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RESUMEN: El tratado de Aristides Quintiliano Sobre la musica, fechable entre los siglos Il y IV d.C.,
utiliza a Homero como argumento de autoridad en aspectos como la educacion musical, las figuras
retoricas y el alma humana. Este articulo constituye un primer acercamiento a la presencia en este
tratado del poeta épico, sobre todo como ejemplo del uso apropiado de recursos retoricos, cercano a
otros escritores como Triféon o Demetrio, y como material para una exégesis alegdrica que sigue de
cerca no solo a Heraclito sino también a Porfirio. Se concluye, ademads, que Aristides maneja un texto
de Homero similar al de la vulgata transmitida, al igual que otros autores de su época.

ABSTRACT: Aristides Quintilianus’ treatise On Music, datable II-IV A.D., quotes Homer as an
authority regarding musical education, rhetoric figures and human soul. This article is a primary
attempt to study the presence of Homer in the text On Music as an example of the appropiate use of
rhetorical devices similarly to other writers such as Tryphon or Demetrius, and as material for an
allegorical interpretation following not only Heraclitus but also Porphyrius. To conclude, it is stated that
Aristides Quintilianus uses a similar text as that of Homer’s vulgata, as other authors in this period.
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Aristides Quintiliano ocupa un lugar central para el conocimiento de la
musicografia griega antigua, desde una perspectiva centrada, sobre todo, en el

" Este trabajo es resultado del Proyecto de Investigacion “Homero: texto y tradicion”
(05675/PHCS/07), financiado con cargo al Programa de Generacion de Conocimiento Cientifico de
Excelencia de la Fundacion Séneca, Agencia de Ciencia y Tecnologia de la Region de Murcia.
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Neoplatonismo. De ¢l conservamos tinicamente su /7epi povaikijc en tres libros', un
tratado que, junto a Aristoxeno y Ptolomeo, forma un triptico completo por
importancia historica y calidad de conservacion. Sobre Aristides Quintiliano solo
tenemos los pocos datos que se pueden extraer de su obra. El término post quem es
seguro puesto que menciona a Ciceron’; y, de otro lado, parece claro que el libro IX
del De nuptiis Philologiae et Mercurii de Marciano Capella (entre los siglos [V-V
d.C.), dedicado a la musica, hace uso del material del tratado de Aristides’.

En época imperial, cuando escribe Aristides, la métrica y la musica estdn
plenamente consolidadas como discursos técnicos, y sus elementos son los mismos
desde su regularizacion y enumeracion en el periodo alejandrino. Pero nuestro autor
pretende, con su tratado, superar los meros tecnicismos de los escritos totalmente
escolasticos que tiene a su disposicion, y demostrar el caracter abarcador de la
musica, en lo que se refiere a la educacion del hombre y a los beneficios de que
provee al alma. Su tratado, pues, quiere ser completo, con lo que a su juicio quedara
demostrado por qué la musica, especialmente, es un saber tan importante o mas que
los otros:

Pero, ciertamente, ello también es por culpa de aquellos que, si bien aportaron no poco amor a

este arte, al no haber investigado todas sus partes, ni transmitieron a sus seguidores nada valioso

ni por causa de la musica gozaron entre ellos de alguna consideracion. Y sobre todo se debe a que
ninguno de los antiguos, casi dirfa, registr6 de manera completa en un solo tratado los

razonamientos sobre la musica, sino que cada uno explicd parcial y dispersamente algunas
cuestiones (I 2, 3.8-15).

Este caracter totalizador se apoya en la tradicion de la moaudeia antigua, y de ahi
que el texto de Aristides contenga numerosas citas de autores y poetas: Homero,
Hesiodo, Heraclito, Herodoto, Aristofanes, y otros. De todos ellos, el mas

" La edicién critica moderna, por la que citamos, es la de R. P. Winnington-Ingram (1963).
Traducciones en Mathiesen (1983), Barker (1984), Duysinx (1999) y la castellana de Colomer y Gil
(1996), que seguimos en este trabajo.

2116, 61.4; cf. Duysinx (1999) 5, Mathiesen (1999) 521.

3 Ramelli (2001) Ixxxv. Para una duda razonada, cf. Duysinx (1999) 6. Mathiesen no cree que
Marciano tuviese el texto de Aristides delante; quiza dispusiera de una traduccion latina (Ramelli
[2001] Ixxxv). Mas alla de estos dos limites temporales no hay nada verdaderamente concluyente. Su
nombre aparece mencionado en dos escolios (vid. Mathiesen [1999] 524 y Duysinx [1999] 6), uno de
ellos atribuido a Porfirio, lo que, de confirmarse, retrasaria el floruit de nuestro autor. En cuanto a la
obra, tiene mucho en comun con el contenido de otros tratados de los siglos III y IV (Alipio,
Gaudencio), pero su perspectiva neopitagdrica y neoplatonica no tiene por qué ser tan tardia. Poco mas
puede decirse, y mientras la mayoria se resigna a situarlo entre el siglo I d.C. y el final de la
Antigiiedad, su editor, Winnington-Ingram, lo adscribe al siglo II d.C.: vid. Winnington-Ingram (1963)
xxiii; cf. Duysinx (1999) 7, y Zanoncelli (1977) 87 n. 137 para una revision critica de los intentos de
datacion (esta autora [1977] 93) lo sitia en Antioquia, contemporaneo de Libanio, en el siglo IV).
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EL HOMERO DE ARISTIDES QUINTILIANO 101

interesante en el tratado, con mucho, es Homero, pues es utilizado tanto de una
manera externa, es decir, como autoridad para la presentacion de asuntos de poética
y retodrica (al modo de otros autores mas o menos contemporaneos como Dionisio
de Halicarnaso o Longino), como de una forma “interna”, esto es, a través de una
interpretacion profundamente alegdrica que da sustento a consideraciones de indole
metafisica, muy presentes en el Ilgpi povoikijc. Por tanto, es a los testimonios
homéricos en este texto adonde debemos acercarnos para examinar la relacion de
Aristides con el “poeta”: una relacion que sirve para dar fuste al tratado, y para
lograr un texto que, inscrito en la tradicion de los tratados sobre la povoun
émotun, adquiere su anunciada completud al emparentarse no solo con los
tratados retdricos de época imperial, sino con la tradicion filosofica de corte
neopitagdrico y neoplatonico. Este acercamiento situard, ademas, al tratado en el
marco de la recepcién de Homero en época imperial, tanto por la Segunda Sofistica
y tratadistas de retdrica, como por los prosistas de corte filosofico.

Puesto que el Ilepi povoixijc esta organizado en bloques tematicos bien
diferenciados, articularemos el estudio de los testimonios homéricos de igual modo,
esto es, tras establecer su tipologia, atenderemos a los intereses a que obedecen: la
retdrica, la educacion del individuo, la constitucion del alma y el entusiasmo.

1.TIPOLOGIA DE LAS CITAS EN EL Ilepi povoikiic

El tratado contiene treinta y cinco referencias a Homero, junto con tres de
Platon, dos de Heraclito y solo una de Herédoto y de Aristofanes®. Las referencias
homéricas a la /liada (20, un 57 % del total homérico) superan ligeramente a las de
la Odisea (15, un 47 %), lo que era de esperar. Si bien las de los demas autores son
citas literales, Aristides es mucho mas flexible en el caso de Homero, e introduce
los testimonios del poeta no s6lo de manera directa (en la mayoria de los casos)
literalmente, sino también en forma de breve compendio o bien citando, con
algunas modificaciones, palabras o expresiones aisladas. Por otra parte, no hay un
“Homero oculto” en el texto, esto es, dada la funcion del poeta como argumento de
autoridad, su presencia viene indicada oportunamente.

Normalmente Homero aparece citado al principio de un tema determinado
como “testigo” de lo que escribe Aristides Quintiliano. Por ejemplo,

4 Para el listado de los testimonios homéricos, vid. el apéndice final. Estan citados Platon (R 399a, =
86.6-7, 403c = 186.22, 546¢c = 194.13); Aristofanes (V. 1022 = 139.13); Hesiodo (Op. 287-292 =
185.10-14); Heraclito (B 118 D.K. = 154.2-3, B 36 D.K. = 154.4), y Herdodoto (IX 43 = 203.24).
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—75.12-13, 8 yap kai 1} S0 tovtwv &v povoikf ypnotuedel maidevotg, “Opnpog Mpiv tkavog
papTuG,

—88.6-7, dn)ot 8¢ kol 6 wouThg To1dvde adTAG TV GVGTAGTY: ENGL YODV...

—129.15-16, 811 <6&> mdv mdBog povia, SnAol pev kai 6 momtg (...) Elmdv...

—131.7-8, St yap tadb' obtog Exel, pdptog pev aEidypemg kol “Opnpoc.

Este Homero “pdprtoc” asegura y certifica el tratamiento de los temas de
contenido mas original (por ejemplo, acerca del destino humano o de la semejanza
del alma con un instrumento musical en su descenso del mundo supralunar),
asegurandolos y anclandolos en la tradicion; es una ypeia o “utilidad” al desarrollo
argumentativo de la obra’. En cambio, cuando en II 9 Aristides trata de los efectos
de los recursos retoricos, no cita a Homero con este caracter, sino como la cantera
inagotable de ejemplos para recursos elocutivos en los tratados de retorica (lo que
alinea esta parte de su tratado con las obras de Longino, Demetrio o Dionisio de
Halicarnaso).

Homero, pues, es entendido como soporte de la tradicion literaria para muy
diferentes aspectos, si bien esto no impide que un mismo pasaje pueda ser, de modo
econdmico, utilizado para fines diferentes, como ocurre aqui con el episodio de los
armores de Ares y Afrodita (6 267-280). Aristides utiliza algunas palabras de los
hexdmetros 267-268 (Il 9) para explicar el uso de la metafora por Homero; mas
adelante (II 10) hace una parafrasis breve del encadenamiento de estos dioses (que
llega hasta 280), aduciendo que tal episodio serviria “para corregir la lujuria de los
feacios” (74.25), es decir, para demostrar el poder paidetitico de la musica; y luego
vuelve a los mismos versos, esta vez a 278-280 (88.14), para explicar la
constitucion del alma y del cuerpo humano. Esta economia lleva a la conclusion de
que un mismo pasaje no esta ligado, para Aristides, a una inica perspectiva critica:
el episodio de Ares y Afrodita es tan rico que sus diferentes interpretaciones no
colisionan. Longino en su [Ilgpi dwovg representa el lado opuesto, cuando
ejemplifica con hexametros homéricos de distinta procedencia, en un centon,
aquellos aspectos poéticos que al autor le interesa destacar®.

En el Ilepi povoikij, Homero es presentado en el texto, la mayoria de las
veces, por su nombre; slo en algunas ocasiones aparece como O TOTHG, COMO €s
ampliamente reconocido: en 69.9, 88.7, 129.15 y 132.11. Esta forma de ser

5 Diaz Lavado (1994) 691, quien diferencia aqui entre la cita de autoridad y la cita de erudicion; cf.
Kindstrand (1973) 32-33 y 87, por ejemplo, para el uso de Homero como autoridad en los autores de la
Segunda Sofistica.

8 Cf. LONGIN., 9.6 y 8, por ejemplo, donde ambos grupos de hexdmetros proceden de cantos diferentes
formando ahora una unidad estilistica; centones homéricos realiza también, con diverso objetivo, D.
CHR., Or. XXXII, 4y 82-85, sobre cuya autoria vid. Kindstrand (1973) 19 n.12.
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nombrado, de origen helenistico, ya estd en época imperial completamente
consolidada’. En cuanto a los testimonios, para su tipologia en el ITepi povoukiic
seguiremos a Diaz Lavado en su exhaustivo trabajo sobre el Homero de Plutarco®.

Aristides nombra al poeta épico la primera vez como una “noticia” acerca de
¢l, y de la poesia en general: en 52.8-10 se menciona al poeta épico, con la forma
que también se ha llamado a veces “testimonio-mencion™, esto es, una simple
indicacién del nombre del autor, a menudo con su obra: 10 &' ék @V péTpwv
EVOMPENEC oVOTNHA KOAETTON TToiNpa. TOVTOV 88 TO PV YiveTan Kot oTiyov, O To
‘Oufpov. En este pasaje, Aristides distingue los poemas kotd otiyov de aquellos
formados por grupos de dos metros, como los disticos, o de tres. El nombre de
Homero como ejemplo de poesia xata otiyov es algo habitual en los tratados de la
época (cf. HEPH., Metr. 1, 58.16).

Pero, como hemos indicado, Homero es introducido, en su inmensa mayoria,
kato A€, como, ademas, el discurso de Aristides estd organizado tematicamente,
esto es, por capitulos, la referencia a Homero sélo es usada la primera vez en cada
uno de ellos, sirviéndose el autor de algiin tipo de nexo para las siguientes
ocasiones.

—Los nexos verbales son verba dicendi en los que predomina ¢nui. Cuando
hay una sucesion de citas, Aristides puede omitir también el introductor: ¢not
(69.18,70.8 y 14,71.8,72.8,72.21, 74.31, 88.7,89.3, 131.8, 131.13, 132.11 y 15) y
su pasado £on (71.10); pdokwv (75.11); Aéyet (69.27, 88.12), que puede adoptar la
forma de participio Aéywv (70.3, 73.3, 129.18) o aparecer en aoristo (gincdv 69.14,
70.27,71.3, 129.16); dvopdiwv (71.16).

—Existen otras formas de presentar una cita, pero se trata de una minoria de
casos: mieovdlet (71.19), npootibnoty (75.2), og &xel 16 (72.16); también introduce
un breve compendio con la expresion “Opnpoc Nuiv ikavog pdptoc, en 74.14, a
través de la yuxtaposicion. Una yuxtaposicion pura se da en 88.28.

Estos introductores presentan, del total de testimonios, dos compendios y
treinta y tres citas literales, de las cuales cuatro son términos aislados, y veintinueve
citas hexamétricas. Por compendios entendemos, de acuerdo con Diaz Lavado'®,
“un resumen parcial de la trama, no incurriendo en los detalles de la misma”; se

" Cf.,, por ejemplo, GAL., 4, 771 Kiihn, Luc., IConf. 39; vid. Diaz Lavado (2001) 96 ss., D’Ippolito
(2007) 66, y la discusion en diferentes autores de Kindstrand (1973) 14, 43, 74.

8 Diaz Lavado (2001) 87; cf. la tipologfa equivalente pero menos desarrollada de Sanz Morales (1994,
pp-16-18), aunque para un contexto diferente, asi como la discusion de Kindstrand (1973) 3-11.

? Sanz Morales (1994) 17.

1 Diaz Lavado (2001) 87.

Minerva 23 (2010), pp. 99-126 ©2010. Universidad de Valladolid.



104 PEDRO REDONDO REYES

trata de 75.14-18 (=1 185-189) y 74.25-28 (= 0 266-366). En cuanto a los términos,
Aristides acude s6lo a palabras aisladas o a sintagmas de versos aislados, utilizados
tan solo para ejemplificar similes: 70.22 (= 0 267-270), 71.15 (= £ 22-25) y 71.20
(=P 51-61). En estos casos, estas palabras o grupos de palabras quedan insertadas
en el discurso de la prosa, y por tanto aparecen diferencias en la flexiéon. Como
sucede en otros autores que citan profusamente a Homero'', la insercion de los
términos citados en la prosa del discurso conlleva significativas desviaciones
morfologicas y Iéxicas, que llevan a pensar en errores de memoria o adaptaciones
(va del autor, ya ajenas).

No obstante algunas modificaciones se presentan junto con el término original,
con lo que hay una deliberada adaptacion de la diccion poética a la prosa. Por
ejemplo, cuando cita A 282 (=70.9),

Kudvean odkesty Te kol Eyyeot meppikuion

seguidamente se refiere, comentandolo, al participio weppikvior no de modo literal
sino con su correspondiente sustantivo: 16 T Tfig @pikng Svopa 10 TO PoPepov TV
v Tf moAEp® dodeikvuoty dymviav (70.13-14). Esta indiferencia verbal, aun siendo
citado el hexdmetro, implica una adaptacién l€xica que vamos a ver en los ejemplos
de términos citados (aqui se trata de un caso de explicacion etimologica relacionada
con el hexametro). La adaptacion 1éxica no llega a ser una parafrasis, naturalmente,
pero la contiene in nuce porque las parafrasis (cuyo origen estd en la tradicion
alegjandrina de aclarar los términos poéticos u obscuros con explicaciones
interlineales) sustituyen generalmente el lenguaje poético por su equivalente en
prosa'’. Es posible que Aristides se sirviera de alguna paréfrasis retorica para las
menciones, pues coincide in verbis con Eustacio, quien se refiere en los casos
citados, precisamente, a procedimientos retoricos. Pero las menciones en el Iepi
JovaKic son tan escasas que no nos es dada una conclusién segura'.

Estas desviaciones de la literalidad nos permiten distinguir estos “términos”
citados de las citas puramente literales. En estos casos, sus dimensiones van desde
un simple hemistiquio hasta un maximo de tres hexdmetros, si bien lo normal es
siempre uno o dos versos'®. En lo que sigue, veremos el grado de fidelidad de

" Por ejemplo el caso mas estudiado de Plutarco, cf. D’Ippolito (2004) 18-19, que se refiere a ellas
como “citazioni letterali variate”.

12 Diaz Lavado (1996) 435.

13 Cf. BUsT., IV 1095 14.9 dc¢ v pnropikd elpryrat AeEikd.

14 Compendios: I 185 ss., 8 266-366; términos: A 386, P 51-61, £ 22-25, 6 268-269 y © 476; citas
hexamétricas: k®Aa de distinto niimero de pies, I' 59, Z 160, O 128, ® 388, « 304; de un hexametro, A
3y477,A275,282,7 488, H421-422,0 1, Y 336,y 1,1 219, v 259, y 296; un hexametro mas kdAov,
Y 59-60, a 326-327, 6 363-364, 492 y 494, 511-512; dos hexametros, I 133-134, M 137-138, a. 8-9, 1
19-20; y dos hexadmetros mas hemistiquio, T 221-223, 6 278-280.
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EL HOMERO DE ARISTIDES QUINTILIANO 105

nuestro autor al texto homérico de la vulgata, que es siempre muy elevado
(comentaremos los casos textualmente mas relevantes)'”, atendiendo a los grupos
tematicos que el propio Aristides delimita en su tratado.

2. HOMERO Y LA RETORICA: LOS TESTIMONIOS DE II 9

El tratado de Aristides como texto técnico sobre la musica y su poder
educativo contiene y da sentido a una revision de los recursos retdricos mas
importantes. Para ello, se sirve de Homero como autoridad principal, pero a
diferencia de otros autores de similares intereses de la época, descarta ejemplificar
tales recursos con nombres bien conocidos y leidos de la oratoria y la poesia
clasicas. La razon es que Aristides desea, aqui como en el resto del tratado, acentuar
el papel paidéutico del poeta épico.

En II 9 (68.22 ss.) Aristides lleva a cabo una clasificacion de la educacion
ética (MO maidevoig). Un poco antes (11 6, 59.29 ss.) habia establecido, siguiendo
a Platdn, que la educacion solo actia y tiene efecto mediante una afeccion directa
(310, mdOovc) o mediante persuasion (8w meibovg), ejerciendo la musica su
influencia de ambas formas. Aristides prueba que la educacion de la juventud
mediante la musica es necesaria gracias a la equivalencia entre ujAn y #0n tanto a
nivel individual como politico. Efectivamente, la musica es un buen farmaco contra
los desordenes civiles, una idea ésta que procede de Damoén y Aristides recoge del
platonismo antiguo.

Pues bien, esta educacion ética tiene dos especies: la terapéutica (10
Bepanevticdv), mediante la que se corrige el vicio, y la beneficiosa (10
o@eAnTikdv), con la que el individuo se mantiene en su virtud o la aumenta
(veremos como se ejemplifican con versos de Homero estas dos especies). Para
ellas, dice Aristides, el arte de la educacion es doble: por un lado estan los “sentidos
utiles para la seduccion del alma” en “la materia inherente a cada tema” (8k Tfig
VIOKEWEVNC TAV TTporyUdTmv DANG TO ¥petddn Tpog TV yuxoyoyiov onuovopeva,
69.2), y por otro los procedimientos de tipo retorico. En otras palabras, Aristides va
a utilizar los textos homéricos como una forma de critica literaria para el caso en
que los onuorvdpeva, la primera opcidn, no sean accesibles; en este sentido, una
verdadera hermenéutica literaria'®. Pues la poesia no solo es diccién pura, sino

'3 Para la Iliada hemos cotejado la editio maior de Allen (1931), Van Thiel (1996), Blanco-Macia
(1991-) y West (1998-2000); para la Odisea, las de Ludwich (1889 = 1998), Allen (1920), Von der
Muehll (1962%) y Van Thiel (1991).

16 Cf. Mathiesen (1983) 118-119, n.32.
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melodia, ritmo e incluso danza (II 4, 56.12 ss.), una idea comun en las definiciones
antiguas de la mofowc'’. Y cuando no disponemos efectivamente de estos
elementos, entonces sdlo queda el analisis de la diccion poética (MEL), aunque
Aristides reconozca que no siempre ésta, sin la melodia o el ritmo, sea capaz de
poner el alma humana en contacto con lo que “subyace” tras ella (Onokeipevov),
entendiéndose por tal la materia poética o la fisica'®.

Este capitulo del libro II contiene el mayor nimero de testimonios homéricos
de todo el tratado: trece en total. Esto no es extrafio si recordamos la vinculacion del
poeta homérico con la retérica en tanto que principal educador de la Hélade: no es
casual que la retorica de época imperial busque sus fuentes en Homero'®. Asi pues,
Aristides, ejemplificando con varios tropos retoricos que extrae de los hexdmetros,
expone la utilidad de la diccion pura, oi AéEeic yilad, para la educacion del
individuo (sobre todo, del joven), en el marco del estudio de los conceptos o
évvorjuoto. Para ello anuncia ejemplos de pébodor™ retéricas, los “mas utiles”
(pues la retérica tiene el mismo efecto persuasivo que la musica, y organiza la
A1) : epitetos, metalepsis, metaforas, similes, sinécdoques, perifrasis y alegorias.

La revision de los tropos y recursos retoricos, ejemplificando con Homero,
tiene antecedentes claros en Aristoteles (RA. 111, 2-4, 10-11), y es lo comin en los
tratados de época imperial: entre otros, Dionisio de Halicarnaso (Comp. 5, por
ejemplo), Demetrio, Trifon, Hermogenes y, en latin, Quintiliano (VIII 6, 19, 37,
etc.). Aunque esta insistencia en los pébodot mencionados es tipica de época
imperial, la particularidad de Aristides es su conexion de la retorica con una
educacion ética en la perspectiva general de la povowr] (algo que estaba ya
apuntado en los escritos que se habian ocupado de poética y retorica en este
periodo), y que en la época de la Segunda Sofistica esta justificado por la similitud
de efectos sobre el auditorio de los grandes oradores y los virtuosos musicales.

17 Cf. ARISTOX., EL. Rhyth. 11 19, 15, ¥ot1 8& 10, puduldpevo tplor AéEic, péhog, kivnotg cwpotuct.

'8 Cf. ARISTID. QUINT., 11 8, 9 y 111 7.

19 Cf. Roisman (2007) 429-430, quien sefiala que “it is not surprising that some classical rhetoricians
viewed Homer’s characters as rhetoricians and Homer as the fount of their art, or that they searched his
writings for the rhetorical figures that were formally categorized only centuries after he lived”. El papel
de Homero como fuente de autoridad en asuntos ajenos a la retorica se ve en ARIST. RA. 1375b 29.

2 De acuerdo con HERMOG., Id. 1 1, 125 ss. Rabe, péfodog es equivalente a figura de pensamiento, cf.
Rutheford (1998) 115-117.

2! Sjguiendo a Platon acerca del 0o musical, Aristides se situa frente a determinadas corrientes que
niegan los efectos psicologicos de la musica en el alma, como el caso del Papiro Hibeh. Un ejemplo
explicito en relacién a Homero es Filodemo de Gadara, que en un pasaje (de Mus. IV 131.4 ss., p.251
Delattre) advierte de que no hay razon para pensar que la musica mejore los poemas homéricos: la
opini6n contraria la expone PS.PLUT., de Mus. 1146E, citando también a Homero.
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Asi, por ejemplo, Longino establece la semejanza entre la composicion de las
palabras en un cierto orden (tdv Adyov mowd ovvdeoic)” y su efecto, y las
consecuencias sobre el individuo de la aulética y la citaristica: “por la combinacion
de sus sonidos, introduce en las almas de los que lo rodean la pasion que domina al
orador”®. Pero es Dionisio de Halicarnaso quien provee de una comparacion mas
explicita, cuando establece que la oratoria publica es “una especie de musica”, de la
que solo la separa una cuestion de grado:

Movoikt) ydip Tig v Kol 1] 7@V ToMTIKOY Adyev EmeTium ¢ 7ood SWAAdTtovco THG &v @& Kol

Opydvorg, oty @ moid: wol yap &v ot kol péhog Eyovoty ol Aéeig kai PuOudV Kol petaforry

kol tpémov (Comp. 11, 64-68 Us.).

Tal paralelismo musica-retdrica, presente también en Demetrio, constituye el
marco en el que Aristides realiza su critica de Homero. Los métodos de persuasion
citados de la pura A£E1g son:

a)Tropos: Epitetos, metalepsis y metdforas. Aristides cita H 421-422 (=
65.19)** como ejemplo de uso de epitetos para la lentitud, en este caso del sol —mas
exactamente, como apunta el autor, del agua que refleja sus rayos y la parsimonia
de su ascenso—:

Néhog pev Enerta véov mpocéParlev dpodpag

€ droappeitao BaBvppdov 'Qreovolo

De este modo, puesto que los epitetos estan en el segundo de los hexametros,
Aristides entiende que el primero estd construido precisamente para introducir esta
idea de lentitud, dado que el sol “es el mas rapido de los astros” (69.12). Mientras
que H 421 es citado completo y de una vez, el siguiente es introducido en el cuerpo
del texto mediante dos introductores (¢notv, Aéyet, 69.18 y 20) que evitan, como
sucede en otras referencias a Homero, la adaptacion flexiva o léxica al cuerpo de la
prosa.

Por el contrario, la rapidez es ejemplificada mediante la metalepsis de y 1 (=
69.28; precisamente aplicada, sin contradiccion, al mismo sol).

Néhog &' dvdpovce, Mmmv mepucodréo Muvny

Aqui, de acuerdo con Aristides, la rapidez no es denotada por un adjetivo, sino
por el verbo avdpovoe: esta anomalia es debida a que Aristides busca conceptos
similares, #wvolol, en versos cuyo léxico se ve como equivalente (H 422,

22 LONGIN., 39.1, vid. Malosse (2002) 49.

2 LONGIN., 39.3, ipa tij pi€et kal mohvpopeia 16V sonthc eOGyymv T Tapestdg T Adyovit mdfog &g
t0¢ Woyag ktd. Cf. asimismo D. H., Dem. 22.1, DEMETR., Eloc. 11 68-74.

?* Para la situacion en el capitulo de la cita, en la edicion de Winnington-Ingram, vid. el apéndice final.
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Badvppdov ‘Qieavoio, v 1 mepucarréa Muvnv)>. Por dltimo, también se refiere a
los epitetos para el caracter femenino con dos hexametros: kpokonenhoc, de © 1,y
pododditvroc, de A 477).

En la tradicién retorica, Aristides consigna el uso de epitetos a las
“denominaciones naturales”, T koto @Oow ovopata (70.10; cf. PHamb. 128 fr.a,
10 peta kupiowv dvopdtov Agyduevov, D. T. 34.3, 10 &l kuplov 1| TPOSTYOPIKAY
dpwvipmg t0épuevov). De ahi que el siguiente paso sea la metafora, que desde la
Retorica aristotélica es una superacion del epiteto; para Aristides aquélla expresa lo
que el epiteto no puede debido a su naturalismo: cf. DEMETR. Eloc. 11 82, &via
HEVTOL GOPEGTEPOV &V TOTG HETAPOPATG AEYETAL KOL KVUPLOTEPOV, TiTEP &V aDTOIG TOIG
xvpioic. Como metaforas son citados (en este orden) A 282, Y 59-60, 6 268-269,
296,1133-134.

La persuasion de la metafora homérica viene dada por su propiedad, algo que
ya advertia Aristoteles (RA. 1405a 10-11): del primer ejemplo dice Aristides que
“cuando se oye produce casi el mismo efecto que si se estuviera viendo”. La
propiedad queda asegurada por la primacia de estos dos sentidos, equivalentes tanto
en el ritmo musical (ARISTID. QUINT., 31.19-20) como la educacién conseguida
con la palabra y la melodia®®; pero en la tradicion retorica se trata de la rei ante
oculos ponendae causa de Rhet. Her. 4.45, también en Aristoteles (RA. 1405b 17).

De hecho, cuando se refiere a y 296 (= 70.28),

domdotol Aéktpoto moAaiod feoudv ficovto
lo hace a su “combinacion de significados contrarios”, algo a lo que ya se habia
referido en 67.19 como una oposicion (vavtidtng) existente tanto en las pasiones
como en los objetos externos correspondientes, “atendiendo a los cuales dicen que
el alma recibe imdgenes” (pact THv yoyiv eavtoociog avalappdvew).

En el caso de A 282 (=70.9),

Kodvea odkecty Te kol Eyyeot meppikuion
las metaforas se hallan en kvdvear, “sombrias”, y meppucvion, “erizadas”, que
“hacen encogerse” (cuoTéAAgl, un ferminus technicus musical, como veremos) al

oyente, siempre desde el efecto visual. Por su parte, en Y 59-60 (= 70.16-17), n6deg
conlleva el concepto de agitacion (tapayr}) en algo inanimado:

ndvteg 8' éooeiovro mddeg moAvmdkov I6ng

5 Aristides entiende asi A{pvn como una designacion poética del Océano, cf. 69.29, &vBa &Y kal
NSOvov OV Adyov Onikdg dvopdiet OV dreavdv.
26 Cf. ARISTID. QUINT., 56.9-10, 59.11, 129.9.

T Cf. ARISTID.QUINT., 67.13.14, kol popiag &v i &k Tobtev ebpot 1OV TaddV eikdvag &v mouariy
Oewpovpévov. Vid. Mathiesen (1983) 131, n.148.
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Kal Kopugod:

Tanto en A 282 como en Y 59 tenemos variantes alejandrinas no contempladas
en el texto de nuestro autor:

Aristides Quintiliano Alejandrinos
A282 KoAveat, Te@pucuion Npoov Zen., PePpibuion Arist.
Y 59 TOATIS A0V nolvridakog Aristoph.

La forma atematica tolvridokog de Aristofanes para Y 59 (cf. ademas Y 218)
esta presente en un importante grupo de codices (de las familias b y h, ademas de
BN'V"); sin embargo, la lectura moAvmddiov “Idng del hexdmetro en cuestion ya la
atestiguan contemporaneos de nuestro autor como Trifén (77op., ap. Rhet. Gr. 111,
192.7 Speng.), Porfirio (in Cat. IV.1, 67) o Clemente de Alejandria (Paed. 111 2,
13.5). En estos casos (y de otros como A 3, M 138 y 0 494) se puede observar que
el texto homérico que maneja Aristides no se hace eco de determinadas variantes
alejandrinas, siguiendo en esos casos la vulgata de los codices medievales™.

A diferencia de los casos anteriores, 6 268-269 (= 70.22-23) es un ejemplo de
“términos” mencionados en el cuerpo de la prosa®, de nuevo para ejemplificar
metaforas. Pertenecen a la poyeia de Ares y Afrodita, un pasaje muy aprovechado
por Aristides. Asi los introduce en 70.22 ss.: kol v £l Ta0TOD TPAYUOTOS TO LEV
nepl ‘Apeo. Kol Appoditny d1a. tpayéov dvoudtov aenyettol, o uiynooy kol to
MaBpn kol 10 fioyvve Aéywv. Estas tres palabras (éptynoav, AdOpy y tioyvve), ahora
introducidas por Aéymv, no contienen el grado de desviacion que, como veremos,
presentan otras menciones (por tanto, procede aqui como en el caso visto de H 422).
Vienen precedidos por el articulo 16 que les confiere mayor aislamiento, con lo que
en realidad son citas directas.

Segin nuestro autor, la powygion es narrada con palabras &speras, en
contraposicion a la nobleza (cepvoic Adyorg) de la siguiente cita, y 296. Cada uno
de los términos citados, pues, es interpretado negativamente (§uiyncov = pacudv,
MaOpn = 10 &niyoyov, foyuve = aioypo adikia), al igual que los alegoristas del
mismo pasaje (cf. HERACLIT., All. 69.3). Como se ha dicho, y 296 es citado como
contraste a 0 268-269: se trata, en efecto, de la misma idea, pero ahora la accion es
“justa y legitima” (dv &ikn kol vOuov mpdEv, 70.26) gracias al término Ogopdc,

2 Vid. el apéndice final; de acuerdo con Kindstrand (1973) 39, 67, 93, lo mismo ocurre para los autores
de la Segunda Sofistica.

? A medio camino entre la mencién y la cita literal se encuentra el testimonio de A 275 (71.9), del que
Aristides cita sdlo el segundo hemistiquio de manera acorde con la transmision homérica.
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que sanciona una union legitima. Por ello es significativo que en la tltima cita de
este apartado, I 133-134 (= 71.4-5), Aristides subordine la Aé€ic a la &vvoto que
identifica en estos hexametros:

uimote the eoviic dmPruevon NoE pryfivan

1 04g avOpdmmv méAet, GvEp@dY NS yovakdy.

Aqui, la “combinacion de contrarios” (cvoumhokn Tfig &vavtidtntog) es el
recurso léxico para expresar lo “intermedio” o pecdtng (71.3), de modo que estos
dos hexametros son el contraste final al exceso del adulterio divino (8 268-269) y lo
amable del lecho de Ulises de v 296. En I 133-134, Agamenon jura que no ha
deshonrado a Briseida, de modo que se escapa del adulterio negando el mismo
verbo de 0 268 (dutymoav = prmote ... uryfijvon) al tiempo que se recuerda la
legitimidad establecida en y 296 (Osoudv = 04uic). Esta conexion intertextual
muestra una busqueda deliberada de las formas léxicas que adopta una misma
gvvolo (la union sexual) sobre la base de una valoracion moral que legitima la
lectura alegorica, presente en el tratado mas adelante, precisamente en el pasaje de
la unién de Ares y Afrodita. De este modo, se ha virado desde la metafora como
TOLELY 1O Tpaypo Tpo Oppdrov de Aristoteles (RA. 1405b 12) a los dwaPefinuévol
ndhoto wobot de Plutarco (Mor. 19E 9)*°, pasando por el analisis de la sonoridad-
significacion de las palabras para la obtencion de las metaforas, que Aristoteles
(ibid. 1405b 18 ss.), al igual que Aristides citando A 477, ejemplifica con
P0d03dKTVAOC,

Anadamos finalmente un apunte textual sobre I 134, que incide en el texto que
maneja Aristides. La lectio communis homérica es 1) (también existe 1}, AD), pero
de acuerdo con Allen la lectura superior es #j (B Bm’E’E'H'Le'P’, cf. B 73).

b)Similes. Se cita aqui A 275, P 51-61, X 22-25 y k 304. Todas las citas estan
seleccionadas en la idea de que el simil es un recurso que incide en los wd6n del
oyente (Aristides escoge sobre todo similes de color, ypdpa, uno de las motivos
que atafien al ikdv segiin TRYPH., Trop. I1 5", En el caso de A 275 y k 304,

o &' 81" amd oromifig eldev vépog aimdrog avijp (A 275 =71.9)

ydhoxt 8¢ elicehov GvBoc (k 304 =71.11)
se trata, de acuerdo con Aristides, de similes con efectos psicoldgicos contrarios, ya
que el primero “encoge nuestro animo”, GLGTEAAEL DRIV TV dudvolav, mientras que
el segundo lo “relaja”, Soyel. Aristides demuestra la conexion entre el §0og retorico

30 Cf. Diaz Lavado (2000) 81.

31 Cf. ARISTID. QUINT., 71.17-19, 16 88 kad OV EdpopPov dvinpde dmayyéhew 80éhet, 10D kowd TV
Tdtporhov Muag drodbmv mabove. A su vez, el gikdv, segin Trifon (loc.cit.) es uno de los €6n de la
Spoiwotig junto con 10 Tapddetypa y 1) petofoly, distincion retomada por los autores romanos.
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y el musical en el uso de cuoTéMm, un verbo para un tipo de caracter codificado en
los puéhn™: €l mismo clasifica las melodias en 30.12-17 en cvotaltikai (aquellas
que producen pasiones aflictivas), Siactotikel y péoot. Se trata de la petafolr
retorica, cuyas variaciones léxicas Dionisio de Halicarnaso conecta con las de tipo
melodico (Comp. 19).

Desde el punto de vista textual, son interesantes las “menciones” de palabras
aisladas, referidas al color. En primer lugar, 71.15-16 = X 22-25:

ARISTID. QUINT., 71.15-16 ¥ 22-25

Lxpfiton mhelool,  vepédny “Qc¢ pdro, TOV &' dygoc vepéhn dxdivye pédava
u’a}»a_u:m/ Kt KOVIV aupotépnot 8¢ xepotv ELdV kéviv oiBaldsccoy
aifoAdecoay  kal  pEAovOV ) \ ~ . i
hopay dvopdlov XEVOTO KOK KEPOATG, yoptév &' foyuve mpdowmov:

L SN Ao ;
vekTapé® o8 rtdvt uedaw' appilove TEopn.

Los acusativos del texto de Aristides vienen determinados porque estos
sintagmas dependen del participio dvoudlmv, un verbo tipico para la presentacion
de citas™. La mencion de X 25 es la tinica leccion diferente. Los cédices del texto
homérico dan la forma jonia; la prosa atica utiliza siempre téppa, de modo que
estamos ante una regularizacion, como se puede ver por ejemplo en el comentario
ad locum de Eustacio®. Dado que todos los términos estan dentro de la misma
seccion del tratado, se trataria de otro caso de regularizacion que no atiende a la
literalidad del verso, sino a una mencion en el mismo registro dialectal de la prosa
utilizada, a un re-decir los términos (en general los testimonios homéricos de
Aristides presentan una casi total fidelidad a la transmision de los cddices
homéricos).

A continuacidn se refiere Aristides al caso de P 51-56 (71.19 ss.), que recoge
similes, seglin este autor, referidos a la expresion de la luminosidad:

32 Cf. CLEONID., Harm. 203.3-18 Jan; para el caso de Aristides, cf. Boccadoro (2002) 228-229.
33 Diaz Lavado (1994) 684-685.

3 Cf. Eust,, IV 1128, p.127.1-3, gindwv yop “xéviv aiBokéesoov” Endyer “péhowve téopo”, v
aifardeooav kovv téepav kodéoog; cf. HSCH., s.v. dueilave.
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ARISTID. QUINT., 71.19 ss. P 51-56

nheovdlel yobv éker [scil. en P aipatt ol gvovro képon Xapiteootv duoion
51 ss.] ta Qoudpa @V dvopdrmv,

Xaoton 1 Buoot moxauol, o mhoypoi 0', ot ypuod € Kal dpydpw SoprikmvTo.
ot pév Spotor mhokayw

58 GvBmpad ypuade kel dpyupoc, olov 8¢ Tpéeet Epvog avip EpnAsg laing
10 ¢ $pekhg evBuc te Shoda kol YOp® &v olomdhw, 80" dhig dvaBéPpoyev Bdwp,

’

yoplov  dvomemtapévov Kol
Vodtwv  dvapructdvovcar  poai
Kol Gvépwv sdmvolun kol dvloug
Qodpbv  ypfipe xod
THOAPESTOTOV.

KooV AeBdov- 16 84 te mvotai Sovéouot

fa / P -
TovTolmv avépav, kol e Bpuet avlel Aeuk®.

El texto de Aristides, como en el caso anterior, supone algunas modificaciones
flexivas de los términos homéricos, incluso con diferencias 1éxicas notables. En los
dos primeros hexametros, Aristides vuelve a regularizar con su prosa el dativo eolio
Xopiteoow, e ignora la lectura de Zenddoto Xapiteoot péhawva; ademas, el épico
mhoyudg viene sustituido por midkapoc. Probablemente, nuestro autor no tiene aqui
el texto homérico delante, pues el adjetivo Spotog, que en el hexametro determina al
femenino kdpou, es ahora masculino en la cita, aplicado a mhokayof; este masculino
no tiene que ver con la variante Spowt de los codices (Ve'). Aristides no sélo ha
modernizado la lengua, sino que ha reinterpretado sintacticamente el hexametro.
Significativamente, Eustacio glosa este pasaje utilizando el mismo sustantivo que
aquél: IV 1094 (p.13.3-7), mloypol 8¢ 180V £l Avdpdv Mg TOV TAOKAp®Y £mi
yovarél Agyouévov (...) €€ avtod 6 kowdg ypapduevog mhdkapog (el escolio al
hexametro aclara mloyuol como ol menheypévol TAdkapuon).

En el caso de ypvodg xai dpyvpoc, Aristides simplifica las conjunciones al
considerarlos desligados, enumerativamente; el caso de ambos sustantivos viene
determinado por su ejemplificacion de ta adpd. Pero otro es el caso de edOalr|g
te &haia, que remite al homérico EpinAéc hainc. De nuevo el jonismo homérico
no aparece, mientras que el adjetivo cambia a un sindénimo: €00oAfig no aparece en
los poemas homéricos. En todos estos casos se vuelve a la regularizacion tanto
dialectal (éAada, cf. Téppa) como 1éxica (e00aAg, cf. ThdKapog).

Lo mismo vemos en los términos siguientes, con mayores diferencias. El
homérico ympw év olondw corresponde a ympiov dvanentapévov (aqui el poético
olomdroc se convierte en un participio prosaico y se modifica el sustantivo); el
hemistiquio siguiente dAg dvaBéPpoyev Vdwp es ahora VATV AvaBrlvcTdvovcoL
poai, con una nueva dislocacion sintactica y reescritura léxica (ésta en funcion de
una cierta analogia paradigmatica y aliterativa, avaBépp-, avapiv- (cf. schol. ad loc.
avofractdver), sin duda motivada por la leccion comin de los codices
avopéBpuyev, frente a dvapéPpoyev de Zenoddoto [cf. p 240] y Ve'W3, cf. v. 56
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Bpovey). No obstante, en este punto Eustacio introduce una interesante aclaracion que
utiliza el mismo término que Aristides: IV 1095 (p.14.8), dfilov 8¢ Ot 10D
avafeppoyévor Aedtepov 1o dvaBiivderv Eotiv. anto 8¢ kal avaprvcBovely Aéyeta,
a¢ &v pntopik@ sipnton Ae&ikd. Esta claro que Eustacio aqui, como antes, depende
de alguna parafrasis retorica que probablemente tuvo delante también Aristides,
como indica el criterio de la Aetdmnc>.

Otra regularizacion y reduccion supone avépwmv ebmvotar respecto al homérico
nvolol dovéovst mavtoiwv avépmv. Aunque a diferencia de lo anterior Eustacio no
coincide, es interesante relacionar el compuesto ebmvoia con los del escolio y el
comentario bizantino, formados con el mismo prefijo: EUST. IV 1094, p.14.10 10 6¢
“Tvotal SovEouoty GvENV” TO elyprorov Shol Th dvépmv Tvofic, V' GV TO LTOV
eltovov kol @LAAKTIKOV T0D Kaprod yivetar; cf. schol. (Er. I1.) W' ebrovov yéwmrau
Kol @UAdoor TOV kopmdy. Por ultimo, afiade Aristides en la enumeracién “un
ejemplar luminoso y muy preciado de flor”, que corresponde a la “luminosa” dv0et
Aevk® del Gltimo hexametro del pasaje®®.

c)Sinécdoques. Se presentan como sinécdoques los pasajes M 137-138, ® 388
y v 259, todos ellos escogidos de acuerdo con las ideas grandeza / humildad.
Aristides coincide, respecto al primer testimonio, M 137-138 = 71.27, con
Demetrio (Eloc. IV 204) en el hecho de que a mayor magnitud o péyeboc,
corresponde mayor G&lmpor:

o1 &' 100¢ mpdg tEly0c £SOV Pdag abioc

VY46’ dvacyduevol Ekov peydigm GACAT.

Se trata, para Aristides, de un caso de “imagen conceptualmente
irreprochable” (taig &vvolaig dvomedbuvov v eavtociav) de acuerdo con lo
establecido al principio del capitulo 9: mpdtn pev odv 1 &' dwoidv &v Plo
ovykatddeoig (68.14). Como declara en II 7, 65.22 ss., lo necesario para la
educacion mediante la musica es no solo la armonia y el ritmo, sino e/ concepto
conveniente y la diccion: évvolag te mpenodong kol AéEeme, que procede de Plotino.
Los otros dos testimonios también los refiere nuestro autor a grandeza (O 388 =
72.9) y humildad (v 259 = 72.17): por ejemplo, en el primero,

aupi 8¢ odAmyEev péyog odpavdg

35 Para el cardcter Agiov de una palabra, cf. DEMETR., Eloc. 176, mapd. 8¢ Toig povowoic Aéyetai Tt
Svoua Aglov, kal Etepov 0 Tpayd, Kod GO edmayse, Kod GAN' dyknpdv.

36 Sobre el caracter Tyiodgéotarov de esta flor, cf. EUST., IV 1095 (p. 15.24) y la relacién primitiva con
la acrépolis de Atenas, dvOog 8& Asvkodv TOV Kuplopov thg ladag enol katd Tovg moatods, of pact
Kol KOTVOPSPOUE (G T0 TOAAG, TOVG DYNAODG Etvor TOHTOVC. GUEAET, oot Kal &v GkpombAst ThHe ATTIKAC
npdToV Ehaio Epdvn.
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lo conveniente, T0 mpémov, se consigue, segun Aristides, por medios retoricos: el
epiteto engrandece la mera salpinge, mientras la preposicion aumenta la amplitud
local de su sonido. Esta idea de lo conveniente es central en la intepretacion
retorica, como se lee, por ejemplo, en Demetrio (Eloc. 11 120, 10 8¢ mpémov &v mavtl
TPAYLLOTL QUAOKTEOV, TODT' E6TL TPOCPOPMG EPUNVEVLTEOV, TOL LEV LIKPOL LKPAG, T
ueydio 8¢ peydAme).

En lo que se refiere al texto, el testimonio M 137-138, a pesar de las variantes
de las copias de Aristides, no provee de lecciones nuevas (ademas, ignora la
variante alejandrina #kwov : kiétnv de Zenddoto y Aristofanes). Es, ademas,
interesante que presenta la mejor lectura homérica ot &' (Allen A), frente a las
omnipresentes ot 8' y oid' (ésta solo en algunas copias de Aristides) de toda la
tradicion. Por su parte, en v 259,

dippov deéhov mapadeic OMymv Te Tpdmelav
el texto homérico fluctia entre Tapadeic y kotadeic. La primera es la leccion mas
comun en los codices homéricos, y probablemente esta determinada por el verso
siguiente, v 260 mop &' £tibet. Sin embargo katadeic esta atestiguado en Aristoteles
(quien precisamente ejemplifica con este hexdmetro el uso correcto de los recursos,
cf. Poet. 1458b 22) y Ateneo, y es la leccion de Eustacio, asi como la de las familias
ajk de Allen. Como en el caso de I 134 0 Y 59, el texto homérico de Aristides
corresponde al de la mayoria de los codices, pero no es la mejor leccion, ni la
acreditada por fuentes antiguas.

d)Perifrasis. Segin Aristides, la variedad de la perifrasis produce claridad en
el caracter (yopoxtip) y suavidad en la frase; cita A 386 (= 72.21) y w 476 (=
72.22). Ambos testimonios aparecen ligados y solo son dos palabras de cada
hexametro, es decir, extractos literales de términos (a diferencia de la libertad Iéxica
que demuestra Aristides en el caso de P 51 ss. y T 22 ss.): 8mov pév enot fing
‘Ercorineing (A 386), Smov 88 igpn ic Tnlsudyoto (m 476).

Los ejemplos aducidos son los habituales en los escritos retoricos de época
imperial, aunque la consecuencia de la perifrasis segin nuestro autor (t0 &vapyéc,
70 1180) no es exactamente lo habitual (LONGIN., 28-29 presenta esta figura como
productora de Uyoc, mientras que ALEX., Fig. II 10 también habla de &ueacic). El
tipo de ejemplos de Aristides sera recogido mas tarde por Eustacio (ad Od. 1
p.106.18, 10 8¢, viv 6 Tniépayoc. Ov mepppdlwv, enotv, iepn 15 TnAeudyoro.
oepvdTEpPoV T0070).

e)dlegorias. Se citan T 221-223 (73.4); y lo son como péBodoc, pues el
verdadero uso de la alegoria por Aristides lo veremos después en II 17 con el
episodio de los amores de Ares y Afrodita; aqui la alegoria es mencionada como
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recurso retérico’: “Vuelven la mente a una cualidad distinta”, tpémovow £' Etépav
nowdtnra v Sidvotav (72.26), dice nuestro autor, como ya Trifon (Trop., ap. Rh.
Gr. 11, 193.9 Speng.), £tépov 8¢ &vvolav mepiotdvov. Trifon, como el alegorista
Heraclito (V, 15), recala en el mismo pasaje de la /liada que Aristides (quien sefiala
la equivalencia muerte en el combate / recoleccion de trigo):

olyd te pAdTISOC TékeTon kbpog GvBpdoety,

1 T TheloTv pev kahdpny ¥0owi xoicdg Exevev,

dunrog &' dAiyoToc,

Los dos editores de Aristides corrigen &leyev de todos los codices por el
homérico &gvev. Aqui hay una probable contaminacion, de acuerdo con Duysinx’®,
con el final de A 236 yahkog Eleye, con el mismo sujeto para ambos verbos.

3. HOMERO Y LA EDUCACION: LOS TESTIMONIOS DEII 10

Aristides recurre a Homero para demostrar que la educacion musical utiliza los
elementos (uépn) de la poética, esto es, piunoig y dujynoic; a su vez, sus partes
(uépua) respectivas, nbomotion y dmyfuarae. Esta distribucion sigue de cerca a
Platén y Aristoteles™. Una etopeya, pues, es la de I 185 ss. (= 74.14), que Aristides
no cita literalmente sino como compendio™:

0 p&v yop Ayede &v 'Taddt néppo kabictocOor tod dia v Bpionida ndbovg Bovrduevoc,

008" oT10dV SpwTikdv Gdwv elodyetor GAN' 8¢ 1O Gvdpilecar Ty yuynv xkaieltar Tog TRV

noahaotépav gvomMag Tpdg KIBdpav Gvamepmaldpevoc,

A diferencia del caso analogo de la Odisea (0. 326-327) que Aristides cita justo
a continuacion, la escena de Aquiles sorprendido por Ulises y Ayante tafiendo la
forminge®' supera los tres hexametros, la medida que no sobrepasan nunca los
testimonios de Aristides (Ps.Plutarco, en cambio, cita todos los versos). Para evitar
la reescritura, nuestro autor habria tenido que combinar hexdmetros de diferente
procedencia, al modo de Longino. Esta reescritura viene dada porque, aunque I 189
se refiere, €l solo, a la musica (tf § ye Oupov Eteprey, dede 8' dpa KAEa AvEpdv), a
Aristides le interesa destacar que el contraste se produce entre los kAo AvépdV

37 Cf. Long (1992) 42 ss.

3% Duysinx (1999) 144 n.1.

* Cf. PLAT., R. I 8-9, ARIST., Po. 1448a.

400 “adaptacion”, en la nomenclatura de Sanz Morales (1994) 18.

! Mientras en Homero se lee aqui pSpuyé, Aristides emplea, en un caso tipico de anacronia, k0&pa

(Duysinx [1999] 145 n.5), pero también de identidad entre dos instrumentos diferentes, corriente en el
caso de lira y citara en los textos.
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cantados y el mdBog dwa v Bpionido mas novelesco: esto Gltimo no esta explicito
en esos versos y tampoco asi en la Iliada, donde la prisionera sirve s6lo como yépag
(A 161). Aristides también interpreta el homérico tfj 6 ye Oouov &repmev como un
virilizar el alma, 10 dvdpilecOor v yoymv (relacionado con la inclinacion del alma
hacia lo masculino o femenino ya expuesto en Il 8, donde en la parte masculina de
aquélla abunda la ira y el coraje)**. El pasaje homérico es citado literalmente por Ps.
Plutarco (de Mus. 1145 E) precisamente para demostrar que la utilizacion de la
musica es util para el hombre. Ps.Plutarco se concentra en el hecho de que la colera
de Aquiles es canalizada contra Agamendn mediante el canto, pero también, como
Aristides, sefiala que “cantar las acciones de los héroes ... convenia a Aquiles”. La
etopeya de Aquiles serviria, en palabras de Aristides, para persuadir mediante la
semejanza utilizando con cada alma tales rasgos especificos trasladados a la frase:
en el caso de lo masculino, la rapidez, la insistencia o el gusto por el esfuerzo®.

Cierran el capitulo las citas literales de o 326-327, 6 492 y 494, 1 19-20, mas la
alusion a 0 266-366. Se trata de pasajes en la tradicioén del valor psicagogico de la
musica, a la manera en que las fuentes hablan de como Pitdgoras o Demdocrito
cambiaban, mediante aquélla, el caracter violento de ciertos jovenes. En la Odisea
(o 326-327), es Femio quien canta el regreso desgraciado de los héroes para —al
decir de Aristides— calmar los impetus de los pretendientes, y Demodoco (0 266-
366, de nuevo la pouyeio) quien canta el encadenamiento de Ares y Afrodita para
refrenar la lujuria de los feacios. El mismo Demoédoco (0 492 y 494) induce al
deseo de los feacios de conocer a Ulises, pero “dentro del anterior objetivo™ (tavti
yap Exeton pév mmg Kai 100 Tpotépov ckomod, 75.4), esto es, avisar de los peligros
de uniones ilicitas. Este largo pasaje del canto octavo de la Odisea es reescrito,
reteniendo sOlo una palabra clave, deopoi de 0 274, que, referida de manera
alegorica a las ligazones del alma alejada del cuerpo, constituye su interpretacion
més original**:

6 8¢ Ty <t@v> Dondrev TpLeN Towdgbey Kal glg 8 Tepikel E5dye kKohodwv deapovg Apeog

a3t kai Agpoditng, i 00dE TovTovg Gbdovg &' olag Eminuuéinocay yeyevnuévoug (74.25-28).

Como se ha dicho, el episodio de los amores de Ares y Afrodita era habitual en
las exégesis alegoricas, pues mostraba lo inconveniente de los amores prohibidos;
no obstante, frente a aquéllas, la que Aristides desarrollara en 11 17 (vid. infra) es

42 CL 110, 73.13 ss., 11 13, 78.8 ss., entre otros; en 11 15 se trata del ﬁeog de los ritmos.
4373.20 ss., cf. I 8-9 para la fisiognémica de lo masculino y lo femenino; en el tratado, Aristides hace
una relacion de sonidos de cada género. La persuasion por similitud es el tipo que Aristides llama
ageAntikdy (11 9), mientras que la que se hace por disimilitud es llamada Ogpamevtikdv.

4 Festugiére (1954) 73, y cf. D. L., VIII 24 ss. con ecos en textos pitagoricos. La doctrina de la caida
del alma también contiene elementos de la medicina pneumatica y herméticos.
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original®: en 89.1, Aristides cita incluso dos hexametros pertenecientes al pasaje
del apresamiento de ambos dioses (363-364), interpretandolo como la marcha del
alma desde regiones menos puras. Pero el resumen de Aristides en II 10 es
inevitable por la extension del episodio, que, sin menoscabo de la alegoria que
percibe en él, sirve ahora como ejemplo de las consecuencias de un desorden en el
alma y como motivo educativo (t\v t@v @adkov tpuenyv modevwv, de modo
similar a la apologia que de la alegoria hace Longino [9.7]). A continuacion, se
vuelve a la cita literal de hexdmetros en la continuacion del mismo canto, para
destacar aspectos concretos de la influencia musical en el alma.

En 0494 (=71.3)

&v mot' &g dpdmoty ddhov fyaye Slog Odvooeic,
todos los codices de Aristides presentan d6Aov, que en la tradicidn homérica alterna
con 30\g, la forma editada por Meibom, cf. 88.10. El dativo es una variante
alejandrina (Aristarco y Aristofanes), y la leccion de la familia d (Allen). Estamos
ante un caso similar al de los testimonios mencionados: Aristides sigue el texto mas
comun de los poemas, independiente de las ediciones alejandrinas.

Finalmente (1 19-20 = 75.12), el mismo Ulises se presenta gracias a la musica
como mhavdtepdg e kol ndiwv en 75.10:

&l ’Odvoedg Aaeptiddng, Og oot SoAoioty

avOpdmotst pédm, Kot pev kKAEog odpavov HKet.

En los codices de Aristides se lee invariablemente &ipi 'Odvcoedg Aagptiddng,
0¢ maol d0howg. Todas las ediciones homéricas dan i’ 'Odvoedg y ddroiotv,
correcciones que incorpora Winnington-Ingram a su edicion. Meibom (88.23) sélo
corrige 86hoig por d6Aowctv. En el segundo hexametro los codices presentan la
superior lectura (acd Allen) fjkel, forma que compite en las copias homéricas con
tKet.

4. EL ALMA Y LA MUSICA: LOS TESTIMONIOS DE II 17

Este capitulo, que versa acerca del poder de los instrumentos musicales sobre
el alma, representa el mayor esfuerzo de Aristides en la interpretacion alegorica de
Homero. Es decir, ésta supera la mera indicacion de la dAAnyopia como recurso
retorico: si bien en I1 9 es citada como pébodog retdrico junto a los tropos y demas

B Cf. ATH, 1 14c 6 8¢ mapd Dafoér Anudédokog ddel Apeog kol A@poditng cuvovsiay, obd St 0
amodéyecbot 10 To1odToV TAhOC, GAN' dmotpénmv aTovg Tapaviumy opeEémwv, PLUT. Mor. 19E 7 ss., o
HERACL., All. 69.2 con el mismo pasaje homérico que Aristides, vid. Festugiére (1954) 74.
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recursos, ahora es una via interpretativa utilizada para sus propios intereses
(musicales), y de manera semejante a otros autores con este mismo acercamiento
(sobre todo, Porfirio, Heraclito o Dion)*. Frente al “Homero filologico-gramatical”
ya visto, Aristides presenta aqui al “filosofico-alegorico” (la expresion es de
D’Ippolito), a pesar de las graves reservas hacia el procedimiento de Plutarco,
precisamente respecto a este mismo pasaje homérico (Mor. 19E), o de Demetrio
(Eloc. 102). Para el Aristides alegorista debe tenerse en cuenta el precedente de
Porﬁri%con su Sobre la gruta de las Ninfas, centrada en la relacion entre alma y
cuerpo .

La cuestion de los instrumentos y el alma se explica ahora al recoger la
doctrina pitagorica del alma-armonia (86.20, apuovio Tic 1 yoyr kai appovio ot
apOu®v); ademas, se sefala que la naturaleza de un instrumento esté estrechamente
conectada con el alma*®. Para desarrollar esto, Aristides aduce que ésta se llena de
irracionalidad e imagenes terrenas en su viaje desde las regiones etéreas al cuerpo.
En este viaje, el alma recoge de las regiones superiores parte de su “ensamblaje
corporeo” (noipag Tvag Tdv copatikic cvykpiceng, 87.10), como unos “lazos” a
partir de los circulos etéreos y unas membranas con la materia luminosa. Estos
lazos o cuerdas, junto a las membranas y el viento afiadido en la region sublunar
componen esta “raiz del cuerpo”, pio copatoc, que es apuovio. Esta compleja
doctrina reelabora a Plotino y Porfirio®, y Aristides lo fundamenta citando pasajes
de Homero y Heréclito, junto con doctrinas médicas. La presencia de Homero no
solo aporta autoridad (ya la tradicion estoica ve a Homero como maestro de cogia),
sino que eleva el discurso metafisico de Aristides a un plano poético alentado por
Homero, de tal modo que el caracter abstruso de la narracion del autor se compensa
con su genealogia poética (lo que, como establece DEMETR., Eloc. 150, eleva su
“encanto” o xdpig). Al mismo tiempo, constituye una interpretacion propia acerca
del alma, frente a la de Porfirio, de la que parece una consciente réplica dado que
citan los mismos pasajes de Heréclito™.

46 D Ippolito (2007) 69; sobre los alegoristas de Homero vid., en general, Diaz Lavado (2000) y el
trabajo exhaustivo de Ramelli (2007); cf. Long (1992) 42 ss. para una revision del papel de los
alegoristas estoicos en torno a Homero.

47Vid. Lamberton (1992) 130.

8 Festugiére (1954) 61.

* PLoT., IV 8 (6), IV 3 (27), V 2 (11) y IV 7 (2); PORPH. Sent. 32. Tampoco debe olvidarse que la
matriz Gltima de la discusion y desarrollo del alma como armonia procede del Timeo platonico (esp.
37b-¢). Cf. Festugiere (1954) 56-69 y Smith (1974) 1-19.

9 HERACL., fis. 22B 118 y 22B 36 D.K., cf. PORPH., Antr. 10.16 y 11.18 (vid. Long [1992]). Mientras
que a Porfirio le interesa la especulacién puramente metafisica, Aristides elige otro pasaje homérico
capaz de proporcionar una disposicion “musical” del alma.
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Hay, asi pues, una evidente similitud de la constitucion del alma con los
instrumentos (viento y cuerdas), y aquélla resonara simpatéticamente con éstos,
dentro del cuerpo ostroide’'. Esta constitucion la muestra, segiin Aristides, Homero
en A 219 (= 88.8) al que cita literalmente: en este hexametro, los nervios ya no unen
carne y huesos™>.

o0 yop &t odipiag te kal dotéa tveg Exovoty.

El siguiente pasaje es 6 278-280 (= 88.14, que en II 9 aparecia como ejemplo
de metafora):

auei §' dp' Eppioty yée déopata KOKA® amdvy,

TOAMG, 8¢ kol kafdmepOe pehabpdpy Eexéyvvro,

Aot dpdyvio Aemtd.

De acuerdo con su interpretacion alegoérica, aqui Homero llama al alma,
Afrodita; a la naturaleza corporal, Ares; y al demiurgo, que es quien los une,
Hefesto. Se trata del pasaje que describe la trampa que Hefesto tiende a estos dos
amantes: asi, de una manera mas edificante, dice Aristides que

Los pies de la cama [éppivag] que reciben su nombre de Hermes, el elocuente [Aoyiov], son las

razones [Adyoug] y proporciones [dvohoyiag] mediante las cuales el alma esta atada al cuerpo;

que las telas de arafia son las superficies y las formas con las que esta definida la figura humana;
y que el techo mismo es, sin duda, el habitaculo fabricado para el alma [88.17-22].

Esta interpretacion alegorica es original frente a otras del mismo pasaje (en
tanto describe una relacion “arménica” entre el alma-Venus y el cuerpo-Ares)™, si
bien es rastreable una cierta amalgama de ideas pitagoricas sobre la constitucion del
cuerpo, de acuerdo con Diogenes Laercio (VIII 24 ss., 30-31).

Seglin Aristides, 6 363 y 364 (= 89.1 y 4) demuestran la correccion del andlisis
alegorico, pues al separarse Ares y Afrodita, el primero regresa a la region de la
irracionalidad, junto a los barbaros, mientras que Afrodita vuelve a Chipre, a la que
purifica (de acuerdo con 6 364). Estamos aqui ante una alegoria del alma tal como
habia sido expuesta antes en II 2 y 8: el alma posee una doble naturaleza (cf. 54.7
ss.), racional —que concierne a todo cuanto concierne a la sabiduria— e irracional —
ocupada en lo que se refiere al cuerpo—.

Estos hexametros ofrecen una variante excelente:

...&v00 ¢ ot téuevog Popds te Bures.

51 Cf. Moutsopoulos (1971) y Mathiesen (1999) 554. La forma “ostroide’ del cuerpo la toma Aristides
de PLAT., Phdr. 250c y PROCL., in Crat. 62.3 Pasq., vid. Zanoncelli (1977) 65.

52 Cf. PORPH., Antr. 14.
53 Festugiére (1954) 76-77.
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0o 53¢ pv Xdpireg hodoov kal yploav hoig.

El verso 363 presenta &v0o 1€ que, frente a la comin &v0a 6¢ de todas las
copias homéricas y de los escolios (Schol. Hom. E 422, cf. h. Hom Ven. 59), s6lo
aparece en P°Z (Allen), y es considerada la mejor por todos los editores de la
Odisea.

5. LA MUSICA Y EL ENTUSIASMO: LOS TESTIMONIOS DE III 25

Esta seccion esta dedicada al entusiasmo y la locura del alma, y su relacion
con la musica. Este tema habia sido postergado desde 11 4-5 (58.1); el entusiasmo se
conecta ahora, de acuerdo a lo establecido ya por nuestro autor, con la parte racional
del alma®. El capitulo también trata de la melodia que consigue el évBovotaoudc,
con las cualidades de las letras que sirven para su analisis (tratadas antes en II 14).
Homero no aparece aqui como modelo central del poeta del évBovciacude (idea
que procede al menos de Democrito y es desarrollada en época imperial)™, sino
como fuente de sabiduria y filosofia™® (cf. MAX. TYR., XVL, 1), ofreciendo asi
pasajes en los que fundamentar sus postulados: toda pasion (mdOoc) es locura
(uovia). Antes, ha declarado que la locura es efecto de la situacion de ignorancia y
olvido a que esta sometida el alma, que, sin embargo, es restituida mediante la
musica. Una variante, dice Aristides, es la musica de caracter baquico, que serviria
para purificar la enajenacion de los mas ignorantes (129.11 ss.).

Las dos citas de Homero no son hexdmetros completos, sino sélo lo que de
ellos sirve a los intereses de Aristides. La primera es Z 160 (= 129.17),

@ 3¢ yovn Ipottov neprvato
que cuenta el deseo de Antea por Belorofontes; muestra una pasion correspondiente

a la parte émBopntikév del alma, de acuerdo con II 5 (58.19). La segunda cita, O
128 (= 129.20),

povdpeve epévag NAE:

5* En 58.21. Cf. II 3, donde se establece que la miisica modela los caracteres y por eso gobierna la parte
irracional del alma; en este aspecto, Aristides sigue la doctrina platonica de la division del alma.

55 Vid. DEMOCR., fi~ 68B 21 D.-K., D. CHR., Or. LIII, MAX. TYR., XXVI; D’Ippolito 2007, pp.66-67.

56 Cf. MaX. TYR., XXVI ¢, 10 8¢ Movo@v kot AnéAmvog d18dypata ovds v dpyiv 0éme AMS T
OmoAaBEDY, 1} 49’ wv yuy &ig kdopov kabictatal. Todto 8¢ Tl Gv £ dAko 1 pihocopia;
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que llega hasta su cesura trocaica, es el comienzo de la dura increpacion de Atenea
al enfurecido Ares, y por tanto es un ejemplo de la parte Bopkév del alma (ibid.,
58.20)°".

6. LA MUSICA Y LAS TRANSFORMACIONES: LOS TESTIMONIOS DE III 26

Esta seccion desarrolla la modulacion o petaforr, que ya habia sido
adelantada en [ 11 y 19, y II 14. Aqui es tratada como un fendmeno que afecta a
todos los niveles de la vida humana, tanto a nivel social como individual. Este
tratamiento tiene antecedentes muy antiguos desde Damoén y Platon (R. 424c¢), y
después Aristoteles (cf. EE VII 1241b); no obstante, la forma en que la presenta
Aristides tiene un paralelo cercano en Ptolomeo (Harm. 11l 7). Los cambios en el
universo, las plantas y las constituciones politicas son comparables a las
modulaciones melddicas; pero, a su vez, los cambios pueden ser de tipo artificial o
artistico, y también azaroso; incluso pueden no existir, de acuerdo con la generacién
inicial, siguiendo en esto a Plotino (Enn. IIT 1, 1),

Para probarlo, Aristides se sirve una vez mas de Homero: en Z 488 (= 131.9),
Héctor le dice a Andromaca que nadie escapa a su destino; Y 336 (= 131.10)
muestra a Poseidon aconsejando a Eneas no llegar al Hades antes de su destino. Por
su parte, A 3 (= 131.14) indicaria, segun Aristides, que “la destruccion predestinada
de los aqueos hubiera sido un nuevo camino abierto por culpa de la cdlera de
Aquiles”; y a 8-9 (= 131.17-18) presenta asimismo un cambio en los destinos de los
hombres al comerse los bueyes de Helios.

Aristides distingue dos tipos de futuro: uno es invariable y necesario
(yevnoduevov), el otro variable y no del todo determinado (uéAlov), correspon-
diendo respectivamente al dominio supralunar y al de aqui (to. émi dde, 131.25).
Un ejemplo de ello es un oraculo pitico citado procedente de Herddoto (IX 43), del
que Aristides analiza el adjetivo oioiov:

H) moALol elcovtan Vep Adyeotv te pdpov e

T0Eopdpav Midwv, Stav aiowov fpap énéron®™

STCE 115 58.19-21, mept pv yop O émbopmtucdv adtf v §Soviiv mheovdlovoay, Tept 8& 10 Oupkdv
My kol Toing Opyny Ekyovov, Tepi 8¢ 10 Aoyikdv TOV EVOOLGIAGHOV EDPOV.

8 Cf 1117, 9y 25; PLAT., Lg. 70a-c, 923a; PLOT., 11 3, 9.

% Cf. PLOT., I 3, 9; también PLAT., 7i. 41e-42d, 47¢-48e. Vid. Zanoncelli (1977) 59-60.

80 Texto de la edicion de Winnington-Ingram (la tradicién textual herodotea presenta mecéovron).
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B

Seguin €l (132.9-10), éste significaria “de acuerdo con el destino que ha de ser’
(mapo. v €oopévny poipav), una interpretacion que apoya en el testimonio
homérico 6 511-512 (= 132.13; el segundo hexdmetro solo es citado hasta la cesura
trocaica) con la palabra oico:

aioo yap fv GmorécBay, Emiy TOMG Gppuoddyn

dovpdreov péyav tmov.

El dilema expuesto aqui por Aristides reside en que, segin el oraculo délfico,
el destino se cumple “a pesar de Laquesis” (bngp Adyeow)®'. Nuestro autor apunta
otro significado, “oportuno”, “propio” (émi T0d mpoonKkovTog) que abriga bajo la
autoridad de " 59 (= 132.16) kat' aicov:

o 5t ) )
EK‘EOp, ETEL LLE KOT QOO EVEIKECOQ

Aristides resuelve la aporia apelando de nuevo a la doble cualidad del destino
expuesta al principio del capitulo.

7. CONCLUSION

IIepl povaixijc de Aristides Quintiliano debe ser visto como un texto orientado
sobre todo a la émotiun musical con el discurso de los tratados de retorica y
métrica de época imperial, con los que comparte mucho de sus aportaciones y
pensamiento. La utilizaciéon que de Homero hace, més en concreto, nos lleva a
situarlo, en la distincién de D’Ippolito®, en el tipo de escritos que usan al poeta
épico como medio para establecer relaciones intertextuales al servicio de un
proposito determinado: en su caso, el reforzamiento de temas propios de la musica,
de acuerdo con modelos de tipo retérico (Dionisio de Halicarnaso, Longino,
Demetrio y otros) o filosofico (Porfirio, Plotino).

En la enumeracion de los tropos, sin embargo, renuncia a modelos de oratoria
y tragedia, porque focaliza el papel educador de Homero. Respecto al otro gran
interés de Aristides, un Homero alegorizante, se muestra original frente a Porfirio y
Heraclito pero comparte con el primero un fondo de ideas de procedencia
neoplatonica y neopitagorica, sobre todo en lo que al alma respecta.

Textualmente, el poeta épico es facilmente identificable, y no existen en la
obra de Aristides referencias problematicas desde el punto de vista de su fuente, ya
que el desvio del discurso propiamente musicoldgico hacia terrenos poético-
filoséficos esta bien orientado con el anuncio correspondiente de su mapddetypo: en

81 Sobre esto, véase el trabajo de Valverde (2010).
52 D’Ippolito (2007) 60.
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el caso de Homero, su propio anuncio revela el papel central del poeta épico en el
tratado que comentamos. Mientras que, en la mayoria de los casos, Aristides cita
literalmente, en muy pocas ocasiones parece citar de memoria o apoyado en
reescrituras que entrafian transformaciones léxicas y sintcticas. Por otra parte, el
texto homérico de Aristides Quintiliano —con las prevenciones a que obliga lo
exiguo de su volumen— sigue, como ocurre generalmente en autores contempo-
raneos a él (Maximo de Tiro, Elio Aristides o Dion)®, la tradicién de la vulgata, sin
hacerse eco de determinadas variantes alejandrinas. Ese texto homérico usado por ¢l
y por otros autores de los siglos II-V a.C., que es base de la tradicion medieval,
conformaria el material de uso y lectura tanto para las antologias escolares como
para el uso retorico. Su estudio en los autores de este periodo aclara no sélo qué
variantes alejandrinas no prosperaron, sino también, a la inversa, cudles otras,
reconocidas o no, fueron aceptadas. Véase el texto de Aristides y las variantes en
los mismos Joci:

Homero Aristides Quintiliano Alejandrinos

A3 Woydg kepodg Apol. Rhod.

A282 Kudveat, TEQpUCLTon Npdwv Zen., PeBpiduion Arist.
P51 Opofon pehaivor Zen.

M 138 Zkov Kiétnv Zen., Aristoph.

Y 59 TOAMTSAKOV moAvTidakog Aristoph.

0494 d6hov 36\ Arist., Aristoph.

83 Kindstrand (1973) 39, 67, 93, quien establece la cuestion en términos de influjo del trabajo de los
alejandrinos sobre estos textos.
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APENDICE
Relacion de pasajes homéricos en ITepi povouijc de Aristides Quintiliano:

A3 (Il 26, 131.14); 477
19, 70.6).

"' 59 (111 26, 132.16).
A275(119, 71.9),282 (II
9,70.9),386 (11 9, 72.21).
Z 160 (111 25, 129.17);
488 (11l 26, 131.9).
H421-422 (119, 69.15
sS.).

0119 70.4).
1133-134 (11 9, 71.4); 185
ss. (I 10, 74.14).

M 137-138 (119, 71.27).
O 128 (IIl 25, 129.20).

P 51-61 (119, 71.20).

X 222519, 71.15).

T 221-223 (119, 73.4).

Y 59-60 (11 9, 70.16); 336
(1126, 131.11).

D 388 (119, 72.9).

a8-9 (11 26, 131.17);
326-327 (11 10, 74.23).

v 1 (19 69.28).
0268-269 (119, 70.22; I
10, 74.24 [=266-366));
278-280 (11 17, 88.14);
363-364 (11 17, 89.1); 492,
494 (11 10, 75.1); 511-512
(1l 26, 132.13).

119-20 (I 10, 75.12).
k304 (119, 71.11).
L2191 17, 88.8).

w476 (119, 72.22).

v259 (19, 72.17).

v 296 (119, 70.28)
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