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Paisajes patrimoniales son aquellos paisajes que conservan res-
tos valiosos materiales del pasado cultural del hombre en sus
diferentes épocas, reflejando el paso del tiempo a través de las
mismas, construyendo complejos palimpsestos de la memoria,
recuperados en el presente, mediante la investigacién y la inter-
vencién, para su mantenimiento y difusién en el futuro. La pecu-
liaridad y complejidad de estos paisajes patrimoniales, proce-
dentes de diferentes épocas, hace que se planteen problemas y
estrategias diversas en sus procesos de proteccion, recuperacion
e intervencién arquitecténica.

Este libro propone una recopilacién critica de diferentes casos de
estudio y diferentes modos de enfrentarse al problema desde la
arquitectura, eligiendo ejemplos estudiados y desarrollados por
el LAB/PAP, Laboratorio de Paisaje Arquitecténico, Patrimonial y
Cultural, Grupo de Investigacion Reconocido de la Universidad
de Valladolid y sus investigadores, asi como por aquellos otros
investigadores y especialistas que han colaborado en algin mo-
mento en el desarrollo de proyectos de investigacién, semina-
rios, cursos o workshops internacionales sobre el tema.

El libro se publica como parte del resultado de la investigacion
llevada a cabo en el Proyecto Estrategias de proteccion de la
memoria material en paisajes patrimoniales de Castilla y Ledn:
modelos de intervencion y redes de difusién, VA320U14, de la
Consejeria de Educacion de la Junta de Castilla y Ledn, y pre-
tende ser una herramienta til para estudiosos, investigadores,
estudiantes y profesionales que se acerquen al fascinante tema
del patrimonio en general y al de los paisajes patrimoniales en
particular.

El libro se centra en una primera parte en casos especificos de
Castilla y Ledn, para luego pasar a otros de nuestro entorno mas
inmediato en Espafia, Portugal e Italia, procurando ofrecer asi un
panorama que permita tener una visién de una cierta amplitud
sobre el estado de la cuestion. Se recogen y estudian propues-
tas, planes directores, proyectos, concursos, consultas interna-
cionales (como la de la Via de los Foros Imperiales de Roma),
asi como trabajos en fase de desarrollo, para concluir con una
seleccion de trabajos de estudiantes de arquitectura realizados
en workshops internacionales organizados por el LAB/PAP. Los
casos elegidos retinen todos unos criterios de calidad y de rigor
a la hora de enfrentarse al estudio y a la intervencion en los dife-
rentes paisajes patrimoniales.

Agradecemos a todos los investigadores del grupo y a los inves-
tigadores colaboradores la importante tarea llevada a cabo para
editar este libro, asi como a los organismos e instituciones que
lo han hecho posible.

Dario Alvarez Alvarez y Miguel Angel de la Iglesia Santamaria

El verdadero viaje se hace en la memoria.
Marcel Proust
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PAISAJES PATRIMONIALES
Disefo, informacién e identidad

Nieves Ferndndez Villalobos

Un paisaje patrimonial esta cargado de memoria y personali-
dad propia. Descifrarla y subrayar esa identidad es una cues-
tién que requiere de un abordaje multidisciplinar. El disefio,
como disciplina integradora de diferentes aproximaciones
metodoldgicas y conceptuales dirigida a la construccién de
mensajes, juega un papel importante en la comprensién del
lugar.

Dentro del disefio de informacién, la sefialética corresponde
a la parte de la comunicacién visual que constituye un sis-
tema codificado de sefiales y signos para la orientacién de
los actos de los individuos en un determinado espacio. Pero
ademés de esta dimensién funcional, la sefalética puede
aportar también una dimensién simbdlica, contribuyendo a
la recuperacion y construccion de la identidad del paisaje pa-
trimonial. Para lograr que la sefialética condense significados
lo ideal es que se trabaje coordinadamente con el proyecto
arquitecténico y la logistica de servicios, y se entienda como
"sefialética corporativa”, es decir, como un proceso creativo
adaptado expresamente a un paisaje patrimonial determi-
nado, disefiando sus propias sefiales y creando un sistema
que se adapte a la estructura, las funciones y la memoria del
lugar.

Se muestran a continuacién algunos ejemplos de sefalética
disefiados para paisajes patrimoniales arquitecténicos y na-
turales que, dando el protagonismo a pictogramas, letras o
iconos, proponen una vision particular de un lugar, facilitan
su interpretacién, y contribuyen a potenciar la identidad del
mismo.

PICTOGRAMAS

Las sefales pictogréficas son de referencia rapida, y su re-
presentacion depende de una asociacién semantica comun
del simbolo que representa. De todos ellas, la flecha es la
quintaesencia de las herramientas gréficas de orientacién,
cuyo origen esta en el gesto indicativo de la mano con el
dedo indice tendido. Actualmente, las flechas "“ortodoxas”
se han dejado de un lado, en cierto modo, para abrir paso

a nuevos sistemas o formalizaciones, pero contindan siendo
esenciales para transmitir con claridad una direccion.

Un brillante ejemplo lo tenemos en la intervencién que reali-
26 Alvaro Siza en el afio 2008 en el Monasterio de Thoronet,
la antigua abadia cisterciense construida entre 1160 y 1230.
Se trata de unos de los monumentos medievales mas im-
portantes de la Provenza que, en peligro tras la Revolucién,
inicié su restauracién en 1841 y actualmente se usa como
museo.

El monasterio estd maravillosamente conectado a su entor-
no, y es un ejemplo excepcional de espiritualidad y filosofia
transformada en arquitectura. La pureza y la simplicidad de
los volumenes, esencialmente dictados por la organizacién
de la vida comunitaria, han inspirado a numerosos arquitec-
tos. El ejemplo més notable lo encontramos en Le Corbusier,
quien visité el monasterio en 1953, siguiendo la sugerencia
del padre Coutouier de que lo empleara como modelo para
levantar el futuro Convento de la Tourette, y asi hizo: muchos
de los aspectos que aparecen en el monasterio cisterciense
se reflejan, adaptados y transformados en el convento de Le
Corbusier, siguiendo su singular procedimiento de abstrac-
cién. Tras él, otro gran arquitecto, Fernand Pouillon, maestro
del antiguo puerto de Marsella, realizé un increible tributo a
la abadia en forma de novela, Les Pierres Sauvages (1964),
uno de los libros de literatura arquitecténica del siglo XX mas
reconocidos.

Con la intencién de potenciar nuevas miradas contempora-
neas al edificio, e incentivar el turismo, el Centro de Monu-
mentos Nacionales de Francia promueve, desde el afio 2006,
intervenciones periédicas en el monasterio, guiadas por Do-
minique Machabert. Este evento, que se conoce como “Lec-
ciones de Thoronet”, ofrece a un arquitecto reconocido la
oportunidad de realizar una interpretacién personal del edi-
ficio cisterciense y su entorno, a través de una instalacién de
ubicacién especifica.

Asi, en el afio 2008, intervino Alvaro Siza, convencido de que
la humildad era el valor necesario para poder comprender
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la complejidad extrema que se haya en la modélica simpli-
cidad del monumento, que tanto habia admirado Le Corbu-
sier. Llegé al monasterio en un tranquilo atardecer y sobre un
plano turistico, casi de forma instintiva, comenzé compulsi-
vamente a realizar anotaciones, con la intencion de aclarar y
analizar cada elemento. La asimetria de la puerta de la igle-
sia, por donde se iniciaba el recorrido hasta entonces, le hizo
pensar que no podia ser una puerta principal. De hecho, su
denominacién como “Puerta de la Muerte”, parecia indicar
que era la que decia el Ultimo adids a los monjes, y de ahi
su situacion préxima del cementerio. Asi, entendiendo a los
visitantes de hoy como “los nuevos huéspedes de la aba-
dia”, Siza sugirié que tomaran la misma ruta de entonces,
conduciéndolos de un punto a otro a través de la hostelerfa.
Caminando, evocando, dibujando, el arquitecto convirtié la
intuicién en método. Queria ayudar a entender que la razén
de la belleza de Thoronet, nacia de su funcién original. Para
él, la esencia radica en recuperar la memoria de la funcién
monastica.

Como el arquitecto subrayaba, eran necesarios pocos ele-
mentos y “los ojos abiertos”. A partir de tres objetos- una
flecha de marmol, un poste de madera y un cable tensa-
do- Siza indica el recorrido del visitante mediante la apertura
de una nueva promenade: no de la iglesia al claustro, sino
primero el claustro y los diferentes espacios colectivos e in-
dividuales de la comunidad monéstica y después a la iglesia.
Esos minimos elementos escultéricos ofrecen al visitante una
idea de cdmo hacer el recorrido. La singular flecha, protago-
nista de la intervencién, inicialmente pensada en dos piezas,
se realiza finalmente partiendo de un cuadrado de 1,20 m
de altura. Da comienzo al nuevo recorrido y se percibe ya,
de forma monumental, una vez atravesado el arco de acce-
so, bellamente horadada en un plano de marmol blanco de
40 cm de espesor. La asimetria con la que se ha disefiado
genera un interesante efecto dptico, de manera que desde
algunas perspectivas parece que el plano pétreo esta dobla-
do. El poste de madera, de 18 cm de seccidn, se abre paso,
después, entre el hueco roto en el muro de piedra. Con 2,5
m asoma por encima del mismo y su cabezal se mueve 30
grados dirigiendo al visitante hacia el cable tensado que, a
modo de pasamanos y con un fragmento de tela reflectante
de él suspendida, termina por introducir a las personas en
el monasterio. Tres maneras de entender el elemento direc-
cional que se complementan, aunque solo la flecha inicial ha

modificado ya el recorrido de la visita por completo. Gracias
a ella, el descubrimiento actual del lugar, directo e inmedia-
to, siguiere un enfoque mas coherente con el lugar.

LETRAS

Las sefales tipograficas constituyen un elemento fundamen-
tal para dar una informacién més concisa y detallada de un
lugar.

Asi, si la flecha resumia algunas de las reflexiones mas im-
portantes de Siza sobre Thoronet, Eduardo Souto de Moura,
que serfa invitado a intervenir en el monasterio en el afio
2011, darfa protagonismo a las palabras.

Con cierto sentido pragmatico, definiria inicialmente un
sistema de propuestas en base a cinco puntos: el suelo, la
iluminacioén, la demolicién de un cuerpo posterior, la recupe-
racion de la presencia del agua, y la realizacién de un apar-
camiento con un pabellén de aseos y cafeteria. Finalmente,
pondria el acento en tla luz y el camino: situé un dispositivo
de luz para recuperar la atmésfera medieval de la bodega, y
colocd unas placas en la entrada de los diferentes espacios
para facilitar su comprensién. Por tanto, la sefializacién es
parte de la intervenciéon de Souto de Moura en la abadia.
Su objetivo era dirigir al visitante e identificar las diferentes
areas del monumento, a partir de un directorio inicial, sin
necesidad de tener que recurrir continuamente a las paginas
de una guia, para posibilitar el disfrute real del espacio y su
atmosfera. El patrimonio debia convertirse en un lugar co-
mun, cercano y emocional.

El arquitecto mantuvo el orden de la visita que Siza habia
justificado con su intervencion tres afos antes, eligiendo diez
puntos representativos. La sefalizaciéon adoptd un atractivo
caracter de “instalacién”. Un primer disefio consistia en un
plano doblado que configura un prisma triangular. Pero fi-
nalmente, junto al disefiador Anténio Queirds, crearon unas
piezas a partir de una plancha de aluminio en el que las letras
se recortan y se elevan. Los dos planos generados con este
gesto representan la luz y la sombra, el todo y la nada, y
parecen contener dos tiempos: pasado y presente. Juegan
con el positivo y el negativo, con el fondo y figura, con los
reflejos y con las sombras. Las sefales saben destacarse en
medio de los diferentes ambientes. Crean su propio espacio,
y a la vez, respetan su entorno, son sutiles: con color neutro,
se hacen visibles, pero no interfieren en la pureza del lugar,
y los calados contribuyen magistralmente a que las sefiales
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INTERVENCION EN EL MONASTERIO DE THORONET
Alvaro Siza, 2008

MONASTERIO DE THORONET

INTERVENCION DE ALVARO SIZA
A. Flecha

B. Poste

C. Cable

INTERVENCION SOUTO DE MOURA Q
sefalizacion [Queirds]
il vestiges de I'hotellerie
H cellier

batiment des convers
B ancien réfectoire
Hcloitre

M salle capitulaire

H dortoir

Héglise

Bl grange dimiére

M cimentiére

1. Puerta de acceso

2. Recepciodn actual

3. Hosteleria medieval

4. Jardin moderno

5. Aljibe

6. Fuente

7. Paseo de castarios

8. Escalera

9.Vinas

10. Granero

11. Puerta de Lorgues
12. Cementerio

13. Iglesia abacial

14. Puerta de la muerte
15. Puerta del convento
16. Sacristia

17. edificio de los monjes
18. Sala capitular

19. Pasaje

20. Jardin de los monjes
21. Escalera hacia dormitorios
22. Claustro

23. Lavatorio

24, Ruinas del refectorio
25. Jardin

26.Bodega

27.Convento

28. Letrinas

29. Ruinas de instalaciones modernas
30. Arroyode Darboussiére
31. Arroyo de Tombaréu

78

1. Planta del Monasterio. Localizacién de las intervenciones de Siza y
Souto de Moura.

2. Dibujo de la flecha de méarmol y el poste de madera.
3. Boceto inicial de Alvaro Siza de los tres elementos de su intervencién.
4. La flecha de méarmol sefialando el inicio del nuevo recorrido.

5. El poste de madera con el cabezal mévil, dirigiendo hacia la antigua
hosteleria.

6. El cable tensado dirigiendo hacia el antiguo refectorio.
(Iméagenes: D. Machabert. Siza au Thoronet. Parenthéses. Marsella, 2008)
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dialoguen con el mismo entremezclandose con la vegeta-
cién, con la tierra o con el fondo pétreo.

ICONOS

Algunos sistemas de orientacién hacen uso del disefio pic-
térico no estandar, debido a su inmediatez o a su mayor le-
gibilidad a distancia, facilitando el reconocimiento espacial
instantaneo. Por otra parte, los iconos pueden proporcionar
unidad a distintas intervenciones, adquiriendo casi el caréc-
ter de marca de un lugar.

En este sentido, el proyecto de recuperacién de la Cafiada
Real Soriana, a su paso por Almazan, realizado por el equipo
dirigido por Dario Alvarez, Josefina Gonzalez y Miguel Angel
de la Iglesia, y emplea como icono la silueta de una oveja,
extraida de un texto medieval, con la idea de recordar el
sentido inicial del lugar. La intervencién convertia en paisaje
patrimonial un tramo muy degradado de la antigua via pe-
cuaria, que habfa perdido por completo su caracter y memo-
ria. El primer tramo de la intervencién transformé un basure-
ro, que habfa ido creciendo de forma esponténea a los pies
de la muralla medieval, en un paseo verde, accesible para
discapacitados. En él, pequefias placas metélicas cuadradas,
con la oveja grabada, se insertan periédicamente en el pa-
vimento de granito, rememorando el paso de los animales
afios atrés. El paseo inicial lleva a un monticulo en el que se
situ6é un mirador, que se convertia en final ritual con una ram-
pa que lleva al espectador a mirar hacia atras y contemplar el
perfil de la ciudad antigua, haciéndole reflexionar y estable-
cer relaciones entre el pasado y el presente. La imagen de la
oveja se reproduce en bronce y mayor tamafio, apoyandose
en el muro de contencioén, para devolver el caracter perdido
al antiguo paisaje pecuario.

La oveja se repite en la continuidad de este camino, graban-
dose en hitos de diferente tamafio y material. Contribuyen
asi a sefialar merenderos y elementos de pausa, y proteger
los limites de la via, acentuando siempre el origen y sentido
de la misma con el bello icono rehundido en madera y pie-
dra.

En otras intervenciones los iconos adquieren un caracter mas
abstracto. El proyecto para la restauracion de Tudela- Cu-
lip (Club Med) en el Cabo de Reus (Cadaqués, 2005-2006),
realizado por el estudio EMF landscape architects, dirigido
por Marti Franch y Ton Ardevol, emplea también sefiales
iconicas para recuperar la identidad herida del patrimonio

natural de los sugerentes acantilados del extremo oriental
de la peninsula. En 1961 el Club Med construyé un centro
de vacaciones privado en la zona, considerado como uno
de los ejemplos mas notorios de aberraciéon arquitecténica
en la costa mediterrdnea. En 1998 el Cabo de Creus fue de-
clarado Parque Natural, clasificindose con la cifra més alta
de proteccién por sus altos valores geoldgicos y botanicos,
de manera que el Club Med cesé su actividad en el 2003, y
en el proyecto de restauracién fue “deconstruido”, haciendo
revivir su dindmica ecoldgica.

Se construyeron una red jerarquizada de caminos y se crea-
ron varios miradores para su redescubrimiento a partir de
algunos fragmentos de las construcciones previas. La obra
pretendia reforzar los valores consustanciales del lugar, la di-
versidad de sus formaciones geoldgicas, la especializacion
de la vegetacion nativa, el viento y la magnificencia del mar,
y la dureza y la desnudez de los afloramientos rocosos. La
sefialética juega un papel importante. Varios artistas, entre
ellos Dali, se han sentido fascinados por el paisaje mineral
del cabo, poblado de formas fantésticas producto de la ero-
sién del viento y el mar. Tradicionalmente los pescadores y
los niflos habian identificado algunas de esas formaciones
rocosas con nombres de animales para su orientacién: el
camello, el aguila, el oso,... Con la sefialética, el proyecto
propone un atractivo juego de percepcion incorporando
unas sefiales “atriles”, apoyadas en el suelo, que delinean
la silueta de esos animales-rocas, provocando la pausa en el
visitante y ayudandole a identificarlas.

Las sugerentes lineas horadadas en la chapa de acero corten
atrapan poéticamente un intervalo de tiempo, hasta que, al
cabo de miles de afios, el viento y el agua dibujen nuevas
siluetas y sustituyan esas formas draméaticamente esculpidas
en la roca por otras nuevas también sorprendentes.

En los proyectos mostrados el disefio de orientacion aporta,
un enfoque funcional; pero han sido seleccionados funda-
mentalmente porque utilizan el disefio como una herramien-
ta para ahondar en la identidad del lugar y comunicarla al
usuario. A partir de pictogramas, letras e iconos, la sefalética
se ha empleado como un instrumento del proyecto que con-
sigue recuperar esa identidad, sugerirla, potenciarla, e in-
cluso, en ocasiones, crearla. La diversidad de estos sencillos
elementos visuales constituye un denso tejido de estimulos,
sefales y signos que consiguen dar voz a un lugar.
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SENALIZACION MONASTERIO DE THORONET
Eduardo Souto de Moura y Anténio Queirds, 2011

7. Boceto inicial de Souto de Moura del directorio y pri-
meras sefales.

8. Concepto de las sefiales finales disefiadas por Souto de
Moura y Anténio Queirds.

9. Sefales nominales de iglesia y edificio conventual, res-
petuosas con el edificio y destacando sobre el fondo pé-
treo.

10. Detalles de sefiales de iglesia, cementerio y bodega.
(Imagenes: D. Machabert. Souto de Moura: Au Thoronet, le
diable m’a dit... Parenthéses. Marsella, 2012)
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RECUPERACION DE LA CANADA REAL ORIENTAL SORIANA
Almazan, Soria

Ayuntamiento de Almazan, 2002

Dario Alvarez, Josefina Gonzalez y Miguel Angel de la Iglesia
Nieves Fernandez, lvan Rincén

11. Placa de bronce en el pavimento de granito, con el icono de la intervencion.
12. Mirador final del primer tramo con la oveja en bronce en gran tamario.

13. Vista del primer tramo de intervencién, con la muralla medieval de fondo.
14. Paseo accesible del primer tramo de intervencién.

15. Hito de piedra con la oveja grabada y pintada, indicando el merendero.

16. Hito de madera con el icono grabado y pintado, indicando la via pecuaria.
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RESTAURACION DE TUDELA-CULIP (CLUB MED) 17. Sefal atril, tumbada en el suelo, dirigiendo la mirada hacia la roca- animal.
Cabo de Creus, Cadaqués, 2006 18. Roca-animal con forma de &guila imperial.
EMF paisatge (Marti Franch y Ton Ardevol)

19. Silueta del animal recortada en la sefial de acero corten.

20. Rocas-animales y sus correspondientes siluetas horadadas en las sefales:
el aguila, el oso, el camello, el dromedario, la ardilla, la foca...
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