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RESUMEN

Este Trabajo Fin de Grado en Educacion Primaria trata de la utilizacién del cine musical
como medio para adquirit competencias de Educaciéon Primaria. Su elaboraciéon se ha
basado en una investigacion bibliografica a partir de la cual, se ha realizado una propuesta
didactica, que consiste en la representaciéon de un musical escolar. La realizacion de la
investigaciéon y la propuesta didactica ha supuesto poner en practica los conocimientos
adquiridos a lo largo del Grado en Educacién Primaria, con lo que se ha logrado plasmar

una vision interdisciplinar de la educacion, que puede servir de inspiracién a otros docentes.

PALABRAS CLAVE
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ABSTRACT

This Final Project of Graduation in Primary Education is about the use of musical films as
a resource to acquire skills in Primary Education. The study has based on a bibliographic
research from which, a didactic proposal has been made, which consists of the school
musical’s representation. Carrying out the research and the didactic proposal has involved
implement the knowledge acquired during the Graduation in Primary Education, with that

has been got to present a interdisciplinary view that can inspire other teachers.
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1. INTRODUCCION

El presente trabajo habla de la utilizacién del cine musical e histérico-musical en el aula
como una opcién educativa que ayuda a la adquisicion de las competencias en Primaria, y
como una opcién acorde a los tiempos en los que vivimos, la cual se va a aplicar

especialmente en la asignatura de musica.

A través de una investigacion basada en la revision bibliografica, se explica como se
puede trabajar con el cine musical en el aula y, posteriormente, se desarrolla una pequena
propuesta didactica para ser aplicada en el aula de Primaria. La propuesta no se limita sélo a
la asignatura de musica, sino que necesita la implicacién de las demas areas, por lo que se

basa en la interdisciplinaridad, al ser un proyecto a desarrollar entre varias areas.

Esto se debe a que el cine musical e histérico musical no soélo trata temas interesantes
para la asignatura de musica, ya que el cine es un arte interdisciplinar. En una sola pelicula
se implican elementos artisticos como la imagen o fotografia, didlogos (muchos de los
cuales son verdaderas obras literarias o incluso pueden basarse en grandes obras literarias
adaptadas para este género), el vestuario, la escenografia...,y como no, la musica. Asi que el

cine en el aula invita a ser trabajado desde diferentes areas.

Ademas, otra de las caracteristicas destacables del cine, segin cuenta Clarembeaux
(2010) en su articulo Educacion en cine: memoria y patrimonio es que el cine es un arte de la
memoria. Por eso, exponemos que es un buen recurso para ser utilizado en el aula, porque

lo que los alumnos ven en las peliculas va a ser retenido en su memoria facilmente.

En el presente documento se describe una manera de utilizar el cine musical e histérico
musical en Educacién, para aprovechar el visionado de peliculas de la mejor manera, y asi
exprimir al maximo todas las ideas y conocimientos que éste nos da, y también, para ayudar
a ampliar y/o complementar los contenidos.

Se pretende dar un sentido al visionado de peliculas en clase y utilizarlo no sélo como
un recurso que resulta atractivo, y que sin lugar a duda entretiene al alumnado, sino que le
aporte conocimientos y contribuya a que éste adquiera las competencias de Primaria y

alcanzar asi el fin de la educacion: “el desarrollo personal del nifio y su propio bienestar”.
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(art. 2 REAL DECRETO 1513/2006, de 7 de diciembre por el que se establecen las

enseflanzas minimas de la Educacion Primaria).

El trabajo realizado aporta una opcién educativa realista a los tiempos en los que
vivimos, porque somos conscientes de que los nifios de hoy no son los mismos nifios de
hace 30 afios, ni siquiera hace de hace 20 6 10, al estar inmersos en una era tecnologica que
avanza a pasos agigantados. Por este hecho, no podemos pretender que la educaciéon sea
igual que siempre y apostamos por un cambio que vaya con los tiempos.

Hoy en dia los alumnos del aula estan en continuo contacto con la tecnologia y ésta se
basa principalmente en la imagen (méviles inteligentes con acceso a internet, tablets,
television, ordenador...) a la que inevitablemente va unida la musica, por ejemplo: los
videojuegos, donde hay compositores dedicados especialmente a la realizaciéon de sus
bandas sonoras; la television, donde constantemente hay musica e indiscutiblemente, el cine,

el cual sin musica no se podria concebir.

Con todo esto es muy légico preguntarse ¢por qué no aprovechar todo lo que el cine
musical e histérico-musical aporta para educar? Y con esta pregunta inevitablemente surge

otra: ¢(Como hacerlo?

Dar respuesta a estas preguntas es lo que intentamos hacer en este trabajo.
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2. OBJETIVOS

Este trabajo ha sido realizado con el fin de logra los siguientes objetivos:

1. Analizar las posibilidades interdisciplinares que ofrece el cine musical e histérico-

musical para contribuir al desarrollo de las competencias en Primaria.

2. Elaborar una propuesta didactica basada en la interdisciplinaridad, donde se utilice
el cine musical e histérico-musical como via para adquirir competencias, y en la que se

presenten actividades que impliquen al alumnado en su propio aprendizaje.

3. Recopilar un conjunto de estrategias y consejos que ayuden y guien a los maestros
en Educacion Primaria a trabajar con el cine musical e histérico-musical como recurso

en el aula.

4, Sensibilizar a los docentes sobre necesidad de renovar su practica educativa,

basandonos en la formacién permanente.
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3. JUSTIFICACION

La realizacion de este Trabajo Fin de Grado se encuentra regulado en el articulo 12
del Real Decreto 1393/2007, que establece que las ensefianzas de Grado concluiran con
la elaboraciéon y defensa de un trabajo de fin de Grado. En este concretamente se
abordara el tema “Desarrollo de competencias en Educacion Primaria a través de la

utilizacién del cine musical e historico-musical”.

3.1. :POR QUE HACER ESTE TRABAJO? SOCIEDAD
TECNOLOGICA, NECESIDAD DE OTRAS MANERAS DE
ENSENAR.

En primer lugar, la motivacién que me ha llevado a la realizacion de este trabajo ha sido
mi pasion por la musica y gusto por el cine, que junto con mi curiosidad por conocer como
se podria trabajar con el cine musical e histérico musical en el aula de Primaria han hecho
que me haya decantado por la eleccion de este tema.

Esta curiosidad y ganas de saber todo lo relacionado con el cine musical e histérico
musical en el aula, se debe a que, en mi experiencia como maestra de practicas durante los
dos dltimos afos del Grado, he observado que las metodologias que utilizaban algunos
maestros con los que estuve en clase no eran muy diferentes a las que yo vivi cuando era
nifla, o sea, no he percibido mucho cambio en las formas de enseflar y aunque esas
practicas metodologicas sirvan para que los nifios aprendan, estain un tanto obsoletas
porque no tienen en cuenta las necesidades de los alumnos de hoy, al no satisfacer su “sed
de ver” y al no estar dentro del contexto digital en el que se mueven. Este contexto tiene
que ver con la globalizacion en la que estamos inmersos, donde podemos estar en contacto
con diferentes culturas, opiniones, lugares..., sin necesidad de salir de nuestro entorno mas
cercano, es decir, que nos movemos en un mundo donde apenas hay barreras para la

comunicacion y, por eso, son necesarias otras maneras de educar.

Los alumnos de hoy estan siendo constantemente estimulados por la imagen y la
musica en su vida cotidiana, desde los videojuegos, sus series y peliculas animadas favoritas

e incluso por la publicidad, cuyo recurso mas persuasivo es la musica que la acompana y
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que es capaz de transmitir sensaciones y evocar situaciones que inciten al consumo.
(Pascual, 2002)
Vivimos, por tanto, en una sociedad donde la imagen y la musica estan estrechamente

unidas y éstas nos rodean por todas partes.

Como dicen Flecha; Padrés y Puigdellivol. (2003), en las escuelas de la sociedad
industrial, los profesores eran la unica fuente de conocimiento, y éste se lo pasaban a sus
alumnos, los cuales eran meros receptores que de forma pasiva los acumulaban y
memorizaban. Sin embargo, hoy las TIC proporcionan una gran cantidad de informacién a
todo el mundo, asi que la educacién afronta una nueva situaciéon que le obliga a redefinir su
papel.

Por todo esto, no podemos seguir educando como entonces, ni siquiera como hemos
sido educados nosotros hace relativamente poco, porque los nifios de ahora estan a otro
nivel. Es como si dijéramos que mientras ellos ven la vida en 3D, debido a todos los
avances tecnolégicos que estin a su alcance y que usan desde que nacen con toda
cotidianidad, nosotros estamos intentando salir “del color” para ver en 3D. No hemos
vivido esta era digital desde nifios, asi que no nos han educado ni en ella (saber cémo
utilizarla), ni con ella (como recurso), por eso para los docentes mas tradicionales es mas
comodo educar como han sido educados y esto no deberia ser asi, la educaciéon debe

evolucionar y adaptarse a las necesidades de los alumnos de hoy.

3.2. POSIBILIDADES DEL CINE. ARTE INTERDISCIPLINAR.
TRABAJAR EN UN GRAN PROYECTO.

No solo se pretende evolucionar digitalmente hablando, sino que ya que vivimos
inmersos en la globalizacion serfa muy légico que dentro del Centro escolar también se dé
ésta, que la educacion no tenga barreras y que todas las aulas de las diferentes asignaturas
tengan las puertas abiertas, se complementen y exista una buena comunicacién entre las
diferentes areas.

Serfa muy bueno conseguir una educaciéon que motive a los alumnos y en la que éstos
tengan la posibilidad de relacionar los diferentes conceptos o pensamientos que adquieren
o estén aprendiendo en las diferentes areas para unificarlos y conseguir el conocimiento

como tal, una visioén unitaria de todo lo que aprenden en las diferentes asignaturas y donde
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todo tengan sentido en su conjunto, o sea, no aislando conocimientos. Es decir, que lo que
aprendan en Conocimiento del Medio no sea algo aislado a la clase de Lengua.

A pesar de que el cine es un recurso muy util para conseguir esto, no se utiliza mucho
en las aulas de Primaria, o si lo es, no se usa bien porque no se da un sentido claro al
visionado de las peliculas, sino que se utiliza como un mero objeto de consumo, que
entretiene pero nada mas. De ahi surge la necesidad de investigar sobre como trabajar con
el cine en el aula y basaindonos en esa investigacion, realizar una propuesta que permita
trabajar desde un mismo tema (una misma pelicula) diferentes areas. Se trata de un gran

proyecto que implique la colaboracién de todos los maestros.

Nuestro trabajo utiliza el cine musical e histérico musical desde la asignatura de musica
pero de forma coordinada con las demas areas para la adquisicion de las competencias en el
alumnado. Esto esta estrechamente relacionado con una de las competencias del Titulo, las
cuales especificaremos mas adelante, ya que hace alusion a la coordinaciéon y la cooperacion
con otras personas de diferentes areas de estudio, a fin de crear una cultura de trabajo
interdisciplinar partiendo de objetivos centrados en el aprendizaje. (Memoria de la

Titulacién de Grado Maestro/a en Educacion Primaria de la UVa; pp.27-42)

Ademas, Castela (2009) asegura que “el cine en si es un ambito de conocimiento
interdisciplinar para el aula de contenido transversal” (p.2), por lo que también puede ser

un buen auxiliar para el desarrollo de los curriculos transversales.

En definitiva, lo que pretendemos con este trabajo es evolucionar, buscar nuevos
cauces que mejoren la practica educativa y que permitan desarrollar plenamente las

capacidades de los alumnos formando asi personas criticas e integras.

3.3. CAPACIDAD DE FASCINACION DEL CINE. GENERO DEL
MUSICAL EN AUGE.

El cine musical es un recurso atractivo para los alumnos debido a la imagen y a la
musica. Segun Ruiz (1994) éste desbanca muy notablemente a la lengua escrita, debido a su
capacidad de fascinar manifestada en la atracciéon que ejerce sobre la vista. Pero también,
sobre el sentido musical, que segun Sloboda todo tenemos: “El desarrollo de las

habilidades musicales es una posibilidad para todos los seres humanos, ya que todos
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nacemos con capacidad innata y predisposicion para la actividad musical”. (Diaz y Giraldez,
2007 p. 235). Asi que todos tenemos de forma innata el sentido musical o inteligencia
musical como lo llama Gardner (2005), pero no desarrollado de la misma manera debido a

la estimulaciéon que hayamos recibido.

Por lo tanto, el cine musical debido a la imagen y a la musica nos hace vibrar, tararear
las canciones o su banda sonora, y ademas, posee la cualidad de que si la historia motiva lo
suficiente, el espectador disfruta y esto se queda grabado en la memoria dejando un
recuerdo agradable y pudiendo reproducir en la cabeza las escenas (recordamos lo que

decfa Clarembeaux (2010), que el cine era un arte de la memoria).

Bartomeu y Marcer (2009) aseguran que en la actualidad, el género del musical esta en
auge, pudiendo ser uno de los motivos el hecho de que la mayoria de las series favoritas de
los nifios sean musicales y también, debido a la espectacularidad y la integraciéon de
diferentes géneros en una sola historia. Asi que parece que el cine de este tipo siempre es
atractivo y no pasa de moda, si no, no hay mas que recordar alguna pelicula Disney, la
mayoria musicales, que nos haya marcado y que a pesar del tiempo sigue gustando a los

nifios.

3.4. RELACION DE PELICULAS ESCOGIDAS. ;:POR QUE SU
ELECCION?

Esta claro que para que se produzca aprendizaje a través del cine las peliculas escogidas
han de ser de cierta calidad e interés y no deben ser tratadas en el aula como un objeto de
consumo, que sirva simplemente para entretener, sino como una verdadera obra de arte, la
cual por ser arte deja impregnada una huella.

En nuestro caso vamos a centrarnos en la huella musical que vamos a extraer del
visionado de las diferentes peliculas, aunque evidentemente también nos impregnaremos de
historia, literatura, ciencias sociales..., debido al caracter global que tiene el cine. Con este
trabajo se pretende abrir los ojos sobre la utilizacién del cine en el aula y hacer ver que el
visionado de peliculas ha de tener un valor mas alla del puro entretenimiento.

Luis Miravalles (1998) recoge en su articulo “Cémo disfrutar del cine en el aula” la
opinién de Miguel Hernandez acerca del cine. Este decia que el cerebro de un poeta era

como un prisma encendido capaz, como el cine, de transfigurar todo lo cotidiano en

10
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multitud de brillantes imagenes, en pura belleza. Con lo que querifa decir, que el cine no era
un mero entretenimiento, sino un cerebro poliédrico, capaz de ver y presentar escenas
desde todos los angulos y perspectivas y un prisma encendido porque es como una linterna
que proyecta ante nuestros ojos, todos los mundos reales o imaginarios y por ello, capaz de
enriquecer sin limites nuestra mente y embellecer nuestra vida como si tuviésemos el
corazén de un poeta. Es decir, que el cine tiene una “dimensién formativa inherente”

(Singh y Mathur, 2011, p.7)

Segun esto, jcomo no utilizar el cine en el aula si ofrece estas posibilidades?

Se han seleccionado tres peliculas con las que se podria trabajar en los tres Ciclos de
Educacién Primaria. De una de ellas se ha hecho una pequena propuesta didactica para

llevarse a cabo en el aula.

1° Ciclo. “El libro de la Selva” de Walt Disney (1967).

Muy atractiva para los mas pequefos, al desarrollarse en un ambiente desconocido y
atractivo como es la selva, por lo que se pueden aprender las caracteristicas principales de
este lugar. Los protagonistas son la mayorfa animales, asi que todo lo que les ocurra dentro
de la historia no resulta tan traumatico para los nifios porque con eso se crea una cierta
distancia entre la ficcion y la realidad, por eso, aunque la pelicula puede resultar en algunos
momentos tragica, el hecho de que los protagonistas no sean humanos hace que a los nifios
no les impresione tanto. Ademas, la banda sonora es muy atractiva para trabajar el canto, el

baile y el acompafiamiento ritmico.

2° Ciclo. “La espada magica: En busca de Camelot” de Warner Bros Pictures
(1998).

Tiene todos los ingredientes para que guste a los alumnos porque es un ejemplo
claro de cumplimiento de las funciones de Propp, estudiadas en la asignatura de “Literatura
Infantil y Juvenil” en este dltimo afio de carrera.

Propp (2001) observé que los cuentos tradicionales rusos seguian una estructura
narrativa muy similar, al repetirse una serie de hechos. Estos hechos que todos los cuentos
tenfan en comun los recogié y analizé en su obra “La morfologia del cuento” (1928)
determinado que una de las razones por las que los cuentos tradicionales gustaban tanto al

publico era que aparecieran esas funciones o hechos.

11
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Debido a estas funciones estudiadas por Propp, el cine, el cual se alimenta la
mayoria de las veces de la literatura, utiliz6 también estas funciones para asegurar el éxito
de sus peliculas.

Esta pelicula, por lo tanto, al cumplir la mayoria de las funciones de Propp tiene el
practicamente el éxito asegurado y facilmente gustara al publico infantil. Pero como
decfamos, no buscamos entretener al alumnado, mas bien ha sido seleccionada porque es
una obra muy completa. Con ella se pueden trabajar contenidos de areas como
Conocimiento del Medio Natural, Social y Cultural, Lengua Castellana y Literatura y
Educacién Artistica, donde se trabajaran tanto aspectos de Plastica como de Musica y
trabaja también valores sociales muy importantes como: el valor de la amistad, la
integracion de los discapacitados en la sociedad, la lealtad, la justicia, la constancia como
meta para conseguir los objetivos y suefios...

Ademas, es muy atractiva por su excelent{sima banda sonora compuesta por Patrick
Doyle, la cual fue en 1998 nominada al Oscar por Mejor cancién original y en ese mismo

afio se le concedié el Globo de Oro por Mejor cancién original.

3° Ciclo: “Amadeus” (1984).

Dejando de lado la veracidad de todo lo que la pelicula muestra sobre la vida de
Mozart, es una fantastica obra que ensefia muy bien las caracteristicas principales del
movimiento musical del Clasicismo, los instrumentos de la época, el tema de las
composiciones..., asi como el modo de vida de los compositores, los cuales trabajaban bajo
el mecenazgo de reyes, clérigos, nobles..., en definitiva, gente que tenfa dinero y/o poder.
Muestra bastante bien la relevancia de la Opera en aquellos dias y todo lo que implica su
montaje.

A través de su visionado los alumnos pueden entender de forma mas clara todos

estos aspectos, mucho que mejor que si se los contamos de palabra en el aula.

3.5. RELACION CON LAS COMPETENCIAS DE GRADO.

Este trabajo se relaciona con varias de las competencias del titulo del Grado de Maestro
en Educacion Primaria, recogidas en la Memortia de la Titulacion de Grado Maestro/a en

Educacion Primaria de la Uva.

12
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En primer lugar, nombraré los principales objetivos del Grado adquiridos como docente

que se ven reflejados en el trabajo (pp.25-20):

- Conocer las areas curriculares de la Educacién Primaria, la relacién interdisciplinar
entre ellas, los criterios de evaluacion y el cuerpo de conocimientos didacticos en torno
a los procedimientos de ensefianza y aprendizaje respectivos.

- Disefiar, planificar y evaluar procesos de ensefianza-aprendizaje, tanto individualmente
como en colaboracion con otros docentes y profesionales del centro.

- Colaborar con los distintos sectores de la comunidad educativa y del entorno social.
Asumir la dimensiéon educadora de la funciéon docente y fomentar la educacion
democratica para una ciudadania activa.

- Reflexionar sobre las practicas de aula para innovar y mejorar la labor docente.
Adquirir habitos y destrezas para el aprendizaje autbnomo y cooperativo y promoverlo
entre los estudiantes.

- Conocer y aplicar en las aulas las tecnologias de la informacion y de la comunicacion.
Discernir selectivamente la informacion audiovisual que contribuya a los aprendizajes,

a la formacion civica y a la riqueza cultural.

Respecto a las competencias tanto generales como especificas relacionadas con el trabajo

nombraré las principales (pp.27- 42):

- Ser capaz de coordinarse y cooperar con otras personas de diferentes areas de estudio,
a fin de crear una cultura de trabajo interdisciplinar partiendo de objetivos centrados
en el aprendizaje.

- Ser capaz de reflexionar sobre el sentido y la finalidad de la praxis educativa.

- La adquisiciéon de estrategias y técnicas de aprendizaje autbnomo, asi como de la
formacion en la disposicion para el aprendizaje continuo a lo largo de toda la vida.

- La capacidad para iniciarse en actividades de investigacion.

- Conocer las caracteristicas del alumnado de primaria, asi como las caracteristicas de sus
contextos motivacionales y sociales.

- Conocer y aplicar experiencias innovadoras en educaciéon primaria.

- Conocer las propuestas y desarrollos actuales basados en el aprendizaje de

competencias basicas.
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Dominar estrategias que potencien metodologias activas y participativas con especial
incidencia en el trabajo en equipo, diversidad de recursos, aprendizaje colaborativo y
utilizacién adecuada de espacios, tiempos y agrupamientos.

Discernir selectivamente la informacion audiovisual que contribuya a los aprendizajes,
a la formacion civica y a la riqueza cultural.

Relacionar la educacién con el medio y cooperar con las familias y la comunidad.
Gestionar procesos de ensefanza-aprendizaje en los ambitos de la educacién musical,
plastica y visual que promuevan actitudes positivas y creativas encaminadas a una

participacion activa y permanente en dichas formas de expresion artistica.

14
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4. FUNDAMENTACION TEORICA

4.1. EL CINE Y LA MUSICA: EL MUSICAL.

Segun Pascual (2002) en el cine es igual de importante la musica que la imagen. La
musica sirve para captar la atenciéon inmediata del espectador, asi como para acompafiar las
acciones y aportar mayor expresividad. De ahi la importancia de las bandas sonoras para

crear un clima especial y ambientar las escenas.

“La musica de las peliculas es igual de antigua que el propio cine.” (Pascual, 2002,
p-106). La primera banda sonora nace cuando los hermanos Lumiéere contrataron a un
pianista para acompafar su primera proyeccion. La mayoria de las peliculas de cine mudo
utilizaban musica popular o fragmentos de musica clasica que eran interpretadas en directo
en la misma sala.

Anos después, cuando llegé el cine sonoro (The Jagz Singer estrenada en 1927 se
considera la primera pelicula sonora) a los productores les resultaba mucho mas econémico
encargar la musica original. Las bandas sonoras fueron introduciendo poco a poco
diferentes estilos musicales, jazz, rock and roll, hasta que en los afios ochenta se produjo la

hegemonia del pop en la mayoria de las peliculas.

En definitiva, todo indica que en el cine la musica esta al servicio de la trama. Sin
embargo, Martinez-Salanova (2002) dice que eso no ocurre en el cine musical. Cuenta que
en el género del musical, generalmente los argumentos giran en torno a la musica, y las
canciones y los bailes que interpretan los actores son el principal atractivo, como ocurre en
peliculas como Cantando bajo la llnvia (1952) o Grease (1978). También se han hecho peliculas
a partir de una cancién, musico o grupo musical, como por ejemplo: La bamba (1986) o

Amadeus (1984).

El musical es uno de los géneros que suscita, en mayor medida, actitudes de apoyo o
rechazo por parte del publico. La raiz de esta controversia se encuentra en la musica en si:
se utiliza la musica con el objeto de sustituir a muchas partes habladas, gracias al poder
expresivo intrinseco de la musica. Asi, la musica, junto con el texto y la danza, consigue

conformar una historia, que tiene que presentarse al espectador con una elaborada
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presentacion escénica. Esta es la clave del musical: coreografia, decorados, vestuario, luz y

colot.

Para ver un musical hay que esperar a que la musica diga algo, hay que creerse el poder
expresivo de la musica. En un musical cuando menos te lo esperas los actores rompen a
cantar o bailar. Su base principal es la musica y la danza; con ellas, se transforma el realismo
en un mundo donde la imaginacion, la fantasfa, y, en definitiva, el espectaculo se imponen.

Esta sujeto a una serie de rigidas convenciones y parte de un pacto previo con el
espectador: la irrealidad es ain mayor que en cualquier otro género; el argumento no es
mas que una excusa para el lucimiento de una serie de canciones y bailes. La ausencia de
realismo y la presencia de la fantasia sirven de via de escape al espectador, alejandolo de la
crudeza de la vida. Por ejemplo: En Moulin Rouge (2001), cuando Nicole Kidman baila en la
terraza de la azotea. Es un hecho no creible, irreal, pero al espectador no le sorprende que

la musica consiga crear esos efectos expresivos en los protagonistas.

Evolucién cronolégica del género cinematografico del musical.

El siguiente recorrido cronolégico esta basado en Altman (2000) y en la web

http://universodea.wordpress.com/2007/01/12/historia-del-cine-musical-2/ visitada el

20 de Marzo del 2013.

El musical surge con la creaciéon del cine sonoro, por la posibilidad que oftrecia de

integrar las canciones y piezas musicales con la trama de la pelicula.

Los primeros musicales surgen en la década de los 20 en Broadway saltando al cine de
la mano de la productora Warner Bros Pictures. En ellos se realizaban complicadas
coreografias como parte de un gran especticulo que deslumbraban al espectador. Se trata
de peliculas donde se utiliza musica no diegética, es decir, no vemos en escena la orquesta o
los instrumentos que suenan, sélo a los actores cantando o bailando porque asi resulta mas
creible y natural.

En 1927 nace el que se considera el primer musical, E/ cantante de jazz, en inglés The jagz

singer, donde el jazz se utiliza como vehiculo de expresion de sentimientos humanos.
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Los afios 30 y 40 se consideran la época dorada, al puablico le encanta el musical
Hollywood utiliz6 este género para que la gente se evadiera de los problemas,
principalmente el derrumbe de la economia y el desempleo, generados tras el crack de la
bolsa de Nueva York en 1929. En 1935 destaca la pelicula Sombrero de copa (Check to check).
En 1937 surge el musical de animacién, con un gran éxito comercial, convirtiéndose en una
importante fuente de ingresos, se trata de Blancanieves y los siete enanitos de Walt Disney, y

también se producen mejoras técnicas como el color en E/ mago de 0z (1939).

En los afios 50 surgen los dos musicales mas acogidos por el publico: Un americano en

Paris (1951) y Cantando bajo la livia (1952).

Con la Guerra Fria con Rusia y la de Vietnam de trasfondo, en los afios 60 los
musicales utilizan solamente temas alegres. Destacan Sonrisas y lagrimas (1965) y My Fair
lady (1964). En esta época el género comienza a decaer, al dejar de combinar la danza y el
canto centrandose mas en éste ultimo. Ademads, empiezan a tratar los problemas sociales de
la época como por ejemplo: West Side Story (1961), cuyo final es tragico, un hecho

totalmente novedoso en este género.

En los 70 la decadencia continta. El musical se inspira en los problemas del mundo
contemporaneo como en Cabaret (1972). Muere el cine clasico como tal y nace un cine
mas moderno que tiene que competir con la television. Ahora es la danza la que alcanza

mayor protagonismo llegando incluso a desaparecer las canciones. Destacan E/ violinista en

el tejado (1971), Fiebre del sabado noche (1977) y Grease (1978).

En los 90 destaca Woody Allen con Todos dicen I love you (1996). El musical es
practicamente inexistente, exceptuando las producciones de Disney, que realiza algunas de
sus mejores peliculas. Parte del éxito se debe al compositor Alan Menken y al letrista
Howard Ashman los cuales se convertiran en unos de los compositores con mas premios
Oscars de la historia. El éxito llega con peliculas como La sirenita (1989), La Bella y la Bestia
(1991) , Aladdin (1992) y E/ jorobado de Notre Dame (1996). Se puede decir que el género del

musical comienza a resurgir gracias a Disney.

Del 2000 en adelante parece que comienza el renacimiento del cine musical. Hay gran

variedad de peliculas en cuanto a los temas y al publico al que van dirigido. Algunas de ellas
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son: Moulin Rouge (2001), Chicago (2002), E/ fantasma de la dpera (2004), De-Lovely (2004), High
School musical (2006), Hairspray (2007), Nine (2009), Hannah Montana: La pelicula (2009),
Burlesque (2010) 'y Los Miserables de finales del 2012.

En cuanto a Disney, que mantuvo alto el liston del musical en los 90, actualmente

parece haber abandonado esta practica de sus peliculas clasicas.

4.2. EL CINE HISTORICO-MUSICAL

Basado en las ideas que expone la Escuela Universitaria del Profesorado “Sagrada
Familia” de Ubeda en su trabajo “El cine como recurso didactico” publicado en la web
http://www.vbeda.com/aalmagro/CINE/2.%20TEMAS.pdf (Consultada: 6 de abril del
2013.)

Se enmarca dentro del género histérico de ficcion. En el caso que nos compete, el
histérico- musical, se trata de cine biografico que toma como referencia la vida de un
personaje relevante del mundo de la musica, creandose una trama en torno a su figura. La
trama puede ser muy fiel a la realidad o una mezcla importante de hechos ficticios y

verdaderos.

Este género destaca porque muchas veces lo mas importante de sus peliculas no son
los personajes o las situaciones, sino que el argumento se desarrolle sobre el trasfondo de
algunos hechos o datos reales extraidos del pasado. Es decir, se centra mas bien en las
reconstrucciones ambientales basandose en fuentes secundarias o en la historiografia
disponible. Para los cineastas lo primordial es evocar al espectador a una época pasada en la
que se sienta totalmente integrado, mientras que para los historiadores lo principal es
reconstruir de la forma mas fiel el pasado desde el presente. Hay por tanto, una gran

diferencia entre ambas visiones de lo que es la historia.

Suelen ser superproducciones cuyo interés es puramente comercial para competir con
la television. Se caracteriza por utilizar grandes decorados, actores consagrados y populares,
bandas sonoras muy buenas y en definitiva, un despliegue de producciéon que asegure el

éxito comercial independientemente de la calidad del mensaje que transmite.
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4.3. ELCINE EN EL AULA. :COMO TRABAJAR CON EL?

La Escuela Universitaria del Profesorado “Sagrada Familia” de Ubeda dice en su
articulo que el cine fue creado con la intencién de ser un especticulo y una forma de
diversiéon en el que se aplicaban los descubrimientos de la época, pero que a la vez era
también una obra de arte y un documento de la vida de su momento historico.

Con el tiempo, el cine ha conservado la caracteristica de documental, de arte, de
festividad y de fascinar a los espectadores. Por estos hechos, es un recurso que llega
facilmente al nifio, sobre todo por la capacidad de fascinar, la sencillez de los codigos que
se ponen en juego, y el realismo de las imagenes, que junto con las condiciones que se dan
en el acto de comunicar, propicia la implicaciéon emocional del espectador respecto del

mensaje, donde el plano afectivo y emocional domina sobre el intelectual.

Debemos ser conscientes de que en principio las peliculas no son creadas para trabajar
con ellas en el aula, por ese motivo los profesores deben seleccionar muy bien las peliculas
y saber de qué forma se han de tratar en el aula. Mas adelante se explica como se puede

realizar esta tarea.

De acuerdo con Martinez-Salanova (2002) el cine se puede trabajar en el aula de dos
maneras que se centran en el andlisis constante de lo que se introduce en nuestra sociedad a
través del cine, el cual debe servir para iniciarse en el conocimiento de la vida en grupo, de

la cultura y en el perfeccionamiento de los comportamientos sociales. Estas son:

1) Como instrumento técnico de trabajo, que sirva de partida para conocer la realidad.
El lenguaje cinematografico da la posibilidad de iniciar en la investigaciéon de

hechos, novedades y formas de comportamiento social.

2) Como sustento conceptual, ideoldgico y cultural donde lo que se presenta en la
pelicula es el reflejo de la vida misma.
Este reflejo se refiere a la forma de comportamiento de un pafs o del mundo entero
en un determinado momento, el cual ha de tenerse en cuenta, valorarse e incluitlo

en las acciones de aprendizaje para profundizar mas. .
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Dependiendo de los objetivos marcados y de los contenidos que se quieran tratar, la
pelicula sera utilizada como un instrumento técnico o como un sustento conceptual,

ideolégico y cultural.

APRENDER CON EL CINE

Como ya se ha dicho a lo largo del presente trabajo, el cine es un arte multidisciplinar,

asi que puede ser un recurso para trabajar en diferentes areas:

*  CONOCIMIENTO DEL MEDIO, SOCIAL'Y CULTURAL.

Se pueden trabajar pinceladas de Historia gracias al cine histérico, rememorando
acontecimientos histéricos importantes o aprendiendo sobre la vida de un personaje
importante de la cultura o las ciencias.

También se pueden trabajar aspectos de las Ciencias Sociales y Naturales, que forman parte
de los contenidos de Educaciéon Primaria, por ejemplo: personas cultura y organizacion
social, paisaje y medio fisico, los medios de comunicaciéon, la diversidad de los seres

Vivos...

* LENGUA CASTELLANA'Y LITERATURA.

El cine hace que se comprenda mejor una obra de teatro, un cuento o un libro en el
que se inspire una pelicula.

En otras ocasiones, sirve de fomento a la lectura. Por ejemplo: la saga Harry Potter.
Muchos nifios que vieron en el cine la primera pelicula (Harry Potter y la piedra filosofal, 2002),
se engancharon a la historia y acabaron leyendo todos los libros de la saga, aunque lo mas
logico serfa al revés, leer el libro o el cuento y después ver la pelicula. Este hecho puede ser
aprovechado dentro del area para que los nifios distingan las alteraciones realizadas en la
adaptacion filmica, con lo que se puede trabajar la comprension oral (cuando ven la pelicula)

y la comprension lectora (cuando leen el libro).

* LENGUA EXTRANJERA: INGLES
Ver peliculas en version original dependiendo de los niveles. Por ejemplo: para los
mas pequefios hay adaptaciones de fragmentos de Disney que trabajan sobre todo

vocabulatio.
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* EDUCACION ARTISTICA: MUSICA
Como ya hemos dicho, la musica es un elemento indispensable del cine, ya que éste
no se entiende sin ella. La imagen y la musica se complementan para crear estructuras
narrativas con sentido y con capacidad de conmover al publico. Esto ocurre en cualquier
tipo de género cinematografico (no sélo con el musical e histérico-musical), por ello, la
asignatura de musica quizas sea la que mas provecho puede sacar utilizando el cine como

recurso porque puede trabajar gran cantidad de aspectos con él. Por ejemplo:

- Puede ser difusor de la musica clasica y sus compositores.

- Ayudar a conocer otras épocas, sus movimientos artisticos y correspondientes
estilos musicales.

- Fomentar la creatividad musical. Por ejemplo: Trabajando con el cine mudo, y crear
esquemas ritmicos o melodias que sirvan de banda sonora a las escenas o recreando
escenas de musicales ya sea bailando, cantando o mediante pequefias
instrumentalizaciones. ..

- Acercar y desarrollar el gusto por nuevos estilos musicales. Un ejemplo de esto fue
el éxito que tuvo la banda sonora de la pelicula Los chicos del coro (2004) entre pre-
adolescentes, adolescentes y adultos, que jamas se habfan interesado por la musica
coral. Estos después de ver la pelicula se enamoraron de las canciones y de los
intérpretes, lo que supuso que se vendieran 35.000 CD, algo impensable en Espafia,
y que como consecuencia de esto, el coro infantil del colegio San Marcos (Lyon),
que interpretaba las obras de la pelicula, se abriera un hueco en nuestro panorama

musical y comenzara desde entonces a dar conciertos por toda Espaﬁa.1

No podemos olvidar la aportacion del cine para trabajar el curriculum transversal.
A la vez que se trabajan contenidos concretos del curriculum también las peliculas pueden
tratar valores sociales y éticos como: el respetos a los demas, derechos humanos, justicia,

solidaridad, convivencia, amistad, bisqueda de la paz...

! Fuente http://www.elmundo.es/cronica/2005/485/1107039611.html (Consultada: 13 de junio del 2013)
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PAUTAS O INSTRUCCIONES PARA TRABAJAR CON EL CINE EN EL AULA

A continuacion, basandonos principalmente en Ruiz Rubio (1994), Miravalles (1998),
Clarembeaux (2010) y en el trabajo de la Escuela Universitaria del Profesorado “Sagrada
Familia” (2011), se exponen una serie de aspectos y pautas destinadas a orientar y guiar a

los docentes que se decidan a utilizar el cine en el aula:

Eleccion de la pelicula

En primer lugar, el profesor ha de hacer un analisis individual de la misma, donde
éste haga una critica y una apreciacion sobre los valores tedricos, estéticos, sociologicos e
histéricos que transmite, asi como de las caracteristicas propias del género al que pertenece.
Se trata de una critica escolar que defina si la pelicula es buena o no para trabajar con ella
en el aula.

Segun recoge el trabajo digital “E/ cine como recurso diddctico”, elaborado por la Escuela
Universitaria del Profesorado “Sagrada Familia” de Ubeda (2011), el analisis individual se

basa en los siguientes pasos:

1°. Visionado de la pelicula una o dos veces.
2°. Reflexién personal sobre lo visto.
3°. Conclusiones:
*  Identificacion historica: género, escuela, autor, ideologfa. ..
*  Descubrimiento y analisis de los elementos plasticos y dramaticos por si y en sus
relaciones.
*  Valoracidén estética.

*  Valoracion significativa.

Después, tener en cuenta la interdisciplinaridad. Pedir la colaboracion de mas
profesores que puedan aportar peliculas interesantes y que estén dispuestos a trabajar

desde su area aspectos de la misma.

Han de estar adaptadas a las necesidades de los alumnos, porque lo que
entretiene es diferente a cada edad, cultura y condicién. Por ejemplo: las peliculas mas
adecuadas para comenzar a trabajar con cine en el Primer y Segundo Ciclo son las de

animacion. Las de Disney son buenas porque tienen gran dinamismo, colot, espléndida
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musica, cambios de accién y personajes entrafiables que atraen facilmente a los

espectadores mas pequefios.

El aprendizaje ser dara facilmente si las peliculas tratan temas cercanos a los
nifios, yendo de lo conocido a lo desconocido y de lo facil a lo dificil. En el Primer Ciclo,
lo mas familiar para los nifios son las peliculas de fantasia. En el Segundo, las aventuras
y en el Tercero, los temas realistas y cercanos a sus preocupaciones e inquietudes. Estos
temas de las peliculas se aplican también a sus gustos literarios y se debe al nivel de

desarrollo madurativo.

Las peliculas con las que trabajemos en el aula no han de ser sélo obras de arte
que transmitan mensajes y dejen huella en los alumnos, sino que las peliculas elegidas
han de ser también un objeto mediatico. Esto significa que tengan la capacidad de

motivar hacia la creacion, que sirvan de inspiracion a los alumnos.

Tratamiento del cine que se trabaja en el aula

No tratar al cine en el aula como un objeto de consumo que sirva para entretener a
los nifios, sino que tenga un valor, que sea una obra de arte que deje huella y de 1a cual se
pueda extraer alguna ensefanza. Es decir, que se haga el visionado con un fin mas alla del

ladico. Se deben plantear unos objetivos antes de ver la pelicula.

Ver las peliculas en gran pantalla para asegurar una recepcion ideal. Hoy en dia esto
no plantea muchos problemas porque la mayoria de los Centros Educativos disponen de

proyectores digitales.

El visionado de fragmentos significativos de una obra cinematografica puede ser
mas provechoso que la obra entera. No debemos olvidar que estamos en un aula escolar y
no en el cine, asi que se debe adaptar las peliculas a las caracteristicas del grupo y segun lo
que queramos mostrar con ellas. El formato en DVD ofrece la posibilidad de pasar de un
fragmento significativo a otro, o de una secuencia a otra... Esto es muy importante
teniendo en cuenta los horarios fragmentados de la mafiana escolar que no facilitan mucho
que los nifios fijen su atencién en un contenido mucho tiempo. Asi, podemos pasar a las

€scenas que nos interesen.
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Realizar actividades, dialogos y comentarios que ayuden a la comprensién o que
profundicen sobre los temas. Esto puede ser antes de ver la pelicula, asi los alumnos
partiran de unas ideas previas, y situarse dentro de la historia y todo lo que la rodea.
Durante la pelicula, aprovechando que las escenas estan recientes hacer actividades o
pequenos incisos que partan de ellas y que ayuden a comprenderlas. Y por ultimo, una vez
vista la pelicula, con todo el sentido y significado de la misma, actividades finales que

partan de lo visto o que lo sinteticen.

Después del visionado y de haber realizado todas las actividades propuestas es muy
importante evaluar el conjunto del proyecto o de la Unidad Didactica dedicada a una
pelicula determinada. El fin es mejorar en proximas sesiones en las que se trabaje con cine,
port eso es fundamental saber qué han aprendido los nifios, como ha sido su actitud ante la

actividad, si les ha resultado motivador o no y cémo ha sido la practica docente.
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5. PROPUESTA DIDACTICA:
“UN GRAN PROYECTO”

A lo largo de este trabajo venimos diciendo que el cine, por los mensajes que transmite
y la cantidad de contenidos que trata es un buen recurso para utilizar en las aulas y supone
poner en practica estrategias interdisplinares, servir de via para lograr la transversalidad y

trabajar cualquiera de las areas escolares.

Por lo anterior, el cine musical no es util sélo para trabajar en musica, sino que aunque
nuestro objetivo sea en un principio musical, inevitablemente también se van a trabajar
otras areas, asi que quizds sea mas rentable aprovecha esta circunstancia para trabajar
conscientemente aspectos de varias areas que aparezcan en la pelicula. Es decir, trabajar un
Gran Proyecto en un grupo-clase determinado, que implique la colaboraciéon de varios
profesores de las distintas areas para planificar qué aspectos se quieren trabajar, qué
actividades se van a hacer, cémo va a ser el visionado, si fragmentado o de la pelicula

completa, etc.

Desde la asignatura de Musica somos conscientes de que en una sola hora semanal de
clase, trabajar con una pelicula serfa muy dificil al no haber tiempo material para desarrollar
el plan de trabajo (ver la pelicula, comentarla, hacer actividades...).Ver una pelicula
ocuparia como minimo dos hora de clase (dos semanas) y quizas hacer las actividades,
después del visionado, sea dificil porque al haber pasado mucho tiempo desde que se
comenzo6 a ver, habria que recordar ciertos aspectos. Ademas, serfa un trabajo que se
alargarfa demasiado en el tiempo, como minimo trabajar una pelicula puede ocupar 4 horas

de clase (un mes), lo que podria suponer el aburrimiento y desmotivacion de los alumnos.

Sopesando todo esto, la mejor solucién serfa que varias areas trabajaran parte de sus
contenidos desde una misma pelicula. De esa manera asignaturas como Plastica o Musica,
que solo tienen una hora semanal, aprovecharfan su hora para realizar las actividades
planteadas para la pelicula, mientras en asignaturas como Lengua Castellana o
Conocimiento del Medio Social y Cultural podran, ademas, echar una manos con el

visionado de la pelicula al contar con mas horas de docencia a la semana.
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PRIMER CICLO

Pelicula: “El libro de la selva”.

Titulo del proyecto: “El libro de la selva: el musical”.

Objetivo: Servirse como inspiraciéon de la pelicula “El libro de la selva” para realizar

desde la asignatura de Musica y en colaboraciéon con las areas de Lengua Castellana,

Plastica y Conocimiento del Medio, Social y Cultural un musical en el que los nifios

tengan que representar la historia, cantar, bailar, elaborar los decorados y su vestuario.

Competencias: Ayuda al desarrollo de las siguientes competencias:

El objetivo es hacer con los alumnos del Primer Ciclo un musical a partir de la pelicula
E/ libro de la selva (1967). Para desarrollar este proyecto nos basamos en Marcer y Bartomeu
(2009), las cuales exponen de forma muy clara como se puede montar un musical en

ambientes no profesionales en su obra “Taller de teatro musical: Una Guia practica y eficaz; para

Competencia en comunicacion lingtistica.

Competencia en el conocimiento y la interaccién con el mundo fisico.
Tratamiento de la informaciéon y competencia digital.

Competencia social y ciudadana.

Competencia cultural y artistica.

Competencia para aprender a aprender.

Autonomia e iniciativa personal.

montar, paso a paso, un musical”.

En principio, montar un musical con nifios puede resultar algo muy complicado porque
abarca varfas disciplinas: el baile, la cancién y la actuacion. Sin embargo, como el trabajo se
va a planificar y a dividir entre distintas areas no supone tanta dificultad. Los nifios pueden

disfrutar de todo el proceso de montaje hasta completarlo el dia de la actuacion, donde se

unira todo lo que han trabajado en las distintas areas.

A continuacién se expondra como se realizarfa el proyecto desde cada area y los

contenidos trabajados, extraidos del REAL DECRETO 1513/20006, de 7 de diciembre por

el que se establecen las ensefianzas minimas de la Educacién primaria:
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* Lengua Castellana y Literatura
Se encargaria de trabajar el texto del musical. En primer lugar, la correcta lectura y

entonacion de los parlamentos, y después, la exposiciéon oral y memoristica (Ver anexo

10.1).

Blogue 1. Escuchar, hablary conversar
- Comprensiéon de informaciones audiovisuales procedentes de diferentes soportes
estableciendo relaciones entre ellas (identificacion, clasificacion, comparacion).

- Interés por expresarse oralmente con pronunciaciéon y entonaciéon adecuadas.

Blogue 111. Edncacion Literaria.

- Dramatizacién de situaciones y de literarios.

* Educacion artistica
Pléastica
En las horas de plastica se elaborarfan los decorados para la representacion asi

como caretas y mascaras para el vestuario.

Blogue 11. Expresion y creacion plistica.
- Manipulacién y transformacion de objetos para su uso en representaciones teatrales.

- Disfrute en la manipulacién y exploracion de materiales.

Musica
Trabajarfa dos temas principales de la pelicula “Lo mas vital” y “Quiero ser como

z22

ta”. Independientemente del papel que cada nifio desempefie en el musical, todos
trabajarfan con las canciones: entonacién, acompafamiento ritmico con instrumentos de

pequena percusion y una danza. (Ver anexos 10.2y 10.3)

Blogue 1. Escucha.

- Identificacion de la repeticion (AA) y el contraste (AB) en canciones y obras musicales.

Blogue IV, Interpretacion y creacion musical.

- Exploracién de las posibilidades sonoras de la voz, el cuerpo y los objetos.
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- Utilizacién de la voz, la percusion corporal y los instrumentos como recursos para el
acompafiamiento de textos recitados, canciones y danzas.

- Practica de técnicas basicas del movimiento y juegos motores acompafiados de secuencias
sonoras, e interpretacion de danzas sencillas.

- Lectura de partituras sencillas con grafias no convencionales

- Disfrute con la expresion vocal, instrumental y corporal.

* Conocimiento del medio, social y cultural

Se encargarfa de realizar actividades introductorias que sirvan para iniciar a los
nifios en el tema. Principalmente actividades que describan el ambiente donde transcurre la
accion, la selva, y sus principales caracteristicas. También, durante el visionado, realizar los
comentarios oportunos sobre los animales que aparecen, agrupaciones y relaciones que se
establecen entre ellos, o de los elementos fisicos y naturales que van apareciendo en la
pelicula, los rios, la tormenta.... Y finalmente, actividades de sintesis y de evaluacién. Por
ejemplo: Clasificacion de los animales que aparecen en la pelicula segun su estructura dsea

(vertebrados o invertebrados), su tipo de alimentacion. ..

Blogue 11. La diversidad de los seres vivos.

- Observacion de multiples formas de vida. Identificacién de diferencias entre seres vivos
y objetos inertes.

- Observaciéon directa e indirecta de animales y plantas. Clasificacién segun elementos
observables, identificaciéon y denominacion.

- Las relaciones entre los seres humanos, las plantas y animales.

- Desarrollo de habitos de cuidado y respeto a los seres vivos.

EVALUACION DEL PROYECTO

Se basara principalmente en la consecucién o no del objetivo, la representacion del
musical, y en otros aspectos detallados en una hoja de registro que todos los profesores de
forma conjunta deberan completar (Ver anexo 10.4).

Desde cada area se evaluard a cada nifio, segin los criterios establecidos por cada una
de ellas, a través de actividades u observacién directa.

Cada uno de los profesores debera evaluar su acciéon docente a través de otra hoja de

registro (Ver anexo 10.5)
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6. METODOLOGIA

Tras conocer el tema del Trabajo Fin de Grado, la primera tarea fue decidir qué tipo de
trabajo querfa hacer segun las opciones indicadas en la Guia del TFG.

Dado que mis conocimientos sobre la utilizaciéon del cine musical e histérico musical
como recurso en el aula para el desarrollo de competencias en Primaria eran muy pocos o
casi nulos, decidi comenzar empapandome del tema, es decir, investigar todo lo que tuviera
que ver con ello y a partir de ahi, sirviéndome de la investigacion, realizar una aplicacion
practica para trabajar con el cine musical e histérico-musical como recurso en el aula de
Primaria.

La investigacién, en un principio, se basé en una revisiéon bibliografica del tema en
concreto, cine musical como recurso en el aula, pero no encontré demasiada informacion, y
la poca que hallé no era especifica del tema, solamente pude recolectar informacién sobre
el género cinematografico “cine musical”.

Posteriormente recurtf a la busqueda en internet; ahi encontré varias webs, articulos y
revistas digitales que hablaban de cine y educacién. Sin embargo, la mayoria de la
informacion encontrada trataba de cine en Educaciéon Secundaria, casi nada de Educacion
Primaria, y poquisimo de cine musical.

Tras haber comenzado la investigacion y al ir descubriendo las posibilidades
interdisciplinares que ofrecia el cine, decidi abrir el campo de investigacion, no centrarme
s6lo en aspectos musicales, y pensar en un gran proyecto que partiera del cine musical
(utilizando sus peliculas no sélo en el area de Educacion Artistica sino en varfas mas), para
ayudar al desarrollo de las competencias en Educaciéon Primaria. Asi fue como surgié la
idea para la propuesta didactica.

Después de tener la fundamentacion tedrica, el siguiente paso para hacer la propuesta
didactica fue la eleccion de la pelicula a trabajar, para lo que me guié de las pautas expuestas
en la fundamentacion tedrica del trabajo. En primer lugar, me dejé llevar por mis gustos
personales y de ahi fui descartando peliculas segun las iba analizando, poniendo atencién en
que con las pelicula elegida se pudiera trabajar desde la interdisciplinaridad, que fuera del
gusto de los nifios, o sea, que fuese entretenida suponiendo un momento de disfrute, pero
que tuviera un gran valor, que tratara temas que se relacionaran con los contenidos de
Primaria, que trasmitiera mensajes positivos como valores sociales y éticos, y por ultimo,

que tuviera una musica de calidad, la cual motivara a los nifios transmitiendo energfa, ganas
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de cantar, bailar y tocar instrumentos y/o acompafiamientos titmicos corporales.

Finamente, determiné que “El libro de la selva” cumplia todo lo anterior.

Una vez elegida, la elaboracion de la propuesta se basé en desgranar todos los temas
expuestos en la pelicula y clasificarlos segin las areas y seguin los contenidos de Primaria
detallados en el REAL DECRETO 1513/20006, de 7 de diciembre por el que se establecen
las ensefianzas minimas de la Educacién Primaria.

Al tener los temas de los que trataba la pelicula divididos por areas, surgi6 la necesidad
de buscar una actividad que fuera capaz de unitlos de nuevo, pero que permitiera
trabajarlos primero por separado. De ahi naci6 la idea de hacer un musical, porque es una
actividad completisima que abarca varias disciplinas y que permite claramente trabajar una

misma pelicula musical desde las distintas areas.

En Espafia ya hay colegios que trabajan el género del musical escolar, los cuales tienen
una buena acogida por parte del publico y una gran implicacién del alumnado. Un ejemplo
de ello es El Colegio Publico de Educacién Infantil y Primaria “El Raso™, situado en la
Comunidad de Madrid. Este Centro lleva realizando musicales escolares con alumnos de 3°
a 6° de Primaria desde el afio 2006. Al igual que se plantea en nuestra propuesta, trabajan
los musicales desde varias areas: Musica, Plastica, Dramatizaciéon, Lengua Castellana,
Conocimiento del Medio, Inglés y Educaciéon Fisica. Parece que la experiencia es muy
satisfactoria porque ya llevan montados siete musicales, que representan al final de cada
curso. Estos son:

-“La Bella y la Bestia” en 2000.

- “Mary Poppins” en 2007.

-“Grease” en 2008.

-“El Mago de Oz en 20009.

-“Annie” en 2010.

-“La sirenita” en 2011.

- “El Rey Le6n” en 2012.

2 Blog del area de musica de “El Raso” http://lamusicaenmicole.wordpress.com/generos-musicales/musical-escolar
(Consulta: 19 de junio del 2013).
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En musica se trabarfan las canciones de la pelicula. Eso conlleva trabajar la entonacion,
el ritmo para el acompafiamiento titmico instrumental y/o cotrporal, la danza y expresion
corporal.

Trabajar estos aspectos musicales contribuye a la formacién integral de la personalidad
del alumnado, al requerir de la participacion sensorial, afectiva, mental, corporal y social.

Howard Gardner (2005) explica en su teorfa de las inteligencias multiples, que la musica
forma parte de una de las categorfas mentales y abarca un ambito intelectual auténomo con
el que se desarrollan determinadas competencias intelectuales.

Por este motivo, trabajar las canciones del musical es una parte muy importante de la
educacion y del desarrollo personal del alumnado, por lo que tiene la misma importancia
que las demas areas que forman parte del proyecto. Asi, la ensefianza-aprendizaje musical
se llevard a cabo siguiendo una metodologia fundamentada en la psicologia del desarrollo y

en las teorfas de pedagogos musicales relevantes.

Antes de comenzar el proceso de ensefianza-aprendizaje de los aspectos musicales, hay
que tener claro que el motivo por el que utilizar el cine musical para conseguir que los
alumnos canten, toquen instrumentos y bailen es principalmente acercar la musica a los

niflos, que éstos la aprecien y la disfruten y asf favorecer que ocurra todo lo anterior.

La metodologia para conseguir que la musica sea accesible, apreciada y disfrutada se basa

en ideas recogidas en Diaz y Giraldez (2007). Seria la siguiente:

-  “Contemplar los principios relativos a la evolucién natural, instintiva y
espontanea del alumnado (sentir antes de aprender).” (p.17)
Viendo las peliculas esta claro que los nifios primero van a sentir las canciones.
Inconscientemente van a tararear, bailotear o moverse al ritmo de la musica sentados
en las sillas... Van a disfrutar.
Respecto a esto, Zoltan Kodaly apunta: “Las bases de la musica deberfan ser
asimiladas al mismo tiempo y de forma similar a la lengua materna, de manera global e
intuitiva; donde la practica se enfoque como un juego y el universo sonoro
corresponda al del entorno proximo al alumnado.” (Diaz, M; Giraldez, A, 2007. p.18).
Tiene una fundamentacién constructivista, ya que son los nifios los que a través de la
experiencia estan manifestando actitudes musicales, o sea, se da un aprendizaje por

descubrimiento como el que defendia Bruner (1988).
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“Es importante la motivacién del alumnado, la estimulacién de la autoestima y
la potenciacion del trabajo colaborativo...” (p.18)

El proyecto es altamente motivador porque el cine tiene esa capacidad y porque las
actividades musicales van a implicar cantar, bailar y tocar instrumentos (actividades que
a los nifios motivan bastante), donde van a poder realizar sus propias aportaciones,
fomentandose la creatividad. Es también un proyecto estimulante porque todos los
alumnos se sentiran importante y piezas fundamentales para conseguir el objetivo: la
representacion del musical. Y por ultimo, fomenta el trabajo colaborativo con el que se
potenciara la competencia social y ciudadana, al relacionarse unos con otros dentro de
un grupo heterogéneo, y en el que el éxito conllevara trabajar en equipo y desempefiar
una funcién dentro del grupo. Unos bailaran y cantaran, otros haran acompafiamientos

ritmicos..., cada uno de ellos desempefiaran un papel dentro del conjunto del musical.

El trabajo escolar colaborativo se fundamenta esencialmente en el pensamiento
constructivista social de Vygotsky: “El aprendizaje despierta una serie de procesos
evolutivos internos capaces de operar sélo cuando el nifio esta en interaccion con las

personas de su entorno y en cooperaciéon con algin semejante” (Vygotsky, 1978,

pp-139)

“Educacion musical basada en la creatividad, la improvisaciéon y la
expresividad...” (p. 18).

El proyecto fomenta la creatividad, la improvisaciéon y la expresividad porque en
ningun caso se pretende que las canciones que se van a trabajar sean cerradas y que no
puedan modificarse, por ejemplo: el hecho de que los nifios quieran hacer otros
acompafilamientos ritmicos que encajen perfectamente en la cancién sin necesidad de
que sepan qué figuras ritmicas estan tocando, que se dejen llevar y desarrollen
capacidades expresivas naturales y espontaneas. Es la idea que expone Jaque-Dalcroze
y que recoge Diaz y Girdldez (2007), la cual también forma parte de la corriente

constructivista.

“Desarrollarse la capacidad de entonacion y del oido interno...” (p.17).
A través de la escucha de las canciones y de su interpretaciéon vocal.
Para trabajar las canciones, primero deberan ser escuchadas. El visionado sera la

primera toma de contacto, y luego se escucharan una vez mas antes de comenzar a
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ensefarlas. En esa escucha los nifios deberan identificar la estructura de la cancién
(AABB), es decir, las partes de la cancién que suenan igual y las que cambian.

Antes de comenzar a cantar es importante hacer unos ejercicios de calentamiento. No
tanto porque vaya a resultar una actividad que supongan un gran esfuerzo vocal, sino
porque desde pequefios es bueno fomentar e iniciar en habitos que cuiden la voz,
aunque sea de forma simbdlica, ya que no es un contenido especifico del Primer Ciclo.
Simplemente con hacer un par de respiraciones y algun ejercicio vocal, como imitar el
sonido de una moto, es suficiente para que entiendan que antes de cantar hay que
realizar otras tareas que sirvan para calentar, al igual que los deportistas calientan antes

de competir.

El método de ensefianza de las canciones se basa en un juego de eco. El maestro
entona una frase con sentido (letra y melodia juntas) y los nifios la repiten. Asi se
aprenden la primera frase y se repite el proceso con la segunda. Cuando se sepan la
segunda se cantan la primera y la segunda seguidas. Y as{ sucesivamente hasta acabar
de ensefar la dltima frase, que supondra poder cantar la cancion entera.

Esta metodologia conductista esta basada en el aprendizaje por modelos o imitacioén
de Bandura, la cual sirvié de inspiracion a Suzuki para desarrollar su método aplicado a

la ensefnanza de la musica.

“Desarrollar las capacidades ritmicas, motrices y expresivas del
cuerpo...”(p.18).

A través de la danza elaborada para la cancion “Quiero ser como td”, los

,
acompafiamientos ritmicos, la dramatizacion de las canciones y el musical en general.
Este desarrollo de las capacidades ritmica se fundamenta en el movimiento, pues segun
la teoria de Dalcroze’, todo ritmo es movimiento. En nuestro caso, los nifios van a
mover el cuerpo para tocar acompafiamientos ritmicos y bailar los ritmos que marcan
la musica, traducidos en una serie de pasos. En un principio van a estar marcados, pero
al igual que con los acompafiamientos ritmicos, el alumnado va a poder modificar y
adaptarlos a sus necesidades.

Una vez que los nifios sapan la cancion se puede enseflar la danza. La metodologia se

basa en la imitacién de los pasos. El proceso es igual que para ensefar la cancién. El

3 Método Dalcroze https://sites.google.com/site/pedagogiamusi/metodo-dalcroze (Consulta: 20 de junio de 2013)
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maestro la divide en frases con sentido y a la vez que canta hace los pasos

correspondientes. Los niflos observan y los repiten.

“Facilitar y simplificar la lectura ritmica y melédica...” (p.17).

Siguiendo la metodologfa de Orff, *la cual combina el lenguaje, ritmo y percusion
corporal a través de la imitacion o el eco, para el aprendizaje de ritmos y su
interiorizacion, lo que posteriormente facilita la lectura de partituras con grafias
convencionales o no.

Para ello, se han elaborado unos musicogramas donde los esquemas ritmicos estin
formados por palabras y sus imagenes, las cuales tienen que ver con la pelicula y asi no
nos salimos del contexto. Su lectura es asequible a los nifios, lo entienden mejor que si

tuvieran que leer figuras ritmicas.

e 4
1]

MIEL O -S0O

La forma de trabajarlo serfa:

Primero, hacer unos ejercicios ritmicos basados en la imitacién con percusion corporal
(palmadas), jugando con las palabras “miel”, “0so” y el gesto del silencio de negra.
Comenzar con esquemas sencillos. Por ejemplo: decir “miel” a la vez que se da una
palmada y que los nifios lo repitan. En este caso, la palmada se corresponde con una
negra, es decit, se da una palmada por cada pulso del compas 4/4, ya que “miel” es
una palabra monosilaba que se dice en un solo golpe de voz. Luego diremos “o — so”
dando en cada silaba una palmada. Ahora cada palmada representa una corchea, asi
que se daran dos palmadas en cada pulso del 4/4 porque “0so” es una palabra bisilaba
que se dice en dos golpes de voz. En ambos casos, hay que respetar el pulso sin que las
repeticiones de los nifios se salgan del pulso marcado al principio. Para que las
repeticiones se hagan bien dentro del pulso es muy importante que el modelo a repetir

ocupe 4 compases y asi los niflos puedan entrar a tiempo al hacer la repeticion.

* Método Orff https://sites.google.com/site/pedagogiamusi/m/metodo-orff (Consulta: 20 de junio de 2013).
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Después de hacer unos cuantos esquemas, introducir las imagenes de “miel”, “oso” y
el silencio, de manera que ahora los nifios asocien los esquemas ritmicos que han
estado practicando con las imagenes, y puedan tocar los ritmos que ellas representan.
Jugar con esto sacando imagenes aleatoriamente y que ellos vayan dando palmadas

segun las que salgan.

Finalmente, se les da a leer los musicogramas preparados para las canciones “Lo mas
vital” y “Quiero ser como ti” para tocarlos con instrumentaciéon Orff de pequefia
percusion. Lo ideal es que después de que lo hayan tocado unas cuantas veces, no
tengan la necesidad de mirar, interiorizar los ritmos y no necesitar guiarse por ningin

tipo de esquema o partitura.
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7. ANALISIS DEL ALCANCE DEL TRABAJO

La premisa que determinara que nuestra propuesta se lleve a cabo o no sera la actitud
del maestro ante la ensefianza.

La propuesta didactica planteada, para algunos maestros puede parecer una utopia,
algo imposible de realizarse debido a la necesidad de trabajar en equipo, al desconocer
como utilizar el cine en el aula y a la dedicacion y horas de trabajo que su puesta en marcha
implica. Por eso, sélo podra ser una realidad en cualquier Centro Educativo de Primaria
que tenga unos docentes comprometidos con la profesiéon: que crean que los suefios y
utopias puedan convertirse en realidad si se trabaja por ello; que sepan cooperar y trabajar
en equipo; que estén motivados e ilusionado con su labor; y que entiendan que en la vida
del ensefante o educador el aprendizaje es continuo, hay que renovarse constantemente, y
que el horario laboral no acaba cuando se sale del colegio, porque para ensefiar nunca hay
que dejar de aprender.

Si las actitudes anteriores se dan, esta propuesta, en principio, es viable y posible. S6lo
nos quedarfa por ver y analizar su puesta en practica en la realidad, ya que no ha sido
posible, al no disponer de tiempo en el Centro Educativo donde realicé las practicas y al ser
un proyecto que necesita la involucracion de mas areas aparte de la de musica. Asi que
debido a que para ser desarrollado se necesita bastante tiempo y la implicacién de vatios
maestros, no se ha podido poner en practica.

Dentro de nuestro pafs, se ha encontrado un caso real donde se realiza una propuesta
parecida a la que planteamos. Las conclusiones que se sacan de la misma son muy positivas,
ya que el C.E.ILP “El Raso” de la Comunidad de Madrid lleva desde el afio 2006 realizando
musicales con alumnos de Primaria gozando de muy buena acogida del publico y con un
gran compromiso e implicacién de los alumnos y el profesorado.

El hecho de que no sean muchos los Centros que realizan estas actividades, quizas se
deba a que existe un desconocimiento del tema y por ello, muchos maestros no se atreven a
trabajar con el cine o no estan motivados, asi que este trabajo igual puede animar y ayudar a

que los maestros de Primaria introduzcan el cine musical en el aula.

En cuanto a los espacios y recursos materiales necesarios para la puesta en practica del
proyecto, tenemos que decir que son asequibles y que no suponen un impedimento

significativo para su desarrollo.
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Para el visionado de la pelicula, lo ideal serfa que fuera en una gran pantalla. Hoy en
dfa la mayoria de los Centros disponen de cafiones y grandes pantallas donde proyectar. De
no ser asi, puede valer la televisiéon y un reproductor DVD o video, segun el soporte en el
que esté la pelicula.

Respecto a la accesibilidad de las peliculas y su reproduccion en el aula, recordamos
que las bibliotecas publicas disponen de un gran fondo filmico en el que se puede
encontrar material para utilizar en el aula, y también, que en Espafa no existe una “Ley o
excepcién Pedagégica” * como tal, que permita la reproduccién de obras protegidas por la
Ley espafiola de Propiedad Intelectual (LPI) en ambientes publicos. Sin embargo, al tratarse
de Centros Educativos, donde no se produce ningun lucro, su uso se permite, aunque este
tema sigue en proceso de debate por parte de los autores, la Administracion Publica y los

docentes.

En relacién a los espacios necesarios, serfa fantastico disponer de un salén de actos con
un buen escenario donde representar el musical. Hay colegios que tienen la suerte de
disponer de ello, pero si no es asf se puede hacer en el gimnasio o en aulas grandes donde
pueda representarse al publico, o incluso aprovechando que los Ayuntamientos forman
parte de la Comunidad Educativa pedir su colaboracién y que faciliten algin espacio que

disponga de las condiciones necesarias para la representacion.

Concluyo este apartado totalmente convencida de que la viabilidad del proyecto
depende de los maestros, de sus ganas de aprender y enfrentarse a nuevos retos. En

definitiva, de su motivacién para cumplir sus suefios ejerciendo la docencia.

5 Articulo del Pais del 4/05/2011 Espasia no contenpla la excepeion pedagdgica

http:

elpais.com/diario /2011/05/04/sociedad /1304460003 850215.html (Consultada: 25 de mayo de 2013)
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8. CONCLUSIONES

Este trabajo nacié para dar respuesta a los interrogantes planteados al enfrentarme al
titulo: “Desarrollo de competencias en Educacion Primaria a través de la utilizacion del
cine musical e histérico-musical”. Para responderlos, fijé unos objetivos con los que queria,
en principio, saciar mi necesidad de saber como se relacionaban dos artes que me
apasionaban, la musica y el cine, y cémo se podia introducir el género cinematografico del
musical en el aula de Primaria para ayudar a la adquisicién de competencias.

Otro de los objetivos fijados era que este trabajo pudiera concienciar a otros maestros
que, al igual que yo antes de ponerme a investigar, no supieran las posibilidades que ofrece
el cine musical e histérico-musical para desarrollar de una manera atractiva y motivadora la
tarea de enseflanza-aprendizaje y como medio para adquirit competencias en Educacion
Primaria.

A titulo personal, los objetivos marcados para mi se han cumplido:

v" He sido capaz de elaborar una propuesta didictica basindome en mi investigacion,
de la que he elaborado una fundamentacion tedrica que me ha servido de gufa.
Ademas, para la elaboracion de la propuesta, he tenido que poner en practica
diversos conocimientos adquiridos a los largo de todo el Grado en diferentes
asignaturas, y relacionandolos entre si para conseguir la interdisciplinaridad
caracteristica de la propuesta educativa realizada.

v" la realizacién de este trabajo ha supuesto un reto. El hecho de enfrentarme a un
tema desconocido y tener que investigar sobre él, es algo que en estos ultimos
cuatro afios de Grado he hecho pero de forma mas trivial, no con el peso que
supone la realizacion de este TFG, con el que para su elaboracién he seguido una
serie de estrategias de investigacion que no habia empleado nunca con tanta
rigurosidad.

v la elaboracion del TFG me han hecho reflexionar sobre lo importante e
imprescindible que es para los docentes la formacién permanente. Este proceso que
he seguido para aprender a utilizar el cine musical e histérico-musical en el aula de
Primaria, es el mismo que en un futuro deberé llevar a cabo cuando se me planteen
otras posibilidades de trabajo, que faciliten el aprendizaje al alumnado y que se
ajusten a sus necesidades, es decir, cuando tenga que renovar mi practica docente

porque las circunstancias me lo exijan.
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La constante necesidad de renovaciéon de la practica docente, es algo que el trabajo
refleja muy bien, porque como decia en la justificacién, el contexto digital en el que
estamos inmersos hace necesaria una evoluciéon de la Educacién, que se ajuste a las
necesidades de los alumnos de hoy, y por eso, esta pequefa contribuciéon puede concienciar
a otros docentes sobre lo imprescindible que es para ser un buen profesional practicar la
formacion permanente. Asi, otro de los objetivos del TFG es servir de inspiracion, de guia,
animar y motivar a los maestros a utilizar el cine musical e histérico musical en el aula de
Primaria, y a trabajar en colaboracion con otras areas, para que el aprendizaje del alumnado
sea significativo y se dé una educacion de calidad que contribuya al pleno desarrollo de la

personalidad y las capacidades de todos y cada uno de los nifios.

Por todo esto, los objetivos planteados se han cumplido satisfactoriamente.

También, debo resaltar el grandisimo valor e importancia de la musica en nuestro
trabajo, la cual es la pieza clave del proyecto planteado en la propuesta didactica: “El libro
de la selva: El musical”.

Los aspectos musicales, posiblemente, son el motor para que el musical se lleve a cabo,
ya que la musica tiene la capacidad de implicar emocionalmente a las personas, de producir
placer simplemente con la escucha y disfrute y satisfaccion al cantarla, hacer ritmos y bailar.
Estas practicas que aunque a primera vista parezcan ludicas y que intelectualmente no
aportan nada, contribuyen segiin Matos (2011) a que se desarrolle el aspecto intelectual,
socio afectivo, psicomotor, se produzca crecimiento personal y al establecimiento de
habitos. Asi que, concluyo con que la musica ofrece muchos recursos y aplicaciones para la

formacion integral del alumnado.

En definitiva, la elaboracién de este TFG ha aportado mucho en mi formacién, porque
me ha supuesto emplear gran parte de los conocimientos que he adquirido durante los
cuatros curso del Grado. Su realizacién ha sido el colofén perfecto para ponerlos en
practica y acabar asi este “primer capitulo” en mi formacién como docente, porque como
venimos diciendo, esto no es el final del aprendizaje, sino que a partir de ahora nunca

dejaré de aprender, para que los nifios con los que trabaje aprendan conmigo y yo con ellos.
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10. ANEXOS

10.1. GUION DEL MUSICAL “EL LIBRO DE LA SELVA”

El guién es una adaptacion del realizado por Alberto Mego en la pagina

http://obrasdealbertomego.blogspot.com.es/2012/12/teatro-para-la-escuela-ii-el-libro-

de.html visitada el 13 de junio.

PERSONAJES

Dependiendo del nimero de nifios los personajes pueden reducirse o ampliarse, para lo

que habra que hacer pequefios retoques en el guion, los principales son los siguientes:

NARRADOR
LOBA
LOBO
PANTERA BAGHERA
MOWGLI
SERPIERTE
ELEFANTES
CORONEL ELEFANTE
OSO
MONOS
REY MONO
TIGRE
NINA.

(La historia se desarrollar en una selva de la India y la escena
muestra un paisaje de selva, con un cielo agul, un rio, arboles frutales,

lianas y mucha vegetacion).
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ESCENA 1

(Suena la miisica instrumental “BSO E/ libro de la Selva:
Obertura”. En el centro de la escena hay un cesto. La pantera pasa
por alli' y al oir el llanto de un bebé se acerca cautelosamente al cesto,

la escena se congela con la entrada del narrador).

NARRADOR - {Un nifio! {Un nifio encontrado en la selva! :Cémo pueden haberlo perdido
sus padres? ;Qué serd de ¢l en la selva?
Querido publico, os invito a que conozcais la historia de Mowgli, el nifio que fue

encontrado en la selva.

(E! narrador desaparece y se descongela la imagen).

BAGHERA (PANTERA)- {Oh cielos! jUn cachorro humano! ;:Cémo habra llegado hasta
aqui? Parece que tiene hambre, pero ¢qué puedo hacer? Yo no puedo quedarmelo, no
sabria cuidarlo... jAh! Ya sé, se lo llevaré a unos amigos lobos que acaban de tener una

camada de lobitos, ellos le podran cuidar.

(Se oye “BSO E/ libro de la selva: El bebé” mientas la pantera coge
la cesta y la leva a la cueva de los lobos, se esconde tras una rama y
observa.

Los lobos oyen el llanto de un bebé, salen de la cueva y se acercan

temerosos al cesto)

LOBA- jEs un nifio! Parece que tiene hambre. No podemos dejarlo abandonado, a partir

de hoy lo cuidaremos como si fuera nuestro hijo.

(Toma la cesta. Todos van detris de ella y desaparecen de la escena.

Se cierra el telon).
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ESCENA 11

NARRADOR: Pasaron los anos. Mowgli habia crecido muy feliz junto a sus papas lobos y
sus hermanitos lobitos. Pero esa felicidad se acabé... El Tigre, que odiaba a los humanos
regresé a la selva, después de un largo viaje. Mowgli no estarfa a salvo en la selva con el

Tigre, asi que los lobos tuvieron que tomar una dificil decision.
LOBO- jEl cachorro humano tiene que irse! El Tigre en cuanto se entere de que entre
nosotros hay un humano querra hacerle dafio! Es doloroso, pero tiene que regresar a la

aldea de los humanos.

LOBA- Pediremos a la Pantera Baghera que lo lleve hasta la aldea mas cercana.

ESCENA III
NARRADOR- Todo el mundo sabe que el tigre es enemigo del hombre porque éste
acostumbra darle caza para convertir su piel en abrigos. Pensaba que Mowgli serfa como

esos humanos, sin embargo todos sabemos que el nifio jamas cazarfa ningiin animal.

(Entra la pantera. Camina unos pasos al lado del Mowgl.

Este se detiene bruscamente resistiéndose a seguir).

MOWGLI- No, no quiero ir contigo, quiero regresar con los lobos.

PANTERA- No, tenemos que seguir, tienes que regresar con los tuyos antes de que el tigre

sepa que estas aqui.

NINO- ;Y por qué? ;Qué le he hecho yo al tigre? Le explicaré que no tiene nada que temer

y que yo nunca le haré dafo.

PANTERA- El tigre no va a permitir que crezcas y que te conviertas en un hombre capaz

de matarlo con armas de fuego.
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NINO- {Ja, ja, ja! {Yo nunca harfa estol...;Me quedo!

NINO- ;Yo no tengo miedo al tigte!

(Mowgli sale corriendo y la pantera corre tras el llamdndolo a gritos.

Los dos desaparecen de la escena).

PANTERA ;Mowgli, Mowgli!...

ESCENA 1V

(Cortina musical “BSO E/ libro de la selva: Confia en mi” Entra

en escena la serpiente y por el otro extremo entre Mowgli).

SERPIENTE- Hum, qué rico huele por aqui... Huele a cachorrito humano... {Mi plato

favorito!

(Lo rodea lentamente a la ver que canturrea la cancion “Confia en
mi”. Casi lo tiene listo para comer cuando aparece Baghera, la
pantera, y coge rapidamente al nino. La serpiente, que estaba con los
ojos cerrados para disfrutar el manjar, no se da cuenta y cuando iba a
dar el bocado, al no haber nisio, se come literalmente el suelo. Se

gueda medio atontada por el golpe).
SERPIENTE- {Por qué te entrometes en mis asuntos particularesl... Otra vez sera. Nos
volveremos a encontrar!

(Se retira de la escena dolorida)

PANTERA- Ah, asi que ti quieres quedarte en la selva, ¢no?

NINO- Si! {Y me voy a quedar! {Vas a ver!
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ESCENA V

(Se escucha “BSO E/ libro de la selva: Marcha de los elefantes.
Entran varios elefantes marchando y cantando la cancion. Después de
mirar la marcha, el nifio se pone a la cola y los imita. La pantera se

queda observando a un lado).

CORONEL- jAlto! (Mirando a la pantera) Este nifio no pertenece a mi batallon!

PANTERA- Perdon, Coronel. Es Mowgli, y lo estoy llevando a la aldea del Hombre.

CORONEL- Muy bien. Es alli es donde debe estar y quedarse para siempre. La selva es

para los animales. Espero que cumpla su palabra. Ya sabe que un elefante jamas olvida.

PANTERA- Para siempre, mi Coronel, as{ sera.

CORONEL- (A/ nirio) Buena suerte, amigo.

NINO- {No quiero irme!

(La pantera lo sujeta por las manos)

CORONEL- ;Batallén! jMedia vuelta! Recuerden, soldados, que un elefante... jtarda, pero

nunca olvidal

LOS ELEFANTES- {Nunca te olvidaremos, Mowgli!

CORONEL- jMarchen!
(Salen de la escena cantando la misma cancién con la que entraron

mientras Mowgli se gueda mny triste, casi lorando).
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ESCENA VI

(Mowgli vuelve a escaparse. La pantera sale corriendo tras él)

NINO- (Mirando al piiblico) Creo que ahora si me perdié de vista la Pantera Baghera...

Descansaré un rato. {Qué suefio tengo!
(Se acomoda y se duerme. Breve pausa. Precedido por una cortina
musical “BSO El libro de la selva: El bebé” hasta que entra el oso
tarareando la cancion “Lo mds vital” ).

OSO- (Tropezando con Mowgli) {Ey, qué bicho es este! {Una pulgal

NINO- (Despertads, molests) Yo no soy una pulga! [Déjame!

OSO- {Entonces deber ser un nifio! ¢Cémo te llamas?

NINO- Mowgli.

OSO- Estoy seguro que vamos a ser grandes amigos. Bueno, bueno, aunque el grande sea

yo, y tu tan pequefio.

NINO- No creo podamos setlo. Quieren que me vaya a la aldea de los Hombres.

OSO- Bah, convertido en un hombre, alld te echaras a perder. Lo mas probable es que te
conviertas en un vendedor... Y que quieras convertir tu tiempo en dinero. Yo te enseflaré a

vivir como un verdadero oso feliz.

(Canta un_fragmente de la cancion. “Lo mais vital”)

Busca lo mas vital, nomas
Lo que has de precisar nomas,
y olvidate de la preocupacion.

Tan solo, lo muy esencial
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Para vivir sin batallar

mama3 naturaleza te lo da.

OSO- IMOWGLI, SIGUEME Y CANTA CONMIGO!

(Los dos cantando y bailoteando a lo largo del escenario, entonan el
mismo fragmento de la cancion. Cuando acaban la cancion, aparecen

unos monos que se levan a Mowgli sin que el oso se dé cuenta).

(Los gritos del oso han llegado a oidos de la pantera. Aparece en escena)

PANTERA- :Dénde esta el nifio?

OSO- Unos monos se lo llevaron.

PANTERA- ¢Ahora entiendes que Mowgli tiene que regresar con los suyos?

Acompafiame, seguro que esos monos han sido enviados por el Rey Mono.

ESCENA VII

(Aparecen en escena los monos, Mowgli y un mono sentado en un trono)

REY MONO- Escucha, chico, me he enterado de que te quieren llevar a la aldea del

Hombre... Si quieres puedes quedarte con nosotros, yo te protegeré...

NINO- ¢Verdad? ¢Es eso verdad?

REY MONO- Pero a cambio, td me diras el secreto que solamente saben los hombres...
Quiero saber como se hace el fuego. Con el fuego en mis manos, seré un rey poderoso, el

mas poderoso rey de la selva...
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(Todos los mono cantan y bailan la cancion “Quiero ser como tii”.

Para esta escena se necesita la presencia de los demis nitios que tocaran
un acompanamiento ritmico y el profesor de miisica que acompana con la
guitarra.

En medio de la cancion se unen el 050y la pantera disfrazados de monos.
Al acabar la cancion toman al niio y salen corriendo de la escena.

Entra el narrador)

NARRADOR: Después de todo, el oso comprendié que Mowgli debia irse. Mowgli se
enfado con él y como siempre, salié corriendo para escaparse.
iQué terco es este Mowgli...! Sino fuera por el tigre, podria quedarse ¢no creen?

(Se escucha el rugido del tigre, el narrador sale corriendo asustado) {El Tigre!

ESCENA VIII

(Durante toda la escena suena “BSO E/ libro de la selva:

Liucha con el tigre”. Mowgli esti de espaldas cuando entra el

tigre)

TIGRE- Ejem...Veo que no me tienes miedo.

NINO- Yo no tengo miedo a nada.

TIGRE- Ni siquiera de mis agudos colmillos. (Se los ensena y gruiie)

NINO- |No tengo miedo a nadal

TIGRE- Ni siquiera de mis afiladas garras.

NINO- {He dicho que no tengo miedo a nada!

(E! tigre se prepara para saltar sobre Mowgli)
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TIGRE- Aladeuna,aladedosyalade...
(Por detras aparecen el 0s0 y la pantera. Lo detienen agarrandolo del
rabo.)

OSO Y PANTERA- Cortre! {Corre, Mowgli!

(E/ nirio logra huir, mientras los tres seguian corriendo de un lado a

otro. Mowygli coge una rama que estaba ardiendo y se acerca al tigre)

MOWGLE: |Eh, gatito! Me han dicho que te encanta el fuego.

TIGRE- Noooo. Aleja eso de mi. jAaaaahhh!

(E! tigre mny asustado se da por vencido y sale huyendo)

ESCENA IX
PANTERA: Mirad, estamos muy cerca de la aldea del Hombre.
(A lo lejos ven a una nina que llevaba un cantaro de agna.
Mowgli siente curiosidad por verla y corre tras ella).
OSO: Mowgli, vuelve!

PANTERA- No lo llames. Es ahi donde debe estar.

NINA: (Dirigiéndose a Mowgl) Eh td. No te quedes como un pasmarote mirando y ayidame

a llevar el agua a la aldea.
(Mirando a sus dos amigos y con una sonrisa de oreja a oreja, levanta la mano para despedirse de ellos)
MOWGLI: jAdiés amigos! Os echaré de menos, pero si este es mi sitio.

(Coge el cantaro de agua y signe a la nina desapareciendo de la

escena)
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OSO- {Zas!...jJLo engancho!

PANTERA- Asf es como deber ser, amigo.

OSO- Bah, sigo pensando que pudo ser un buen oso. {Volvamos a casal

(Lodos los personajes salen a escena y cantan la cancion “Lo mis

vital”)

FIN
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10.2. PARTITURAS DE LAS CANCIONES

1.O MAS VITAL

El libro de la selva
J=100
[} , | . . . :
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Nota Compositor: Robert B. Sherman y Richard M. Sherman; Fuente: Transcripcién propia.

ACOMPANAMIENTO RITMICO
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Para trabajar con los niflos utilizar el siguiente musicograma que asocia las figuras ritmicas con

las silabas de las palabras “miel” y “oso”.

Claves E @ﬂ

Imdgenes tomadas de las webs citadas en la pagina de referencias

52



RAQUEL CEBRIAN GONZALEZ

QUIERO SER COMO TU
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El libro de la selva
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10.3. DANZA: “QUIERO SER COMO TU”

Estructura de la cancion: A A B B. Estrofa y Estribillo.

Posicién inicial: En dos paralelas, mirando al publico y con los pies juntos.

PUBLICO

X X X X X
X X X X X

Parte A: Desplazamiento lateral hacia la izquierda. Comenzar abriendo con el pie
izquierdo y después, juntar moviendo el derecho. Abrir y juntar 4 veces.
Desplazamiento lateral hacia la derecha. Comenzar abriendo con el pie derecho y juntar ar
los pies con el izquierdo. Abrir y juntar 4 veces.
En ambos desplazamientos, mover los brazos animosamente en concordancia con la

musica, como si estuviéramos caminando.

Parte B: Levantar los brazos con las manos abierta y moverlos de izquierda a derecha
siguiendo el pulso de la cancién. 4 veces (izquierda-derecha). Luego, dar un salto en el sitio
a la vez que se da una palmada, en las partes que la letra dice “td”, es decir, dos veces.

Quiero andar como tu, tal como tu. ..

Después dar una vuelta en el sitio. Comenzar por la derecha.
Volver a repetir desde el principio y acabar con la vuelta en el sitio y con el saludo al
publico a modo de reverencia.

(En la segunda vez, el salto y la palmada es cuando se dice “aqui”, solamente una vez).
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10.4. FICHA EVALUACION DEL PROYECTO

EVALUACION
“El libro de la selva: el musical”
OBJETIVOS Y CONTENIDOS

Se han alcanzado los objetivos marcados al
inicio del proyecto.

Se han cubierto los contenidos matrcados.

ACTIVIDADES

Las actividades estaban bien secuenciadas.

Ha habido actividades que favorecian la
imaginacién y la creatividad.

Fomentaban la cooperacién, el trabajo en
equipo...

PELICULA

Ha despertado el interés de los alumnos por
saber mas acerca de los temas que expone.

En general, ha sido vista con atencién y una
actividad agradable para los alumnos.

TIEMPO

Adecuado y suficiente para las actividades
programadas.

RECURSOS MATERIALES

Adecuados a las actividades.

Utilizan o se basan en las TIC.

Nota Fuente: Elaboracién propia

SI / NO OBSERVACIONES
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10.5. FICHA EVALUACION DE LA ACCION DOCENTE

EVALUACION

DE LA ACCION DOCENTE
Si / NO OBSERVACIONES

INICIAL

He sabido motivar correctamente a los alumnos.

He expuesto al grupo de forma clara el objetivo
del proyecto.

DESARROLLO

Las ideas previas recogidas me han servido para
partir de ellas reconduciéndolas hacia las activida-
des programas.

He dejado participar a los alumnos a lo largo del
proyecto.

PROCESO

He dejado que la participacion favorezca las
relaciones sociales.

He conseguido realizar todas las actividades
programadas de mi area.

FINAL

He conseguido transmitir a los alumnos los
conocimientos programados de mi 4rea.

¢He formulado suficientes “preguntas mediado-
ras que sirvan para la construccién de sus propios
conocimientos?

¢Se han cumplido mis objetivos, los de mi 4rea?

Nota Fuente: Elaboracién propia



