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Resumen: En este Trabajo de Fin de Grado se abordan diferentes elementos relacionados
con el Monasterio de San Juan de los Reyes, ubicado en la ciudad espafiola de Toledo y
fundado tras la victoria de Isabel la Catdlica y su marido Fernando de Aragon en la batalla
de Toro (1476). Se abordaran aspectos artisticos, historicos, de conservacion y de
restauracion, todo ello con el objetivo de lograr una vision general del conjunto
arquitectonico y de los valores ideologicos que informaron tanto su construccion como
su recuperacion. Junto a un analisis detallado del edificio basado en el empleo de textos
especializados se incluye un anexo fotografico al final del trabajo con el objetivo de
facilitar la lectura y compresion del mismo.

Palabras clave: Arquitectura gotica, Reyes Catolicos, pantedn real, reforma religiosa,

restauracion.

Abstract: The purpose of this BA dissertation is to explore different elements related to
the Monastery of San Juan de los Reyes, located in the Spanish city of Toledo and founded
after Queen Isabella’s victory in the battle of Toro in 1476. Artistic and historical aspects,
as well as the conservation and restoration processes will be analysed with the aim of
reaching a general point of view of the building and the ideas that informed both its
construction and its recovery. Some pictures are included at the end in order to make
easier the reading and comprehension.

Key words: Gothic architecture, Catholic Monarchs, royal pantheon, religious reform,
restoration.
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1. INTRODUCCION

El presente Trabajo de Fin de Grado pretende profundizar en el estudio del
monasterio de San Juan de los Reyes de Toledo, construido por los Reyes Catdlicos a
partir del afio 1477 con el proposito inicial de que se convirtiera en su pantedn real. El
objetivo que me planteé¢ cuando decidi optar por este trabajo fue conocer los motivos que
llevaron a su fundacidn, los avatares que suftio a lo largo de la historia y lo complejo que
fue el proceso de su restauracion, iniciado por Arturo Mélida y Alinari en el siglo XIX.
No me planteé tanto hacer un estudio puramente formal de sus caracteristicas originales
como un estudio de su significacion ideologica no solo en el momento de su fundacion,
sino también en el momento de su recuperacion en los siglos XIX y XX. Quise aprovechar
ademas la experiencia de mi estancia en Portugal mediante el programa Erasmus+, pues
pude conocer un edificio muy similar a nivel ideoldgico en la pequena ciudad de Batalha.
Esto me ha permitido comprobar que San Juan de los Reyes no fue una construcciéon de
caracter unico y excepcional.

Para la elaboracion de este trabajo he recurrido a fuentes impresas, como
libros o revistas que estaban accesibles en la Biblioteca de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Valladolid. He empleado, asi mismo, recursos digitales como
fuentes secundarias en formato PDF extraidas de Dialnet y periddicos en version digital.
Son muchas las personas que han escrito sobre San Juan de los Reyes y todo lo
que rodeo su construccion y posterior restauracion. Sin embargo, son tres los autores que
destacan por encima del resto a nivel de publicaciones y estudios realizados. Me refiero
a José Maria de Azcérate y Ristori, autor de los estudios de referencia sobre la arquitectura
toledana del gotico tardio; Balbina Martinez Cavird, estudiosa local que conoce
perfectamente los edificios y su documentacion y Daniel Ortiz Pradas, autor de una Tesis
Doctoral sobre la restauracion de San Juan de los Reyes, defendida en la Universidad
Complutense de Madrid en 2010.

Desglosado en diferentes apartados, este estudio sobre San Juan de los Reyes de
Toledo se inicia con un apartado dedicado al hibridismo artistico en la Corona de Castilla
en tiempos de los Reyes Catolicos, modelo que influira en el vecino reino de Portugal a
la hora de desarrollar el denominado arte manuelino. A continuacion, se explican los
motivos de su fundacidn y la importancia que tuvo a nivel religioso en relacion con la
reforma promovida por los Reyes Catolicos al poco tiempo de iniciarse su reinado, cuyo
fin era acabar con los malos usos de las drdenes conventuales para instaurar en su lugar
la observancia. El siguiente punto muestra el largo proceso que supuso la construccion
del edificio, los arquitectos que intervinieron en ¢l y el problema que supuso el
reconocimiento de Juan Guas como el artifice de la traza original de la iglesia y el claustro
de San Juan de los Reyes. Finalmente, sera tratado el tema de su restauracion y los
métodos empleados durante el mismo, ofreciendo mi opiniéon al respecto en las
conclusiones finales.
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2. EL ESTILO HISPANOFLAMENCO. DEFINICION, HIBRIDISMO
ARTISTICO Y SU INFLUENCIA EN EL MANUELINO PORTUGUES.

La convivencia en los reinos de Castilla y Aragén, sobre todo en el primero bajo
el patronazgo de la reina Isabel, de artistas que conocian y que eran capaces de trabajar
siguiendo un lenguaje tanto gotico de procedencia nordica como renacentista supuso la
existencia de diferentes obras de arte con una riqueza realmente destacable, comparable
por ejemplo a la visible en el reino vecino de Portugal bajo el gobierno de Don Manuel I,
donde estaba teniendo lugar el mismo fendmeno entre finales del siglo XV y los inicios
del siglo XVI. En nuestro caso, hoy en dia la produccion artistica de esta época tiende a
denominarse sin un adjetivo fijo, pues se conoce como gotico flamigero, gético isabelino
0 de los Reyes Catolicos y gotico hispanoflamenco, aunque es verdad que no existe un
consenso entre los diferentes autores que han escrito e indagado sobre el tema'. Si bien
no deja de ser un estilo gotico con elementos, en la gran mayoria de casos, de corte
decorativo, la base de todos estos edificios sigue un estilo gotico muy asumido, conocido
y apreciado en los reinos de los Reyes Catolicos. Es por ello que, de acuerdo con lo
afirmado por Miguel Angel Zalama durante una conferencia que tuvo lugar dentro del
curso dedicado al V Centenario de la muerte del cardenal Francisco Jiménez de Cisneros
(celebrado en la facultad de Filosofia y Letras en noviembre de 2017), es absolutamente
ridiculo afirmar que hablamos de un estilo completamente nuevo y diferente al que se
estaba desarrollando hasta entonces simplemente por la inclusion de elementos
considerados en ese momento como “modernos”.

Durante el periodo que nos incumbe, el reinado de Isabel y Fernando, el arte gético
espainol habia desarrollado un nivel de riqueza, originalidad y creatividad realmente alto
y, aunque algunos de los grandes maestros del momento, como Juan Guas, fallecieron
incluso antes del final del siglo (1495)?, sus seguidores y aprendices continuaron con la
tradicion gotica. Pero esta excelsa produccion artistica en lenguaje gotico no se reducia
unicamente a la arquitectura, pues durante este ultimo cuarto del siglo XV se estaban
realizando por ejemplo los sepulcros de Juan II e Isabel de Portugal (de la mano de Gil
de Siloé) o el gran retablo de la catedral de Toledo, al mismo tiempo que en esta catedral
se llevaba a cabo la construccion del sepulcro del cardenal Mendoza siguiendo un
lenguaje claramente renacentista, realizado supuestamente por el italiano Andrea
Sansovino (antes de su paso por la corte del rey Don Manuel en Portugal)®. Esto nos
demuestra que el arte es algo vivo y que evoluciona nutriéndose de los nuevos estilos que

1 cAAMARNO MARTINEZ, J. M., La variedad del gético del siglo XV. Cuadernos de Arte Espafiol, nim. 90,
Madrid, Historia 16, 1993, pp. 29-30: Como bien reflexiona el autor, este estilo hispanoflamenco,
denominado por algunos como isabelino, no puede ser denominado como tal porque comenzd a
consolidarse a nivel arquitectdnico “antes de la elevacion de Isabel y Fernando al trono, estando entonces
ya consolidado y sobreviviendo (...) hasta avanzado el siglo XVI”.

2 MARIAS, F., El siglo XVI. Gético y Renacimiento, Madrid, Silex, 1993, p. 27.

3 CHECA, F., GARCIA GARCIA, B. J. (eds.), El arte en la corte de los Reyes Catdlicos: rutas artisticas a
principios de la Edad Moderna, Madrid, Fundacién Carlos de Amberes, D. L., 2005.
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llegan de manera progresiva a Espana, dando como resultado una mezcla rica en
diferentes elementos arquitectonicos, escultdricos y decorativos®.

Centrandonos en el ambito de la arquitectura por ser el tema trabajado, el lenguaje
del gotico perdurd durante tanto tiempo simplemente por razones de funcionalidad y
porque la tipologia existente (de cruz latina con naves construidas a diferentes alturas) se
adaptaba mejor a la doctrina cristiana que la planta de salon alemana (Hallenkirche) o
que la planta centralizada que se buscaba imponer desde Italia con el renacimiento,
reflejando la figura de Cristo en la cruz y representando de manera simbdlica en la nave
central de mayor altura “el cuerpo divino humanizado de pie”””. Ademas, desde un punto
de vista mucho mas funcional, esta construccion en diferentes alturas permitia el
desarrollo del claristorio, donde las vidrieras cobraban un protagonismo realmente
importante. Pero no todo era estilistico o por razones funcionales, pues las ideas paganas
recuperadas de la época grecorromana se encontraron con una fuerte resistencia en una
Espaia, donde el sentimiento religioso estaba fuertemente asentado.

A este predominio del arte de matriz nérdica hay que sumarle una vertiente
artistica heredada de la tradicion musulmana tras la presencia de esta cultura en la
peninsula ibérica durante siete siglos, lo que se denomina como arte mudéjar®. Este se
habia comenzado a desarrollar ya durante la existencia del arte roménico, debido a que la
mano de obra empleada en la construccion de algunos edificios era de artistas
musulmanes que vivian en territorio cristiano y que empleaban sus técnicas constructivas
en edificios que estéticamente pertenecian al romanico. Lo mismo ocurri6 en los albores
del gotico en ciertas regiones de las coronas de Castilla y Aragon, hasta que llegamos al
periodo del reinado de los Reyes Catolicos, donde ese hibridismo entre el gotico
flamigero procedente del norte de Europa y el mudé¢jar hispano seguird desarrollandose
con el objetivo de crear un arte elitista. Los elementos mas caracteristicos que se uniran
a las bovedas de cruceria, las tracerias caladas y los arcos en sus multiples variantes
(apuntado, carpanel, conopial, etc.) seran: la heraldica que sigue patrones repetitivos, las
yeserias con motivos vegetales estilizados a modo de ataurique, los mocarabes, las
decoraciones geométricas y epigraficas (sustituyendo la caligrafia cufica o nasji por la
caligrafia gotica), el uso de los azulejos y la realizacion de armaduras y artesonados de
madera para las cubiertas de los edificios’. El mas significativo, a nivel de material
constructivo, fue la sustitucion de los sillares de piedra por ladrillos en algunas de las
iglesias de nueva construccion que se hicieron bajo patronazgo real o, por ejemplo, bajo
el patronazgo de miembros del alto clero como el cardenal Cisneros.

A pesar de la importancia que el estilo gotico con influencias procedentes del norte
de Europa tenia en la Espafia del momento, unido ademads a la vertiente mudéjar, era

4 YARZAS LUACES, J., Los Reyes Catdlicos. Paisaje artistico de una monarquia, Madrid, Nerea, 1993, pp.
369-376.

5 MARIAS, F., ob. cit., pp. 32-33.

6 BORRAS GUALIS, G. M., El islam. De Cérdoba al mudéjar, Madrid, Silex, 1990, pp. 195-200.

7 VWV.AA., El arte mudéjar: la estética isldmica en el arte cristiano, Madrid, Electa, 2000, p. 76.
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practicamente imposible que no llegaran nuevas posibilidades artisticas de la mano de
italianos o de espafioles que habian viajado a Italia, habian conocido el nuevo lenguaje
clasico y habian regresado para comenzar a trabajar con ¢l. Estos hechos comenzaron a
tener lugar ya en el tltimo cuarto del siglo XV. De hecho, ya ha sido mencionado que es
muy probable que Andrea Sansovino trabajase en Toledo en el sepulcro del Cardenal
Mendoza. Ademas, artistas como Bartolomé Ordoiiez estuvieron en Italia realizando
encargos en ese nuevo estilo renacentista, que después seria importando al reino de
Castilla al ser llamado para realizar el sepulcro de uno de los personajes mas importantes
del momento, el cardenal Francisco Jiménez de Cisneros, en ¢l cual se observa no solo el
empleo de la técnica del schiacciato, sino que ademas los personajes esculpidos poseen
rasgos de la escultura de Miguel Angel®.

Los mecanismos de llegada de todo este tipo de informacion no se encontraban
solo en los artistas, sino que estaban también en el coleccionismo de corte humanista que
comenzé a desarrollarse en ese momento y que tenia su origen en los studioli italianos,
posteriormente evolucionados a las cdmaras de maravillas (Wunderkammern)’. Estos
propiciarian la presencia de esculturas, pinturas o relieves procedentes de un ambito
italiano que permitiria la difusion del estilo renacentista entre las clases sociales
promotoras de encargos artisticos. Ademas, hay que tener muy en cuenta lo que en estos
momentos de la historia fue uno de los métodos mas importantes para la difusion de piezas
o imagenes artisticas en paises extranjeros tras la invencion de la imprenta (1440) para
agilizar su produccion y posterior difusion: el grabado. Asi, llegan a Espafia procedentes
de Italia grabados de artistas como Nicoletto Rosex da Modena'? con representaciones de
motivos decorativos a candelieri y de grutescos (tan propios del arte de finales del
Quattrocento italiano tras el descubrimiento de las pinturas murales de la Domus Aurea
de Neron, ubicada en la ciudad de Roma) o de arquitecturas con un trazado clasico. La
presencia de estos motivos en algunas fachadas de edificios nos muestra que este lenguaje
si era conocido, pero que, aun asi, el gusto imperante por la funcionalidad y la estética
del gdtico hacia, casi de manera general, que la presencia de elementos renacentistas se
limitara a la decoracion denominada “a la romana”. Ademas, otro aspecto esencial para
la progresiva aceptacion del lenguaje renacentista es el hecho de que la nobleza era
proclive al uso de las nuevas formas artisticas como medio de distincion, con el objetivo
de aparentar un alto nivel cultural y asi ganar cierto prestigio social.

Asi, la presencia de todos estos elementos en lugares como, por ejemplo, la
fachada de la Universidad de Salamanca (fig. 1), no son suficientes para calificar las obras

8 MARIAS, F., ob. cit., p. 100.

9 CASTAN, A., SAGASTE, D., “Todo lo raro y hermoso. Las «cadmaras de maravillas», pervivencia estética y
museografica del modelo”, en ARAGON AGUILERA, 1., De las dnforas al museo: estudios dedicados a
Miguel Beltran Lloris, Zaragoza, Editorial Institucién Fernando el Catdlico, 2016, pp. 251-252: “Las
wunderkammer fueron una serie de colecciones de caracter privado que se desarrollaron en Europa a
finales del S.XVI con el objetivo de reunir objetos de todo género y naturaleza en los que predominaba
una cualidad rara o extraordinaria. Las piezas se clasificaban en: naturalia, artificialia, antiquitas, historia
y arte”.

10 MARIAS, F., ob. cit., p. 84.

7 Universidad de Valladolid. Jorge Espinel Romo



como renacentistas, pues al final se colocan de tal manera que predomina un horror vacui
que nada tiene que ver con “el nuevo sentido totalizador y ordenador del conjunto, creador
de logica constructiva y proporcionalidad symmetrica que el Renacimiento dotd a la
composicién con ordenes y decoraciones clasicas™!!. Hay que afiadir que estas corrientes
italianizantes no son Unicamente artisticas, sino que todo ello viene acompafiado de una
serie de ideas novedosas en relacion a la forma de pensar. Durante toda la Edad Media se
impuso un pensamiento teocentrista donde Dios era el origen y la medida de todo, por lo
tanto, era la base desde la cual se creaban las diferentes piezas de arte. Sin embargo,
durante los anos finales del siglo XV y los inicios del siglo XVI comenzaron a penetrar,
de la misma manera que el arte, corrientes humanisticas donde el pensamiento se basa en
el antropocentrismo, es decir, ahora es el hombre el centro y la medida de todas las
cosas'?.

Este arte hispanoflamenco que se desarroll6 con los Reyes Catoélicos influyo de
manera notable en el desarrollo de uno de los estilos artisticos més reconocibles de la
Historia del Arte. Me refiero al arte manuelino, desarrollado en Portugal entre los afios
1495 y 1521, correspondientes al reinado de Don Manuel I el Afortunado. Bajo su reinado
se desarroll6 un arte condicionado no so6lo por el gotico funcional que predominaba desde
su aparicion en la Plena Edad Media, sino que los constantes viajes del monarca por
territorio castellano le dieron a conocer el arte mudéjar'® y, sobre todo, sus elementos
decorativos, que serdn asimilados por los artistas lusos e incorporados en edificios tan
conocidos como ¢l Monasterio de Santa Maria de Belém o de los Jeronimos, en Lisboa o
el Convento de Cristo, en Tomar'*. Si hacemos referencia al Monasterio de San Juan de
los Reyes como protagonista de este trabajo, hemos de sefialar que la obra de Juan Guas
influyé en construcciones portuguesas posteriores mas alla del uso de ese hibridismo
artistico. Este tipo de influencias entre edificios no se concretan solo a nivel
arquitectonico, sino que se producen también a nivel escultorico.

Un primer ejemplo lo podemos ver en las ménsulas del claustro del Convento de
Jests (Setubal), que recuerdan claramente a las cabezas finamente talladas que nos
encontramos en los pilares que soportan el cimborrio de la iglesia de San Juan de los
Reyes, disefiadas por Juan Guas. Por otro lado, en el piso bajo del claustro del Monasterio
de la Santa Cruz en Coimbra (fig. 2) vemos claramente una reminiscencia arquitectonica
mucho mas austera del claustro de San Juan de los Reyes, finalizado por Enrique y Anton
Egas tras la muerte de Guas'.

1 MARIAS, F., ob. cit., p. 85.

2 MANN, N., Renacimiento. Arte y pensamiento renuevan Europa, Barcelona, Folio, 1993, pp. 16-17.

13 PEREIRA, P. (dir.), Histéria da Arte Portuguesa, 2. Do "modo" gético ao maneirismo, Lisboa, Temas e
debates, 1999, pp. 55-57.

14 GRILO, F. J., “Escultura e escultores do Tardo-gético e do Renascimento em Portugal. Hibridismo e
decorativismo escultérico em Santa Maria de Belém e no Convento de Cristo, em Tomar”, en ALONSO
RUIZ, B., VILLASENOR SEBASTIAN, F. (eds.), Arquitectura tardogdtica en la Corona de Castilla: trayectorias
e intercdmbios, Sevilla, Universidad de Sevilla, Secretariado de Publicaciones; Santander, Universidad de
Cantabria, 2014, pp. 233-250.

15 CAAMANO MARTINEZ, J. M., “El hispanoflamenco y el manuelino”, BSAA, 31 (1965), p. 18.
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Hay que resefar que este arte desarrollado en Portugal bajo la denominacién de
manuelino y el arte hispanoflamenco que durante tanto tiempo fue conocido en Espafia
como arte isabelino comparten el hecho de que, desde el momento en que fueron
definidos, fueron empleados por sus respectivos paises para hablar de un arte propio,
unico y diferente a lo que se hacia en otro lugar. El objetivo no era otro mas que ensalzar
el arte de ese momento y a los monarcas que impulsaron el encargo de las obras que
poseen esas caracteristicas antes explicadas. Sin embargo, tanto en un caso como en otro
existen personas que apoyan estas ideas y detractores que hablan mas bien de una
continuacion artistica a la hora de crear nuevos edificios'.

16 PEREIRA, P. (dir.), ob. cit., pp. 53-55.
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3. LA FUNDACION DEL MONASTERIO DE SAN JUAN DE LOS REYES Y SU
SIGNIFICACION POLITICA Y RELIGIOSA EN EL CONTEXTO DE LOS
INICIOS DEL REINADO DE LOS REYES CATOLICOS

El origen del monasterio de San Juan de los Reyes de Toledo se encuentra en el
agradecimiento a Dios que los reyes Isabel y Fernando quisieron materializar tras la
victoria en la batalla de Toro. Fue tras el conflicto cuando se hizo efectivo el deseo
expreso de los monarcas de construir dicho edificio, siendo el afio 1477 el punto de inicio
de las obras tras la emision de una Cédula Real firmada el dia 22 de febrero por Isabel,
quien explica al custodio de Toledo los motivos por los que decide construir el
monasterio'’. La licencia para la fundacién fue expedida por Nicolao Franchi, nuncio
apostolico. Los primeros frailes que ocuparon este nuevo edificio religioso toledano
llegaron desde el convento de la Bastida (franciscanos observantes) y, algunos afios mas
tarde, del antiguo convento de San Francisco (monjes conventuales que forzosamente se
convirtieron en observantes). Se cree que el ingreso de los monjes procedentes de la
Bastida que fue realizado en el mismo afio de 1477, aunque por logica lo mas seguro es
que fuera algo mas tarde'®.

3.1 Contexto politico: L.a batalla de Toro (1476) v su importancia para la fundacion
del monasterio

Como punto de partida de la construccion del monasterio de San Juan de los Reyes
por parte del arquitecto Juan Guas, siguiendo el encargo de los Reyes Catdlicos, tenemos
que hacer referencia a la batalla de Toro. Dicho enfrentamiento tuvo lugar en 1476 cerca
de la pequefia ciudad zamorana de Toro, a orillas del cauce del rio Duero. En ¢€l, los
contingentes de Isabel y Fernando combatieron a los portugueses por la sucesion en el
trono castellano.

El origen de este enfrentamiento entre los reinos de Castilla y Aragon contra el
reino de Portugal se encuentra en la sucesion de Enrique IV. Su padre, Juan II de Castilla,
contrajo matrimonio en dos ocasiones. De su primer matrimonio con Maria de Aragon
nacio el futuro Enrique IV (1425) y del segundo enlace entre el monarca castellano e
Isabel de Portugal nacieron Isabel (1451) y el infante Alfonso (1453), cuya inesperada
muerte un 30 de junio de 1468 seria a la postre el desencadenante de la guerra civil por la
sucesion en el trono'®. Cuando Enrique IV ascendi6 al poder como monarca de Castilla
en el afo 1454 tuvo una hija llamada Juana, fruto de su matrimonio con Juana de Portugal,

7 MARTINEZ CAVIRO, B., El Monasterio de San Juan de los Reyes de Toledo, Bilbao, Iberdrola, 2002, p. 14:
“Por cuanto yo he tenido y tengo muy singular devocion al bienaventurado Sefior San Juany a la Orden
de la Observancia de el Sefior San Francisco, he deliberado de facer y edificar una Casa y Monasterio de
la dicha Orden de San Francisco de la Observancia y a devocién del bienaventurado dicho sefior San Juan,
Apostol y Evangelista, en la muy noble y muy leal ciudad de Toledo...”

18 PORRES MARTIN-CLETO, J., “Los franciscanos en Toledo”, Anales toledanos, 17 (1983), p. 22: “Alli
quedaron los franciscanos de la observancia separados de los claustrales, hasta que en 1477 se fueron a
San Juan de los Reyes (asi se dice, pero debid ser algo después)”.

13 MACIA SERRANO, A., “San Juan de los Reyes y |a Batalla de Toro”, Toletum: boletin de la Real Academia
de Bellas Artes y Ciencias Historicas de Toledo, 9 (1979), p. 55.
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aunque el nacimiento de esta nifia provoco que por todo el reino se expandiera el rumor
de que era hija ilegitima del monarca, debido a que se decia que era impotente y que el
verdadero progenitor de la pequena era el noble Beltran de la Cueva (de ahi el apodo de
“la Beltraneja”).

Ante tales acusaciones y la presion ejercida por los nobles integrantes de la liga
nobiliaria, Enrique IV decidi6 nombrar como sucesor en el trono a su hermanastro
Alfonso antes que a su supuesta primogénita. El rey present6 en todo momento una actitud
negociadora frente a la nobleza, contraria a las ideas de sus consejeros, quienes le
recomendaban que actuara de manera firme y autoritaria. Sin embargo, tras descubrirse
las alianzas del monarca con el rey portugués para hacer frente a las presiones de los
nobles “tuvo lugar el 5 de junio de 1465, en Avila, una ceremonia conocida como «farsa
de Avila», donde una efigie real fue arrojada del tablado en el que se desarrolld la
representacion. Alli mismo fue proclamado rey el principe Alfonso”?°. Todo esto culmind
en la batalla de Olmedo (1467)*!, donde Enrique IV obtuvo una importante victoria y se
ratificd de nuevo su figura como rey de Castilla y la de Alfonso como su heredero. Sin
embargo, la muerte del principe en 1468 dejaba como tnica heredera legitima del trono
de Castilla a Isabel, hermanastra de Enrique IV. El hecho de negociar abiertamente la
sucesion de Isabel no hacia sino reforzar la idea de la ilegitimidad de Juana, lo que daba
via libre a una guerra civil por la sucesion en el trono.

La situacion de inestabilidad que se vivia en el reino obligd a la firma del pacto
de los toros de Guisando el 19 de septiembre de 1468%* entre el rey Enrique IV y su
hermanastra Isabel ante Antonio de Veneris, obispo de Leon. Las clausulas de dicho
acuerdo ratificaban la incorporacion de Isabel a la corte como princesa heredera del trono.
Se le otorgaba el titulo del Principado de Asturias, varias villas, una serie de rentas y se
afirmé que solo podria contraer matrimonio si el futuro marido era propuesto por el rey?>.
Tras convertirse formalmente en heredera del reino de Castilla fueron numerosos los
pretendientes procedentes de cortes extranjeras (Portugal, Francia, Aragon e Inglaterra)
que veian en el matrimonio con Isabel la oportunidad de unir a sus reinos el importante
territorio de Castilla.

Mientras que el arzobispo de Toledo, Alfonso Carrillo de Acufia, apostaba por la
unidn entre los reinos mas poderosos de la peninsula ibérica mediante el matrimonio con
Fernando de Aragdn, el marqués de Villena apostaba por el matrimonio con el rey
portugués Alfonso V. Lleg6 a Castilla una comitiva procedente de Lisboa, pero no se
produjo ningiin acuerdo de matrimonio ante la negativa de Isabel a aceptar las ordenes
reales. Tras esto, hubo una nueva tentativa por casar a Isabel siguiendo las 6érdenes de su

20 SAEZ ABAD, R., La batalla de Toro 1476. La Guerra de Sucesidn castellana, Madrid, Ediciones Almena,
2009, p. 23.

21 TORRES FONTES, J., El Principe don Alfonso 1465-1468, Murcia, Universidad de Murcia, 1971.

22 HERNANDO SOBRINO, M. del R., “Los Toros de Guisando y las glorias ajenas”, Gerién, 25 (2007), pp.
341-362.

23 SAEZ ABAD, R., ob. cit., p. 25.
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hermanastro, en este caso con el hermano del rey Luis XI de Francia, aunque de nuevo la
princesa se mostro contraria a dicho enlace. Fue entonces cuando las negociaciones del
ya mencionado arzobispo Carrillo de Acuifia surtieron efecto e Isabel aceptd contraer
matrimonio con el principe Fernando, hijo de Juan II de Aragon. Esta actitud provocé la
disconformidad de Enrique IV, pues no habia sido participe en la eleccion del futuro
esposo como estaba estipulado en el pacto de los toros de Guisando. El 7 de marzo de
1469 se firmaron en secreto las capitulaciones matrimoniales entre ambos y meses
después, aprovechando la ausencia del monarca por la necesidad de atender unos asuntos
en Cordoba, Isabel y Fernando acordaron encontrarse en la ciudad de Valladolid. EI 18
de octubre de 1469 tuvo lugar la celebracion del matrimonio civil en el palacio de los
Vivero y al dia siguiente tuvo lugar la celebracion religiosa.

La consecuencia directa del matrimonio, un ejemplo mas de la continua
desobediencia de Isabel hacia lo pactado en los toros de Guisando, fue lo acordado en Val
de Lozoya por Enrique IV y su esposa, quienes reconocieron a Juana como heredera
legitima al trono con el objetivo de casarla con el hermano de Luis XI de Francia, enemigo
de la Corona de Aragon por el dominio de territorios en Italia. Pese a la creciente tension
en torno a la figura de los futuros Reyes Catolicos, su posicion fue reforzandose
paulatinamente debido a que se les veia como una alternativa a los monarcas que
privilegiaban a las grandes ciudades, a la nobleza y a algunos dignatarios. Ademas, debido
al apoyo de la familia Mendoza recibieron una bula pontificia que “no dejaba dudas
acerca de la legalidad de la boda entre Fernando e Isabel”?*,

Este avance de los apoyos a Isabel y el hecho de Juana no fuera reconocida como
heredera por la mayoria de los nobles castellanos obligd a Enrique IV a entablar
conversaciones con su hermanastra. Sin embargo, el 12 de diciembre de 1474 fallecio el
monarca sin dejar instrucciones especificas de sucesion en su testamento después de
haberse reconciliado con Isabel. Sin perder tiempo, la propia princesa decidid
proclamarse reina en la Plaza Mayor de Segovia y unos dias después su esposo Fernando
fue coronado tras reconocer los privilegios del reino. Ante el progresivo avance en el
poder de los futuros Reyes Catolicos, tanto el Marqués de Villena como el arzobispo
Carrillo de Acufia®® ofrecieron a Alfonso V de Portugal la union de su reino con Castilla
mediante el matrimonio con Juana. Este lo vio con buenos ojos y desde el principio contd
con el apoyo de la Francia de Luis XI, quien apoy¢ este matrimonio debido a sus intereses
en Italia y los constantes enfrentamientos contra el Reino de Aragdn por el dominio de

24 SAEZ ABAD, R., ob. cit., p. 32.

25 DIAZ IBANEZ, J., “El arzobispo Alfonso Carrillo de Acufia (1412-1482). Una revisidn historiografica”,
Boletin de la Sociedad Espafiola de Estudios Medievales, 25 (2015), p. 156: “fue sobre todo a partir de
1472-1473 cuando se puso en evidencia la clara confrontacién politico-eclesidstica que existia entre los
dos prelados (Carrillo y Mendoza), contando en este sentido el inteligente y calculador Pedro Gonzélez de
Mendoza con el apoyo de Enrique IV y del principe Fernando (..) para la obtencién del anhelado capelo
cardenalicio, lo que marcaria el inicio del declive politico de Carrillo, la aceleracién de su distanciamiento
respecto a Isabel y Fernando, y su posterior posicionamiento durante la guerra civil a favor de la princesa
Juanay al servicio de la ocupacion de Castilla por el rey de Portugal”.
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esos territorios. Comenzaron entonces a configurarse los dos bandos que protagonizarian
la batalla por el trono de Castilla.?®

Después de que las tropas portuguesas dirigidas por Alfonso V junto a su hijo, el
principe Juan, entraran en territorio castellano y de que ambos ejércitos (el portugués y el
dirigido por Fernando el Catoélico) coincidieran en lo que hoy en dia se conoce como el
campo de “la Sangradera”, a los pies de la ciudad de Toro, tuvo lugar el inevitable
conflicto, la batalla de Toro (1 de marzo de 1476), con derrota del ejército portugués (si
bien es cierto que no de manera absoluta, pues los cronistas espafioles y portugueses
difieren sobre los vencedores en sus versiones). Tras los hechos, tanto el principe Juan
como Juana la Beltraneja volvieron a tierras lusas, en tanto que Alfonso V permaneci6 en
territorio castellano controlando un pequeiio niimero de plazas.

Por su parte, los Isabel y Fernando comenzaron la reconstruccion de la estructura
interna del Reino de Castilla después de la guerra civil que habia padecido. Ademas, el
27 de abril de 1476 se convocaron las Cortes de Madrigal de las Altas Torres, donde
Isabel I fue jurada como Reina de Castilla. “Por fin, el grueso de los nobles del reino
reconocia la autoridad de los nuevos monarcas™?’.

Al poco tiempo, se produjo un intento fallido de incursion en terreno castellano
desde Portugal y esto fue seguido por una propuesta de paz de la duquesa de Braganza,
quien negocio6 con la reina Isabel el acuerdo de paz. En dicho acuerdo se solicitaba la
vuelta de Juana a Castilla y se proponia la uniéon matrimonial entre Alfonso (sucesor del
trono portugués), y la infanta Isabel (primogénita de los Reyes Catolicos). Tras un periodo
de incertidumbre provocado por la falta de respuesta desde el bando portugués se firmo,
el 4 de septiembre de 1479, el Tratado de Alcagovas. Suponia el final de la guerra de
sucesion castellana y del enfrentamiento con el reino de Portugal, restableciendo las
relaciones diplomaticas entre ambos reinos.

La consecuencia de estos hechos historicos, en especial la victoria en la batalla de
Toro, fue el encargo por parte de los Reyes Catdlicos de la construccion de un monasterio
al arquitecto Juan Guas, con el objetivo de conmemorar la victoria. Las obras se iniciaron
en 14777 y el objetivo no fue soélo la construccion de un monasterio dirigido a la orden
mendicante de los franciscanos, sino también que dicho emplazamiento cumpliera con
las funciones de panteon real (como ocurre con la Cartuja de Miraflores, donde se
encuentra el sepulcro de Juan II e Isabel de Portugal), aunque la posterior conquista del

26 SAEZ ABAD, R., ob. cit., p. 43: “En torno a Juana la Beltraneja se reunieron la alta nobleza {(...), Galicia,
Asturias, las villas fronterizas con Portugal, los territorios del Marqués de Villena en Extremadura y
Andalucia, el duque de Arévalo y el marqués de Cadiz (...), el arzobispo Carillo de Acufia, (...) Alfonso V de
Portugal y Luis XI de Francia.

A favor de Isabel se alinearon la baja nobleza, los hidalgos y ciudades (..) como Avila, Sepulveda,
Valladolid, Tordesillas, Segovia; el cardenal Mendoza, el condestable Pedro Fernandez, el almirante
Alonso Enriquez, el conde de Benavente, (...) Diego Hurtado de Mendoza, el marqués de Santillana, el
conde de Alba de Liste, el duque de Alba, (...) el Reino de Murcia y la Corona de Aragdn junto a Borgofia”.
271d., p. 67.

28 MERINO CACERES, J. M., “Sobre la iglesia del convento de San Juan de los Reyes”, Revista Academia,
118 (2016), p. 76.
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reino nazari de Granada trunco los planes iniciales, pues tanto Isabel como Fernando
fueron enterrados en la Capilla Real anexa a la catedral granadina.

Hay que afadir ademés que el hecho de construir un monasterio con el objetivo
de conmemorar una victoria militar y que ademas actuase como pantedn real no es algo
novedoso, pues nos lo encontramos ya anteriormente, por ejemplo, en Portugal. En la
pequeiia villa de Batalha se localiza el Mosteiro de Santa Maria da Vitoria o Mosteiro de
Batalha (fig. 3). Este excepcional conjunto arquitectonico fue el resultado de la promesa
cumplida del rey Don Jodo I, como agradecimiento a la Virgen por su ayuda en la victoria
contra las tropas castellanas en la Batalla de Aljubarrota (14 de agosto de 1385)%
tuvo como desenlace el establecimiento en el trono portugués de la Casa de Avis.

, que

3.2. Contexto religioso: 1a reforma promovida por los Reyes Catolicos (el paso de las
ordenes conventuales a las ordenes observantes)

La situacion del clero, sobre todo en el ambito regular con las érdenes religiosas
como principal ejemplo para el pueblo de un estilo de vida dedicado a la oracion y la
pobreza, se encontraba en el siglo XI muy lejos de lo que eran los valores que se buscaban
defender en el momento del nacimiento de 6rdenes monasticas como el Cister primero
(1098) o los franciscanos después (1209). Fueron estas nuevas ordenes, sobre todo el
Cister, las que tras su fundacion decidieron hacer frente al lujo y la opulencia que rodeaba
a los monasterios cluniacenses y los monjes benedictinos que en ellos habitaban llevando
un estilo de vida marcado por la pobreza, la austeridad y la oracién®’. Sin embargo, los
miembros del clero regular no eran los tnicos que precisaban de una reforma o un cambio
obligado para restituir el espiritu de pobreza propio de la Iglesia, sino que dicho cambio
debia tener lugar en todos los ambitos religiosos, incluida la Curia romana. Era necesario
llevar a cabo una reformatio in capite et in membris?! y esto se convirtid en un elemento
primordial en la politica religiosa desarrollada por los Reyes Catolicos.

La rama original de los franciscanos, por ser la orden que nos atafie en relacion a
San Juan de los Reyes, conocida como Orden de Frailes Menores Conventuales, se habia
dividido de manera definitiva en Italia en 1368 dando origen a la Orden de Hermanos
Menores de la Regular Observancia®?, quienes buscaban esa mayor austeridad y rigor de

2% Histéria, Mosteiro de Batalha, http://www.mosteirobatalha.gov.pt/pt/index.php?s=white&pid=172&
identificador=bt121_pt: “Este excecional conjunto arquiteténico resultou do comprimento de uma
promessa feita pelo rei D. Jodo |, em agradecimento pela vitéria em Aljubarrota, batalha travada em 14
de agosto de 1385”.

30 LLORCA, B., Historia de la Iglesia Catdlica en sus cuatro grandes edades: Antigua, Media, Nueva,
Moderna. Vol. Il: Edad Media (800-1303), Madrid, Editorial Catdlica S.A., 1976.

31 GARCIA ORO, J., La reforma de los religiosos espafioles durante el reinado de los Reyes Catélicos, Madrid,
Universidad de Madrid, 1968, p. 23.

32 1d.,, p. 12: “Congregaciones de Regular Observancia: este tipo de dérdenes mondsticas derivan
generalmente de un movimiento eremitico que tiene su origen en un personaje muy fervoroso a nivel
religioso, el cual busca de manera constante acatar la Regla mondastica con la mayor severidad posible,
renunciando asi a los privilegios que posee su orden. Su objetivo principal era restablecer la disciplina
primitiva de la propia orden mediante la defensa de la pobreza individual, la temporalidad de los cargos,
etc.”

14 Universidad de Valladolid. Jorge Espinel Romo



la vida monacal con el objetivo de acabar con los malos vicios dominantes en la Iglesia
del momento. Esta nueva vertiente monastica fue aprobada en el Concilio de Constanza
de 1414 por el pontifice Juan XXIII. Esta serie de ideas entraron en la peninsula ibérica
de la mano de fray Pedro de Villacreces (1350-1422) y dos frailes mas, dando como
resultado la creacion de comunidades de frailes seguidoras de este nuevo estilo de vida
que buscaban recuperar los valores originales de la vida mondstica®®.

En la ciudad de Toledo habia sido fundado en el afio 1219 un pequefio convento
franciscano a extramuros de la ciudad conocido como la Bastida, puesto bajo la
advocacion del portugués San Antonio. En ¢él residieron los frailes durante un largo
periodo de tiempo con el objetivo de poder trasladarse algin dia al interior de la ciudad.
Fue tras un acontecimiento calificado como milagroso cuando los franciscanos pudieron
hacer efectiva la construccion de un nuevo convento, ya dentro de la ciudad y bajo la
advocacion de San Francisco, convirtiéndose este en el foco del conventualismo
franciscano y en el Centro de Estudios de Teologia®>. No obstante, la reforma observante
comenz0 a ser introducida por el arzobispo Carrillo de Acuifia a partir de 1462, contando
con el apoyo de Enrique IV3®. Fue a mediados del siglo XV cuando un pequefio grupo de
frailes franciscanos observantes se asentaron en el antiguo convento de la Bastida, lugar
en el que residieron hasta que fue aprobado su traslado al nuevo monasterio de San Juan
de los Reyes por la reina Isabel en el afio 1477. De esta manera, San Juan de los Reyes se
convirti6 en el bastion de la observancia apoyada por los monarcas, opuesta al
conventualismo que se practicaba en el viejo convento de San Francisco. Esta situacion
de enfrentamiento se extenderia hasta 1501, afio en que la reina obligé a los frailes de San
Francisco a trasladarse a San Juan de los Reyes y a someterse a la observancia. El antiguo
convento fue entonces ocupado por monjas concepcionistas, pertenecientes a la orden
fundada por la portuguesa Beatriz da Silva. Sin embargo, el cambio no fue absoluto y los
afios siguientes se caracterizaron por las divisiones internas dentro de la propia orden
franciscana hasta que en el afio 1517, en el Capitulo Generalisimo celebrado en Roma, la
Observancia quedd juridicamente establecida como el nucleo y cerebro de los
franciscanos®’.

El papel de San Juan de los Reyes como bastion de la observancia se vio reforzado
por el ingreso en el mismo del futuro arzobispo de Toledo y cardenal Francisco Jiménez
de Cisneros, quien desde sus altas responsabilidades apoy¢ la reforma religiosa. Tras su
nombramiento como arzobispo de Toledo en el afio 1495 por iniciativa de la propia reina
Isabel, quien veia en ¢l el modelo de fraile franciscano observante debido a su vida

33 PEREZ CARMONA, J., “Conmemoraciones franciscanas”, Boletin de la Institucién Ferndn Gonzdlez, 161
(1963), p. 762: “(...) fray Pedro de Santoyo, San Pedro Regalado y fray Pedro de Villacreces, en especial
este ultimo, fueron los puntales (...) para la introduccién de la Observancia franciscana en Espafia”.

34 MARTINEZ CAVIRO, B., ob. cit., p. 9.

351D., Conventos de Toledo, Madrid, Ediciones El Viso, 1990, p. 260: El antiguo convento de San Francisco,
hoy en dia de las Concepcionistas, fue fundado hacia 1250 en el interior de la ciudad, en la zona inferior
de los Palacios de Galiana. Los restos mejor conservados de ese primer convento del siglo XlIl son la torre,
el claustro bajo gético-mudéjar y las capillas dedicadas a San Jerénimo y Santa Catalina.

36 GARCIA VILLOSLADA, R., Historia de la Iglesia en Espafia. Madrid: Editorial Catdlica S.A., 1979, p. 259.
37 GARCIA ORO, J., ob. cit., p. 113.
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ascética, este conto con el poder suficiente para dar continuidad a la reforma iniciada por
los monarcas tras la emision de las bulas papales Quanta in Dei Ecclesia (1493) y Ut ea
(1496), concedidas por el papa Alejandro VI y que le permitieron desarrollar su labor en
los diferentes conventos siempre que fueran tinica y exclusivamente el propio Cisneros y
fray Diego de Deza®®,

Sin embargo, como todo gran cambio que busca romper con lo establecido y con
el estado de confort en el que se encuentran los mas poderosos, la reforma religiosa de
Isabel y Fernando apoyada en la figura de Cisneros en el 4mbito de los franciscanos conto
con numerosos adversarios. Fueron muchos los frailes que abandonaron los conventos
debido a lo estrictas que se estaban volviendo las reglas al convertirse en miembros de
una comunidad observante. En ocasiones, en lugar de renegar de la vida monastica,
muchos frailes abandonaban los conventos franciscanos para refugiarse en instituciones
con reglas mondsticas mucho menos severas y estrictas. Muchos de los superiores que
aceptaron a estos nuevos monjes en sus conventos y monasterios despertaron recelo en la
figura de Isabel y Fernando, provocando incluso que mandaran encarcelarlos como pasé
con el prior del Sancti Spiritus de Segovia Lorenzo Vaca®.

Ante las numerosas quejas que le llegaron al papa Alejandro VI procedentes de
miembros de las ordenes conventuales que estaban siendo sometidos a la reforma
religiosa, el pontifice decidié promulgar en 1497 el breve Ut imponatur finis, con el que
suspendia temporalmente la bula Quanta in Dei Ecclesia, suprimiendo la actividad de
Cisneros y sus seguidores con el objetivo de estudiar detenidamente las quejas de los
frailes conventuales para tratar de averiguar qué habia de cierto en ellas. Sin embargo,
esto no obtuvo el efecto deseado y la reforma religiosa contd con un nuevo impulso por
parte de Isabel y Fernando, involucrando incluso a Cisneros en el ambito aragonés,
aunque de nuevo conto con la oposicion de los priores.

38 GARCIA ORO, J., Cisneros y la reforma del clero espafiol en tiempo de los Reyes Catdlicos, Madrid,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1971, pp. 187-188.

391d., pp. 188-189: “Lorenzo Vaca dio permiso para ingresar en su monasterio a todos aquellos frailes que
quisiesen abandonar las drdenes conventuales recientemente convertidas en observantes. Su accién
logré indignar a los Reyes Catdlicos, que le quitaron su beneficio y lo encarcelaron. Sin embargo, logré
fugarse y reunirse en Roma con su amigo Ascanio Sforza, cardenal Vicecanciller”.
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4. LA HISTORIA MATERIAL DEL EDIFICIO

4.1 San Juan de los Reves. L.a problematica detras de su construccion

Si bien es cierto que con anterioridad aparece mencionada la fecha de 1477 como
el inicio de las obras de construccion del monasterio de San Juan de los Reyes, a lo largo
de la historia y aun a dia de hoy no existe consenso entre los diferentes estudiosos del
tema sobre la fecha de inicio de las mismas debido a la falta de documentacion escrita.
Las primeras fuentes las encontramos de la mano de Fernando del Pulgar (cronista de los
Reyes Catélicos) y Jeronimo Miinzer entre otros*’, pero la mas fiable hasta el momento
es la del cronista y secretario de los reyes. Este menciona la victoria en la batalla de Toro
(1476) como el punto de partida para el encargo de la construccion del monasterio, pero
es a partir de aqui cuando los investigadores contemporaneos comienzan a discrepar,
variando las fechas entre 1474 (algo realmente improbable) y 1477 ante la posibilidad de
que la reina Isabel encargara el actual edificio a Juan Guas después de contemplar el
resultado de la primera intervencidn de otro arquitecto o, también es posible, después de
observar el primer proyecto de Juan Guas marcado por la austeridad propia de los
conventos destinados a 6rdenes religiosas como la de los franciscanos. Segun las cronicas,
concretamente la de fray Pedro de Salazar, ante la vision de dicho proyecto la reina
pronunci6 la siguiente frase: “;esta nonnada me avedes fecho aqui?”*!. Su deseo era que
se produjera una revision del mismo, pues iba a ser construido un templo conmemorativo
de una victoria militar y su futuro pantedn.

Llegamos entonces al segundo punto importante respecto a la cronologia y la
historia material de este edificio: la identificacion del arquitecto que, por extrafio que
parezca, no se resolvio hasta mediados del siglo XIX cuando José Maria Quadrado realizé
el descubrimiento fortuito de una inscripcion colocada por la viuda de Guas en la capilla
funeraria donde reposaban sus restos, en la iglesia de los Santos Justo y Pastor*’. Hasta
ese momento, personajes tan importantes como José Amador de los Rios o Manuel de
Assas habian realizado diversas publicaciones sobre el tema tanto individualmente como
en colaboracion, con el objetivo de atribuir el disefio a algin arquitecto del momento. Sus
premisas apuntaban a maese Rodrigo o a Pedro Gumiel, dos artistas de gran renombre en
el panorama artistico de la época de los Reyes Catolicos. Sin embargo, fue Quadrado con
su publicacion Recuerdos y bellezas de Espafia (1853) quien dio a conocer el nombre de
Guas como arquitecto del monasterio tras descubrir la siguiente inscripcion en el muro de
la capilla de la Candelaria de la mencionada iglesia:

40 ORTIZ PRADAS, D., San Juan de los Reyes de Toledo. Historia, construccién y restauracién de un
monumento medieval, Madrid, La Ergastula, 2015, p. 21.

41 PEREZ HIGUERA, T., “En torno al proceso constructivo de San Juan de los Reyes en Toledo”, Anales de
la Historia, 7 (1997), p. 14.

42 AZCARATE Y RISTORI, J. M., “Sentido y significacion de la arquitectura hispano-flamenca en la corte de
Isabel la Catodlica”, BSAA, 37 (1971), p. 207.
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Esta capilla mando fazer el onrado Juan Guas, maestro mayor de la Santa Iglesia de Toledo,
Maestro Mayor de las obras del rey D. Fernando e de la reina D? Isabel, el qual fizo a Sant
Juan de los Reyes; esta capilla fizo Maria Alvarez, su mujer, y acabose afio de MCCCC...*#

Una vez identificado el autor material del disefio arquitectonico, surgid el
problema de intentar ponerle cara. En la propia capilla de la Candelaria, el cronista y
escritor Sixto Ramoén Parro asocid una escultura orante con el retrato del recién
descubierto arquitecto real. Sin embargo, fue durante el intento de devolver el culto a la
capilla bajo la advocacion de San Antonio y el desmontaje del altar cuando quedaron al
descubierto una serie de pinturas murales que mostraban los retratos de Juan Guas y su
familia. El primero en divulgar la noticia y dicha imagen fue Gustavo Adolfo Bécquer
con la ayuda de Pablo Gonzalvo, quien realizdo un dibujo a lapiz del mismo (fig. 4).
Posteriores estudios como el de Cruzada Villaamil sobre la inscripcion de la capilla
permitieron reinterpretar el texto hasta llegar a la concepcion que tenemos hoy en dia:

Esta capilla mando fazer el horado Juan Guas Mstro. Myor. de la Sata. Iglia. de T° e Mtro.
Minor de las obras del rey Dn. Fernando e de la reyna Doifia Isabel, el qual fizo Sat Jua de
los Reies: ¢ esta capilla fizo Marin luars, su muger; i acabose el afio de mill CCCCXCVILH

4.2. Evolucion de los trabajos de construccion e intervencion de diversos arquitectos

Como ya ha sido explicado, y tras la confirmacion de que el arquitecto tracista del
proyecto de San Juan de los Reyes fue Juan Guas (1430-1496), hijo del cantero Pedro
Guas y de Brigida Madama Tastes, naturales, segiin Azcarate, de la ciudad Saint-Pol-de-
Léon (Bretafia) debido a la presencia de elementos heraldicos propios del escudo de
Bretafia en el escudo heraldico de Juan Guas, presente en su capilla de enterramiento®,
se puede afirmar que la primera fase de la construccion del monasterio, correspondiente
a “la obra de la yglesia e capilla e claostra e sobreclaostra”, le fue asignada a Guas segtin
una cédula real de 1494. Hay que decir que la figura de Egas Cueman aparecid, en todo
momento, junto a la de Guas como maestro de obras, en su caso relacionado con la
decoracion escultorica de la iglesia y el claustro*’. El prestigio con el que contaba ya en
ese momento se debia a su habilidad para fusionar elementos mudéjares con las formas
flamencas, aprendidas de su maestro Hanequin de Bruselas*. Se le atribuye ademas al
propio Juan Guas la realizacion entre 1485-1490, debido a la ausencia de la granada en
los escudos reales, de un dibujo de la capilla mayor celosamente guardado en el Museo
del Prado (fig. 5). En dicho dibujo se observan el proyecto inicial para la cabecera de la
iglesia y el retablo gotico que decoraria el abside, con las esculturas de los reyes como

43 ORTIZ PRADAS, D., ob. cit., p. 35.

41d., p. 37.

45 AZCARATE Y RISTORI, J. M., “Sobre el origen de Juan Guas”, Archivo Espafiol de Arte, 23, n® 91 (1950),
p. 256.

46 ORTIZ PRADAS, D., ob. cit., p. 43.

47 DOMINGUEZ CASAS, R., Arte y etiqueta de los Reyes Catdlicos. Artistas, residencias, jardines y bosques,
Madrid, Editorial Alpuerto, 1993, p. 32.

“1d., p. 30.
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donantes®, si bien es cierto que no se llevaron a cabo ni la labor arquitectonica ni ese
retablo. El que se conserva en la actualidad es renacentista y procede el Antiguo Hospital
de Santa Cruz™. Sin embargo, en relacion a este dibujo José Maria de Azcérate ha
planteado la posibilidad (aunque no es mas que una mera suposicion) de que hubiera sido
realizado por Simo6n de Colonia debido a la presencia de una boveda estrellada calada,
como la realizada en la Capilla de los Condestables de la catedral de Burgos®'. Es en 1495
cuando aparece en Toledo la figura de Simoén de Colonia como tasador de la obra que
hasta ese momento habia sido construida, poco antes de la muerte de Juan Guas en 14962,
Segun los escritos, las obras avanzaban a buen ritmo tanto en el claustro como en la
iglesia, por lo que se cumplia lo estipulado en el contrato firmado con los Reyes Catoélicos.

Tras Juan Guas, los arquitectos que entraron en escena como sus sustitutos con el
objetivo de completar las obras antes del dia de San Juan de 1498, fecha estipulada desde
un principio con el otrora arquitecto a servicio de los reyes, fueron Enrique y Anton Egas,
hijos de Egas Cueman. Su intervencion, y el hecho de que la reina cambiase de opinion
respecto a su lugar de enterramiento tras la conquista de Granada (1492), es claramente
notable, seglin Maria Teresa Pérez Higuera, en la mitad superior de la fabrica de la
cabecera y el transepto, donde se observa una clara simplificacion arquitectonica respecto
al proyecto inicial, pues San Juan de los Reyes abandonaba entonces su funcion de
panteon real para ser unicamente un monasterio del que haria uso una comunidad de
frailes franciscanos®. Cabe destacar que con Enrique y Antén Egas se terminé la
construccion del primer piso del claustro y se cubrio el segundo con armaduras de madera
(fig. 6), hechos confirmados por una inscripcion del piso bajo donde se hace también
referencia a la muerte de Isabel en 1504,

La muerte de la reina no impidio el avance de las obras de construccion mediante
la concesion de limosnas por parte de Fernando el Catdlico y su hija Juana. Sin embargo,
el mayor impulso constructivo tuvo lugar cuando su nieto Carlos I ascendi6 al trono de
Castilla y Aragén (1516) y revitalizo la construccion. Siguiendo las obras bajo la
direccion de Enrique y Anton Egas, se concluy6 la construccion (o casi en su totalidad)
del segundo claustro de San Juan de los Reyes, hoy en dia desaparecido tras el paso de
los franceses durante la Guerra de Independencia. Sin embargo, gracias a un plano
disefiado a mano alzada por Nicolds Vergara®™ conocemos que este segundo claustro
contaba con todas las estancias necesitadas por los frailes para cumplir con su rutina diaria

49 GALLEGO DIAZ, F., OLMOS HERGUEDAS, E., MARTIN CEBRIAN, M., “Los lenguajes del triunfo”, en VV.AA.,
Isabel la Catdlica: la magnificencia de un reinado: Quinto centenario de Isabel la Catdlica 1504-2004,
Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales: Junta de Castilla y Ledn, 2004, p. 279.

50 Arquitectura (2018), Toledo Monumental, http://www.toledomonumental.com/sanjuandelosreyes
.html#historia.

51 AZCARATE Y RISTORI, J. M., “La obra toledana de Juan Guas”, Archivo Espafiol de Arte, 29, n® 113 (1956),
pp. 9-16.

52 PEREZ HIGUERA, T., ob. cit., p. 19.

53 MERINO CACERES, J. M., ob. cit., p. 80.

54 PEREZ HIGUERA, T., ob. cit., p. 23.

55 ORTIZ PRADAS, D., ob. cit., p. 49.
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(refectorio, libreria, cocina...). Fue con Carlos I con quien se realizo el retablo de la
capilla mayor, destruido durante la Guerra de Independencia y sustituido por el del
Hospital de la Santa Cruz.

La finalizacion del monasterio de San Juan de los Reyes tuvo lugar entre los siglos
XVI y XVII, destacando la intervencion de dos nuevos arquitectos: Alonso de
Covarrubias, autor de la escalera renacentista del claustro, y Juan Bautista de Monegro>®.
La primera de las intervenciones que habia de llevarse a cabo en este momento era la
realizacion de la portada en la fachada principal (oeste), que fue encargada a Nicolas
Vergara el Viejo siguiendo las trazas de Alonso de Covarrubias. Sin embargo, este
proyecto no se llevo a cabo y en su lugar se realiz6 la Uinica puerta de acceso que existe
hoy en dia. Se ubica en el lado norte de la iglesia (fig. 7) y la documentacion afirma que
fue construida entre 1605 y 1609. Segtin el profesor Fernando Marias Franco, los
maestros de canteria que estaban al mando de la construccion estaban continuando con la
obra disefiada e iniciada por Juan Bautista de Monegro, tanto a nivel arquitecténico como
escultérico”.

Por otro lado, la segunda gran intervencion llevada a cabo por estos dos
arquitectos fue el levantamiento de las torre-campanario. La primera, realizada imitando
el estilo gbtico para que se adecuara al conjunto arquitectonico, fue llevada a cabo por
Francisco del Valle®® y se ubicaria cerca de la fachada norte del monasterio, segin los
disefios y dibujos anteriores a las diferentes intervenciones de restauracion. Por otro lado,
la segunda torre-campanario fue ejecutada por Juan Bautista de Monegro en 1592, en uno
de los hastiales del claustro (fig. 8), contando con el visto bueno en cuanto al disefio de
un arquitecto tan importante como Juan de Herrera. En ambos casos, sabemos que los
campanarios fueron derruidos durante el segundo cuarto del siglo XX gracias a la

documentacion fotografica con la que contamos™’.

Finalmente, la ultima gran empresa constructiva que se llevd a cabo en el
Monasterio de San Juan de los Reyes antes de las restauraciones posteriores a la invasion
de los franceses en la Guerra de Independencia (1808-1814) fue la construccion, en 1732,
de la capilla de la Venerable Orden Tercera, en la que se guardaron los restos de la Beata
Mariana de Jesus®. Fue levantada adosada al muro norte de la iglesia (fig. 9) y sus trazas,
de estilo barroco, fueron disefiadas por un monje franciscano que vivia en el monasterio
y aprobadas por el alarife municipal Juan Fernandez Barbado. Se pidié permiso para
comunicar la iglesia con la nueva capilla a través de un vano abierto en el muro,
permitiendo la comunicacion directa entre ambas estancias. El conjunto destacaba por su
mala imbricacion en el edificio y por el hecho de no adecuarse al estilo arquitectonico del

56 MARTINEZ CAVIRO, B., El Monasterio..., p. 34.

57 Citado por: ORTIZ PRADAS, D., ob. cit., p. 51.

58 ORTIZ PRADAS, D., “Herederos de Juan Guas. Arquitectos de San Juan de los Reyes en los siglos XIX y
XX”, Anales de Historia del Arte, 22, n2 extra 1 (2012), p. 362: Francisco del Valle habria sido el encargado,
junto a su hermano Miguel, de ejecutar el proyecto de portada disefiado por Monegro para la fachada del
lado Norte de la iglesia.

9 b,

0 MARTINEZ CAVIRO, B., El Monasterio..., p. 52.
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monasterio, lo que provoc6 que los juicios de Antonio Ponz y Jos¢ Amador de los Rios
derivasen en el derribo de la capilla en 18646

4.3. Funcionalidad: panteon y cuarto real

Como se ha comentado desde un primer momento, el Monasterio de San Juan de
los Reyes es un edificio que se puede englobar dentro de una tradicion practicada por los
grandes gobernantes a lo largo de la historia, cuyo objetivo era crear edificios que unieran
varias funciones y que fueran testimonio de sus hazafias para la historia. En el caso de
San Juan de los Reyes, el monasterio fue fundado por Isabel y Fernando tras la batalla de
Toro (1476) como agradecimiento a Dios por la victoria en el enfrentamiento bélico y
para que fuera su lugar de descanso eterno. Los rezos de los miembros de la comunidad
franciscana a la que pertenecia el edificio servirian para que sus almas se salvaran y fueran
al paraiso, mientras que su patronazgo a la hora de encargar el edificio lograria que su
memoria persistiera a lo largo de la historia®.

La iglesia del monasterio permite ver claramente como su crucero, mas ancho y
alto que la nave central, pero sin sobresalir en planta del cuerpo del edificio, fue
especialmente disefiado por Juan Guas para que cobijara en su centro el sepulcro exento
de los Reyes Catolicos (fig. 10). Sobre este espacio se construyd como elemento
centralizador un cimborrio de grandes dimensiones y gran complejidad arquitectonica.
Sin embargo, la posterior conquista del reino nazari de Granada en el afio 1492 fue un
punto de inflexion en el reinado de los Reyes Catdlicos, pues supuso la victoria definitiva
sobre el poder musulman que habia dominado la peninsula ibérica desde que su invasion,
lo que llevé a los Reyes Catodlicos a cambiar su lugar de enterramiento.

Los monarcas castellanos, en tanto que fueron continuadores de los monarcas
asturleoneses, se consideraban herederos del antiguo reino visigodo, por lo que tras la
conquista de Toledo en 1085 por Alfonso VI la ciudad adquirié un papel muy importante
dentro del reino de Castilla, hasta el punto en que la reina Isabel y su esposo Fernando
decidieron edificar San Juan de los Reyes en Toledo, antigua capital visigoda, para que
fuera el lugar en el que sus restos mortales descansarian eternamente. Sin embargo, con
el fin de la Reconquista tras la toma de Granada en 1492 el plan de enterramiento fue
modificado y en 1504 encargaron a Enrique Egas la construccion de la Capilla Real en la
catedral de Granada®. A pesar de todo, hay que remarcar que la iglesia si cumplié con su
funcién de espacio funerario en dos ocasiones. El primero tuvo lugar en 1502, tras la
muerte de Arturo Tudor, principe de Gales e hijo del rey Enrique VII de Inglaterra.

51 ORTIZ PRADAS, D., San Juan de los Reyes de Toledo..., p. 56.

62 DOMINGUEZ CASAS, R., “San Juan de los Reyes: espacio funerario y aposento regio”, BSAA, 56 (1990),
p. 364.

53 TETZNER, B., “Die geplante Grablege der Katholischen Kénige. Studien zum Franziskanerkloster San Juan
de los Reyes in Toledo” en Mitteilungen der Carl Justi-Vereinigung, 12 (2000), p. 69: “Nach Beedingung
der Reconquista mit der endgliltigen Sieg uber die Mauren im Jahr 1492 in Granada wurde dieser Plan
allerdings aufgegeben, und man beauftragte 1504 Enrique Egas mit dem Bau einer Grapkapelle in der
Kathedrale von Granada” (*traduccion no literal*).
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Recientemente habia contraido matrimonio con Catalina de Aragoén, hija de los Reyes
Catolicos, por lo que se decidié que la iglesia de San Juan de los Reyes fuera el lugar en
el que tuvieran lugar las exequias por el alma del principe®®. El conjunto arquitecténico
estaba practicamente finalizado, pues se estaba trabajando ya en el claustro. Es por ello
que en el centro del crucero se decidid construir, siguiendo las ordenes de Isabel la
Catolica, un gran catafalco descrito por Lalaing de la siguiente manera:

El catafalco tenia cuatro escalones de alto, todo cubierto de pafio negro, y en toda su altura
estaba cargado de luminarias. En los cuatro extremos habia alli cuatro gruesos cirios.
Debajo del catafalco estaba la representacion del principe, cubierta de terciopelo, con una
cruz de damasco blanco. Los ornamentos del altar eran de terciopelo negro, y la cruz, de
seda carmesi®.

A pesar del cambio en el lugar de enterramiento, Isabel la Catolica dejo claramente
especificado en su testamento que si por alguna circunstancia su cuerpo tuviera que
esperar para ser enterrado en Granada, “que en tal caso lo pongan y depositen en el
monasterio de Sanct Juan de los Reyes de la ¢ibdad de Toledo”*®. Fue enterrada en la
Capilla Real de Granada, como habia sido establecido, pero en el siglo XVI, bajo el
reinado de su nieto Carlos I, fue construido en San Juan de los Reyes un catafalco sencillo
pero solemne en recuerdo y memoria de su abuela, que aparece reflejado en las cronicas
de practicamente todo el siglo y en algunos dibujos llevados a cabo por arquitectos del
momento, que realizaron planos del monasterio debido a que Carlos I impulsé varias
reformas en el conjunto arquitectoénico y ordeno la construccion de un segundo claustro.
Este, como fue explicado con anterioridad, fue destruido durante la Guerra de
Independencia por los franceses. Un ejemplo de esos planos es el realizado en 1594 por
Nicolas de Vergara el Mozo®’ (fig. 11).

Los escritos guardados en el Archivo de Simancas conservan descripciones de la
€poca que nos permiten conocer como fue el catafalco construido por Carlos I en recuerdo
de su abuela:

Sobre unas gradas se colocaba la tumba real, rectangular en planta, forrada con terciopelo.
Estaba cobijada con un rico dosel confeccionado con el mismo tejido, cuyos cuatro lados
colgantes mostrarian en cada uno de los frentes el escudo de la reina Isabel sosteniendo el
aguila de San Juan. Una cruz carmesi remataba el conjunto. Cuatro grandes alfombras
rodeaban el catafalco, una en cada lado, cubriendo el suelo, tal vez las gradas y decoradas
con el mismo timbre heraldico®®.

64 MARTINEZ CAVIRO, B., El Monasterio..., p. 37.

6 DOMINGUEZ CASAS, R., “San Juan de los Reyes...”, pp. 369-370. Antonio de Montigny y futuro
gobernador de Holanda. Forma parte de la comitiva que acompafié a Felipe el Hermoso en su primer viaje
a Espafia junto a su esposa Juana de Castilla para ser jurados en las Cortes de Castilla y en las de Aragdn
por deseo expreso de los Reyes Catdlicos.

56 d., p. 373.

57 ORTIZ PRADAS, D., San Juan de los Reyes de Toledo..., p. 49.

68 DOMINGUEZ CASAS, R., “San Juan de los Reyes...”, p. 373.
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Por otro lado, la gran religiosidad que tenia la reina Isabel le llevaba a pasar largos
periodos de retiro espiritual en conventos y monasterios. A esto se uni6 el hecho de que
las cortes itinerantes del momento no constaban con un emplazamiento fijo, por lo que se
empieza a recurrir a estos espacios como lugar de residencia temporal Es por eso que,
debido a la importancia que iba a tener San Juan de los Reyes como panteon real, se hizo
construir unos aposentos que serian también utilizados por Fernando el Catolico antes de
sus respectivas muertes. Si bien las consecuencias de la invasion francesa dejaron
multitud de dafios en la estructura y la arquitectura del conjunto monastico, la
documentacioén y las descripciones de la época nos han permitido conocer la ubicacion de
dicho cuarto real en una de las pandas del claustro, por lo que ya no habria sido construido
bajo la direccion de Juan Guas, sino de Anton y Enrique Egas. Recurriendo de nuevo al
plano de 1594 se puede observar como estaria localizado encima de la sacristia segiin una
frase del propio arquitecto: “encima de la sacristia quarto Real”®. Debido al delicado
estado de salud de la reina, esta no pudo ver terminada su obra.

4.4. Caracteristicas arquitectonicas y escultoricas

Este punto no va a consistir en un comentario detallado del edificio desde un punto
de vista arquitectonico y escultorico debido a no ser este un trabajo dedicado unicamente
a sus aspectos formales, sino también a su significacion ideologica y su devenir a lo largo
de los siglos. Sin embargo, si se hace necesaria la mencion de los aspectos mas destacados
en ambas vertientes que nos permiten clasificar el conjunto arquitectonico como
hispanoflamenco.

4.4.1. Iglesia
La iglesia del monasterio de San Juan de los Reyes posee una tinica nave con coro

alto a los pies, capillas entre contrafuertes, un crucero que destaca en altura y anchura con
respecto a la nave central, cubierto con un cimborrio destinado a acoger en el centro el
sepulcro de los monarcas y una cabecera poligonal”’, que, como ya ha sido explicado, es
el mejor ejemplo de los contratiempos y modificaciones que sufti6 el edificio a nivel
arquitectonico y escultérico. La traza de la iglesia corresponde a Juan Guas, a quien la
reina Isabel hizo el encargo tras la victoria en la batalla de Toro, dedicandolo a la
advocacion de San Juan ante Portam Latinam’!. Este tipo de planta se da en otros
edificios emblematicos de la arquitectura perteneciente al reinado de los Reyes Catolicos
como Santo Tomas de Avila o la Capilla Real de Granada.

69 DOMINGUEZ CASAS, R., “San Juan de los Reyes...”, p. 378.

70 PEREZ HIGUERA, T., ob. cit., p. 14: “San Juan de los Reyes se convierte en un ejemplo precoz de la
incorporacion de dos elementos decisivos en este modelo (de iglesia): las capillas hornacina en las naves
y el cimborrio en la cabecera, estructuras antes reservadas a construcciones de tres naves con crucero,
como grandes catedrales y monasterios”.

71 SANCHEZ ALISEDA, C., San Juan ante Portam Latinam (afio 95), p. 7: Advocacién que hace referencia al
martirio fallido en una tina con aceite hirviendo al que fue sometido San Juan por orden del emperador
Domiciano.
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Sinos centramos en los elementos arquitectonicos, podemos observar un lenguaje
gotico mediante el uso de arcos apuntados y tracerias complejas tanto en el claristorio
como en algunas secciones de los muros de la iglesia. Ademas, los soportes empleados
son pilares baquetonados y la nave se cubre recurriendo a una bdveda de cruceria
estrellada, atin sin arcos combados’?, lo que nos indica que es anterior al siglo XVI y
genuina del momento en el que nos encontramos (fig. 12). En el exterior nos encontramos
con un edificio claramente gético por la presencia de numerosos pinaculos, una cresteria
que recorre el conjunto y una decoracion en el cimborrio octogonal con altas agujas
creando una corona (fig. 13), vinculada a los Reyes Catdlicos’ .

A nivel escultorico, la presencia en el exterior del abside de varios heraldos con
dalmaticas blasonada con las armas de los Reyes Catdlicos denota esa influencia gética a
nivel estilistico y mudé¢jar a nivel ornamental, con esa repeticion en todos los personajes.
Sin embargo, es en el interior donde se despliega toda la riqueza del lenguaje mudéjar a
nivel decorativo, concretamente en el crucero y en la cabecera. En el primero fueron
realizados por Egas Cueman una serie de escudos (uno tras otro) con las armas de Isabel
y Fernando sin la granada, alternando los tamafos para dotar de dinamismo al conjunto.
Se encuentran situados bajo arcos conopiales y flanqueados por santos bajo doseletes, a
la vez que estan enmarcados arriba y abajo por tracerias goticas de complejo disefio. El
resultado de todo esto es una decoracion muy abigarrada del alzado, que se relaciona con
esa tradicion hispanomusulmana (fig. 14). En el punto de transicion de la nave al crucero
se elevan pilares decorados con molduras, tallos vegetales y las iniciales de los monarcas
hasta rematar en “originales capiteles decorados con mocarabes y cabezas enfiladas de
bastiones (fig. 15) muy expresivas”’*. Recorriendo la cabecera y el transepto nos
encontramos con una cinta con caracteres goticos claramente influenciada por la
decoracion epigrafica de los edificios hispanomusulmanes. El cimborrio (fig. 16) por su
parte se eleva sobre trompas y al contrario de lo que ocurria en la nave central, algunos
de los nervios son combados, siendo datado ya en el siglo XVI. El hecho de que los
nervios no confluyan en una clave central muestra el conocimiento por parte de Guas de
las cupulas nervadas de fibrica musulmana existentes en Toledo .

4.4.2. Claustro

En cuanto al claustro, muy restaurado por Mélida tras el paso de los franceses,
podemos considerarlo uno de los mejores ejemplos de arquitectura hispanoflamenca. Tras
la muerte de Juan Guas, su construccion recayd en manos de Enrique y Anton Egas. Posee
planta cuadrada ligeramente romboidal’®, no siendo por tanto completamente regular,
como se nos ha mostrado a lo largo de la historia. Cuenta ademas con dos pisos, en los
que se hacen uso de elementos arquitectonicos pertenecientes a diferentes estilos, y se

72 MERINO CACERES, J. M., ob. cit.

73 TETZNER, B., ob. cit., p. 69: “(...) und durch eine oktogonale Kuppel betont, die Form einer Krone hat”.
(*traduccion no literal*®).

74 MARTINEZ CAVIRO, B., El Monasterio..., p. 27.

75 MERINO CACERES, J. M., ob. cit., pp. 75-90.

% |D., ob. cit., p. 87.
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remata con una cresteria y multiples pindculos que no se corresponden con la fabrica
original.

En el piso bajo se abren una serie de vanos apuntados decorados con complejas
tracerias propias del gotico flamigero y un parteluz. Ademas, cada una de las pandas se
cubre con bovedas de cruceria. A nivel escultérico, los pilares se decoran en el interior
con esculturas de santos bajo doseles (fig. 17), mientras que las pilastras se decoran con
motivos vegetales o animales (fantésticos y reales) finamente tallados (fig. 18), propios
de la obra de Guas”’.

Por otro lado, el segundo piso se abre al patio mediante el uso de arcos mixtilineos
de influencia mudéjar con una balaustrada ya de €poca renacentista. Es en este segundo
piso donde M¢lida dio rienda suelta a sus habilidades como restaurador seguidor de las
ideas de Viollet-le-Duc, construyendo un artesonado de madera decorado con motivos de
laceria y motivos heraldicos al mas puro estilo mud¢jar.

77 MARTINEZ CAVIRO, B., El Monasterio..., p. 31.

25 Universidad de Valladolid. Jorge Espinel Romo



5. LA RESTAURACION DEL SIGLO XIX Y SUS IMPLICACIONES
SOCIOPOLITICAS

5.1 Vicisitudes por las que pasé el monasterio toledano desde el siglo XIX

Tras varios siglos de placida existencia en que el monasterio de San Juan de los
Reyes particip6 de la vida religiosa en la ciudad de Toledo, el cenobio se vio sometido a
fuertes convulsiones a principios del siglo XIX. Estos procesos condicionaron su
supervivencia y obligaron a su restauracion.

El estado en el que se encontraban la iglesia y uno de los claustros de San Juan de
los Reyes cuando se inici6 la restauracion era consecuencia del paso de los franceses al
mando de Napoleén Bonaparte durante la Guerra de Independencia (1808-1814),
momento en que el monasterio fue utilizado en un primer momento como hospital, debido
a que poseia las enfermerias mas grandes y reputadas de toda la ciudad de Toledo’®. Tras
ser ordenado su desalojo, las tropas francesas incendiaron la biblioteca y el segundo
claustro construido bajo Carlos I el 28 de noviembre de 1808, rapifiaron el interior de la
iglesia y destruyeron la silleria del coro iniciada por Juan Millan de Talavera en 1494,
causando grandes dafios en el conjunto arquitectonico y mobiliario del monasterio”. En
el mes de agosto de 1809 se dio una orden por la que se suprimi6 la orden franciscana
que habia habitado hasta ese fatidico momento el monasterio de San Juan de los Reyes
(fig. 19).

A pesar de los leves impedimentos que represento la aprobacion de la Constitucion
de 1812, la vuelta de Fernando VII el Deseado al trono espaiol en 1814 supuso un breve
periodo de retorno de los frailes franciscanos al monasterio. Tras el fin de la guerra, el
que fuera Guardian de San Juan de los Reyes (conocido en otras fuentes como el Guardian
de la Casa) destind sus esfuerzos a intentar resucitar el dafiado monasterio con el objetivo
de devolvérselo a los franciscanos y de volver a abrir la iglesia al culto, lo cual consigui6
hacia 1816 a pesar de la falta de dinero para la compra de materiales de calidad. Se
construyeron una serie de celdas y estancias comunes con el objetivo de lograr que el
monasterio volviera a su estado natural a nivel funcional, pese al rastro dejado por la
guerra. Necesita especial mencion el hecho de que estas obras fueron llevadas a cabo sin
pensar por un momento en la rica decoracion del claustro y la iglesia, encalando muchas
de las superficies tanto antiguas como nuevas (las celdas que se estaban construyendo en
el momento para retomar la vida monastica) y esto es algo que conocemos gracias a
testimonios escritos por extranjeros que visitaron la ciudad de Toledo impulsados por ese

78 ORTIZ PRADAS, D., “El proceso desamortizador en el convento toledano de San Juan de los Reyes y
vicisitudes posteriores”, en CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, F. J. (coord.), La desamortizacion: el
expolio del patrimonio artistico y cultural de la Iglesia en Espafia: actas del Simposium 6/9-1X-2007, 2007,
p. 528.

79 ABAD PEREZ, A., “Relacién sobre el incendio de San Juan de los Reyes (1808) y vicisitudes posteriores
hasta 1864”, Toletum: boletin de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histdricas de Toledo, 4 (1969),
p. 170.
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espiritu romantico que imperaba en el siglo XIX. Algunos de esos autores fueron
Théophile Gautier o Richard Ford®.

En 1836, tras la muerte de Fernando VII y durante la regencia de su viuda Maria
Cristina de Borbon-Dos Sicilias (1833-1840), Juan Alvarez Mendizéabal llevo a cabo una
de las desamortizaciones mas importantes de la historia de Espafia. Su finalidad era sanear
las cuentas del pais, pero el unico objetivo que cumplio fue el de afectar seriamente al
patrimonio artistico espafiol. Esta desamortizacion afect6 a San Juan de los Reyes, pero
a través del gobierno provincial®!. Fue este quien decidié cerrarlo de manera forzada
provocando la expulsion de los ultimos frailes que en €l residian y la venta de los bienes
que en €l se guardaban en subasta publica.

Tras esto, el monasterio recay6 al cabo de un tiempo en manos del Ayuntamiento
de Toledo. El solar donde estuvo el claustro renacentista, incendiado en 1808, fue
destinado al proyecto de construccion de la Escuela de Artes de Toledo. La iglesia, en
manos del arzobispado, acogio la parroquia de la antigua iglesia de San Martin, que habia
sido derruida hacia poco tiempo a causa del estado de ruina en que se encontraba®?,
Finalmente, la sacristia y el cuerpo superior del claustro fueron reformados con el objetivo
de reconvertirlo, siguiendo las ideas de la Comision Provincial de Monumentos Historico-
Artisticos de la ciudad de Toledo, en el Museo Provincial. En dicho lugar, inaugurado en
junio de 1847 coincidiendo con la festividad de San Juan®, se expusieron obras que en
origen habian pertenecido al monasterio y que se habian perdido a causa de las ventas
incitadas por el proceso desamortizador, asi como piezas procedentes de monasterios e
iglesias que también habian sufrido los efectos de la desamortizacion de Mendizabal.

Fue en los inicios del segundo cuarto del siglo XX, concretamente en 1926,
cuando San Juan de los Reyes adquirid la categoria de Monumento Histérico-Artistico de
Interés Nacional (hoy en dia denominado Bien de Interés Cultural) ®*. Tras la Guerra Civil
(1936-1939), concretamente en 1941, fue autorizada la vuelta de un grupo de franciscanos
al monasterio®>. Sin embargo, el proceso se paralizé ante la peticion de los frailes de crear
un colegio mayor para ensefiar las catedras de Filosofia y Teologia y los frailes no
retornaron hasta 1954. Fue en 1977 cuando la iglesia recuperd de nuevo la advocacion de
San Juan de los Reyes, abandonando definitivamente la de Parroquia de San Martin®.
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5.2. El Romanticismo como marco ideoldogico v estético para la restauracion del siglo
XIX

La restauracion del conjunto arquitectonico del monasterio de San Juan de los
Reyes se llevo a cabo en el siglo XIX debido al impulso que tuvieron en ese momento los
revivals artisticos o historicismos, vinculados con el auge de los nacionalismos y
estrechamente relacionados con el Romanticismo, una nueva corriente artistica y literaria
que naci6 a comienzos del siglo XIX en Francia, Alemania e Inglaterra y que buscaba
profundizar en el pasado medieval de los paises del momento con el objetivo de hallar y
conocer sus raices, todo con el tnico fin de diferenciarse entre si mediante algo que fuera
exclusivo de cada uno de ellos. En los tres casos colocaron la mirada en el pasado
medieval y se fijaron en el gotico, ensalzando la ruina y reconstruyendo, en ocasiones,
edificios que estaban muy deteriorados siguiendo los principios de Viollet-le-Duc, donde
se debia restaurar sin distinguir entre los restos originales y lo nuevo.

En el caso espaiol, los extranjeros, como David Roberts, que introdujeron el
pensamiento romantico se vieron atraidos por la idea de una Espafa oriental y exotica,
habitada por gitanos y bandoleros, que podia vincularse con paises como Marruecos o
Tunez por los restos arquitectonicos que se encontraban sobre todo en el sur, restos del
pasado islamico que tuvo la peninsula ibérica como consecuencia de siete siglos de
dominio musulman®’. Surgié asi un primer movimiento artistico que fue definido por
Navascués como Alhambrismo, debido a la multitud de réplicas que se hicieron de este
insigne monumento®®. Sin embargo, este arte neonazari no convencia por completo a la
sociedad del momento y es por eso que la mirada hacia la Edad Media busca otros
horizontes mas cerca del roménico y al gotico, aunque eran corrientes artisticas que
provenian de Francia. Cobré mucha fuerza entonces ese hibrido que naci6 a raiz de la
Reconquista conocido como arte mudéjar. La nueva corriente neomudéjar buscé que la
arquitectura se retrotrajera a la época de los Reyes Catolicos, punto de partida de lo que
posteriormente seria el Imperio Espafol con los Austrias. Es en este momento cuando
bajo la direccion de Arturo Mélida y Alinari (1849-1902), impulsado por estas ideas, se
llevé a cabo a partir de 1881 la reconstruccion de San Juan de los Reyes®” como ejemplo
de esa arquitectura reflejo del poder de los Reyes Catolicos.

5.3. La restauracion de San Juan de los Reyes: Arturo Mélida v sus sucesores

La labor de restauracion e incluso de reconstruccion del conjunto arquitectoénico
de San Juan de los Reyes ha sido una ardua labor desde que en el siglo XIX comenzaran
los primeros intentos por evitar que el estado de ruina dominase sobre el conjunto
llevando al derrumbe el que en otro tiempo fuera el edificio destinado a guardar los restos
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mortales de Isabel de Castilla y Fernando de Aragén. Es por eso que fueron numerosos
los grupos de personas y arquitectos que dejaron su huella con el fin de preservar tan
insigne edificio, desde los primeros frailes ya mencionados en el siglo XIX hasta las
intervenciones desarrolladas de marzo a noviembre de 2017 de la mano del Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte.

5.3.1. Los proyectos de restauracién de Arturo Mélida y Alinari
El momento en el que Arturo Mélida se puso al frente de las obras de restauracion

del claustro de San Juan de los Reyes supuso un antes y un después en la vida de este
artista multidisciplinar del siglo XIX, pues era la primera vez que se enfrentaba a una
intervencion de ese calibre. La manera en que esta labor fue llevada a cabo refleja una
poderosa influencia, tanto en el pensamiento como en la manera de ejecutar la obra, del
arquitecto francés Viollet-le-Duc”, quien en su libro Dictionnaire raissoné de
I"arquitecture francaise du Xle au XVle siecle defendia una postura a la hora de restaurar
edificios basada en el hecho de que “restaurar un edificio no es conservarlo, repararlo o
rehacerlo, sino restablecerlo a un estado completo que puede no haber existido en un

»91 El momento de formacion de Arturo Mélida en la Academia

momento determinado
de Bellas Artes coincidié con la época de apogeo de estas ideas, por lo que estuvieron

muy presentes a la hora de intervenir en el monasterio.

El proyecto de restauracion fue presentado en el afio 1881 a la manera de los
codices iluminados medievales (figs. 20, 21) y en ¢l se contemplaba la reconstruccion del
claustro dafiado, recurriendo a la anastilosis®® y la adicién de elementos arquitectonicos
que habian desaparecido hacia ya mucho tiempo o que, segun €I, habian podido no ser
realizados nunca, con el objetivo de dotar de coherencia al conjunto y conseguir asi una
vision unitaria que evitara la distincion entre partes originales y partes nuevas. Ademas,
en relacion con las ideas defendidas por Viollet-le-Duc planteé multitud de afiadidos en
el claustro, dando como resultado un espacio arquitectonico utdpico. En ese proyecto de
restauracion se conserva una memoria en la que el propio arquitecto nos narra los pasos
que van a seguirse en la restauracion del claustro, acompanando el texto con dibujos y
planos que muestran diferentes secciones del espacio a recuperar. Tras contar con la
aprobacion del Ministerio de Fomento y de la Academia, los trabajos de restauracion
dieron inicio el dia dos de mayo de 1883 con el fin de conmemorar la revuelta contra el
ejéreito francés™. La eleccion de esta fecha para el inicio de los trabajos es muy
significativa del afan nacionalista que animaba su puesta en accion. Las labores de la
primera fase dirigida por Mélida en el claustro duraron cinco afios y el arquitecto intervino
en ellas de manera muy activa, pues ejercio el papel de maestro de obras y de jefe de
taller, realizando incluso piezas que fueron necesarias en la restauracion. En esta primera

% MELIDA ARDAURA, V., Arturo Mélida y Alinari. El arquitecto integrador de las artes del S.XIX, Real
Academia de Ingenieria, 2012, p. 31.
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fase se desmont¢ el claustro pieza a pieza con el objetivo de sustituir aquellas piezas que
estuvieran danadas, se reconstruyé el muro de cerramiento y se construyeron todas las
bovedas de la panda oeste y tres de la panda norte. Sin embargo, ante lo insuficiente de
esta primera intervencion fue solicitada una ampliacion de presupuesto con la
presentacion de un nuevo proyecto en el afio 1889. El objetivo fue abarcar nuevos
aspectos del claustro que econdmicamente no fueron viables en el proyecto de 1881%%,

Si nos centramos en los dibujos que muestran el alzado interior del claustro y
comparamos lo proyectado con lo realizado, se puede observar como M¢élida intervino
por completo en las tracerias del primer cuerpo, en los contrafuertes que ascienden hasta
la cubierta, en la balaustrada que cierra los vanos con arcos mixtilineos del segundo
cuerpo y en la cresteria rematada con pindculos en los puntos donde coinciden los
contrafuertes, siendo estos ultimos elementos una invencion del arquitecto con el objetivo
de lograr en el claustro el aspecto que habria tenido si el proyecto de Juan Guas hubiera
sido completado (fig. 22).

Por otro lado, los dibujos que nos muestran una vista en seccion del claustro
permiten ver como la puerta de acceso a la iglesia fue reconstruida integramente en lugar
de reparar la esquina superior izquierda, donde estaba deteriorada, dejando de lado el
proyecto original. Se observa como se realizaron nuevas esculturas en el interior de las
pandas junto a las bovedas realizadas en el primer proyecto, como se intervinieron los
contrafuertes y, sobre todo, como se modifico el plan original de un alfarje simple en el
segundo cuerpo para tener como resultado final algo completamente nuevo (fig. 23). El
segundo cuerpo del claustro necesitaba una nueva solucion arquitectonica y Mélida la
hall6 de la mano del propio Juan Guas en el Palacio del Infantado, en Guadalajara®.
Fueron construidas una sucesion de arcos tirantes en las pandas, decorados en la clave
con un blason que muestra cada uno de los reinos dominados por Isabel y Fernando, asi
como hojarasca gotica y el lema tanto monta (fig. 24). Los alfarjes propuestos en un
primer momento fueron sustituidos por armaduras de par y nudillo, decoradas con
motivos de laceria y la siguiente policromia: los blasones de Castilla, Le6én, Aragon y
Sicilia; la granada, el yugo y las flechas y las iniciales F e Y como recuerdo de los
fundadores del monasterio®®. En las esquinas del claustro, Mélida opt6 por la construccion
de un alfarje octogonal levantado sobre pechinas de madera y decorado de nuevo con los
motivos de laceria, los blasones y las iniciales (fig. 25). Hay que anadir que, aunque el
objetivo de M¢élida era que el resultado final imitase lo mas fielmente lo que habria sido
un artesonado mudéjar, dejo constancia de que era una reconstruccion firmando con sus
iniciales con el fin de evitar confusiones®’.

Tras completar la restauracion del claustro alto y bajo a nivel arquitectonico y
escultorico, Arturo Mélida decidié acometer la decoracion del muro correspondiente a
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lado de la iglesia. Era el inico muro que antes de la restauracion presentaba restos de
haber estado enfoscado y recubierto con pinturas. Sin embargo, decidi6 idear un nuevo
proyecto decorativo basado en la aplicacion de azulejos policromados con motivos
figurativos, mucho mas resistentes a los problemas de humedad. La idea era presentar de
manera cronoldgica los siguientes episodios del reinado de Isabel y Fernando: “la batalla
de Toro (...), el comienzo de las obras con la figura de Juan Guas mostrando a los reyes
las trazas del nuevo edificio (...), la rendicion de Granada (...), el descubrimiento de
América y la reforma de las 6rdenes religiosas”®®. Este proyecto, sin embargo, no fue
llevado a cabo (fig. 26).

Una vez acometidas todas estas reformas y pasados ocho afios, Mélida puso de
nuevo en marcha la maquinaria restauradora y se propuso acometer las obras de la
sacristia y la escalera del claustro ejecutada por Covarrubias. En este nuevo proyecto
firmado en 1897%° se contempla no solo las reformas mencionadas, sino también el
traslado de la Puerta del Pelicano desde la puerta de la antigua porteria del convento (en
ese momento ya Museo Provincial) hasta su nueva ubicacion en el muro de la sacristia.

En origen, la Puerta del Pelicano o del Calvario contaba con un arco de medio
punto y el intradds decorado con casetones como elemento que daba cobijo al conjunto
escultorico, cuyo disefio, pero no ejecucion, se atribuye al propio Juan Guas. En su afan
por conseguir una unidad de estilo, Mélida opt6 por proponer la supresion de dicho arco
en una nueva localizacion y construir uno mixtilineo a imitacion de los del claustro, con
una moldura de motivos vegetales. Sobre las jambas de la puerta de acceso colocaria un
nuevo arco de medio punto rematado en conopio, enmarcado por un alfiz, recurriendo de
nuevo al arte del siglo XV influenciado por el mundo musulman'®. Sin embargo, este
proyecto nunca fue llevado a cabo (fig. 27).

En relacion a la sacristia, Arturo M¢élida tenia como objetivo restaurar tanto el
cuerpo inferior como el superior. Como ya ocurriera en el proyecto de 1889, los planos
muestran en diferentes tonalidades las partes que iban a ser intervenidas y las que iban a
mantener la fibrica original. Se observa como reconstruy6 las bovedas de cruceria del
primer piso y la cubierta al completo del segundo, creando un alfarje con estructura a dos
aguas en el exterior. Se observa ademas en tinta roja como se marca la apertura de los
nuevos vanos y la creacion de contrafuertes adosados al muro decorados con pinaculos
de estética gotica'’l.

Hasta el momento, la iglesia de San Juan de los Reyes (en ese momento iglesia de
San Martin tras el traslado de la parroquia) no ha hecho acto de presencia en cuanto a
reparaciones o restauraciones se refiere. Esto se debe a que el encargo que recibié Mélida
estaba destinado unicamente al claustro, pues la iglesia sobrevivia gracias a las leves
reparaciones (las cuales rozaban el concepto de chapuza) que habian sido realizadas por
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los frailes franciscanos con el fin de seguir celebrando misa en el templo. A raiz del
impacto de un rayo en la zona del coro alto de la iglesia en 1885, se mando6 un informe
desde Toledo a la Academia de Bellas Artes con el objetivo de conseguir permiso para
intervenir en dicho espacio y para pedir opinion sobre la necesidad, o no, de aprovechar
la coyuntura para iniciar obras de restauracion en la iglesia al mando del mismo arquitecto
que estaba llevado a cabo las obras del claustro. Segin un informe redactado por el
arquitecto provincial de Toledo Enrique Martin y Martin, fechado en 1896'%%, Mélida
acepto intervenir en la iglesia para llevar a cabo una serie de obras de restauracion, pero
centrandose Uinicamente en el area del claustro dafiada tras el impacto. Es por eso que se
insiste de nuevo en la necesidad urgente de acometer la restauracion del edificio si se
quiere evitar el derrumbe de una obra con tanto valor historico para Espafia por su
vinculacion con los Reyes Catolicos o con figuras como el Cardenal Cisneros. En 1898
dio inicio la redaccidon de un proyecto de restauracion y, segln ciertas fuentes, podria
corresponder a una obra de Arturo M¢élida, a quien la Academia se lo habria encargado
tras leer las palabras del arquitecto provincial, aunque no se puede confirmar con total
seguridad. A su muerte en 1902, la iglesia se encontraba simplemente apuntalada y con

los andamios a medio colocar'®.

5.3.2. Los sucesores de Arturo Mélida y Alinari

Tras la destacable, aunque, desde mi punto de vista discutible, actuacion de
restauracion llevada a cabo por Mélida en San Juan de los Reyes y tras ser aceptada por
parte de la Academia de Bellas Artes la intervencion en la iglesia con el objetivo de

restaurar tan emblematico templo, fueron varios los arquitectos que pusieron su grano de
arena en la historia del edificio con el fin de evitar su derrumbe y desaparicion definitiva.

Manuel Zabala y Gallardo

Segun se desprende de la documentacion que gira en torno a la restauracion del
monasterio, el sucesor inmediato de M¢lida en esta labor fue Manuel Zabala y Gallardo,
quien hasta los afos veinte del siglo XX sigui6 trabajando bajo el plan que se atribuye a
Me¢lida. Hacia 1921 propuso un nuevo proyecto de conservacion y restauracion del

conjunto arquitectonico basado de nuevo en la sustitucion de sillares y elementos
arquitectonicos del exterior (especialmente los pinaculos y la cresteria que recorre el
edificio) por unos nuevos completamente rehechos, todo ello a pesar de la escasez de
presupuesto con la que contaba'®. En 1928 ampli6 ese proyecto con el fin de continuar
con las reparaciones en el exterior del edificio. Sin embargo, el interior seguia en estado
de ruina con el sotacoro y las capillas adyacentes apuntaladas (fig. 28) y el cimborrio
recorrido por numerosas grietas que amenazaban con derrumbarlo.
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La intervencién de Emilio Mova Lledds v la fundacién de la Direccion General de

Regiones Devastadas
Tras la muerte de Zabala (1934), su sustituto al frente de las obras de restauracion
y consolidacion de San Juan de los Reyes fue Emilio Moya Lledos, quien en 1933 ya

habia redactado un nuevo proyecto con el objetivo de finalizar las reparaciones en la
cubierta y decoracion exterior de la iglesia. Ademas, dicho proyecto incluia la
consolidacion de las bovedas de cruceria del refectorio del monasterio'®. Sin embargo,
el estallido de la Guerra Civil (1936-1939) supuso el final de cualquier tipo de
intervencion en el conjunto arquitectonico.

5.3.3. La intervencion de la Direccion General de Regiones Devastadas (1938-1957) y el
Ministerio de Educaciéon
Fue un afio antes del final del conflicto y con el llamado bando nacional actuando

de manera propagandistica cuando fue fundado el Servicio Nacional de Regiones
Devastadas, con el objetivo de recuperar todas aquellas ciudades y monumentos dafiados
durante la contienda. En 1939 pasé a depender del Ministerio de la Gobernacion,
convirtiéndose entonces en Direccién General de Regiones Devastadas!®. Si bien es
cierto que la ciudad de Toledo resultd gravemente afectada durante el conflicto bélico con
la destruccion de emplazamientos tan insignes como el Alcdzar Real o la Plaza de
Zocodover, siendo imprescindible la intervencion de dicha institucion, en el caso de San
Juan de los Reyes apenas resultd dafiado en la cubierta de manera muy ligera debido a su
localizacion, por lo que no fue precisa una intervencion inmediata.

En 1949 intervino la Direccion General de Regiones Devastadas con el objetivo
de restaurar el recinto conventual de San Juan de los Reyes bajo la direccion del arquitecto
Francisco Echenique Gomez'". Se contempld entonces de nuevo llevar a cabo un nuevo
traslado de la Puerta del Pelicano derribando la antigua porteria, asi como destruir la
decoracion pictdrica que cubria los muros de la iglesia y abrir nuevamente la portada
oeste, cegada desde hacia muchos afios. Las pinturas fueron eliminadas y conocemos sus
caracteristicas por las descripciones que hicieron en el siglo XIX viajeros como Antonio
Ponz o Lucien Boileau'”® y por las imagenes tomadas por la Direccion General,
documentando el estado ruinoso de las mismas hacia el afio 1954 (figs. 29, 30). De entre
estas imagenes destacan las que nos muestran el sotacoro apuntalado debido al mal estado
de la boveda de cruceria, decorada con pinturas barrocas.

José Manuel Gonzalez Valcarcel

Tras una primer intervencion iniciada a partir de noviembre de 1940 bajo la
direccion del Ministerio de Educacion en la que apenas pudo dedicarse a la reparacion de
los dafios ocasionados por la Guerra Civil'”, Valcarcel presenté un nuevo proyecto para

105 ORTIZ PRADAS, D., “Herederos..., p. 369.

108 ID., San Juan de los Reyes de Toledo..., p. 187.
071D., “Herederos..., p. 372.

108 1D., San Juan de los Reyes de Toledo..., p. 190.
1091p,, “Herederos..., p. 371.
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San Juan de los Reyes en 1950, con el objetivo de sustituir los pares y tirantes de la iglesia,
sustituyendo todo el entramado del trasdés de las bovedas por vigas de hierro!!’. Intervino
en el sotacoro, desmontando por completo su arco frontal y muchos de los nervios y
elementos de plementeria de su boveda para sustituir los elementos dafiados por otras
piezas nuevas. Actud también sobre los vanos de la iglesia colocando una serie de
vidrieras lineales decoradas con los anagramas de Isabel y Fernando, visibles en la
actualidad.

Francisco Echenique y José Losada
Como integrante de la Direccion General de Regiones Devastadas, el arquitecto

Francisco Echenique redactdé un proyecto de reconstruccion a partir de 1953 con el
objetivo de intervenir en numerosos espacios del conjunto arquitectonico. Las acciones
mas destacables de su intervencion fueron la destruccion definitiva de la porteria del
convento, con el desmontaje de la Puerta del Pelicano (fig. 31) y su restauracion tal y
como la observamos hoy en dia en el muro de la sacristia, la apertura de cinco vanos en
dicho muro (fig. 32), la reparacion de algunas de las bovedas sujetando los nervios con
piezas de hierro, la reparacion integral de las capillas dentro de la iglesia (se sustituyeron
las bovedas con plementos de ladrillo por bévedas de cruceria con plementos pétreos), la
restauracion o incluso realizacion de nuevas esculturas para el claustro bajo a partir de
1959, intervenciones varias en el exterior del edificio en relacion a los pinaculos o las
esculturas de heraldos de los Reyes Catolicos que decoran el exterior del abside!!!. Un
hecho a destacar en estos momentos de la restauracion fue el descubrimiento de una reja
renacentista que fue emparedada por los frailes de San Juan de los Reyes durante la
invasion francesa con el objetivo de protegerla.

Durante esta fase de restauracion en la iglesia, Echenique se vio en la obligacion
de intervenir urgentemente en el cimborrio debido a su estado e inminente posibilidad de
derrumbe. Fue José Losada quien en 1957 redact6 un proyecto de reconstruccion basado
en “desmontar y volver a montar con piedra granito los zancos, pilastras, agujas, y
antepechos en el exterior del ochavo”, ademas de “arreglar y reparar las trompas y arcos
torales en el interior de la boveda de la iglesia”!!’. Se construyé ademas en estos
momentos un pabellon destinado a las aulas de los franciscanos con dos pisos y varias
estancias. Sin embargo, pocos afios después estos solicitaron una ampliacion con la
construccion de un tercer piso que también se llevo a cabo.

En 1962, un nuevo proyecto de restauracion firmado por Echenique era aprobado
y su objetivo era acabar definitivamente con las obras e intervenciones que afectaban en
conjunto a la iglesia y el claustro. Se realizaron nuevas esculturas de heraldos para el
exterior del abside (figs. 33, 34), se restaurd la decoracién epigrafica del sotacoro
incluyendo algo de policromia que reproducia la original, se restauraron los pinaculos del

110 ORTIZ PRADAS, D., San Juan de los Reyes de Toledo..., p. 193.

11p., “Herederos..., pp. 372-373.

121D, San Juan de los Reyes de Toledo..., p. 201. (Tomado de: José Losada y Barroso, Proyecto de
reconstruccion del cimborrio de San Juan de los Reyes de Toledo. A.G.A., sig. (4) 111, CA20647. TOP 76/13).
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claustro...'3 No fue hasta 1966 cuando Echenique redacté el proyecto que cerraba, por
el momento, la restauracion del Monasterio de San Juan de los Reyes iniciada por Arturo
Mc¢élida y Alinari. En este nuevo proyecto se abarcaron diferentes aspectos, pero lo mas
destacable fue la restauracion de los artesonados neomudéjares colocados por Mélida en
el segundo piso del claustro durante el desarrollo de su segundo proyecto (1889). En 1967,

la iglesia abria de nuevo al culto!'.

113 ORTIZ PRADAS. D., San Juan de los Reyes de Toledo..., p. 202.
1414, pp. 202-203.
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6. LA CONSERVACION DE SAN JUAN DE LOS REYES EN LA ACTUALIDAD

Tras la apertura de la iglesia en 1967, los nuevos proyectos venideros estuvieron
unicamente destinados a la conservacion del edificio, generalmente de las cubiertas, con
el objetivo de evitar que los problemas de humedades y los agentes externos dafiaran el
interior de la iglesia o del claustro. Con ese fin se presentaron dos proyectos practicamente
consecutivos (1979-1981) de la mano de Carlos Barzdn Lacasa y en el afio 2005 el
profesor Huerta y otros profesionales redactaron el Informe de estabilidad del cimborrio
de San Juan de los Reyes con el objetivo de estudiar la posibilidad de abrir nuevamente

sus vanos'!®, aunque no se llevé a cabo y en 2007 Javier Contreras lo propuso de nuevo.

En el afio 2002, de la mano de Iberdrola S.A., se llevo a cabo la instalacion un nuevo
sistema de iluminacion en el interior de la iglesia con el objetivo de iluminar los elementos
mas destacados del conjunto arquitectonico, favoreciendo la visibilidad de los mismos a
los turistas y feligreses que acudan a la iglesia y el monasterio en general''®.

El dia 4 de abril de 2017 dieron inicio las obras de restauracion de San Juan de los
Reyes promovidas por el IPCE con el objetivo de acabar con los problemas comunes que
afectan a este tipo de edificios. Las labores de restauracion se prolongaron durante diez
meses y el principal objetivo fue acabar con las filtraciones que afectaban a la cubierta
del edificio, sobre todo en la zona del crucero. Fueron también intervenidas las cubiertas
de la sacristia, la biblioteca, el claustro y las capillas de la iglesia'’.

La ultima de las intervenciones que han sido propuestas en de San Juan de los
Reyes, y que atin hoy no empezd, se va a centrar en la recuperacion de las pinturas murales
aparecidas durante la restauracion del conjunto arquitectonico promovida por el
Ministerio de Cultura. Dichas pinturas se localizan en la sacristia, en diferentes secciones
de los cuatros muros. Seglin un periddico local, a dia 7 de noviembre de 2017 se estaba

redactando el proyecto de restauracion con el objetivo de dar inicio a las obras''®,

115 ORTIZ PRADAS, D., San Juan de los Reyes de Toledo..., p. 205.

116 DE LA PRESILLA, Fr. A., “Predmbulo”, en El Monasterio de San Juan de los Reyes de Toledo, Bilbao,
Iberdrola, 2002, pp. 3-4.

117 Termina la imponente restauracién de San Juan de los Reyes en Toledo, la ciudad "enchufada" (2017),
El digital de Castilla la Mancha, https://www.eldigitalcastillalamancha.es/actualidad/437249490/
Termina-la-restauracion-de-San-Juan-de-los-Reyes-en-Toledo-la-ciudad-enchufada.html.

118 Nuevos trabajos de restauracién en los murales de San Juan de Los Reyes (2017), El diario,
https://www.eldiario.es/cIm/Nuevos-restauracion-San-Juan-Reyes_0_704130027.html.
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7. CONCLUSION

Una vez concluido el presente Trabajo de Fin de Grado, se puede comprobar la
importancia y la enorme relevancia que tuvo el monasterio de San Juan de los Reyes de
Toledo, tanto a nivel historico como artistico, por ser uno de los mejores ejemplos de ese
concepto conocido como hibridismo, ejemplificado en la figura de Juan Guas. Merece
especial mencion su papel durante la reforma religiosa como uno de los centros mas
importantes de la observancia.

Sin embargo, es el apartado dedicado a su proceso de restauracion el que mas
problemas me ha ocasionado y el que mas me ha permitido reflexionar mientras leia
informacion al respecto. Se habla de una metodologia de trabajo por parte de Mélida
basada en la de Viollet-le-Duc y, desde mi punto de vista he de decir, después de
comprender el edificio como un conjunto, que estoy a la vez de acuerdo y en descuerdo
con ese sistema de trabajo. Por un lado, es cierto que los dafios ocasionados por los
franceses a principios del siglo XIX fueron numerosos y tuvieron un gran impacto en San
Juan de los Reyes, llevandolo casi a la ruina, lo que obligo6 a este arquitecto a reconstruir
practicamente la totalidad del edificio. Hasta aqui estoy a favor de lo realizado, pues sin
esa intervencion es muy probable que a dia de hoy no conociéramos nada del monasterio
mas alla de las descripciones y los planos del pasado. Sin embargo, la decision de Mélida
de inventarse elementos arquitectonicos y decorativos con el fin de crear un edificio
“ideal” fue, en mi opinidn, una decision erronea, pues alteré6 por completo la obra de
Guas. Mantengo mi posicion en relacion con las actuaciones efectuadas con
posterioridad, como por ejemplo ocurrid con la destruccion de la policromia original
ubicada en la porteria del monasterio, accion llevada a cabo en 1949 por la Direccion
General de Regiones Devastadas. En cualquier caso, estas intervenciones forman ya parte
de la historia y de la idiosincrasia de San Juan de los Reyes, pues es, me atrevo a decir,
un monumento tanto de siglo XV como del siglo XIX fruto de las inquietudes ideologicas
de cada momento.

El hecho de que a dia de hoy sigan llevandose a cabo labores de conservacion e
incluso que se vaya a llevar a cabo una intervencion con el fin de restaurar las pinturas
halladas en la sacristia durante el presente afio 2018 nos muestra que, en ocasiones, la
mentalidad ha cambiado a la hora de intervenir en edificios historicos, dando prioridad a
la conservacion por encima de la recreacion, camino elegido con demasiada frecuencia
en el pasado.
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ANEXO FOTOGRAFICO

Fig. 2. Claustro del Convento de la Santa Cruz de Coimbra.
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Fig. 4.

Retrato de Juan Guas en la capilla
de la Candelaria, en la iglesia de los
Santos Justo y Pastor, Toledo.
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Fig. 5.

Dibujo de Juan Guas para la capilla mayor de
la iglesia de San Juan de los Reyes (Museo
Nacional del Prado).

Fig. 6. Claustro de San Juan de los Reyes.
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Fig. 7.
Puerta norte.

Fig. 8.
Segunda torre-campanario desde
el claustro.
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Fig. 9. Capilla de la Venerable Orden Tercera antes de su demolicion.
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Fig. 10. Planta de la iglesia.
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Fig. 12. Interior de la iglesia de San Juan de los Reyes.
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Fig. 14. Decoracion de escudos en el crucero de la iglesia de San Juan de los Reyes.
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Fig. 15. Cabezas y mocarabes en los pilares torales.

Fig. 16. Cimborrio visto desde el interior de la iglesia.
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Fig. 17.
Decoracidén interior
del claustro.

Motivos decorativos en las pilastras
del claustro, realizados por Juan
Guas.

51 Universidad de Valladolid. Jorge Espinel Romo



Fig. 19.
El claustro de San Juan de los Reyes
en ruinas, obra de Genaro Pérez
Villaamil y Duguet (en el Museo del
Prado).
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Fig. 20.
Portada del proyecto de restauracion
de M¢élida (1881).
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Fig. 21.
Primera pagina del proyecto de
restauracion de Mélida (1881).

Fig. 22.
Proyecto de restauracion de Mélida
(1889). Vista frontal del claustro.
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Fig. 23.

Proyecto de restauracion de M¢lida
(1889). Vista en seccion de una de las
pandas del claustro.

Fig. 24.

Proyecto de restauracion de M¢lida
(1889). Seccion del segundo piso del
claustro (detalle).
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Fig. 25. Artesonado en el segundo piso del claustro (detalle).
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Fig. 26.
Proyecto de restauracion de M¢élida
(1889). Decoracion con azulejos en

el claustro (escena de la rendicion de
Granada).

Universidad de Valladolid. Jorge Espinel Romo



FagrADA.

Fooa's da oL imatros . .
lade 45 de oSunio da S695 o

-5/

DRSS TS

Fig. 28. Sotacoro de la iglesia apuntalado.
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Fig. 30. Policromia del sotacoro antes
de ser destruida.
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Fig. 32. Estado actual de la sacristia y la Puerta del Pelicano.
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Fig. 31.
Puerta del Pelicano antes
de ser trasladada.
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Fig. 33.

Heraldos ubicados en el exterior del
abside de la iglesia antes de su
restauracion.

Fig. 34.
Heraldos tras su restauracion.
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