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Resumen

El presente trabajo parte de la obra Cuentos por teléifono, de G. Rodari, y su relacion
con el curriculum escolar. Se abordan los datos mas relevantes del autor sobre su vida y
obra, deteniéndonos en las técnicas que propone para la creacion literaria aplicables al aula.

En la parte practica de este TFG recogemos una serie de ideas para la ambientacion
del aula y se ofrecen varias propuestas de actividades para realizar con el alumnado de 4°
curso de Educaciéon Primaria, a partir de cuatro cuentos del libro citado, asi como un

apartado dedicado a la atencion a la diversidad.
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Didactica de la lengua y la literatura, G. Rodari, competencia lectora, atenciéon a la

diversidad, narrativa.
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1. INTRODUCCION

Aprender a leer es lo mas importante que me ha pasado en la vida.

(Mario Vargas Llosa)

Todas las leyes de Educacion que se han ido sucediendo a lo largo de la historia en
nuestro pafs se han hecho eco de la importancia de la lectura, considerandola una
herramienta basica para el desarrollo de la personalidad y un instrumento clave para el éxito
escolar.

Los maestros, como profesionales de la ensefianza, tienen la responsabilidad
maxima en esta tarea; sin embargo, por desgracia, no siempre estan lo suficientemente

capacitados o no lo hacen de la mejor manera.

De acuerdo con Angelo Nobile en Literatura infantil y juvenil, (1992 p. 19-20), la
lectura cumple laas siguientes funciones:

funcién de ampliacién de los conocimientos y de los horizontes intelectuales y
culturales, de estructuracion y potenciacion de las facultades ldgicas, de
enriquecimiento del patrimonio lingiistico y de los medios expresivos [...] Agudiza
el espiritu critico, refuerza la autonomia de juicio, nutre la fantasfa y la imaginacion,
cultiva el sentimiento y la afectividad y resulta esencial para la formacién integral de
la persona.

En este trabajo, nos centraremos en una obra de literatura infantil, Cuentos por
teléfono, de Rodari, de la que pretenderé sacar el maximo provecho para trabajarla en un
determinado curso de educacion primaria.

Para determinar qué libro o qué tipo de narraciones le pueden gustar a un nifio y
puede tener mayor probabilidad de éxito, esta claro que hay que conocer a ese nifio. A
pesar de esto, se tiende a establecer una medida homogeneizadora que contempla los libros
que puedan gustar a la mayoria de los lectores, pero no podemos pasar por alto a los
lectores de grupos minoritarios que también cuentan.

Por otra parte, es necesario, ademas de conocer a los lectores para los que
elegiremos el libro, atender al contexto en el que nos encontramos, para que as{ pueda

adecuarse a sus expectativas culturales.



Este libro esta lleno, principalmente, de humor, fantasia y aventura, algo que, bajo
mi punto de vista, es del interés de todos los nifios.

El curso con el que se pretende trabajar es 4° de educaciéon primaria y nos
centraremos en la siguiente tabla para estudiar la adecuacion de los textos creados para
estas edades y para seflalar qué caracteristicas cumple este libro y si, segin esto, es

adecuado o no.

CONTENIDOS ESTRUCTURA DISENO Y FORMA
LITERARIA
Aventuras reales y Accion dinamica Tlustraciones fieles al
fantasticas texto
Biograffas y hagiografias Dialogos Tipografia ya
sencillas normalizada
Ausencia de moralejas Descripciones
rapidas

Caracterizacion de

Elementos humoristicos los personajes Formato
convencional
Deportes Libros de 120 paginas
Vidas animales Sintaxis breve y mas o menos
sencilla

Cuadro para el Cuarto Estadio o Estadio de las Operaciones Concretas, el cual comprende el rango de

edad de 9 a 11 arios segiin Piaget. Esta es la etapa de interés por el nmundo exterior.

Cerrillo Torremocha, en su libro Literatura infantil y juvenil y educacion literaria (2007, p.
109), relata que estas edades se prefiere la literatura fantastica, al mismo tiempo que las
historias realistas y empieza a aflorar un interés por las aventuras. Los temas preferidos
seran los cuentos fantasticos, las vidas de animales, las ficciones legendarias e historicas, las
biografias y la historia de hechos destacados, las exploraciones a otros paises, los juegos, los
deportes, el humor. Formalmente, se requiere proporcion entre el didlogo y la accidn, las
descripciones deben ser rapidas, el argumento claro y los problemas que se planteen deben

tener la solucion en los mismos cuentos.



De las anteriores condiciones, las que cumple esta obra, se refieren a tres aspectos:
contenidos, estructura y disefio y formato del libro.

En relacién con los contenidos, segin mi criterio cumple las siguientes condiciones:
se trata de un libro de cuentos de aventuras fantasticas, en muchas ocasiones con ausencia
de moraleja (como por ejemplo en el caso de “Paseo de un distraido ”) debido en gran parte
a la decantacion por finales abiertos. Varios de ellos tratan las vidas animales (como “El
pollito césmico” o “El ratén que comia gatos”), y el humor forma parte de otros muchos.

En cuanto a la estructura literaria, todos presentan didlogos, las descripciones,
cuando las hay, son breves y la caracterizacion de los personajes se suele entender sin que
apenas haga falta que se hable de ellos ya que con los didlogos y sus maneras de actuar, se
dan a conocer. La sintaxis es breve y la extension de los cuentos normalmente es de una o
dos paginas

Por dltimo, en lo referente al disefio y la forma, el libro tiene un total de 144 paginas, la

tipografia esta normalizada y las ilustraciones acompafan a lo que se narra.

2. OBJETIVOS DE ESTE TFG

Hemos considerado apropiado poner sélo dos objetivos porque, a pesar de que sean
pocos, consideramos su cumplimiento de gran importancia. Estos objetivos son los
siguientes:

e Conocer al autor y analizar el libro con vistas a su utilizacion en el aula.

e Proponer modos y actividades para trabajar en un determinado curso de Ed.

Primaria.

3. JUSTIFICACION DEL TEMA ELEGIDO:
RELEVANCIA DEL MISMO Y RELACION
CON LAS COMPETENCIAS DEL TITULO
DE GRADO DE EDUCACION PRIMARIA

La lectura constituye la base del resto de aprendizajes y, sin duda, una de las claves del
éxito escolar, por lo que hace que me haya interesado como propuesta para el trabajo fin de

grado.



Monereo Font afirma en su libro Estrategias de aprendizaje (2000), que “la lectura es una
de las actividades mas frecuentes, necesarias y presentes tanto en referencia a la vida escolar
como en referencia a la participacién responsable en nuestra comunidad”.

La lectura es uno de los campos mas importantes a desarrollar dentro de la educacion
Primaria. Contribuye a la formacion integral de la persona y se empieza a desarrollar en los

primeros afios de dicha etapa para continuarla a lo largo de toda la vida.

Vivimos en un mundo cambiante en el que la competencia lectora ha de
evolucionar al ritmo de los cambios que se producen en la sociedad. Por esta razon, el
informe PISA (2009) resalta que hoy en dfa, el objetivo de la educacién no es unicamente la
memorizacién de informacion, sino que esos conocimientos adquiridos conformen un
aprendizaje significativo, de manera que puedan ser empleados y utilizados en diferentes
situaciones de la vida cotidiana. Por ello la capacidad de acceder, comprender y reflexionar
sobre cualquier tipo de informacién es fundamental para que los individuos puedan

participar completamente en nuestra sociedad.

En la era de las tecnologias, sobra la informacion, que simplemente tecleando en el
ordenador el titulo de lo que buscamos nos aparecen grandes cantidades de documentos.
Con el buen trabajo de la lectura y la pretensién de formar buenos lectores competentes, lo
que buscamos es ser capaces de seleccionar la mejor informacion, entenderla y reflexionar
sobre ella. En esta formacion de los lectores, juega un papel muy importante la tarea del
maestro.

La actual ley vigente en materia de Educacion, la Ley Organica 2/2006, de 3 de
Mayo (L.O.E), recoge en sus principios generales, que la finalidad de la etapa de Educacion
Primaria es

[...] proporcionar a todos los nifios y nifias una educaciéon que permita afianzar su

desarrollo personal y su propio bienestar, adquirir las habilidades culturales
basicas relativas a la expresion y comprension oral, a la lectura, a la escritura y
al calculo, asi como desarrollar las habilidades sociales, los habitos de trabajo y
estudio, el sentido artistico, la creatividad y la afectividad.

Para que la lectura sea eficaz, es importante que desde sus comienzos, el profesor lo
trabaje de una forma correcta y haga de los momentos de lectura unos momentos

enriquecedores, gratos y del gusto de todos los participantes.



Cambiando un poco de fondo y cuestionando el motivo de eleccién de este libro y
no otro, es porque es muy dificil, incluso imposible, encontrar uno del agrado de todo el
alumnado y he preferido uno con muchos cuentos (setenta) para poder leer cada dfa uno.
Ademas de esto, su autor es muy reconocido internacionalmente y ha influido en la
renovacion pedagogica y en las técnicas de redacciéon de textos literarios. Dos de las
ventajas de trabajar con un libro de estas caracteristicas son, por una parte, que los cuentos
son cortos y habrd tiempo para poder leerlos completos, cada dia uno, y hacer las
correspondientes actividades, pudiendo participar todos aunque algunas actividades cada
dfa las realicen unos y, por otra parte, que después de cada cuento todos los alumnos
podran dar su opinién y de esta manera conoceremos mejor sus gustos y podremos y
deberemos tenerlo en cuenta para posteriores elecciones. Gracias a que los cuentos son
cortos, podemos evitar que no se entiendan, ya que los podemos repetir en un espacio de

tiempo breve.

Relacion de este TEG con las competencias del titulo:

Entre las competencias del titulo que se citan en la pagina web de la Uva (se puede ver
el enlace en la webgrafia) encontramos varias que guardan relacién con la realizaciéon de

este TFG. Estas son:

a) Disefiar, planificar y evaluar procesos de ensefianza-aprendizaje, tanto
individualmente como en colaboracién con otros docentes y profesionales del
centro.

b) Disefiar y regular espacios de aprendizaje en contextos de diversidad y que atiendan
a la igualdad de género, a la equidad y al respeto a los derechos humanos que
conformen los valores de la formacién ciudadana.

¢) Reflexionar sobre las practicas de aula para innovar y mejorar la labor docente.
Adquirir habitos y destrezas para el aprendizaje auténomo y cooperativo y
promoverlo entre los estudiantes.

d) Conocer y aplicar en las aulas las tecnologias de la informaciéon y de la
comunicacion. Discernir selectivamente la informacién audiovisual que contribuya

a los aprendizajes, a la formacion civica y a la riqueza cultural.



4. FUNDAMENTACION TEORICA Y

ANTECEDENTES
41 APROXIMACION AL CONCEPTO DE CUENTO FANTASTICO

Un cuento, segun la DRAE (2001), es una “narracién breve de ficcién”, lo que
significa que las historias o las tramas que en ellos se narran no son verdaderas, sino
inventadas por el autor. Si ahondamos mas en este concepto y seguimos la definicién de
Definicion ABC (2007) podemos decir que es una narracién que presenta una “serie de
hechos ficticios o fantasticos, que se caracteriza por su brevedad, sencillez argumental y
sencillez en la presentacién de personajes y que, generalmente, tiene como misién
entretener o ensefiar didacticamente algunas cuestiones, especialmente al publico infantil, el
cual, al percibir la estructura del cuento (introduccién, nudo y desenlace) se entregara mas
cémodamente al aprendizaje en cuestion”.

Siguiendo la informacién de esta fuente, el cuento fantastico es un género literario
que respeta las mencionadas condiciones del cuento, es decir, nos propone el relato, la
narracion de eventos cotidianos, aunque, en un determinado momento del relato sucedera
un hecho fantastico, que escapa a la comprension de la realidad y que tornara al
mencionado cuento en una historia fantastica. Sin embargo, y a pesar de esa irrealidad que
en cierto momento se plantea sigue presente el efecto de la realidad, marcado
habitualmente por el contexto, que hace que de todas maneras el lector le halle una logica a
aquello que esta descubriendo. Generalmente, aquello que marcara la fantasia de la historia
consiste en un hecho que no puede ser explicado por la ciencia o por la razén y entonces se
erige en algo misterioso y nunca antes experimentado. También, e inevitablemente de la
mano de este hecho de no poder explicar naturalmente una cuestion, es como surgira el
desconcierto y la incertidumbre en el lector.

Existen una serie de condiciones que retune este tipo de narracién que lo distingue
del resto y permiten identificarlo como tal: el marco en el cual acontece la historia es
verdadero; se combinan sucesos y elementos verosimiles como inverosimiles; la
ambigiiedad también es una condicién que esta presente en el cuento fantastico ya que
admitira una pluralidad de interpretaciones.

En cuanto a las partes que componen este tipo de cuento se encuentran las
siguientes: acontecimiento inicial (parte que consiste en la presentaciéon de personajes que
son ubicados en espacio y tiempo), nudo (momento en que se presenta el desequilibrio

respecto de la historia del comienzo y se produce una transformacién en cuanto a ello) y



desenlace (se caracteriza por no resolver el conflicto sino que aun mas, genera otro que
aumenta la duda de todo lo relatado, suelen apelar a un final abierto.

Tzvetan Todorov, en su obra Introduccion a la literatura fantistica (1972, p. 53)
propone una clasificacién de los relatos fantasticos en tres categorias:
. Lo maravilloso: se produce cuando se aceptan nuevas leyes de la naturaleza para
afrontar un hecho sobrenatural. Toda clase de situaciones magicas pueden suceder, tal es el
caso de los cuentos de hadas como “Cenicienta”’, donde la calabaza se convierte en carroza
o el ratén en cochero.
. Lo extrafio: se produce cuando las leyes de la realidad quedan intactas y permiten
explicar los fenémenos descritos. Lo extrafio reside en la experiencia inquietante que se
vive cuando algo familiar para nosotros se convierte en desconocido; pero finalmente, en
los cuentos extrafios se aclara el error de la quiebra de la realidad.
. Lo fantastico: se vincula con una ruptura en la trama de la realidad cotidiana; la
normalidad se quiebra porque se produce un acontecimiento extraordinario: el acento esta
puesto en el conflicto que se crea entre hechos reales o que se consideran normales, y
hechos que se consideran anormales o irreales. Al finalizar el relato, no sabemos
exactamente qué ocurre ni si el conflicto esta solucionado. El lector percibe ese fenémeno
como inexplicable.

Ademas de esta clasificacion, los cuentos fantasticos pueden presentarse como
puros o impuros atendiendo a su desenlace:
- Puros: mantienen la ambigtiedad hasta el desenlace. El lector no puede optar por una
explicacién sobrenatural.
- Impuros: son aquellos que presentan en el momento de cierre algiin elemento o indicio
que orienta al lector a optar por una explicaciéon de tipo sobrenatural para los hechos

ocurridos.

Caracteristicas del cuento fantastico:

1- Posee trama narrativa.

2- Existe un elemento sobrenatural: los elementos sobrenaturales irrumpen en un mundo
normal de manera subita. Esta irrupcion provoca una ruptura, en el mundo reconocible y
normal, que ya no vuelve a ser el mismo.

3- Los personajes: los acontecimientos sobrenaturales les ocurren a personajes que

encarnan personas comunes y cotrientes.
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4- El escenario: el lugar es muy importante, dado que un escenario bien caracterizado
condiciona todo un relato.
5- La participacion del lector: es necesario un lector complice, que acepte los hechos y

suspenda momentaneamente su incredulidad.

4.2 RELACION CON EL CURRICULUM

Durante la etapa de Educacién Primaria, se pretende que los alumnos alcancen una
serie de competencias basicas para el pleno desarrollo académico. Se trata de ocho
competencias que nombraré a continuacion para explicar la relacion que guardan con la
realizacion de la propuesta que presento y coémo dicha propuesta contribuye a su
adquisicion.

1. Competencia en comunicacion lingtifstica.

Se refiere a la utilizaciéon del lenguaje como instrumentos de
comunicacion oral y escrita, de representacion, interpretaciéon y comprension de
la realidad, de construccién y comunicacion del conocimiento y de organizacion
y autorregulacion del pensamiento, las emociones y la conducta (BOE num. 173,

ORDEN ECI/2211/2007, de 12 de julio; p. 31493).

Es obvio que esta competencia se encuentra en estrecha relaciéon con los momentos de
lectura y el resto de actividades que expongo porque las sesiones se llevaran a cabo
basandonos en el lenguaje, ya que consistiran en la comprension y la expresion tanto oral

como esctita.

2. En cuanto a la competencia matematica, a simple vista, no parece que la lectura tenga
relacion alguna con ella. En cambio, depende de como trabajemos esa lectura y el tipo
de actividades que por ella hagamos. Contribuira a esta competencia en el momento en
el que los alumnos hagan un recuento de votos sobre las diferentes opiniones de si les
ha gustado o no y realicen tablas sobre ello. De este modo, entendemos esa parte de
las matematicas a la que contribuye como la habilidad para producir e interpretar
informacién con numeros y datos matematicos.

3. El tratamiento de la informacién y competencia digital se define como ‘“habilidades
para buscar, obtener, procesar y comunicar informaciéon y para transformarla en

conocimiento”. (BOE nam. 173 p. 31495) Al incluir las Tic’s (concretamente los
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ordenadores) en las actividades de busqueda de informacién y recogida de datos del
autor, hacer resimenes y publicarlos en el blog, etc. estamos apoyando a esta
competencia haciendo que seleccionen la mejor informacién que encuentren, elaboren
otra nueva y sepan presentatla de diferentes modos utilizando programas informaticos.

4. Competencia social y ciudadana. Aunque se refiere a la comprension de la realidad
social en un sentido amplio, nosotros nos centraremos en la convivencia en el aula,
donde han de cooperar, convivir y contribuir a posibles mejoras con los valores de
respeto e igualdad.

5. Competencia cultural y artistica. La literatura es un tipo de manifestacién artistica que
nos acerca al mundo de la cultura. Conoceremos al autor, su manera de expresarse, los
sentimientos que provoca y el reconocimiento que ha obtenido a través de sus obras.

6. Competencia para aprender a aprender. Supone la adquisicion de habilidades para
aprender de manera cada vez mas auténoma. Para ello, han de ser conscientes de lo
que saben y de lo que han de aprender y entran en juego la puesta en practica de
capacidades como la atencién, la concentracién, la comprension, la reflexion, la
expresion y la motivacion que ellos mismos han de regular. Con la lectura descubrimos
otros mundos, aprendemos a solucionar problemas, a observar las situaciones desde
diferentes puntos de vista, a reflexionar y a entender opiniones contrarias a las
nuestras.

7. Autonomia e iniciativa personal. Hace referencia a la aplicacion de una serie de
actitudes personales como la responsabilidad, la perseverancia, el conocimiento de si
mismos, la autoestima, la creatividad, la autocritica, la capacidad de elegir y de aprender
de los errores, actitudes que como veremos mas adelante en el apartado de actividades,
seran necesarias y se desarrollaran en el conjunto de sesiones.

8. Competencia en el conocimiento y la interaccién con el medio fisico. Esta es la
competencia a la que menos contribuiran las sesiones propuestas, ya que no esta
pensado realizarlas en el medio fisico, sino en el aula, teniendo siempre en cuenta la
posibilidad de, cuando haga buen tiempo, salir al exterior del centro a realizar las
actividades y las lecturas. Sin embargo, no es a este medio fisico al que prestaremos la
atencion.

Zabalza Beraza, en su libro Diddctica de la educacion infantil (2006, p.14), define el
curriculo como “el conjunto de los supuestos de partida, de las metas que se desea lograr y
los pasos que se dan para alcanzarlas; el conjunto de conocimientos, habilidades, actitudes,

etc. que se considera importante trabajar en la escuela afio tras afio”.
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Siguiendo con el MEC, 13972, ORDEN ECI/2211/2007, de 12 de julio, por la
que se establece el curriculo y se regula la ordenacién de la Educaciéon Primaria,
encontramos los contenidos minimos del area de Lengua castellana y literatura referentes al
segundo ciclo. Dentro de estos, encontramos estructurados en cinco bloques, varios
contenidos que podremos trabajar y reforzar con esta propuesta de trabajo que en el TFG
planteo.

Se trata de una cita bastante extensa (aunque la hayamos aligerado) pero la
justificamos porque tiene amplia aplicacioén en las actividades de este TFG.

Bloque 1. Escuchar, hablar y conversar.

Participacion  en  situaciones comunicativas  habituales  (informaciones,
conversaciones reguladoras de la convivencia, discusiones o instrucciones).
Actitud de cooperaciéon en la comprension y producciéon oral de los textos,
manifestando interés por ofrecer informacién clara, adecuada y veraz.

Valoraciéon y respeto de las normas que rigen la interaccién oral (turnos de
palabra, papeles diversos en el intercambio, tono de voz, posturas y gestos
adecuados, uso de las férmulas de cortesia y relacion social y mantenimiento del
tema de interlocucion).

Comprension y produccion de textos orales para aprender y para informarse,
tanto los producidos con finalidad didactica como los de uso cotidiano, de
caracter informal (conversaciones entre iguales y en el equipo de trabajo) y de un
mayor grado de formalizacion (las exposiciones de clase).

Seleccion de informacion relevante y establecimiento de relaciones entre el propio
conocimiento y la informacién procedente de diferentes textos orales para ampliar
y dar sentido a los aprendizajes, realizando operaciones como identificacion,
clasificacién, comparaciéon o inferencias directas.

Actitud de cooperacion y de respeto en situaciones de aprendizaje compartido.
Desarrollo de estrategias basicas para apoyar la comprension y expresion oral,
como el: uso del contexto visual y verbal, la interpretacién de la lengua no verbal,
y las experiencias transferidas desde las lenguas que se conocen.

Interés por expresarse oralmente con pronunciacion y entonacion adecuadas.
Utilizacion de la lengua para tomar conciencia de las ideas y los sentimientos
propios y de los demas y para regular la propia conducta, empleando un lenguaje
no discriminatorio y respetuoso con las diferencias

Bloque 2. Leer y escribir.
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Comprension de textos escritos:

Identificacién de estructuras narrativas, instructivas, descriptivas y explicativas
sencillas para facilitar la comprension.

Comprension de informacion relevante en textos para aprender y para informarse,
tanto los producidos con finalidad didactica (libros de texto, manuales escolares...)
como los de uso cotidiano (folletos, descripciones, instrucciones y explicaciones).
Utilizacion de enciclopedias infantiles, de las dirigidas al publico adulto y de
publicaciones especializadas para la elaboracion del conocimiento.

Utilizacion dirigida de las tecnologias de la informacion y la comunicacion y de las
bibliotecas para obtener informacién y modelos para la composicion escrita.
Composicion de textos escritos:

Composicién, de textos propios de situaciones cotidianas de relacion social
(correspondencia escolar, normas de convivencia, avisos, solicitudes).
Composicion de textos propios del ambito académico para obtener, organizar y
comunicar informacién  (cuestionarios, resumenes, informes sencillos,
descripciones, explicaciones...).

Utilizacion de elementos graficos y paratextuales, con grado creciente de
dificultad, para facilitar la compresion (ilustraciones, graficos y tipografia).
Valoracién de la escritura como instrumento de relaciéon social, de obtenciéon y
reelaboracion de la informacién y de los conocimientos.

Utilizacion guiada de programas informaticos de procesamiento de texto.

Interés por el cuidado y la presentacion de los textos escritos y respeto por la

norma ortografica.

Bloque 3. Educacién literaria.

Lectura personal, silenciosa y en voz alta, de obras adecuadas a la edad e intereses.
Lectura guiada de textos narrativos de tradicién oral, literatura infantil,
adaptaciones de obras clasicas y literatura actual en diferentes soportes.

Desarrollo de la autonomia lectora, de la capacidad de eleccion de temas y textos y
de expresion de las preferencias personales.

Valoracion y aprecio del texto literario como vehiculo de comunicacién, fuente de
conocimiento de otros mundos, tiempos y culturas, y como recurso de disfrute
personal.

Dramatizacion de situaciones y textos literarios
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Bloque 4. Conocimiento de la lengua.

Uso de las normas de acentuacién en palabras de uso frecuente (normas generales
sobre palabras agudas, llanas y esdruajulas).

Interés por la norma ortografica y consulta ante las dudas.

Reflexion, uso y definicion intuitiva de la terminologia siguiente en las actividades
de producciéon e interpretacion: denominacion de los textos trabajados;
enunciado, palabra y silaba; género y nimero; determinantes; tiempo verbal
(presente, futuro, pasado).

Identificacién de los constituyentes fundamentales de la oracidn, sujeto y

predicado y de algunos papeles semanticos del sujeto (agente, paciente, etc.).

Bloque 5. La lengua y los hablantes.

Uso del registro adecuado en el intercambio comunicativo en el aula.
Reconocimiento de la lengua como un conjunto de dialectos.

Conocimiento de la diversidad lingtistica de Espafia y valoracion positiva de esta
riqueza.

43 LA REALIDAD ESCOLAR

En muchas ocasiones se infravalora la lectura comprensiva, percibiéndola como
una mera parte de la asignatura de Lengua y, luego, nos encontramos con que los alumnos
suspenden matematicas y no porque no sepan hacer lo que se les pide, sino porque no
entienden los enunciados de los ejercicios del examen.

La realidad escolar es que todos los profesores admiten la importancia de la lectura,
pero la mayorfa de ellos no trabajan como es debido y conseguir los objetivos que deberfan
plantearse, que, como minimo, seria que los alumnos sean capaces de entender lo que leen,
es decir, trabajar la lectura comprensiva, sin acercarse ya siquiera a fomentar el gusto por la
lectura y el interés por ésta.

La mayoria de los maestros (y peor aun, sélo los del area de Lengua) piden a sus
alumnos que lean un nimero determinado de libros cada trimestre o cada curso. Cuando
se acaba el plazo que les dan de lectura para cada libro, les hacen una serie de preguntas
para evaluarlos y constatar que realmente han leido el libro. Esto ocurre en Primaria y en
Secundaria. Los libros suelen ser elegidos por el profesor, sin tener en cuenta lo que a sus
alumnos les gustaria (que como no se educa para la lectura, seguramente lo que preferirian

serfa no leer ninguno).
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Esta practica me parece un tanto absurda, ya que a nadie nos gusta leer por
obligacién, cuando nos manden y menos, el libro que alguien nos imponga.
Lo que realmente deberia hacerse en el aula es dar a conocer a sus alumnos una gran
variedad de literatura y que cada alumno elija lo que mas se ajuste a sus gustos. De esta
manera, serd mas seguro que al alumno lea (y mas gustosamente) y no setrfa necesario las

pruebas escritas para comprobar si se han hecho los deberes.

5.G. RODARI Y SU OBRA

5.1 BIOGRAFIA DEL AUTOR

Gianni Rodari naci6é el 23 de octubre de 1920 en Omegna, localidad de Roma.
Comenzo a ir a la escuela en Omegna, pero en 1929, su padre, tahonero, murié de una
bronconeumonia, motivo por el que su madre llevé a Gianni y a su hermano Cesare a su
localidad natal, Gavirate (Varese).

En 1931, Maddalena, su madre, hizo que Gianni ingresase en el seminario catélico
de San Pedro Martir, en la localidad de Séveso (Milan). En poco tiempo se dio cuenta de
que no era lo apropiado para su hijo y lo llevé en 1934 al Instituto Magistral (Istituto
Magistrale, hoy Liceo Delle Scienze Soziali), dedicado a las humanidades. Asisti6 a clases de
violin durante tres afios y empez6 a tocar con tres amigos en tabernas y merenderos, pero
la madre no lo animé a seguir con esas actividades.

Rodari estimulé su espiritu critico con la lectura de obras de Nietzsche,
Schopenhauer, Marx, Engels, Lenin, Stalin y Trotski.

En 1937, obtuvo el titulo de magisterio en Gavirate. El afio siguiente, ocupd la
plaza de tutor en casa de una familia judia que habia huido de Alemania y vivia en Sesto
Calende. En 1939, ingres6 en la Facultad de Lenguas de la Universidad Catolica del
Sagrado Corazén de Milan, pero abandonaria esos estudios tras pocos examenes. Después
de esto, dio lecciones en escuelas diferentes escuelas. Como decia él mismo, al ser tan
joven, la enseflanza que impartia no era de mucha calidad, pero eran unas clases amenas en
las que los mismos nifios aportaban su fantasia para ayudarle con sus obras literarias; ésa es
una de las caracteristicas peculiares reconocibles en la obra del escritor.

Durante la Segunda Guerra Mundial, Rodari fue exento del servicio militar por su
poca salud. Por entonces, gané una oposiciéon de maestro y empezé a hacer suplencias en
Uboldo. Mas adelante y por falta de dinero, pidié trabajo en la Casa del Fascio, y fue

obligado a afiliarse al Partido Nacional Fascista, requisito por aquel entonces para todo el
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funcionariado. En diciembre de 1943, tuvo que ingresar en filas con la Republica de Salo, y
lo destinaron al hospital del barrio milanés de Baggio.

Llevaron a su hermano Cesare a un campo de concentraciéon nazi de Alemania y,
conmocionado también por la muerte de sus dos mejores amigos (Nino Bianchi, que se
habfa ahogado en el Mediterraneo al principio de la guerra al hundirse la nave Calipso, y
Amedeo Marvelli, que habia caido en el frente ruso), Gianni Rodari estreché el contacto
con la resistencia lombarda, dej6 el uniforme militar y el 1 de mayo de 1944 se afili6 al
Partido Comunista Italiano, en cuyas actividades, como en las de la resistencia, ya habia
estado tomando parte desde afios antes, y para ello le habfa servido de cobertura su
pertenencia al partido fascista.

Tras la liberacion de Italia en abril de 1945, Rodari comenzé a trabajar en
publicaciones de su region, primero en la revista de historietas mimeografiada Cingue punte
(Cinco puntas) y después dirigiendo L'Ordine Nuovo (El orden nuevo), periddico de la
Federaciéon Comunista de Varese. En esa época, publicé algunas transcripciones de
leyendas populares y algunos cuentos, siempre con el seudénimo Francesco Aricocchi. En
1947 recal6 en el periédico milanés L'Unita (La unidad), en el que dos aflos mas tarde
comenzarfa a dirigir la seccion “La domenica dei piccoli” (El domingo de los pequenos).

En 1950 se trasladé de Milan a Roma, y alli fundé y dirigié, con la militante
comunista Dina Rinaldi, el semanario juvenil Pionzere (Pionero), de la API (Associazione
Pionieri d'Italia), organizacién con la que mantendrfa una colaboracién durante diez afios,
hasta el cierre del semanario.

En 1951, en plena Guerra Fria, tras la publicacién de su primer libro de caracter
pedagogico, I/ manuale del Pioniere (E1 manual del pionero), Rodari fue excomulgado por el
Vaticano, medida a la que acompafiaria la practica de quemar en los patios de las parroquias
ejemplares de sus libros y de la revista de los pioneros.

En el afio 1953 se casé con la modenesa Maria Teresa Ferretti, secretaria del Grupo
Parlamentario del Frente Democratico Popular. El 13 de diciembre de ese mismo afio,
Rodari fundé el periddico de ambito nacional Avanguardia (Vanguardia), instrumento de
expresion de la Federacion Juvenil Comunista Italiana.

Desde 1954 y durante diez afios, colaborarfa en numerosas publicaciones
escribiendo articulos, dirigiendo secciones juveniles y encargandose de la ediciéon de libros.

Acabada la etapa del periddico Avanguardia, y lamado por Pietro Ingrao, Rodari
volvi6 a L'Unita, publicaciéon para la que trabajarfa desde septiembre de 1956 hasta

diciembre de 1958. A pesar de llevar mucho tiempo siendo del oficio, no entré en el
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colegio de periodistas hasta 1957, afio en que, ademas de ser aprobado en el examen
correspondiente, nacié su hija Paola. Colaboré en numerosas ediciones de diarios de
tendencia comunista y trabajé con la RAI y con la BBC como autor del programa infantil
Giocagio.

Interrumpié la edicion de libros en 1966, y hasta 1969 se concentraria sobre todo
en el trabajo con nifios, lo que le resultarfa muy duro por la magnitud de la labor y por su
poca salud.

En 1968, Gianni Rodari asumi6 la direccion de I/ giornale dei genitori (El periédico de
los padres), y mantendria esa labor hasta principios de 1977.

Con el seudonimo Benelux, Rodari se encargaba de una seccion critica diaria en
Paese Sera que tenfa muchos seguidores. Hasta principios de 1980, siguié con sus
colaboraciones periodisticas y tomo parte en muchas conferencias y encuentros en escuelas
italianas con personal docente, padres, alumnos y grupos de teatro para jovenes.

El 10 de abril de 1980 ingresé en una clinica de Roma para someterse a una
operacion de la pierna izquierda, en la que tenfa obstruccion en una vena. Muri6 el dia 14
durante la operacion, por insuficiencia cardiaca. Tenia 59 afios. Sus restos descansan en esa
misma ciudad, en el Cementerio del Verano (Cimitero del Verano; oficialmente, Cimitero

Comunale Monumentale Campo Verano).

5.2 OBRA LITERARIAY RECONOCIMIENTOS

Este autor contribuyé de manera notable a la renovaciéon de la literatura infantil
mediante sus cuentos basados en la fantasia, canciones y poemas. Cantautores italianos,
como Sergio Endrigo, pusieron musica a algunos de sus textos.

Listado de obras

Gianni Rodari, escribi6é gran cantidad de obras. Ya con el seudénimo de Francesco
Aricocchi nos ofrecié Leyendas de nuestra tierra, El beso y La seriorita Bibiana.

Poco tiempo después de la publicaciéon de estas primeras obras y con su propio
nombre, Gianni Rodari, publicé otras muchas.

Entre las que fueron editadas y publicadas durante su vida encontramos una gran
produccion, desde E/ libro de las canciones para nisios o El libro de las retabilas (1] libro delle
filastrocche)de 1951 Cuentos por teléifono (Favole al telétono, 1962) y Gramdtica de la fantasia
(Grammatica della fantasia) subtitulada Introduccion al arte de inventar historias (Introduzione all'arte

di inventare storie, 1973) hasta 1980, afio de su muerte, en que aparecen tres libros: E/ juego de
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las cuatro esquinas (1 gioco dei guattro cantoni, 1980); Los enanos de Mantua (I nani di Mantova,
1980); Peguerios vagabundos (Piccoli vagabondi, 1980).

A partir del afio siguiente de su muerte apareceran un total de 16 obras, que pueden
verse en el anexo 1.

Como reconocimiento a la calidad de sus trabajos, Gianni Rodari ha obtenido
varios premios de literatura. Ya en 1960, obtuvo el Premio Prato; en 1965, le galardonaron
con el Premio Catello y el Premio Rubino; cinco afios mas tarde, en 1970, lo premiaron con
el Premio Hans Christian Andersen, el mas importante de ellos y que hasta hoy, es el tnico
escritor italiano que ha obtenido este reconocimiento.

Desde 1980, afio de su fallecimiento, se han escrito decenas de obras sobre €l y se
ha puesto su nombre a parques, asociaciones, bibliotecas, ludotecas, calles, guarderias y
escuelas primarias. El Parque Rodari (Parco Rodari) mas conocido esta en su localidad
natal: Omegna.

En el afo 2010, 90° aniversario de su nacimiento, 40° de su recepciéon del Premio
Andersen y 30° de su muerte, se llevaron a cabo conmemoraciones en Italia y en otros
paises, y se reeditaron varias de sus obras.

Atn hoy, la viuda y la hija de Rodari son invitadas a actividades en torno a su obra

celebradas en escuelas que llevan su nombre.

5.4 GRAMATICA DE LA FANTASIA

Gracias a su obra Gramadtica de la fantasia nos da a conocer su modo de crear
historias. Esta obra es un ensayo de pedagogia dirigido al personal docente, a los padres y a
los animadores. Es resultado de afios de trabajo en contacto con alumnos. En ella investiga
las constantes en la produccion de cuentos de fantasfa. La obra se forjé oficialmente en
Reggio Emilia, ciudad muy querida por el escritor y a la que no falta dedicatoria. Alli se
acogfan con entusiasmo las ideas de Rodari. La recopilaciéon se debid principalmente a la
transcripcién a maquina, por parte de una ayudante, de apuntes sueltos del autor largo
tiempo olvidados. Esos apuntes, escritos hacia 1940, formaban parte de su Quaderno della
fantasia. El libro consta de 45 capitulos.

En esta Gramitica de la fantasia, Rodari presenta varias técnicas, divertidas, sencillas y
utiles tanto para niflos como para adultos. Por cuestién de espacio, haré referencia

solamente a algunas de ellas que me han parecido las mas apropiadas y que pueden ser
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recurrentes para realizar actividades en Primaria, sin menospreciar en ningun momento al
resto de técnicas:
o Bl “binomio fantdstico”, técnica que consiste en escoger dos palabras que no suelan
estar relacionadas y buscatles una relacion.
o La “hipdtesis fantdstica”, la férmula de esta hipotesis es la de la pregunta: jQué ocurriria
Si...¢
Para formular la pregunta se eligen al azar un sujeto y un predicado. Su unién
proporcionara la hipétesis sobre la cual trabajar.
o Bl “prefijo arbitrario”. Para Rodari, deformar las palabras es un modo de volverlas
productivas en sentido fantastico que, ademas, ayuda a explorar las posibilidades de
las palabras. Para ello, se pueden formar dos columnas paralelas de prefijos y de

sustantivos elegidos al azar y combinarlos por sorteo.

o “gos juegos”. Uno de ellos consiste en recortar titulares de periddicos y mezclarlos
para obtener noticias de acontecimientos absurdos, sensacionales o simplemente
divertidos. Otro consiste en la creacion de una “frama fantistica’, las papeletas con
preguntas y respuestas: se parte de una serie de preguntas que ya configuran
acontecimientos en serie (qué era, donde estaba, qué hacfa...) y cada uno responde

a una pregunta sin saber las del resto.
e Construccion de adivinanzas, falsas adivinanzas y Lzwerick.

e Cuentos populares como punto de partida para construir un nuevo cuento.

Es de gran interés el final del “Prefacio” de este libro:
Yo espero que estas paginas puedan ser igualmente utiles a quien cree en la
necesidad de que la imaginacién ocupe un lugar en la educacién; a quien tiene
confianza en la creatividad infantil; a quien conoce el valor de liberacién que puede
tener la palabra. “El uso total de la palabra para todos” me parece un buen lema, de
bello sonido democratico. No para que todos sean artistas, sino para que nadie sea
esclavo (Rodari 1973, p. 9).

Sobre la trascendencia de esta obra y de las técnicas que contiene, afirma Polanco:
Con ellas, muchos nifios han encontrado en la escritura algo mucho mas
importante que una tarea escolar, la satisfacciéon de escribir para si mismos y para

los demas (Polanco 1991, p. 10).
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6. CUENTOS POR TELEFONO EN SU
EDICION ESPANOLA

La editorial protagonista es la Editorial Juventud, fundada en 1923 en Barcelona y una
de las editoriales pioneras del album ilustrado para nifios.

Cuentos por teléfono fue editado por primera vez en 1962, pero la ediciéon que
manejaremos es una reedicion revisada y con nuevas ilustraciones, publicada en 2012. Las
unicas discordancias que hay entre las ediciones mas antiguas y ésta son las ilustraciones, el

texto es el mismo.

6.1 ANALISIS DEL FORMATO

Para este analisis seguiré las instrucciones de Colomer T. (1999, p. 167), Introduccion
a la literatura infantil y juvenil.

El formato del libro es de unas dimensiones mas amplias de lo normal, sobre todo,
de ancho, ya que tiende a ser cuadrado (18 cm de ancho y 23,5 de largo). Los libros con
este tipo de formato suelen estar pensados para leerse en grupo, pues no ofrecen la misma
sensacion de intimidad con el lector que los de tamafio mas reducido. Este formato
“cuadrado”, empez6 a popularizarlo, en los afios 70, la editorial Juventud, precisamente la
editorial de este libro.

Las tapas son duras, lo que da sensaciéon de la importancia de la obra, aunque
también se ofrece en este tipo de formato por cuestiones comerciales, ya que es mas
atractivo y rentable.

El fondo de pagina es de un color amarillento, tirando blanco, aparentando ser
papel reciclado, por lo que ofrece el efecto de ser una obra clasica.

El tipo de letra es ya normalizado, no el que se utiliza en los cuentos mas infantiles.
El titulo se distingue bien porque muestra otro tipo de letra y un tamafio y grosor un poco
mayor. Ademas, suelen ser titulos cortos y estan separados del texto por pequefias

ilustraciones.

6.2 ANALISIS DE LAS ILUSTRACIONES
Las ilustraciones del libro han sido creadas por Emilio Urberuaga (Madrid, 1954),

poseedor del Premio Nacional de Ilustraciéon 2011. Se trata de un reconocido ilustrador

espafiol, que ha trabajado en diferentes campos de las artes plasticas como grafismo,
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grabado o estampacion. Emilio Urberuaga creé la tan famosa imagen de Manolito Gafotas,
de Elvira Lindo, y es autor e ilustrador de numerosas obras infantiles. Sus ilustraciones son
humoristicas y facilmente identificables debido a su personal estilo.

Se sitian en la misma medida a la derecha y a la izquierda, no se dedica una parte a
las ilustraciones y otra al texto. También se sitian por igual en la parte de arriba del texto
que en la de abajo, sin tender a ocupar la misma posicion en la mayoria de las paginas. Lo
que si se observa es que rellenan el espacio que queda libre de texto, lo que provoca que no
queden espacios en blanco (ademas de los margenes). Todos los cuentos presentan, al
menos, una ilustraciéon.

Las imagenes ilustran lo que el cuento narra, lo que produce que en ocasiones sean
imagenes reales (un autobus lleno de gente en “El autobus ndmero 75”) y, en otras
ocasiones, imagenes fantasticas (una nifa saliendo de una concha en “Alicia se cae al mar”).

Todas las imagenes estan realizadas y sombreadas en color azul y parecen creadas a
mano y de forma descuidada; sin embargo, el resultado es bueno y representan muy bien lo
que pretenden.

Al comparar dos ediciones diferentes de la misma obra (la octava edicién de la
traduccion espafiola de 1985, cuyo ilustrador es Jordi Saludes, y la reedicién del ano 2012),
observamos diferencias en sus ilustraciones. Las portadas son muy diferentes: en la edicion
de 1985, aparece una nifia en la cama hablando por teléfono, situado en su mesilla de
noche. Esto simula la introduccién de los cuentos al ser la hija escuchando los cuentos de
su padre. En cambio, en la edicion de 2012, el titulo de la obra se presenta mas pequefio y
el dibujo es un teléfono del que sale un bocadillo, como si de un cémic se tratara con una
nifia y una jirafa entre otros simbolos, también aparentando ser los cuentos que el padre
esta narrando.

Los colores de la ilustracién de la portada en la ediciéon de 1985 son mas numerosos
y realistas que los de la edicion de 2012, en la que sélo aparecen el azul, el naranja y el color
de fondo.

Si observamos las ilustraciones del interior del libro, una de las diferencias es que en
la edicién de 1985, aparecen en blanco y negro, mientras que en la ediciéon de 2012,
aparecen en color azul. Ademas, en esta ultima edicion, los huecos que quedan sin texto en
cada pagina se completan con ilustraciones, en las que el tamafio depende del hueco que
quede libre para ellas, por eso, salvo los margenes, no hay mas espacios en blanco. En la
edicion de 1985, si que aparecen huecos en blanco, sin texto y sin ilustraciones en varias

paginas. Para mostrarlo, he seleccionado las siguientes imagenes:
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Imagen 1. Alicia se cae al mar. Edicion 1985.

Imagen 2. Alicia se cae al mar. Ediciéon 2012

Como apuntaba, en la primera imagen podemos ver que un pequefio dibujo de una
nifia, Alicia, se encuentra en un espacio en blanco al final del texto pero sin llegar a
rellenarlo. En cambio, en la segunda imagen, se observa que aparece una ilustracion entre el
titulo del cuento y el propio cuento y otra al final. Esta estructura se sigue en practicamente
la totalidad de los cuentos de la edicién de 2012. En este caso, las ilustraciones que mas se
cifien a lo que se narra son las de la dltima edicién; una nifia a la que le encanta el mar tanto
que se quiere convertir en pez cae en una concha que le aprisiona, pero, finalmente,
consigue escapar.

Si nos preguntamos qué edicion de las dos presenta unas ilustraciones mas realistas

0 que mas se cifian a lo que se narra, no nos podemos decidir por una porque depende de
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los cuentos. En unos son mas representativas las ilustraciones de una edicién, y en otros,

las de la contraria.

7. ANALISISY CLASIFICACION DE LOS
CUENTOS

El libro esta formado, ademas de por la introduccién, por el conjunto de setenta
cuentos cortos de una o dos paginas. En todos los cuentos aparecen dialogos y, cuanto mas
cortos son, mas dialogo presentan.

En lo referente al vocabulario, podemos decir que es sencillo y de uso corriente.
Aparecen en gran cantidad de ocasiones nombres de ciudades italianas, lo que puede
despistar un poco a los alumnos aunque si lo enfocamos a las actividades, podria hacer que
conozcan parte de la geografia de este pafs.

La obra trata de un padre que, debido a su profesiéon de comerciante, esta de viaje por
toda Italia seis dias a la semana. Su hija no puede dormirse sin que le cuenten un cuento,
motivo por el que su padre, el sefior Bianchi, tiene que llamarle cada noche y contarle uno.
Los cuentos que aparecen en el libro son los que el sefior Bianchi cuenta a su hija, cortos
porque tiene que pagar la llamada.

Tras esta explicaciéon del argumento de la obra, comentaremos las caracteristicas
generales que presentan los cuentos y, posteriormente, haremos un analisis mas exhaustivo
de algunos concretos.

El libro esta creado de tal manera que hace que, en parte, todos los cuentos formen
uno solo a pesar de la gran cantidad de estos y las diferencias que presentan. Entre ellos no
hay relacién aparente y se presentan por separado, pero el inicio del libro los contextualiza
explicando que se trata de un conjunto de cuentos que un padre va contando a su hija cada
noche.

En general, estos cuentos no ofrecen mucha informacién sobre el contexto en el que se
desarrolla la trama, sino que nos sitian en plena accidon y a través del comportamiento de
los personajes y los didlogos que mantienen, nos permite imaginar la situacion en la que
estan ocurriendo los hechos que se narran, que suelen suceder en un periodo de tiempo
breve como comentabamos en el apartado referente a las caracteristicas de los cuentos

La progresion de la trama es rapida, sin dar demasiados detalles; y tanto los principios

como los finales siguen sus propias normas y no estan marcados. Muchos de los cuentos
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comienzan en pleno didlogo (por ejemplo “El cazador sin suerte”), recurren a la férmula
tradicional “Una vez...” (como “El camino de chocolate” o empiezan la narracién en
plena accidn sin describir el lugar o los personajes

El final de los cuentos es un elemento fundamental para su valoraciéon porque otorga
sentido a la narraciéon y provoca la reaccion emotiva del lector. En este conjunto de
cuentos, hay variedad en cuanto a finales. Algunos recurren al tipico final feliz, otros
desenlazan de forma negativa, y muchos terminan con un final abierto. Hstos finales
abiertos resultan adecuados para mostrar una vision mas compleja de la realidad, donde la
mayoria de conflictos no se solucionan de forma completa. Satisfacen la tendencia a
motivar el juego, siendo el lector el creador del final y dando pie a que desarrollen su
imaginacion.

Tras conocer la biografia del autor, nos damos cuenta de como utiliza en sus obras gran
cantidad de datos relacionados con su vida. Asi, por ejemplo, encontramos como
protagonista en la introduccién al sefior Bianchi, apellido de uno de sus amigos que muri
ahogado al inicio de la guerra. Narra en el cuento que este sefior era de Varese, donde se
encuentra la localidad natal de la madre de Rodari, y como estos ejemplos, numerosas citas
referentes a su vida.

En ocasiones recurre a los mismos personajes (como Juanito Pierdedia y Alicia) y, a
pesar de ser tantos cuentos, muchos son del mismo estilo, por lo que los he clasificado en

grupos atendiendo a la tematica que tratan.

Clasificacion de los cuentos segun su tematica:

Grupo 1: En este grupo se incluyen los que juegan con la fantasfa teniendo como base la
comida. Algunos de los que aqui se incluyen son: “El tiovivo de Cesenatico”; “El camino
de chocolate”; “Los hombres de mantequilla”; “El palacio de helado”; “El pollito
c6smico”; “El caramelo instructivo”; “Apolonia la de la mermelada”; “Cocina espacial’;
“El mago de las cometas” e “Historia del reino de Comilonia”.

Grupo 2: Sus protagonistas son personajes extraordinarios que pierden partes del cuerpo,
se hacen tan pequefios como las hormigas o se distraen hasta limites insospechables. En
ocasiones recurre a los mismos personajes. “El paseo de un distraido”; “Alicia Caerina”;
“Alicia se cae al mar”; “El cazador sin suerte”; “El sefior Lanana”; “A dormir, a
despertarse”; “La nariz que huye”; “El hombrecillo de nada”; “Jaime de cristal”; “Tofiito el
invisible”; “Los cabellos del gigante”; “El pescador de Cefald” y “Ascensor para las

estrellas”; son algunos ejemplos.
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Grupo 3: Los sucesos ocurren en lugares inexistentes y no serfan posibles en el mundo real,
sino que mas bien ocurre lo contrario que en el mundo en que vivimos. “El pais sin punta”;
“El edificio que habia que romper”; La guerra de las campanas”; “Un joven cangrejo”; “El
raton que comia gatos”; “El planeta de la verdad”.

Grupo 4: Se basan en el lenguaje, en su creaciéon o en su transformacion. “Brif, bruf, braf”
y “El ratén de los comics” son los mejores ejemplos.

Grupo 5: Cuentos surrealistas y absurdos. “La mujer que contaba los estornudos”; “;Quién
quiere comprar la ciudad de Estocolmor”; “A tocar la nariz al rey”; “El buen Gilberto”;
“El hombre que robaba el Coliseo” y “La fiebre Comilina”.

Grupo 6: Objetos o realidades con comportamientos extrafios. “El pais con el “des”
delante”; “El camino que no iba a ninguna parte”; “La acera mévil”; “El semaforo azul”;
“La famosa lluvia de Piombino”; “El autobus nimero 75”; “En la playa de Ostia”; “A jugar
con el bastéon” y “La guerra de las campanas” entre otros.

Grupo 7: Cuentos con finales en los que el protagonista muere o esta cerca de ello: “El
albafiil de Valtellina”; “El espantapajaros”; “La anciana tfa Ada”; “El rey que iba a morirse”
y “Muchas preguntas”.

A esta clasificacion se escapan diez cuentos de un total de setenta. Por ejemplo, “El

maestro Garrone”, “A enredar los cuentos” o “El sol y la nube”.

8. PROPUESTA PARA TRABAJAR EL
LIBRO DE RODARI

8.1 AMBIENTACION Y PREPARACION DEL AULA

La idea es ambientar una parte de la clase, como un rincén, fijado y preparado para
las lecturas en gran grupo.

Se pretende dedicar un rincén del aula a la lectura. Las posibilidades de ello, como
siempre, dependen del contexto, precisamente del espacio, los materiales no seran costosos.
Por ello, para organizarlo, serfa necesario, en primer lugar, conocer el espacio del que
disponemos y la cantidad de alumnos que hay en el aula.

Lo ideal serfa tener un aula espaciosa para poder desarrollar las sesiones como detallaré

a continuacion.
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Hay que procurar que en lo posible, responda al gusto de todos, pues todos deben
sentirse a gusto en este espacio. Ha de ser un lugar acogedor, alegre, en el que no haya
motivos de distraccién y se forme un clima de relaciones cercano.

Mi idea principal es que, en una alfombra, se sienten todos, tanto alumnos como
profesor, puesto que la lectura sera para todos y todos intervendran en ella por igual.

En este espacio, debe haber un armario, estanterfa o mesa donde colocar los
diccionarios. Es imprescindible tenerlos a mano para el momento en que encuentren
palabras desconocidas.

Cuando se va a empezar a leer una obra, el maestro debe encargarse de recopilar
informacién sobre el autor para que los alumnos lo conozcan, o al menos, tengan una idea
sobre ¢l. Puede ser un buen ejercicio, imprimir una foto del autor de la obra que se va a leer
y el dia que empiecen a leerla, al dar a conocer al autor, situar la foto de éste en la pared
junto a su nombre, fecha y lugar de nacimiento (y defuncién si es el caso). Esta actividad
puede hacerla el maestro, o mejor aun, puede encargarselo cada vez a un alumno.

La foto del autor del libro que se esté leyendo debe ocupar un lugar mas vistoso que
las del resto de autores de los que ya hayan leido obras y, cuando acaben la de éste, pasard a
situarse junto al resto de impresiones de demas autores para dejar su sitio principal al nuevo
autor. O bien, sin ser un sitio mas vistoso, podria simplemente enmarcarse la fotografia
(con cartulina, cartén, plastilina...) y quitarla del marco cuando tenga que dejar su espacio a
otra.

En este espacio de lectura, también se puede incluir una tabla con los nombres de las
obras que se van leyendo. Al acabar de leer cada una, los alumnos a los que les haya
gustado, levantaran la mano y un alumno (cada vez uno) se encargara de anotar el nimero
de ellos al que les ha gustado. De esta manera, también conoceremos mas sus gustos, les
podemos preguntar por qué y por qué no y asi, a la hora de elegir otra obra, tendremos
esos criterios en cuenta. El objetivo es encontrar y recomendar obras que sean del agrado

del maximo nimero posible.

En los meses que haga buen tiempo, se puede salir a leer sentados en el patio del
colegio, de este modo comprobaran que los libros son utiles en todos los espacios y que
pueden llevarlos alla a donde vayan, no sélo limitarse a leerlos en el escritorio de su

habitacion.
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8.2 TRABAJO CON LOS ALUMNOS

A lo largo del tiempo, en la enseflanza de la literatura se han venido siguiendo
diferentes métodos. Para comprender los modelos mas actuales, es conveniente tener una
idea de sus caracteristicas y su evolucion. Para ello vamos a seguir el planteamiento de
Prado Aragonés (2011, p. 330-330), que a su vez lo ha tomado de otros autores como
Colomer (1996) y Lomas (1999) y proponen el modelo retérico, el historicista, el textual vy,

el basado en el reconocimiento de textos.

1. Modelo retérico

Desde finales de la Edad Media hasta practicamente el siglo XIX, el modelo vigente de
ensefanza de la literatura se basé en la retorica y en la lectura de clasicos (e/ arte del discurso).
La practica educativa consistia en el aprendizaje de un amplio repertorio de figuras y reglas

y en la imitacion de textos clasicos.

2. Modelo historicista

En el siglo XIX, coincidiendo con la construccién de los Estados nacionales, se
concede una nueva funcién a la ensefianza de la literatura: la de crear una conciencia
nacional con el conocimiento de los autores y obras mas representativas de cada pais. Este

enfoque ha estado vigente hasta los afios sesenta.

3. Modelo textual: el comentario de textos
En este periodo que comienza en los afios setenta, tras la crisis del modelo historicista,
emerge una nueva enseflanza de la literatura basada en el comentario de textos como medio

para desarrollar las habilidades comprensivas de los lectores.

4. Modelo basado en el conocimiento de los textos: la educacion literaria

A partir de la década de los ochenta, los enfoques han centrado su atencién en el
interés por el proceso de comprensiéon y construccion del pensamiento cultural, en
consecuencia, el concepto tradicional de ensesianza literaria ha dado paso al de formacion
literaria, basada en el proceso activo de aprendizaje de los alumnos, donde el interés se
desvia del texto literario al proceso de lectura y a la busqueda de estrategias didacticas mas
adecuadas para desarrollar en el alumnado. Algunas consecuencias fueron:

1. El punto de partida para el desarrollo de la educacién literaria del alumno es el

acceso al texto. Por ello, el gran auge de la literatura infantil y juvenil en los tltimos
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3.

aflos con tematicas y técnicas literarias poco convencionales que buscan la
aproximacion a los intereses de los nifios.

Los talleres literarios traen como consecuencia la experimentacion y disfrute
personal del alumno con las posibilidades creativas que la lengua ofrece y la
generalizacion de diversas actividades Iudicas y creativas.

Se revitalizan las actividades de interpretaciéon oral, como la dramatizacion,

recitacion o lectura en voz alta.

Teniendo claras las caracteristicas de cada modelo y situandonos ya en el cuarto,

consideramos que los principios en los que el maestro debe fundamentar los procesos de

intervencion son los siguientes:

)
b)

)

8

Partir del nivel de desarrollo del alumno.

Que los aprendizajes que se pretenden sean significativos.

Favorecer el aprendizaje auténomo haciendo que la actividad recaiga sobre el
alumno.

Generar motivaciéon creando situaciones que conecten con los intereses y

expectativas de los alumnos.

Como objetivos generales de nuestro trabajo de la lectura en el aula, planteamos los

siguientes:

a)

b)

Objetivos conceptuales:
- Conocer al autor de las obras.

- Ampliar el vocabulario y sus conocimientos morfosintacticos.

Objetivos procedimentales:

- Leer con la fluidez y entonacién adecuadas.

- Potenciar la imaginacién y la creatividad.

- Desarrollar los ambitos comunicativo (expresivo y comprensivo), reflexivo y
critico.

- Saber elegir la mejor informacion.

- Realizar lecturas comprensivas

Objetivos actitudinales:
- Valorar el aprendizaje auténomo.

- Estimular el gusto por la lectura.
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8.2.1

Actividades generales

Tras exponer estas ideas, es el momento de desarrollar las actividades clasificandolas en

diferentes tipos segin se vayan a realizar: antes, durante y después de la lectura.

Actividades previas a la lectura: consistiran en la presentacion de la obra o del cuento.

Se abandonaran las mesas y nos situaremos en el espacio de la clase ambientado para

ello; de este modo, todos nos sentiremos mas cercanos. Intentaremos pensar sélo en lo

que leemos y adentrarnos en el mundo de la lectura. Estas actividades previas pueden ser:

1.

Buscar informacién sobre el autor en Internet, libros u otros soportes. Se realizara
de forma individual. Se debe conseguir informacion biografica y grafica (fotografias,
mapas...). Bsta actividad se realizara fuera del aula dfas antes de la lectura, cuando
el profesor lo comunique, para que el dia que comience a leerse, se tenga todo
preparado. Ademas, deberan destacar en el mapa aquellos lugares relacionados con
su vida debido a que apareceran en sus cuentos, como Omegna o Varese.

Poner en comun la informaciéon de la primera actividad con la del resto de
compaferos. Para no juntar demasiada, podemos organizarlo de tal manera que
cada dfa se encargue un numero de alumnos (por ejemplo tres). Esta actividad ya se
realizard en el aula el mismo dia que empiece la lectura.

Colocar la fotograffa del autor en un marco y situarlo en un lugar vistoso, como
comentamos en el apartado de “ambientacién y preparacion del aula”. Ese marco
puede ser creado por ellos en las clases de educacion artistica.

Los alumnos que se hayan encargado de buscar la informacién del autor deberan
comunicar al resto de compafieros los datos mas relevantes.

¢De qué tratara el cuento de hoy? Escuchando el titulo, daran sus ideas acerca de lo

que ocurrira.

Actividades durante la lectura:

1.

Cada dia, sera un alumno el encargado de leer el cuento al resto en voz alta, puesto

que sélo habra un libro.

2. Cada vez que aparezca una palabra que no entiendan, levantaran la mano y la

buscaran en el diccionario.

Actividades tras la lectura: La realizaciéon de determinadas actividades una vez finalizada la

lectura permite verificar el grado de comprension lectora.
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1. Resumir lo leido de forma oral. El profesor decidira quién debe hacerlo procurando
que cada dfa se encargue uno.

2. Comentar el cuento. Por turnos y levantando la mano antes de hablar, varios
comentaran qué les ha parecido el cuento. Ademas, cada dfa votaran, levantando la
mano, si les ha gustado o no y uno de ellos se encargara de marcar en una tabla el
numero de votos a favor y en contra.

3. Cambiar el final. Varios alumnos propondran un final diferente. Como en la
actividad anterior, también se pueden votar los finales propuestos y se debatira la
causa de la preferencia de uno u otro.

4. Interpretacion. Tras la lectura se interpretaran los cuentos que, al ser cortos, no sera
necesario reproducir al pie de la letra volviendo a leetlo porque lo recordaran.

5. Dibujo. Se pueden relacionar las lecturas con el area de ed. Artistica, muchas veces
menospreciada y desperdiciada por quienes no saben como trabajarlo. Esta sujeto a
la idea de relacionar las areas.

6. Analisis de las ilustraciones. Consiste en comparar las ilustraciones que aparecen en
la edicion de 1985 con las de 1a edicién de 2012. A continuacién, realizaran otras
ilustraciones para los mismos cuentos de los que las han analizado.

7. Creacion de otro cuento con los mismos personajes trabajando la descripcion.

8. Binomio fantastico. Un alumno escribe en una parte de la pizarra una palabra que él
piense y, otro alumno, en la otra parte de la pizarra escribe otra, esas palabras se
convertiran en el binomio fantastico para que el resto de compafieros creen sus
propios cuentos.

9. Identificacién sujeto y predicado de las oraciones que el profesor seleccione.

10. Sobre un mapa, sefalar los lugares que se nombran en los cuentos.

11. Sopa de letras. El maestro organizara una sopa de letras con las palabras nuevas que
van aprendiendo. Los alumnos las buscaran de manera individual y cuando las
encuentren, explicaran su significado al resto.

12. Creaciéon de un blog con resumenes o cambiando partes del cuento. Se pueden
incluir en el blog del colegio.

13. Realizar presentaciones en PowerPoint u otros formatos utilizando las tics.

Estas actividades son ideas del trabajo que se puede realizar con simplemente leer un
cuento. Al ser consciente del problema del tiempo en el colegio, que no siempre hay lo

suficiente para realizar tantas actividades como se quisiera, son s6lo orientativas y se puede
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prescindir de alguna de ellas. La mejor opcion sera variar y realizar cada dfa unas diferentes,
aunque hay algunas que es recomendable realizarlas todos los dfas (como los resumenes y

comentarios).

8.2.3 Actividades sobre “El paseo de un distraido” (ver anexo 2)

Para este analisis y la propuesta de actividades nos centraremos en el resumen del
cuento, la estructura, los valores que transmite, la adecuacién a los gustos e intereses y, por
ultimo, en el trabajo en el aula.

a) Resumen

Este cuento pertenece al grupo de los personajes extraordinarios (grupo 2). Cuenta
la historia de un nifio que sale a dar un paseo. Su madre le pide que tenga cuidado porque
es muy distraido y, aunque al principio el nifio procura ir atento, acaba perdiendo partes de
su cuerpo como la mano, el brazo, el pie, una oreja..., partes que los vecinos y conocidos
llevan a su madre cuando se lo encuentran. Al llegar a casa, su madre le recoloca lo que le
faltaba y cuando el nifio pregunta si le falta algo y si ha estado atento, la madre le responde

que ha estado muy atento.

b) Estructura

En cuanto a la estructura del cuento, comienza con el didlogo entre el nifio y la
madre, lo que hace de introduccién porque es donde se anuncia que saldra a dar un paseo.
Aunque no presente al protagonista formalmente, en el didlogo nos explica que es muy
distraido. Esto por si sélo no nos harfa imaginar que a continuacioén perdera partes de su
cuerpo, pero al ver la ilustraciéon que aparece al principio, observamos lo que le sucede, lo
que dara pistas a los alumnos para que se hagan una idea de lo que le sucedera.

El final, en esta ocasién, si que esta cerrado, supone la vuelta a casa y la felicitacion
de la madre, lo que no se entiende muy bien por qué le felicita por algo que no ha hecho.
¢Fue un suefio?¢La distraida es la madre?:Es, pues, el hijo como la madre?:L.a madre le
anima porque, a pesar de todo, lo quiere?

La ilustracion final muestra a la viejecita llevando la pierna a la madre de Juanito.
Las dos ilustraciones y el titulo se ajustan al cuento haciendo un resumen que nos permite

imaginar lo que ocurrird antes de leetlo.
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c) Valores que transmite

El incondicional amor de las madres (tema a tratar con cuidado debido a la posible
variedad de estructuras familiares que puede haber en el aula); la aceptacién del otro con
sus diferencias, sin discriminaciones, cada uno es como es; vencer los propios miedos. A
pesar de conocer lo distraido que es y lo que le puede pasar, Juanito decide salir a pasear sin
ningun miedo; el esfuerzo, intenta no distraerse aunque no lo consiga y se preocupa por
ello, nada mas llegar a casa pregunta qué tal ha estado, lo que da cuenta de que ha ido
intentandolo. La solidaridad y ayuda a los demas, todos los conocidos que encuentran sus
partes se las llevan a su madre para que no las pierda. La curiosidad por lo desconocido, al

preguntarse qué habria en la lata antes de que estuviera vacia.

d) Adecuacion a los gustos e intereses

Seguiremos para este apartado el cuadro de la pagina 4, de Cerrillo Torremocha
(2007).

El cuento se adapta perfectamente a los gustos de los nifios de 9/10 afios, edad
para la que han sido elegidos. Es una aventura fantastica en la que encontramos elementos
de humor (reconocer la zapatilla por el agujero, distraerse con un perro cojo, son aspectos
que a los ninos les haran gracia). La acciéon es dindamica y no pasiva; la mayorfa del cuento
esta en forma de didlogo; la descripcion del protagonista es muy breve, simplemente se
explica que es muy distraido y se sobreentiende que se trata de un nifio, y no de un adulto,
por la conversaciéon que mantiene con la madre; es un cuento breve y de facil comprension,

ademas con unas ilustraciones fieles al texto.

e) Trabajo en el aula
Objetivos
-Valorar el cuerpo
-Expresarse de manera adecuada
-Relacionarse con los companeros

-Potenciar la comprension oral

Contenidos
-Analisis del sujeto y predicado
-Conocimiento de las noticias

-Desarrollo de la imaginacion
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-Lectura adecuada
-Comprension oral

-Expresion oral y escrita.

Actividades y metodologia

1. sDe qué tratard el cuento? Una vez que varios hayan opinado sobre lo que imaginan
con solo conocer el titulo, volveremos a preguntar de qué tratara el texto?. Su
imaginacioén dara un paso mas y las opiniones cambiaran respecto a las primeras.

2. Lectura.

3. Resumen oral y comentarios del cuento

4. ;Y si...2 Siguiendo una de las técnicas de Rodari, tendran que imaginar como serfa
su vida si perdiesen una parte de su cuerpo. Para ello, el compafiero de la derecha
nombrara la parte del cuerpo que prefiera y él/ella tendra que exponer las ventajas e
inconvenientes que encuentre.

5. Las noticias. Escribir una noticia sobre el acontecimiento ocurrido, marcando las
partes de esta y simular que aparece en el periédico. Esta actividad se realizara de
manera individual en el aula.

6. Sujeto y predicade. 1dentificacion del sujeto y del predicado de las oraciones extraidas
del cuento. Se realizara de manera individual y puede ser de forma oral o escrita.

Evaluacion.

Los criterios de evaluacion que podemos emplear son saber leer y expresarse empleando la
pronunciacion, la entonacién y el ritmo adecuados; expresar sus opiniones respetando las
de los demas; conocer las partes y caracteristicas de las noticias y diferenciar sujeto y

predicado.

8.2.4 Actividades sobre “El pais con el “des” delante” (ver anexo 3)

La estructura que seguiremos en este apartado es la siguiente: resumen del cuento,
estructura, valores que transmite, adecuacion a los gustos e intereses y trabajo en el aula.

a) Resumen

Este cuento se enmarca dentro del grupo de objetos con comportamientos extrafios
( grupo 6). Cuenta la llegada de Juanito Pierdedia (uno de los personajes recurrentes de
Rodari), a un pafs en el que las cosas no son lo que parecen; asi, en vez de navajas, alli
utilizan “desnavajas” y las emplean para hacer crecer los lapices cuando se desgastan;

también existen los “despercheros”, donde no se cuelgan los abrigos, sino que se
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descuelgan; las camaras “desfotograficas” que hacen caricaturas; y los “descafiones”, que

sirven para deshacer la guerra.

b) Estructura

Al principio, se describe de forma muy sucinta al protagonista, caracterizandolo
como un gran viajero y nos explica a donde viajé en cierta ocasioén. El nudo del cuento esta
dedicado a describir aparatos y maquinas de ese pais tan diferente y, en este caso, el final no
esta cerrado ya que no muestra cambios tras el nudo y podria seguir explicando otras
caracteristicas del pafs.

Este cuento puede tener un gran valor para potenciar la imaginacion de todos los
alumnos, haciendo que imaginen lo que se explica y, con la misma técnica que utiliza

Rodari de afiadir el prefijo “des”, inventar otras cosas que les gustaria.

¢) Valores que transmite

Hace reflexionar sobre la forma y el significado del lenguaje. Transmite la
curiosidad por las cosas desconocidas; la importancia de viajar a otros paises para descubrir
cosas nuevas; la aceptacion y reconocimiento de lo diferente y la paz, ya que el “descafion”
es la Unica ilustracion que aparece de las maquinas haciéndonosla ver como la mas

importante.

d) Adecuacion a los gustos e intereses de los alumnos

Nos da a conocer un mundo fantastico en el que existen cosas que en el mundo real
no encontramos. Realiza aportaciones humoristicas como con la maquina “desfotografica”
que provoca la risa porque hace caricaturas. Todo el cuento esta integrado por didlogos,
que es la forma en la que nos dan a conocer el pais mientras el ciudadano se lo describe a
Juanito.

Las ilustraciones, al final de cada pagina, muestran una imagen de Juanito de viaje
con mochila y baston, lo que representa la descripcién del personaje principal, una persona
normal, y el “descafiéon” disparando flores, aunque el texto sélo dice que el cafién “deshace

la guerra”, podemos entender las flores como representacion de la paz.
e) Trabajo en el aula
Objetivos

-Conocer diferentes prefijos y su significado
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-Profundizar en el significado de las palabras explorando sus posibilidades.

-Respetar las opiniones de los demas

-Expresarse de manera clara y adecuada.

Contenidos

-Descripciones

-Composicion de palabras y variacion de su significado.

-Reconocimiento de palabras y silabas; género y nimero; determinantes y tiempos verbales

(presente, pasado y futuro)

-Desarrollo de la imaginacion

-Lectura adecuada

-Comprension oral

-Expresion oral y escrita.

Actividades y metodologia

1. sCmo serd ese pais? Expresaran sus opiniones al respecto.

2. Debate. ¢Cual es el mejor instrumento de ese pais y por qué?

3. Mi pais imaginario. Redactaran de manera individual, cada uno en su mesa, una
descripcion de un pals imaginario en el que les gustarfa vivir en el que existan otros
inventos que ellos mismos imaginen utilizando el prefijo “des”. Algunos alumnos lo
leeran en alto.

4. Escribir en la pizarra varios prefijos que conozcan y componer palabras nuevas
con ellos explicando el significado.

5. De las palabras que el profesor proponga diferenciar sus silabas y decir el género y
namero. Al ser una actividad oral, el maestro tendrd que procurar que todos
participen.

6. Un alumno pronunciara un verbo que aparezca en el cuento y el que esté a su lado
lo dira en presente, en pasado y en futuro. Esto se realizara varias veces para que
participen todos o la mayorfa de alumnos.

Evaluacion

Se tendra en cuenta la calidad de las descripciones y la capacidad de formacion de

nuevas palabras, asi como la participacion y la expresion y comprension oral. También sera

instrumento de evaluacién la calidad del texto escrito en cuanto a limpieza, orden, caligrafia

y ortografia.
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8.2. 5 Actividades sobre “Brif, bruf, braf’ (ver anexo 4)

Como en los apartados anteriores seguiremos la siguiente estructura: resumen,
estructura del cuento, valores que transmite, adecuacion a los gustos e intereses y trabajo en
el aula.

a) Resumen

Pertenece al grupo de los cuentos basados en el lenguaje y su creaciéon o
transformacion (grupo 4). Trata de dos nifios que estan jugando a inventarse un idioma
diciendo palabras que inventan. Dos viejecitos les estain observando desde unas ventanas y,
como a la sefiora le parece que no tiene sentido lo que estan haciendo, el sefor le traduce lo
que dicen, inventandose los significados.

Esta claro que la técnica que el autor ha seguido es la de inventar un idioma.

b) Estructura

Esta vez, el cuento si que nos pone en situaciéon y nos describe donde suceden los
hechos, quiénes son los protagonistas y qué estan haciendo; todo esto, en dos lineas,
dejando tras ellas espacio para los didlogos que mantienen los nifios y los ancianos. En
cuanto al final, queda abierto, ni siquiera se puede asegurar que el hombre los entiende,

quedara bajo el criterio de cada alumno.

c) Valores que transmite

Aprecio por el mundo en que vivimos: en mi opinién, el anciano no entiende a los
niflos, que estan jugando a inventar y ni ellos saben lo que estan diciendo; en cambio, el
sefior dice que los entiende y traduce lo que dicen halagando el dfa y el mundo. El valor de
la imaginacién para jugar y divertirse. El no consumo, ya que estan pasandoselo bien sin

ningun juguete comprado.

d) Adecuacion a los gustos e intereses

Este cuento no trata de una aventura fantastica, sino posible, ya que todos podemos
realizar y que se muestra como divertida. Seguramente, tras conocer el cuento, nuestros
alumnos intenten inventar idiomas con compafieros y amigos. El texto vuelve a basarse en
dialogos, lo que resulta atractivo para los nifios, y la sintaxis es breve y sencilla.

La ilustracion representa ficlmente el texto: en ella aparecen los dos nifios
dialogando en su idioma y, por encima de ellos, la ropa que la anciana estaba colgando por

la ventana.
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e) Trabajo en el aula
Objetivos
-Conocer la existencia de otras lenguas y los lugares en los que se utilizan y valorar su
funcién en la comunicacion.

-Respetar las opiniones del resto.

Contenidos
-La lengua y los hablantes. Importancia de ésta.
-Desarrollo de la imaginacion.

-Expresion oral.

Actividades y metodologia

1. ;Qué significara? Antes de leer el cuento, propondran las posibilidades que imaginen.

2. En mi opinion... Varios alumnos opinaran acerca de si el anciano comprende a los
niflos o no y si realmente diran eso.

3. La historia signe, ;Qué sucedera después? ¢Llegaran los personajes a entenderse
realmente?sse haran mayores y seguiran utilizando ese idioma?sse lo ensefiaran a
mas genter...

4. sCudntos idiomas hay? Los alumnos deberan poner en comun todas las lenguas e
idiomas que conozcan y ademas, deberan situar en un mapa el lugar en el que se
hablan.

5. Por parejas o grupos, inventaran un idioma y el resto de la clase tendra que adivinar
lo que dicen.

Evaluacion

Se valorara la participacion, el interés y la capacidad de expresion oral.

8.2.6 Actividades sobre “El espantapajaros” (ver anexo 5)

Seguiremos los mismos puntos que en los anteriores: resumen, estructura, valores que
transmite, adecuacion a los gustos e intereses y trabajo en el aula.

a) Resumen

Consideramos que este cuento no pertenece a ningun grupo de la clasificacion. Es uno

de los cuentos mas reales que podrian ocurrir en la vida real. Gonario era un nifio al que
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sus padres, como no tenfan dinero, lo pusieron a trabajar de espantapajaros. En ciertas
ocasiones, provocaba explosiones de pélvora que espantaban a los pajaros, pero una de
esas veces su chaqueta se prendi6 y €l se tird a una charca para no quemarse espantando a

todos los animales. Gonario se quedé llorando y los pajaros piaban para consolarlo.

b) Estructura

Presenta una introduccién en la que nos presenta al protagonista y el contexto en el que
se desarrolla la trama. Es quizas la introducciéon mas desarrollada de Cuentos por teléfono. El
final vuelve a quedar abierto, sin dar soluciones al problema vy, finalmente, aparece una
oracion indicando donde sucedi6 la historia.

Presenta una ilustracion entre el titulo y el texto en la que se ve cémo los pajaros salen
volando por la explosion de polvora y otra al final que muestra al protagonista en la charca
y una rana huyendo espantada. Esto significa que las imagenes ilustran lo que el cuento

narra.

¢) Valores que transmite
Transmite el reconocimiento de la importancia del trabajo en el campo, el esfuerzo que
cada uno ha de hacer a la hora de trabajar, la necesidad de solucionar los problemas y la

solidaridad, que en este caso la muestran los gorriones piando para consolatlo.

d) Adecuacién a los gustos e intereses

Podemos considerar el cuento como una aventura real en la que participan animales
haciendo lo propio de ellos (espantarse, piar, huir...). Para la mayor adecuacion a los gustos
de los nifios, faltarfan elementos humortisticos.

En cuanto a la estructura literaria, la acciéon es dinamica pero en este caso no se
presentan dialogos. El personaje aparece caracterizado, cumpliendo las preferencias de los
lectores de 9-10 afios.

Para concluir con la forma, podemos decir que las ilustraciones son fieles al texto y la

tipografia esta normalizada igual que en todos los cuentos.

e) Trabajo en el aula
Objetivos
-Comprender el cuento.

-Ser conscientes de la importancia de la labor agricola.
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-Conocer los animales que se nombran.

-llustrar la idea principal del cuento.

-Expresarse de manera clara y adecuada.

Contenidos

-La descripcion.

-Los trabajos en el campo.

-Comprension y expresion oral y escrita.

Actividades y metodologia

1. sDe qué tratard el cuento? Se preguntara una vez antes de ensefiar las ilustraciones y
otra después y varios alumnos expresaran sus opiniones al respecto.

2. Resumen. Varios alumnos realizaran un resumen de forma oral.

3. Seguimos la historia. Sentados en circulo, los alumnos van siguiendo la historia de
manera oral enlazando sus ideas con las del compafiero anterior.

4. cQué trabajos se pueden realizar en el campo? Se pondran en comun las ideas sobre los
trabajos que conozcan que se realicen en el campo.

5. Descripcion. Por escrito y de forma individual describiran las ranas, los grillos, las
cigarras y los gorriones. Si desconocen alguno de estos animales, lo buscaran en el
ordenador del aula.

6. Ilustraciones. Crearan una ilustracion representativa del texto.

Evaluacién

Se valorara la participacién, la expresion oral, la expresion escrita y la calidad de las

descripciones.

8.2.7 Atencidon a la diversidad

La diversidad del aula es una realidad que se debe tener en cuenta para evitar

desigualdades en cuanto a las oportunidades académicas. Esta diversidad es multiple y de

diferentes tipos ya que esta integrada por los diferentes ritmos de aprendizaje, diversos usos

lingtisticos y diferentes modos de acceso al curriculum. Por estos motivos, el curriculum

debe ser flexible para adaptarse a la diversidad presente en el aula. Casanova Rodriguez, en

La atencion a la diversidad y la calidad educativa (2001, p. 169-170), propone como debe ser ese

cutticulo:

40



a) Los objetivos generales seran obligados para todos, pero podran ser
contextualizados segun las circunstancias.

b) Los contenidos imprescindibles se mantendran, pero podran variarse otros
que contribuyan mejor, en cada situacion, a alcanzar los objetivos previstos.

c) La metodologia debera estar en consonancia plena con los objetivos que se
pretenden. Muchos objetivos no se alcanzan (especialmente los que
implican logro de actitudes) si no se implementa una metodologia que lo
permita: a participar se aprende participando, a respetar se aprende
respetando... Son cuestiones que no se consiguen estudiando una leccién
en el libro, sino practicindolas habitualmente en el aula mediante la
metodologia oportuna que practique el maestro.

d) La evaluacién, obviamente se adecuara a cada proceso de ensefianza y

aprendizaje.

Todos somos diferentes y por esta razén, hay muchos tipos de diversidad que

provocaran la necesidad de diferentes tipos de ayuda educativa. El maestro que conoce a

sus alumnos, ha de saber qué aspectos debera tener en cuenta para evitar las dificultades en

el aprendizaje y contribuir a la formacion integral de los nifios. En cambio, cuando no se

conoce a los alumnos hay que ser mas previsible y tener un abanico amplio de

posibilidades de ayuda. A continuacion, exponemos algunos ejemplos de diversidad y las

necesidades que conllevan.

)

b)

5

Diversidad cultural. Pueden precisar apoyos en el lenguaje que el maestro debe
saber como afrontar y conseguir que, ademas de seguir las clases, se integre con el
resto de companeros, lo que también le facilitara la formaciéon. La diversidad
cultural en el aula es una ventaja porque todos podremos aprender de otras
culturas. Como actividad en las sesiones que planteamos, podriamos aprovecharlo
haciendo que los alumnos de culturas minoritarias cuenten algun cuento tipico de la
suya.

Déficit auditivo. Si este es el caso de algin alumno, debera siempre sentarse cerca
del lector y tanto el lector como el resto hablaran de forma clara.

Deficiencias visuales. Para este tipo de déficits es necesario ofrecer otro tipo de
soportes con letra mas grande que el libro ordinario, lupas u otros instrumentos
que se adecuen a sus necesidades.

De movilidad. No deben existir barreras que le impidan el paso y, el espacio, debe

ser suficiente como para moverse sin problemas.

41



e) Altas capacidades. A los alumnos con altas capacidades habra que proponerles mas

actividades adaptadas a su nivel, que el maestro debera conocer.

Como tratamiento de la diversidad, dentro de los cuentos de Rodari, encontramos
algunos que hacen referencia a ella. Un ejemplo es “Uno y siete”, que aborda la igualdad
dentro de la diversidad cultural al referirse a siete chicos que son diferentes pero a la vez
son el mismo. Otro cuento donde trata el mismo tema, aunque de una manera alejada de la
realidad y desde dentro de la fantasia es en “El paseo de un distraido”, aunque en este caso

no haria referencia a la diversidad cultural sino a la fisica.

9. CONSIDERACIONES FINALES Y
CONCLUSIONES

Es el estudio de un proyecto que no ha sido llevado a cabo, por lo que no hemos obtenido
resultados aunque esperamos llevarlo a la practica en cuanto se nos presente la ocasion en
cuarto curso de educacion primaria.

La legislacion actual vigente recoge de manera muy especial la importancia de la
competencia lectora destacando que ésta constituye un area transversal ya que repercute de
manera directa en el resto de areas. Asi mismo se resalta la importancia de la educacion

lingtistica en el desarrollo integral y armoénico de las personas.

Aunque es muy importante la eleccién del libro y que éste cumpla unos requisitos
para atender a los gustos e intereses de los nifios, es ain mas importante el uso que le
damos y las actividades que realizamos a partir de él, pues no por trabajar con un best seller
vamos a captar la atencién de los nifios si sélo nos limitamos a leérselo (y no siempre lo
hacemos correctamente con la entonacion y la velocidad adecuadas) o a mandarselo leer.
Bajo mi punto de vista, la calidad de las lecturas en Primaria depende sobre todo de la
creatividad del profesor y las actividades que proponga; asi, aunque éste no sea el mejor de
los libros puede llegar a captar la atenciéon de todos, inculcar buenos valores y hacernos
pasar un buen rato aprendiendo y divirtiéndonos y hacer de la hora de lectura una hora
agradable en la que todos participen y ninguno se aburra.

En los primeros afios de vida, incluso antes de saber leer, debemos esforzarnos para
que todos los nifios tengan acceso a una amplia gama de géneros, que se vayan

familiarizando con los libros y por despertar en ellos un gusto por la lectura, ya que
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(aunque a veces se menosprecia) es la base de un buen desarrollo intelectual. Por estos
motivos, hay que dar a lo largo de toda la infancia y adolescencia la oportunidad de conocer
distintos géneros: cuentos cortos, narraciones mas largas, poesia, teatro...y dentro de estos
los de humor, intriga, fantasia, etc. sin encasillarse en ninguno de ellos.
“La libertad del lector para formar sus preferencias se basa en el conocimiento de la
enorme diversidad que tiene a su alcance. No se desea lo que no se conoce y, por lo
tanto, los mediadores deben plantearse estrategias de introducciéon de los distintos
géneros y deben negociar con cada lector el reto de su apertura hacia nuevas
experiencias” (Colomer 1999).

La importancia de la lectura en educaciéon primaria, radica, entre otras cosas, en el
desarrollo de la capacidad creativa, expresiva, de imaginacién, de reflexiéon, en la
adquisicion de actitudes y valores, de conocimiento del mundo exterior, de capacidad
critica, de toma de conciencia y de toma de decisiones.

Las lecturas siempre han permitido conocer mundos lejanos o aspectos de su propio
mundo acercandolos a sus propios intereses y gustos y convirtiendo los aspectos en
situaciones faciles de entender, pues en la mayoria de los casos estan protagonizados por
nifilos de sus edades, animales o seres fantasticos. Ayudan a conocer y estructurar el

pensamiento y suscitan emociones y experiencias con las cuales se identifican.
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ANEXO 1

Clasifico en dos grupos, las editadas durante su vida y sus obras péstumas. La gran
mayoria esta dedicada al publico infantil, pero encontramos también algunas dedicadas a
los lectores adultos, como es el caso de Gramdtica de la fantasia.

Entre las que fueron editadas y publicadas durante su vida encontramos: E/ /ibro de
las canciones para ninos o El libro de las retabilas (I] libro delle filastrocche, 1951); La novela de
Cebollino (11 romanzo di Cipollino, 1951), reeditada en 1959 como Las aventuras de Cebollino
(Le avventure di Cipollino), obra que serfa adaptada después al cine de dibujos animados y
al ballet; Los naipes parlantes (Le carte parlanti, 1952); E/ tren de las canciones (11 treno delle
filastrocche, 1952); Cebollino y las pompas de jabén (Cipollino e le bolle di sapone 1952); E/
libro de los meses (11 libro dei mesi, 1952); Las aventras de Garabato (Le avventure di
Scarabocchio, 1954); E/ viaje de la flecha azun/ (11 viaggio della freccia azzurra, 1954);
Comparieros hermanos ciervos (Compagni fratelli cervi, 1955); Jazmino en el pais de los mentirosos
(Gelsomino nel paese dei bugiardi, 1959); Canciones del cielo y de la tierra (Filastrocche in cielo
e in terra, 1960); Fabulas por teléifono (Favole al teléfono, 1962); Eugenio el Genio en el televisor y
otras historias en drbita (Gip nel televisore e altre storie in orbita, 1962); E/ planeta de los drboles
de Navidad (11 pianeta degli alberi di Natale, 1962); E/ castillo de naipes (I/ castello di carte, 1963);
E/ cantabistorias: historias a pie y en antomovil (1] cantastorie: Storie a piedi e in automobile, 1964); La
Slecha azul (La freccia azzurra, 1964), obra también adaptada con el mismo titulo al cine de
animacion; E/ libro de los errores (11 libro degli errori, 1964); E/ pastel en el cielo (La torta in cielo,
1966); Veinte historias y una mds (V'enti storie pin una, 1969); Las canciones del caballo que habla (Le
filastrocche del cavallo parlante, 1970); Muchas historias para jugar (Lante storie per giocare, 1971);
Canciones del cielo y de la tierra, edicion definitiva (1972); Los negocios del seiior gato (Gli affari del
signor gatto, 1972); E/l palacio hecho de helado y otras ocho fabulas por teléfono (11 palazzo di gelato e
altre otto favole al teléfono, 1972); Gramatica de la fantasia (Grammatica della fantasia) subtitulada
Introduccion al arte de inventar historias (Introduzione all'arte di inventare storie, 1973); Los viajes de
Juanito el Manirroto (I viaggi di Giovannino Perdigiorno, 1973); Novelas hechas a mdquina (Novelle
Satte a macchina, 1973); La cancion de Pinocho (La filastrocca di Pinocchio, 1974); Marionetas en
libertad (Marionette in liberta, 1974); La gondola fantasma (Ia gondola fantasma, 1978); Erase dos
veces el bardn Lamberto (C'era due volte il barone Lamberto, 1978); E/ teatro, los muchachos, la cindad
(17 teatro i ragazzi la citta, 1978); Palabras para jugar (Parole per giocare, 1979); Bambolik (1979);
E/ juego de las cuatro esquinas (1] gioco dei quattro cantoni, 1980); Los enanos de Mantuna (I nani di
Mantova, 1980); Pequerios vagabundos (Piccoli vagabondi, 1980).
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Sus obras postumas basicamente consisten en la recopilaciéon de escritos y cuentos que
Rodari realizé. Entre ellas encontramos:

Ejercicios de fantasia (Esercizi di fantasia, 1981); Canciones largas y cortas (Filastrocche lunghe e corte,
1981); Juegos en la Union Soviética: notas de viaje (Giochi nell URSS: appunti di viaggio, 1984); E/
libro de los porgués (11 libro dei perché) recopilacion de Marcello Argilli de escritos de Gianni
Rodari en su seccién semanal del mismo titulo en el periédico Unita, (1984); sQuién soy?:
primeros juegos de fantasia (Chi sono io?: primi giochi di fantasia, 1987); Yo y los otros: mids juegos de
Sfantasia (lo e gli altri: nnovi giochi di fantasia, 1988); E/ juez en la mecedora (1] gindice a dondolo,
1989); Reediciones con ocasion del 10° aniversario de la muerte y el 70° del nacimiento,
(1990); E/ teatro de las canciones: laboratorio de palabras y fantasia (1] teatro delle filastrocche:
laboratorio delle parole e della fantasia, 1998); Reediciones con ocasion del 20° aniversario de la
muerte y el 80° del nacimiento, (2000); E/ pez contable del Cusio (1] ragioniere pesce del Cusio,
2001); Un_jugnete para Navidad (Un giocattolo per Natale, 2001); E/ mago de Navidad (1] mago di
Natale, 2001); Las aventuras de Antoiiito el invisible (Le avventure di Tonino l'invisibile, 2004); Los
cinco libros (11 cingue libri), recopilacion: Filastrocche in cielo e in terra, Favole al teléfono, 1/ libro degli
ervori, Clera due volte il barone Lamberto e 1/ gioco dei quattro cantoni, con ilustraciones de Bruno
Munari, (2005); Los libros de la fantasia (1 libri della fantasia), recopilacion: Filastrocche in cielo e in
terra, Favole al teléfono, 1] pianeta degli alberi di Natale, 1] libro degli errori, C'era due volte il barone

Lamberto e 11 gioco dei guattro cantoni; con ilustraciones de Bruno Munari, (2010).
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