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RESUMEN

El grupo El Paso fue quien logré mostrar en el extranjero, gracias al apoyo
institucional, los nuevos valores de renovacion artistica y cultural que se estaban
Ilevando a cabo dentro de Espafia. Se conectaron a las vanguardias europea y americana
gracias al informalismo. Consiguieron numerosos premios en el extranjero y en
certdmenes internacionales. Sin embargo, esto fue posible gracias a la campafia del
gobierno franquista por dar una nueva imagen de Esparia en el exterior. El Paso, a pesar
de suponer un verdadero cambio en la manera de entender el arte en Espafia gracias a la
abstraccion, también fue instrumento institucional que le llevo a ser considerado el “arte

oficial de vanguardia” del franquismo.

Palabras clave: informalismo, expresionismo, abstraccion, tradicion, materia.



INTRODUCCION
1. Objetivos

Los objetivos de este TFG son el dar a conocer la situacion de Espafia, tanto dentro
como fuera de sus fronteras, y mostrar como los medios oficiales quisieron llevar a cabo
un cambio de la imagen de Espafia a través de la cultura y el arte. También explicar qué
corrientes artisticas dominaban en esos afios y como otras pasaron desapercibidas
debido al escaso interés oficial, que era el Gnico motor valido para conseguir que un
artista consiguiese premios y reconocimiento. Y explicar como la tradicion espafiola
todavia estaba muy presente en el arte de vanguardia esparfiol, pues era un modo de dar
un sentido nacional a una corriente artistica que se habia originado fuera de Espafia y

que tenia otros principios.
1. Justificacion del tema

El grupo El Paso ha generado durante su fundacion hasta nuestro dias una gran
polémica, ya que fue considerado como el “arte oficial de vanguardia” del gobierno
franquista y muchas otras corrientes artisticas dentro del territorio nacional no tuvieron
ese apoyo, y con ello una presencia minima en el panorama nacional e internacional a

pesar de que su calidad era igual o mayor.

Asi, en este TFG he buscado una explicacién al porqué del triunfo de El Paso tanto
nacional e internacional y como el gobierno franquista fue una gran ayuda para ello.
Pero también como fue su desarrollo en la década 1955-1965, periodo de maximo
desarrollo del informalismo en Europa, ya que aunque el grupo se fundé en 1957 y se
disolvié en 1960, sus miembros comenzaron su desarrollo informalista afios antes y lo

continuaron afios después de su disolucion.
2. Metodologia empleada

Los manuales y enciclopedias sobre historia e historia del arte en la segunda mitad
del siglo XX en Espafa y en el mundo han sido los que han marcado la cronologia para
el desarrollo del tema.

Los catdlogos de exposiciones, asi como las vidas de los miembros del grupo, han
sido fundamentales para establecer el desarrollo que han llevado artisticamente a lo

largo de la década de 1955-1965. También hay que incluir los articulos escritos por los
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criticos de la época sobre El Paso, pues han dado a conocer distintas opiniones acerca

del grupo.

La base de datos del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC) y el
portal de difusion cientifica Dialnet han proporcionado una busqueda méas amplia, pues
se han obtenido tesis doctorales y artisticos de investigacion que han mostrado una

vision actual de El Paso, ya que en la actualidad sigue siendo un tema de gran interés.

Las imagenes para mostrar la evolucion y cambio en la obra de los miembros del
grupo se han obtenido a través de los catalogos de las exposiciones del o sobre el grupo
y de las exposiciones antologicas de los artistas. La Fundacién Juan March con su
coleccion y la del Museo de Arte Abstracto Espafiol de Cuenca, el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia y el Instituto Aragonés de Arte y Cultura Contemporaneos
(IAACC) han sido las bases fundamentales para busqueda de las obras, aunque sin
olvidar a las propias paginas web de los artistas, que han proporcionado una gran
cantidad de fotografias como es el caso de la pagina web de Antonio Saura o la de

Martin Chirino.



I. PANORAMA CULTURAL Y ARTISTICO FUERA DE ESPANA
1. EE.UU

Tras la Segunda Guerra Mundial, EE.UU se convirtié en la potencia hegemonica a
nivel mundial y Nueva York en su capital gracias a una operacion de Estado. Alli se
trasladaron todos los centros de decision. Cientificos, intelectuales y artistas se exiliaron
a este pais durante la guerra por sus creencias politicas, religiosas 0 por su raza.
Después de la guerra muchos de ellos decidieron quedarse en EE.UU, lo que

contribuyé a potenciar su prestigio cultural y su hegemonia en el campo de la cultura.

La victoria aliada fue para EE.UU un triunfo de la democracia frente a los regimenes
totalitarios, entre los que pronto se incluyé a la Unién Soviética, antigua aliada pero
nuevo rival por el dominio mundial, inicidndose la llamada “guerra fria”. Se vio
necesario crear un frente ideoldgico politico y cultural. Los nazis habian perseguido las
vanguardias mds rompedoras, llamandolas “arte degenerado”, y lo mismo iniciaron
después los soviéticos, ya que consideraban el arte de vanguardia un instrumento del
capitalismo y de la burguesia. Por el contrario, los americanos consideraron las nuevas

vanguardias como portavoces de la ideologia democratica.

La finalizacion de la Segunda Guerra Mundial supuso una falta total de perspectiva
en la vanguardia plastica debido al terrible golpe moral que supuso la contienda.
Ademas, la defensa de la experimentacion formal y el posterior retorno a la imagen, las
dos orientaciones dominantes por esa época, estaban “desacreditadas” y habian perdido
todo su valor. No cabia esperar nada nuevo de la experimentacion formal, ya que se
tendia a parodiar lo ya antes hecho, y tampoco de la defensa de la imagen debida a que
en los afos treinta habia funcionado como un medio de propaganda de los realismos

académicos de los regimenes totalitarios".

La llamada Escuela de Nueva York, formada por una joven generacion de artistas del
expresionismo abstracto, fue una de las respuestas en EE.UU para recobrar el sentido
moral. Nueva York se convirtié en la nueva capital de la cultura y el arte, lo que
conllevd la creacion de colecciones y nuevos museos publicos de arte moderno. La
Escuela de Nueva York se fue gestando a mediados de los afios cuarenta, cuando el

presidente Roosevelt decidié ayudar econdmicamente a los artistas promoviendo el

'CALVO SERRALLER, Francisco, El arte contemporaneo, Madrid, Taurus, D.L., 2001, pp. 275-276.



Federal Art Project (1935-1943). En este proyecto participaron tanto artistas
americanos (Pollock, Baziotes, Motherwell, etc.) como europeos (Gorky, De Kooning,
Rothko, etc.). Se cred una especie de comunidad, en la que cada uno siguid sus propios
experimentos en la materia y la traza. Buscaron en sus pinturas expresar un acto
inmediato y muy expresivo; el proceso ya no era el medio sino el objetivo; no habia
figuracion (salvo De Kooning); desconfiaron de la razon y de la ciencia y solo confiaron
en sus propias experiencias, en lo subjetivo y lo personal; iban en contra de lo
académico, evitaron las superficies pulidas, lo industrial; y trabajaron los grandes
formatos. Y la Exposicion de Pintura y Escultura Abstracta, celebrada en el Museo de
Arte Moderno de Nueva York (MoMA), en 1951, supuso el reconocimiento oficial de la

abstraccion a nivel internacional.

Del expresionismo abstracto americano surgieron dos amplias corrientes: el action
painting (pintura gestual) y el color field painting (pintura de campos de color). El
action painting es el movimiento pictorico que intenta expresar mediante el color y la
materia del lienzo sensaciones tales como movimiento, energia o velocidad y donde se
utilizan otro tipo de materiales ademas de la pintura, como arena y pequefios trozos de
cristal para conseguir una superficie con relieve. Y el color field painting busco crear
amplios campos de color, lisos, sélidos y uniformes. No era el movimiento y la
velocidad de la pincelada lo que buscaban, sino largas y planas formas geométricas que
hacian referencia a los paisajes, generando una abstraccion lirica que crease una

atmosfera mistica e intemporal en torno al cuadro y que envolviese al espectador.

Este movimiento estuvo activo desde la segunda mitad de los afios cuarenta hasta
casi comienzos de los sesenta, cuando se produjo el triunfo del Pop Art y la asimilacion

social de lo vanguardista.
2. Europa

En Europa la situacion tras el fin de la Segunda Guerra Mundial (1945) fue
totalmente distinta, ya que fue donde se llevo a cabo la mayor parte de la contienda.

Dané profundamente a los europeos Y las heridas tardaron mucho en cicatrizar.

Tan grande fue el dolor y el sufrimiento generado que los propios artistas europeos
representaron en sus cuadros las cicatrices, la sangre y los cuerpos mutilados.

Deshicieron las figuras y machacaron los cuerpos. Ademas, no quisieron mostrar



ninguna idea de belleza, armonia o forma. La tendencia que representd a estos artistas
fue el informalismo, de la palabra un art autre (arte otro), acufiado por el critico francés
Michel Tapié en 1962 para denominar un arte distinto. Una pintura abstracta y de
caracter expresionista que se desarroll6 de manera paralela al expresionismo abstracto

americano.

La gran diferencia entre estas dos tendencias fue técnica y estética: técnica, porque
los informalistas no utilizaron grandes formatos y le dieron mucha mas importancia a la
materia y a su valor plastico; y estética, porque frente al dramatismo del action painting,
fue una pintura mas “existencial”, intimista. Otra caracteristica es que los informalistas
no tuvieron mucha relacion entre ellos ni tuvieron una plataforma institucional como fue

el Federal Art Project y la posterior Escuela de Nueva York.

Este movimiento estuvo presente en varios paises europeos: en Francia con Jean
Fautrier (1898-1964) y su serie Otage (Rehenes), vagas siluetas formadas por capas
superpuestas de pintura blanca. También fue importante Jean Dubuffet (1901-1985),
creador de la corriente Art Brut, que alude a un “arte crudo” sin elaboracion. Un arte
que da primordial importancia a la calidad plastica, sin abandonar totalmente la
figuracion, con un trazo infantil y primitivo, y para lo que utilizé materiales arcillosos y
pequefos trozos de ceramica, que le recordaban a las pinturas creadas por los enfermos
mentales del hospital en el que estuvo trabajando antes de dedicarse por completo a la

pintura.

Tras estos pioneros, entre finales de los afios cuarenta y comienzos de los cincuenta,
se unieron mas artistas al informalismo en Francia. Se llegé a crear una escuela nacional
que recibid el nombre de “abstraccion lirica francesa”, o también “tachismo”, de la
palabra francesa tache (mancha). Destacaron sobre todo Hans Hartung (1904-1992) con
una técnica mas gestual y que empleo el grattage, Georges Mathieu (1921-2012), con
improvisaciones a base de trazos caligraficos y Nicolas de Stael, de origen ruso pero en
Francia desde 1943, que resaltdé por sus composiciones sensuales y con un sentido
constructivista (1914-1955).

El informalismo también estuvo presente en otros paises europeos como lItalia con el
movimiento Origine, centrado en Alberto Burri (1915-1991) y su pintura matérica, o
Lucio Fontana (1899-1968) que busco la definicion del espacio en la obra.



Hay que incluir también al grupo CoBrA, fundado en Paris en 1948. Su nombre es el
acronimo de las ciudades “Copenhague, Bruselas, Amsterdam”, los lugares de origen
sus fundadores, aunque también participaron artistas de otros paises como Islandia,
Francia y Alemania. De igual manera que Dubuffet, vieron como el arte primitivo y
marginal de nifios y enfermos mentales era un ejemplo claro de arte libre, original y
espontaneo, muy ligado al action painting americano. Enlazaron con el dadaismo y el
surrealismo, e ideologicamente estuvieron muy influidos por el comunismo
revolucionario aunque acabaron rompiendo con €él debido a que este ultimo prefirié el

realismo socialista.

Y en la corriente informalista asiatica destaco Japon con el Grupo Gutai de Osaka
(1954) y su fundador Yoshihara Jiro. Este grupo surgio tras la tragica experiencia de la
Segunda Guerra Mundial. A través de actos violentos e irénicos en happening quisieron

expresar el malestar generado por la guerra y el consumismo.
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Il. AMBIENTE CULTURAL Y ARTISTICO EN ESPANA
1. Situacioén del régimen franquista a mediados de siglo

En torno al afio 1957, Espafia sufria una crisis mas que palpable por la inflacion
monetaria, que llevé a la dictadura franquista a establecer a tecnocratas del Opus Dei
(1957-1962) en su gobierno para conseguir evitar un mayor deterioro economico del
pais por medio de los Planes de Estabilizacién de 1959-196, y asi poner fin a la

autarquia.

En el ambito cultural, a comienzos de la década de 1950 el régimen autoritario de
llevé a cabo un cambio en la imagen de Espafia en el exterior®, después del aislamiento
que habia sufrido desde el final de la Guerra Civil en 1939. Para ello, comenzé la
apertura en el interior, a través del cambio en la cartera del Ministerio de Educacién
Nacional, con Joaquin Ruiz Giménez® al mando. Sin embargo, este proyecto aperturista
fracaso por la oposicion del Ejército, al considerar que esas acciones aperturistas podian
estar relacionadas con los “enemigos del régimen”, por las propias fuerzas de seguridad
y por los ministros mas reaccionarios, siendo estos los méas destacados, aunque también
por ciertos sectores de las Falanges Juveniles de Franco, que rechazaban cualquier signo
de apertura o de didlogo hacia los vencidos. Aun asi, este proyecto trajo nuevos aires,
renovadores y enriquecedores en la cultura; y la continuidad de Alberto Martin Artajo
en el Ministerio de Asuntos Exteriores junto con la Direccion General de Relaciones

Culturales consiguieron llevar a cabo una importantisima actividad artistica®.
2. Corrientes artisticas en Espafia

La recuperacion artistica en Espafia comenzara en la década de 1948-1958 cuando la
primera promocion de la postguerra comenzé a manifestarse (la Escuela de Altamira en

Cantabria y Madrid o el Grupo Pértico en Zaragoza fueron los primeros del pais

’En 1953 se produjo la entrada de Espafia en la UNESCO y en 1955 el ingreso como miembro de pleno
derecho en la ONU.

3Joaquin Ruiz-Giménez encabez6 el Ministerio de Educacién Nacional entre 1951 y 1956. En este
proyecto de reforma y apertura del régimen incluy6 entre sus filas a catélicos abiertos, con preocupacion
social y propagandistas, como el propio Ruiz-Giménez, aunque también falangistas criticos con el
franquismo, que veian la necesidad de un cambio a través de un mayor consenso y apoyo social, y
evitando la represién. Hay que decir que también incluyo en este proyecto a colaboradores del Sindicato
Espafiol Universitario (SEU) como Carlos M? Rodriguez de Valcarcel, que fue director de Ensefianzas
Técnicas.

*CABANAS BRAVO, Miguel, El ocaso de la politica artistica americana del momento, Ed. Instituto
Mexiquense de Cultura, 1995.
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interesados en la abstraccion). En los afios cincuenta se desarrollaron en Espafa varias
corrientes artisticas que estuvieron muy ligadas a lo que estaba ocurriendo en Espafia y

en el extranjero, tanto en el ambito politico como cultural.

Una de ellas se orientaba hacia el arte normativo, con los grupos Equipo 57 (Paris,
1957-1962), Equipo Cérdoba (1957-1963) y Grupo Parpall6 (Valencia, 1956-1961) y
los criticos Vicente Aguilera Cerni y José Maria Moreno Galvan. En palabras de
Aguilera Cerni surgid “como alternativa de los trasfondos subjetivistas e irracionales
presentes en la indeterminacion informal™, pero pronto empezé a mostrar su falta de
eficacia debido a su eclecticismo, asi como por el momento artistico en el que se
desarroll6, que coincidié con el auge del informalismo, corriente que el régimen

promovio en el extranjero.

Otra tendencia fue la figuracion, que quedo oscurecida también por el informalismo,
pero que siempre se mantuvo en Espafia, pues la crisis informalista de mediados de los
sesenta propicio su recuperacion. Destacé el Grupo Hondo (1961-1964), formado por
Juan Genovés, José Paredes Pardiel, Fernando Mignoni y Gaston Orellana, y presentado
en diciembre de 1961 en la galeria madrilefia Nebli por el critico Manuel Conde.
Supuso el enfrentamiento con las posiciones del informalismo, aparentemente
invulnerables, la recuperacion de la pintura figurativa y al final una alternativa

postinformal.

A partir de 1955 los realistas méagicos o intimistas madrilefios y sevillanos también
configuraron otro posicionamiento estético que coincidié con el informalismo, en pleno
auge de la abstraccion, aunque el éxito les lleg6 a principios de los setenta. Destacaron
por su gran técnica y por la recuperacion de ciertos aspectos tradicionales, aunque
principalmente por esa atmosfera intimista y el halo de misterio que impregnaban en sus
cuadros. Otro grupo de realistas, pero estos de corte critico y social, también
desarrollaron su actividad a comienzos de los afios sesenta, como Estampa Popular,
que fue la primera red de artistas antifranquistas que se unieron contra la excesiva

politizacion del arte.

Sin embargo, estas corrientes no recibieron el suficiente apoyo economico e

institucional. No tuvieron un papel protagonista en las bienales y exposiciones

*AGUILERA CERNI, Vicente, Iniciacion al arte espafiol de la postguerra, Barcelona, Peninsula, 1970,
p. 106.
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internacionales, e incluso no fueron llevadas a estos concursos por lo que su relevancia,

tanto dentro como fuera del pais, fue mucho menor.

Fue otra tendencia, el informalismo, mas unida al panorama cultural y artistico
internacional, la que se gano el apoyo oficial del régimen y sirvié como instrumento
para dar a conocer la imagen aperturista de Espafa en el extranjero, ya que coincidio
con una crisis de produccion de arte religioso, considerado ritual y despersonalizado, lo

cual era incompatible con la vision moderna de la época.

Segtn Calvo Seraller se produjo porque “un lenguaje no-figurativo permite mayores
licencias que otro realista cuando se vive en un régimen dictatorial del tipo franquista,
pero ni las instituciones politicas oficiales apoyaron de puertas para dentro el arte
vanguardista que se hacia en Espafia en ese momento ni, ain menos se interesé por €l la

- 5 156
sociedad espainola™.

Para el critico de arte Juan Eduardo Cirlot, tuvo unas raices exclusivamente
espafiolas: “un capitulo aparte de la abstraccién y con un sentido mistico, muy afin a la
tradicion espafiola anterior (a Goya). Era un arte basado en la expresion de la materia.
Hay una gran fe en la materia. También un regreso a lo primordial y a lo magico, que
responde a una necesidad de replantear las relaciones entre el hombre y el universo y lo
hace utilizando algunos métodos del surrealismo pero volviéndose a la realidad, pero en

el sentido mas amplio del término™”.

Moreno Galvan dijo del informalismo que fue la segunda vanguardia en Espafia,
después de Mird y Picasso a comienzos del siglo XX (aunque bien es sabido que estos
dos artistas trabajaron la mayor parte de subida en el extranjero). Y Aguilera Cerni lo
dividi6 en tres grupos principales®: “la indeterminacién en cuanto elemento
caracteristico de su poética; la afirmacion vital; y la tension entre lo humano y lo
técnico”. Aunque estaban intercomunicados entre ellos, podian tener rasgos secundarios
de los otros. Y lo consider6 como un “saludable revulsivo, tanto por su papel en el
proceso espafiol como por la significativa dimension de sus principales figuras y el nivel

de sus seguidores™®.

SCALVO SERRALLER, Francisco, El arte contemporaneo, ob. cit., p.314.
'CIRLOT, Juan Eduardo, “Ideologia del informalismo”, en Correo de las Artes, 12 de enero de 1961.
8AGUILERA CERNI, Vicente, Iniciacion al arte espaiiol..., ob. cit., p. 95.
[T
Ibid.
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Para los artistas de los afios cincuenta y sesenta, el informalismo fue considerado
como una ruptura con la situacién anterior y una apertura en su libertad y en la del arte,
aunque también una manifestacion del problema de Espafia. Una alternativa a las
tendencias de anteguerra que Antonio Saura delimité muy bien al hablar de “el excesivo
decorativismo que busca exclusivamente la funcionalidad arquitectonica, del que son
ejemplo las obras de Mondrian o Malévich; el “utdpico arte colectivo” que propugnaba
el neoplasticismo, un realismo socialista sin justificacion estética y los paraisos
artificiales de los surrealistas™. Al igual que Cirlot, que en el nimero monografico
dedicado a El Paso, afirmé que el informalismo “no so6lo se planted contra el arte
retardatario, sino también contra las formas vanguardistas ya superadas; esto es, contra
la compleja y atormentada sensualidad surrealista y contra el seco intelectualismo del

arte abstracto, que Mir6 repudiara en Mondrian en fechas ya lejanas™**,

Segln Julian Diaz Sanchez, fue un enlace con las tradiciones artisticas espafolas, “lo
espafiol”*?, durante la época en la que desarrollé el informalismo espafiol: artistas,
criticos y politicos apelaron de manera insistente a la tradicion pictorica espafiola.

Sirvié como vehiculo para la operacién de presentacion de la vanguardia.

También lo corrobord la critica extranjera'®: “las raices de hierro forjado de Chirino
son evocadoras de la nobleza alicortada de los santos de Zurbaran” como dijo Frank
O’Hara en 1960, aunque bien pudo ser dictado por Luis Gonzalez Robles. O como
escribio en 1959 Juan Eduardo Cirlot sobre la capacidad de Millares para “transfigurar
los materiales méas heridos y desastrosos, como cuando Veldzquez ennoblecia los
asuntos y personajes de aspectos menos noble [...] o de Manuel Viola parece un espafriol
del siglo XVII™™. E incluso los propios artistas, como Saura con continuas referencias

plésticas y escritas a Goya y Velazquez, gracias también a la vision “moderna” que

¥pfAZ SANCHEZ, Julidn, “Los artistas como autores sobre la critica, la historia y la teoria del
informalismo espafiol”, en El arte espafiol del siglo XX. Su perspectiva al final del milenio, Madrid,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2001, p. 355.

“CIRLOT, Juan Eduardo, “Aviso didactico”, en Papeles de Son Armadans, nim. 37, Madrid — Palma de
Mallorca, abril de 1959, p. 36.

2piaz SANCHEZ, Julian, “Los artistas como autores sobre la critica, la historia y la teoria del
informalismo espafiol”, ob cit., p. 358, véase MORENO GALVAN, José Maria, “La realidad de Espafia y
la realidad de un informalismo espafiol”, en Papeles de Son Armadans, ob.cit.

BpiAZ SANCHEZ, Julidn, “Los artistas como autores: sobre la critica, la historia y la teoria del
Informalismo espafiol”, ob.cit., , pp. 357-358.

Y“O’HARA, Frank, New Spanish Painting and Sculpture (Catalogo de exposicién), Nueva York, MoMA,
1960, p. 9.

CIRLOT, Juan Eduardo, “Aviso didactico, ob. cit., p.37.
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estableci6 Ortega y Gasset en los afios cincuenta’®: “desde muy nifio me han
obsesionado el Cristo de Veldzquez del Museo del Prado de Madrid, con su rostro
oculto entre cabelleras negras de bailaora flamenca, son sus pies de torero, con su
estatismo de marioneta de carne convertida en Adonis™’. Y Calvo Serraller también
habla de la tradicion, ya la mayor parte de los artistas abstracto de los afios cincuenta, a
pesar de tener un lenguaje plastico muy unido al europeo, no se libraron del peso de la
tradicion espanola. Segun ¢l por “el empleo de una paleta cromatica tipicamente
espafiola, al gusto por la materia o, en general, a la tendencia expresionista [...]. Los
artistas espafioles de vanguardia que entonces no recrearon esta atmosfera o gustos
locales no obtuvieron el mismo reconocimiento internacional, por no decir que no lo
obtuvieron en absoluto. Y, sobre todo, en quienes se adscribieron a las corrientes de
abstraccion geométrica, en las que estas caracteristicas vernaculas no pueden

manifestarse de forma tan directa y contundente™®,

Se lo consider6 un arte ambiguo pues estuvo relacionado tanto con términos
antifranquistas (la cultura artistica de posguerra, que desde muy temprano mantuvo una
separacion muy clara entre el arte y la politica) como con el arte que represent6 al

régimen de Franco en las exposiciones internacional.

Hubo dos ciudades donde destaco: Madrid y Barcelona. Pero éstas no siguieron los
mismos caminos tedricos. Madrid no tuvo una tradicion de vanguardia como Barcelona
y, ademas, estuvo mas unida al expresionismo abstracto americano debido a la
influencia que supusieron las exposiciones EIl Arte Moderno en los EE.UU en 1955y la
Nueva Pintura Americana en 1958 llevadas a cabo en colaboracion entre el gobierno
franquista y las instituciones culturales americanas. Y Barcelona, por otro lado, recibio
influencias ideologicas y plasticas directas del informalismo europeo, pues era el

principal ndcleo de vanguardias en Espafia desde comienzos del siglo XX.
3. Laculturay el arte: bases para la modernidad

Se produjo un arte renovador y vanguardista, lo que supuso una apertura respecto a la

década de 1940, en la que habfan dominado las tendencias académicas™® que habfan sido

SORTEGA Y GASSET, José, Papeles sobre Velazquez y Goya (1953), Madrid, Revista de Occidente en
Alianza ed., 1980.

YYSAURA, Antonio, Note Book, Murcia, Yerba, 1992, p. 38.

BCALVO SERRALLER, Francisco, El arte contemporaneo, ob.cit., p. 317.

9 LLORENTE, Angel, Arte e ideologia en el franquismo. Madrid, Visor Dis., 1995.
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apoyadas por los estamentos oficiales debido, principalmente, por la desaparicion o el
exilio de muchos artistas tras la Guerra civil, asi como por el llamado “exilio interior”?
(muchos artistas se negaron a crear de nuevo debido a las secuelas dejadas por la

guerra).

La renovacion no lleg6 inicialmente con el informalismo y El Paso, sino que hubo
otros artistas en Espafia que adoptaron actitudes alejadas de las lineas oficiales, siendo
desde cierto punto inconformistas e incluso contrarios al arte oficial que propugnaba la
dictadura. Una rebeldia psicoldgica que flotaba en el ambiente contra el sistema politico

y contra los canones académicos vigentes®’.

No hay que olvidar a los artistas en el exilio (la mayoria en Paris) ni a aquellos que
buscaron integrarse en las nuevas corrientes internacionales, ya que esas tendencias no
estaban incluidas en su formacion académica (Escuelas de Bellas Artes), debido a que

muchos de sus profesores y los planes de estudios estaban completamente obsoletos?.

Con esta situacion surgieron diversos grupos, los cuales estaban muy dispersos por la
geografia espafiola como El Paso en Madrid (1957), Dau-al Set en Barcelona (1948) o
Equipo 57 en Coérdoba (1957), que siguieron los movimientos de vanguardia. Estos
grupos se encontraban muy limitados, ya que en esa época en Espafia las libertades
individuales y colectivas estaban muy reprimidas por el régimen, y ademéas habia que

unir la falta de medios econdmicos y técnicos.

3.1. El papel del Comisario General de Bellas Artes: Luis Gonzalez Robles

Uno de los artifices del éxito del arte espafiol fue Luis Gonzalez Robles (1916-2003),
Comisario General de Bellas Artes desde los 50 hasta los 70%%, que ya desde joven se

El autor habla de la importancia de lo académico en el arte oficial después de la Guerra Civil. El alcance
academicismo fue superior a las tendencias, teorias y practicas mas cercanas al fascismo.

2BOZAL, Valeriano, Estudios de arte contemporaneo. 2, Temas de arte espafiol del siglo XX, Boadilla
del Monte (Madrid), A.Machado Libros, D. L., 2006, p. 152.

2ICAMARA, Jesus, “El informalismo espaiiol fuera de Espafia: 1955-1965”, en El arte espafiol del siglo
XX. Su perspectiva al final del milenio, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2001, p.
346.

%2 os mismos compafieros compartian con sus compafieros las preguntas de los problemas técnicos y
conceptuales, e incluso buscaban entre ellos mismos las respuestas a esas preguntas generadas. Y si
alguno tenia la posibilidad de salir del pais a algin congreso o conferencia, éste resultaba a su vuelta una
gran fuente de informacion sobre la situacion cultural y artistica de la época fuera de Espafia. Los
resultados obtenidos de estos viajes al extranjeros y del contacto con los artistas exiliados y de otros
paises fueron bastantes exitosos.

“CABANAS BRAVO, José Miguel, La primera bienal hispanoamericana de arte: arte, politica y
polémica en un certamen internacional de los afios cincuenta, Madrid, Universidad Complutense de
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dedico a la gestion cultural y a la busqueda de nuevos valores entre los artistas. Ademas,

estuvo también muy ligado al informalismo espafiol.

Fue el responsable de la difusion del arte espafiol en el extranjero, al ser nombrado
Comisario Nacional de Exposiciones del Pabellon de Espafia en varias Bienales en el
extranjero. En la | Bienal de Arte Mediterraneo de Alejandria en 1955, se consiguieron
el primer y tercer premio de pintura para el pintor figurativo Alvaro Delgado y el
informalista Luis Feito, respectivamente; en la IV Bienal de S&o Paulo en 1957 Jorge
Oteiza consigui6 el primer premio de escultura y el MoMA adquiri6 obras de Millares y
Rivera; en la XXIX Bienal de Venecia en 1958, con José Miguel Ruiz Morales como
director general de Relaciones Culturales, Eduardo Chillida, Antoni Tapies y el
Pabelldn de Espafa fueron premiados, demostrando asi el valor en alza del arte espafiol

de la época.

Segun el propio Gonzélez Robles, él no tendia a favor del arte abstracto, sino hacia la
tendencia del certamen al que se acudia: “antes, estas selecciones espafiolas para el
extranjero, se hacian eligiendo una, dos o, a lo méas tres obras de cada artista,
procurdndose que el numero de artistas fuera lo mas numeroso, para contentar a todos.
No se tenian en cuenta (no critico, es la pura verdad) la tendencia del Certamen al que
concurriamos. Por ello hemos estado siempre al margen de las atenciones de la critica
universal. Ahora no, ahora vamos de acuerdo con las directrices que marcan esas
Bienales, y los resultados, como ha podido ver hace un momento, no pueden ser mas
optimos: cuatro selecciones, cuatro grandes premios y una tonelada de criticas que
coinciden en calificar (como jamas habiamos leido) favorablemente nuestro arte actual.

) L . 24
Ese arte, selectivo, que ahora se les esta sirviendo con método™".

Para Carlos Arean “en 1955 con el nombramiento de Luis Gonzalez Robles como
Comisario de Exposiciones de Espana [...], la reaccion mundial ante nuestra pintura
cambid radicalmente, y no puede negarse que el mundo nos ha hecho cumplida justicia,
ya que sobre ningun otro pais han llovido tanto premios internacionales como sobre

Espafia a lo largo del ultimo quinquenio transcurrido en lides estéticas mundiales, bajo

Madrid, 1992, p. 201. En este estudio sobre la primera bienal hispanoamericana, seglin el autor “la figura
de mayor interés en cuanto a este tipo de certamenes, sin duda, fue el comisario, ese personaje aln peor
visto que el critico, pero cuya cercania busc6 siempre el artista”.

24].C. “Entrevista con don Luis Gonzélez, comisario de las Bienales”, en Acento Cultural, Madrid,
noviembre 1958, pp. 7-8.

17



el signo regenerador de Luis Gonzalez Robles. Sin concesiones de ninguna clase, ni al
gusto imperante en Espafa, ni a lo que la Direccion General de Bellas Artes considerara
como buena pintura, ni a la amistad personal, ni a la politica, ni a la modas, se limité el
comisario espafiol a seleccionar para cada Bienal las obras que ofrecian una mas alta
calidad estética, fuese quien fuese su autor, y perteneciese éste a la tendencia o capilla
que mas le gustase. [...] No permitié nunca Gonzalez Robles que el espiritu de la
representacion espafiola ofreciese un violento e innecesario contraste con el del
certamen al que se acudia. A veces, los pintores que comprendia Gonzalez Robles que
estaban destinado, por su alta valia estética, a triunfar ante los ojos del mundo, eran aqui
casi desconocidos 0 se les escarnecia agriamente. Se tildo entonces (especialmente en
los primeros momentos) de loco a Gonzédlez Robles por haberse atrevido a
seleccionarlos, y se le auguro el fracaso, triste augurio, siempre desmentido, tanto en
escultura como en pintura, por los abundante galardones ganados. La lista de premios en

tan s6lo cinco afios de estremecedora labor, es impresionante™>,

3.2. Primera muestra de interés institucional por el arte abstracto: I Congreso de

Arte Abstracto en Santander

Fue un hecho bastante importante para el arte abstracto espafiol y extranjero. Se
celebré en agosto de 1953 y fue Manuel Fraga Iribarne, el Rector de la Universidad de
Verano, quien encargd al arquitecto José Luis Fernandez del Amo, por entonces director
del Museo de Arte Contemporaneo de Madrid, y al Instituto de Cultura Hispanica (ICH)
la organizacion del “VII Curso de Problemas Contemporancos” de la Universidad
Internacional Menéndez Pelayo. Fraga Iribarne no es que estuviese muy interesado en el
arte contemporaneo, sino que vio como las tareas de renovacion artistica y de apertura
cultural que venia llevando a cabo el ministro Joaquin Ruiz-Gimeénez a través del ICH y
del Museo Nacional de Arte Contemporaneo, podian suponer una inversion politica con
buenos resultados. Asi, el Régimen llevd en todo momento la iniciativa para la

promocion de la abstraccion.

Participaron criticos tanto a favor como en contra del arte abstracto. Quienes

defendieron en aquel momento al arte abstracto, eran también personas que ocupaban

SZAREAN, Carlos, Veinte afios de pintura de vanguardia en Espafia, Madrid, Editora Nacional, 1961, pp.
59-60.
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cargos oficiales en los organismos culturales: Cirilo Popovici, José Luis Fernandez del

Amo, Luis Felipe Vivanco y Manuel Sanchez-Camargo.

Sin embargo, la falta de nombres importantes de artistas extranjeros demostré6 como
todavia se era reacio a creer en el extranjero que el régimen franquista estaba abriendo
sus puertas a la modernidad imperante en Europa y América. También que la ausencia
de artistas de renombre extranjeros estuvo causada por el escaso presupuesto que tuvo el

congreso, ya que por esos afios dominaba aln la autarquia.

Aun asi, este acontecimiento vino a corroborar las palabras que escribi¢ el critico de
arte José de Castro Arines sobre las conclusiones del congreso “el arte abstracto es una
realidad. Esta aqui obedeciendo a algo, y agradable o no, ha de tenerse en cuenta como

r - r 2
un fenémeno vivo de nuestra época” .

Este |1 Congreso de Arte Abstracto logré empalmar con el proyecto de renovacion
artistica que se inici6 con la Escuela de Altamira en 1948 e, incluso, provoco la

proteccion oficial al arte abstracto en los afios sucesivos.

4. Proyeccion internacional del arte espafiol
4.1. La Bienal Hispanoamericana

Su origen tuvo claros intereses politicos y diplomaticos hacia los paises
Iberoamericanos, dentro de lo que se llam6 “politica de la Hispanidad”, ya que
quisieron aprovechar el prestigio y el ascenso de la cultura y el arte espafiol para
introducir de manera oculta otros fines que ayudaran a superar los efectos politicos y
econdémicos del aislamiento impuesto y la autarquia. Se inspir6 formalmente en la
Bienal de Venecia y su creacion fue paralela a la Bienal de Sdo Paulo (también en
1951), aunque con ciertas peculiaridades como seguir todavia el modelo de las

Exposiciones Nacionales espafiolas.

Se convirtié en un 6rgano permanente y con entidad propia dentro de la estructura

del ICH, pasando a llamarse la Secretaria General de la Bienal Hispanoamericana.

CASTRO ARINES, José de, “Conclusiones del Curso de Abstracto de Santander”, en Informaciones, 25
de agosto de 1953.
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En el discurso de inauguracion de la | Bienal Hispanoamericana celebrada en Madrid
en 1951, el ministro Joaquin Ruiz Giménez aprob0 oficialmente por primera vez la
admision de las nuevas corrientes artisticas en la esfera oficial (con el arte abstracto a la
cabeza) y sefial6 un nuevo rumbo de la politica artistica espafiola, desde entonces mas

aperturista, equilibrada y paralela a la iniciada por el Ministerio de Asuntos Exteriores.

Fue un certamen con un programa ecléctico y de intencion conciliadora que dio
cabida a las corrientes artisticas avanzadas y, también un momento de transicion entre el

academicismo de los afnos cuarenta y las nuevas vanguardias de los afios cincuenta.

La via oficial, a través de los certdmenes internacionales, se convirtio en la Unica con
medios suficientes para promocionar a los artistas y sus obras, ya que casi no habia
galerias comerciales capaces de promocionar las tendencias modernas, ni museos 0
entidades privadas con sensibilidad y empuje a mediados del siglo XX. Les permitio
“darse a conocer y sincronizarse con el panorama internacional, pues, puede decirse
que, hasta mediados del siglo XX, Espafia (aunque hubiera dado artistas como Picasso,
Gris, Julio Gonzélez, Miré o Dali, que realmente se formaron y trabajaron fuera de

nuestras fronteras) no logra comenzar a ponerse a tono con el arte internacional”’.

A lo largo de las siguientes ediciones, se intentd convertir a las bienales en
instrumentos cada vez mas politicos con la intencion de adecuarlas a sus nuevos
intereses, pero que acabd condicionando tanto el certamen que lo llevé a su final. Hacia
1960, algunos artistas como Tapies, Chillida y algunos miembros de EI Paso, quienes
ya eran reconocidos oficialmente en el extranjero, adoptaron la actitud de no colaborar

mas con lo oficial o, mas en concreto, con el régimen franquista.
4.1.1. 111 Bienal Hispanoamericana de 1955 en Barcelona

Se la considero la mejor de todas las realizadas debido a la calidad de lo expuesto y
se empezd a hablar desde la critica de informalismo. Ademas, se consiguié romper con
el monopolio del academicismo. Esto fue gracias a la politica “aperturista” del ministro
Joaquin Ruiz-Giménez. En conjunto, fue el triunfo en Espafia de las tendencias

abstractas y su pleno reconocimiento oficial.

Fue la Gltima que se realizd, aunque hubo intentos de una edicién méas entre 1956 y
1958 en Caracas primero y después en Quito. La Exposicion Arte de Espafia y América

2’"CABANAS BRAVO, José Miguel, La primera bienal hispanoamericana..., ob. cit., p. 207.
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de 1963 intentd ser la continuacion de las bienales hispanoamericanas. Organizada por
el ICH se celebré primero en Madrid y que después se dividid en varias ciudades

espariolas y europeas.
4.2. 1V Bienal Iberoamericana de Sado Paulo en 1957

En esta bienal se produjo un gran cambio de la imagen de Espafia en el exterior, que
vino a continuar la politica “aperturista” iniciada por el ministro Joaquin Ruiz-Giménez
en la 11l Bienal Hispanoamericana de Barcelona. Ademas, desde entonces Espafia

estuvo en todos los certamenes internacionales.

El comisario del Pabellon de Espafia fue de nuevo Luis Gonzélez Robles, quien
realizd en palabra de Antonio Saura “un montaje magnifico y desarrolld una
extraordinaria actividad”?®. Dijo también Saura que “era la primera vez que Espaia se
presenta a una exhibicion internacional no con un cuadrito de cada uno de los veinte
pintorcetes de café e intrigas, sino con mdltiples cuadros de pintores entre los cuales
habia, por lo menos, unos cuantos artistas capaces de representar un auténtico arte capaz

de competir con el que se realiza en cualquier otra parte del mundo”%.

En esta bienal Gonzalez Robles incidi6 més sobre lo abstracto que sobre lo
figurativo. Se produjo el triunfo del informalismo espafiol: estuvieron las arpilleras de
Millares, las composiciones de Feito, las telas metalicas de Rivera (se le dedicd una sala
entera) y obras de Cuixart y Tapies. Ademas, fueron compradas de obras de Millares y

Rivera por el MOMA de Nueva York.

La imagen del Estado espafiol también se vio mejorada, dando a entender que era
partidaria de un progreso artistico e “ideoldgico”, aunque se mantuvo la imagen de una

Espafia catdlica y unida todavia a la tradicion.
4.3. XXIX Bienal Internacional de Venecia de 1958

En esta bienal continud siendo el comisario del Pabellon de Espafia Luis Gonzalez
Robles y con su idea de reflejar “futuras tendencias” o “altimas corrientes” pero con un
caracter ecléctico y donde hubiese tanto figuracion como abstraccion. Agrupé a los
artistas seleccionados en varios grupos: expresionismo figurativo (Cossio, Ortega

Mufioz, Joaquin Pacheco), abstraccién romantica (Cuixart, Feito), abstraccion dramatica

SAURA, Antonio, “La leccion de Sdo Paulo”, en Arte Vivo, Valencia, diciembre 1957, pp. 4-5.
29117
Ibid.
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(Canogar, Millares, Saura, Tapies), abstraccion geométrica (Mampaso, Rivera,

Povedano) y un unico escultor, Chillida.

No obstante, se convirtié en la “bienal del informalismo”. La critica extranjera lo

califico como ““arte nuevo” y “doctrina oficial de Espafia”.

El arte sacro tuvo su lugar especifico en la exposicion de Arte Sacro en Venecia, con
lo que Gonzalez Robles pudo centrarse en llevar obras abstractas a la bienal, las cuales
eran coherentes con el panorama artistico internacional y de una gran calidad plastica

segun el propio Robles™.

Siguié habiendo una justificacion de la tradicion, argumento todavia muy valido y
que continu6 siéndolo mucho tiempo después. Sin embargo, la opinion dentro del pais
no fue totalmente favorable al envio, pues no tenia una condicion de “medio de

5931

acercarse a Dios”*" segun el critico Manuel Sanchez Camacho.

Con este certamen se abrio una etapa de proteccién oficial del arte abstracto que

continud con una serie de exposiciones en todo el mundo a partir de 1959.
4.4. El triunfo del arte espafiol en EE.UU

Este triunfo vino precedido de una exposicion de grabados, EI Arte Moderno en los
EE.UU en 1955 en Madrid y Barcelona y que dio a conocer el arte norteamericano.
Supuso el primer paso en el intercambio de exposiciones con los EE.UU. En 1958 tuvo
lugar la muestra La Nueva Pintura Americana en el Museo de Arte Contemporaneo de
Madrid, que coincidi6 con el auge del informalismo espafiol. Y 1960 fue el culmen de la
politica cultural franquista en el exterior con varias exposiciones casi simultaneas en

Nueva York.

La primera de ellas fue la llevada a cabo en la galeria Pierre Matisse del 15 de marzo
al 9 de abril, con el titulo de Cuatro pintores espafoles, obras de Canogar, Millares,
Rivera y Saura, que se anticipd a la muestra del MoMA y fue la ultima exposicion del

grupo El Paso.

GONZALEZ ROBLES, Luis, “Presentacion”, en Espafia en la XXIX Bienal de Venecia (Catalogo de
exposicion), Madrid, Direccion General de Relaciones Culturales, 1958.

$ISANCHEZ CAMACHO, Manuel, “El triunfo de Espafia en Venecia”, en Cuadernos
Hispanoamericanos, nim. 106, 1958, p. 90.
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La siguiente fue en el Museo Solomon R. Guggenheim, titulada Before Picasso, after
Miré e inaugurada el 21 de junio. Con obras de Isidre Nonell y Picasso (presentados
bajo el titulo de Precursores), Luis Feito, Juana Francés, Rafael Canogar, Antonio
Saura, Antoni Tapies, Modest Cuixart y muchos otros, y que pretendia mostrar la
vitalidad del arte espafiol, mas alla de Picasso y Mird, como narraba en el catalogo de la
exposicion James Johnson Sweeney. La seleccion de las obras la realizé Luis Gonzalez

Robles e incluy6é un mayor nimero de obras que en la del MOMA.

New Spanish Painting and Sculpture, del 11 de julio al 25 de septiembre fue la
Gltima muestra en 1960. Supuso una participacion muy activa por parte de las
instituciones espafolas. Se presentaron obras de artistas ya consagrados, como Canogar,
Chirino, Chillida, Feito, Rivera, Millares, Tapies, Saura...*2. Fue el cierre al ciclo de
exposiciones que dieron a conocer el informalismo espafiol y su triunfo fuera de Espafia,
ya que poco después, la critica se dio cuenta que este modelo ya habia dado su maximo
y no podia evolucionar mas. Su comisario fue el poeta Frank O'Hara, que siguio los
criterios expositivos dados por el MoMA, y que intentd que no tuviese un caracter
politico, para asi evitar problemas con los artistas, pues varios ya se habian posicionado
en contra del régimen franquista. Se intent6 que fuese una exposicion ambigua, para que

no molestase a ninguna de las partes.

Ademas, hubo una gran unidad grupal (ningin artista estuvo por encima de los
demas), generacional y estilistica (Gnicamente arte abstracto) y las obras presentadas
fueron realizadas entre 1959 y 1960, aunque con un claro sentido mas especifico para la
exposicion, ya que se quiso mostrar a las autoridades e instituciones extranjeras el

cambio de Espafia y la influencia del arte de vanguardia de la época.

Y esta exposicion fue, de algin modo, el comienzo de lo que posteriormente seria el
Museo de Arte Abstracto Espaiiol creado en Cuenca en 1966 por el pintor Fernando
Zobel.

Todas estas exposiciones abrieron un debate importante sobre las relaciones entre el
informalismo y el franquismo, en un momento en el que los artistas comenzaron a

sentirse incobmodos con la promocion oficial del arte abstracto y, en general, sobre la

%2Tapies, Saura y Millares se negaron a participar en la exposicion, lo que supuso un problema para el
gobierno, que interpretd su negativa como una “postura disidente, ridicula y desagradecida de aquellos
pintores a lo que Espafia habia presentado al mundo y actualmente hacen pinitos de independencia
artistica y de otras clases”.
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naturaleza de la vanguardia espafiola de posguerra. Sin embargo, en Espafia se calificd
como uno de los acontecimientos mas extraordinarios que habian ocurrido en muchos

afios al arte espafiol.
5. La escasez de galerias de arte

Las exposiciones y concursos de caracter nacional y oficial eran de corte tradicional,

donde predominaba la tematica convencional.

Apenas existian galerias de arte, y muchas eran consideradas como lugares de

encuentro de intelectuales y artistas, donde se llevaban a cabo intercambios de ideas.

También la falta de documentacion, libros, revistas, etc., tuvo una repercusion
negativa en la sociedad, pues ésta rechazaba la novedad, sobre todo plastica, pues no se

habia tenido conocimiento de ella con anterioridad.

Ademas, como dato contradictorio decir que, aunque desde las altas esferas estatales
se apoyaba el arte m&s o menos abstracto, brigadas de la policia social y de Falange
vigilaban de manera muy estrecha galerias de arte como Clan y Fernando Fe en Madrid,
buscando los posibles nexos entre las nuevas vanguardias artisticas y MoscuU. Asi, esta
doble dialéctica de apoyo estatal y de intimidaciones policiales a directores de galerias
de arte de vanguardia (fueron fichados por la policia como posibles agentes de la K.G.B
o del Kremlin), puso de manifiesto que no habia una politica artistica unitaria, sino una
pugna entre sectores del Régimen, donde unos defendian el realismo representativo y

otros lo rechazaban®.

Madrid y Barcelona fueron los capitales del arte en la Espafia de la época, pero como
bien se ha mencionado antes, las galerias eran de poca importancia y funcionaban mas
como lugares de encuentro entre los intelectuales, pues también compaginaban esta

actividad con otras, como librerias o, incluso, tienda de muebles como Biosca.

En Madrid, su mercado del arte se basaba en la exportacion del arte contemporaneo
espafiol, en las conexiones con galerias extranjeras y en las ventas a compradores

extranjeros. Estaban las galerias Biosca, Macarron, Buchholz (una de las primeras

BURENA, Gabriel, Las vanguardias artisticas en la postguerra espafiola, 1940-1959, Madrid, Istmo,
1982, p. 118.
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galerias que expuso obra no figurativas), Club Urbis, Sala Tau que en 1955 organizd
una exposicion colectiva con obras de Manuel Rivera, el escultor Eduardo Carretero,
etc, o Darro, con una muestra en 1958 de obras de artistas esparioles no figurativos
premiados en el extranjero como Oteiza, Chillida, Palazuelo. Pero sobre todo destacaron
Clan y Fernando y Fe.

En Clan, con José Antonio Llardent como nuevo director a partir de 1954, se llevd a
cabo un acercamiento de la vanguardia internacional a la realidad espafiola, pero
también una potenciacién de una vanguardia abstracta espafiola (se expusieron obras

abstractas de Antonio Saura y Manolo Millares, entre otros).

La Galeria de la Libreria Fernando Fe, también en 1954 llevé a cabo una camparfia de
promocion del arte abstracto, que coincidié con una nueva direccion formada por Maria

Lola Romero y Manuel Conde.

Y, ademas, también hubo una institucion privada en Madrid que apoy6é de manera
incondicional al nuevo arte en la segunda mitad de los afos cincuenta: el Ateneo,
dirigido en esa época por el productor José Luis Tafur. Alli expusieron artistas tales

como Chillida, Canogar, Feito, Gerardo Rueda, Rivera, etc.

Por otra parte en Barcelona, el mercado artistico nacional se bastaba a si mismo. Y
las galerias que mas apoyaron al arte abstracto fueron Club 49, René P. Metras, Galerias

Layetanas y Jardin.

En la galeria René P. Metras, en diciembre de 1959 se expusieron obras de Dau al
Set, de la Escuela de Madrid (Manolo Millares, Luis Feito, Rafael Canogar) y artistas

extranjeros como Max Ernst, Hans Hartung, Serge Poliakof,...

También la prensa especializada organiz6 exposiciones, como la revista Papeles de
San Armadans, que a partir de 1957 expuso obras de El Paso. Y, desde organismos
extranjeros afincados en Espafia, también se cooper6 de manera muy activa, como el

Instituto Francés con la importacién de exposiciones de artistas abstractos franceses.

Aunque Madrid y Barcelona fueron los centros artisticos de la época, también hubo
otras entidades locales y municipales que organizaron exposiciones con obras de Luis
Feito, Rafael Canogar, Lucio Mufioz, Antonio Saura,.... Asi, en 1955 en Cartagena la

denominada | Muestra de Arte Actual, organizada por el Centro de Estudios de San
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Isidoro en colaboracién con el Ayuntamiento. Y unos meses mas tarde de la de
Cartagena, en la Sala Municipal de Arte de San Sebastian, con la muestra Arte Joven. O

el certamen colectivo organizado por el Ayuntamiento de Murcia en la primavera de

1958.
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I11. EL GRUPO EL PASO (1955-1965)
1. Inicios

El inicio del grupo estuvo en la exposicion Otro Arte, celebrada el 16 de febrero al 8
de marzo de 1957 en la Sala Gaspar de Barcelona, por la iniciativa del “Club 49” y bajo
la direccion de Michel Tapié. La principal idea de esta muestra fue la de confrontar las
experiencias informalistas internacionales con las del panorama espafiol. En la sala
estuvo presente la pintura de Antonio Saura, en cuyos cuadros se observaba ya el mas
violento expresionismo. ElI mismo Saura, uno de los principales miembros de El Paso,
fue quien traslad6 este proyecto a Madrid con el apoyo de José Luis Fernandez del
Amo. Fueron importantes en la gestacion del grupo las relaciones que unian a muchos
de los miembros del grupo, que ya se conocian con anterioridad a esta exposicién, como
es el caso de Millares y Martin Chirino que se conocian desde su juventud, o como es el
encuentro entre Saura y Rivera en 1953, en el | Congreso de Arte Abstracto de
Santande. Otro caso es el del propio Saura, que conocié al poeta Manuel Conde durante
su estancia en Paris y, a su vuelta a Madrid, en 1956, a través de Conde conocid a
Canogar y a Feito en la inauguracion de su primera exposicion individual en el Museo
de Arte Contemporaneo. Con esto, tras coincidir en muchos mas actos y exposiciones,
Millares, Canogar, Serrano, Francés, Suarez, Conde, Ayllon y Saura decidieron reunirse

en la casa de éste ultimo, convirtiéndola en su “cuartel general”.

Asi, en Madrid, el 20 de febrero de 1957 se fundé el grupo El Paso, cuyo nombre y
monogramas los propuso Saura en una de las reuniones del grupo: “alude mas a un
gesto, a una actitud. Un paso es un gesto incipiente. Timido si se quiere, pero
aventurado y aventurero si se da hacia adelante... (el emblema) era exactamente un
gesto, un rasgo al azar...”*. “El Paso es el simbolo del paso hacia una realidad plastica
y estética”®. Y seglin Juan Eduardo Cirlot, este nombre viene muy relacionado con el
grupo expresionista aleman Die Briicke (EI puente) pues considera a El Paso una
continuidad del grupo de comienzos del siglo XX, ya que “la creacion del grupo fue

motivada por la necesidad de dar coherencia a la labor aislada de los artistas situados en

¥ AMON, Santiago, “Conversaciones con Antonio Saura sobre El Paso”, El Pais, Madrid, 15 de enero de
1978.
%TOUSSAINT, Laurence, El paso y el arte abstracto en Espafia, Madrid, Cétedra, 1983, p. 25.
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la extrema vanguardia, tanto en el aspecto estético como en el social. Pues los
movimientos del arte contemporaneo han tenido que fundarse es una “psicologia de
grupo” como tnica forma de adquirir una conciencia de si mismos y de presentar batalla

a la hostilidad o indiferencia del ambiente”.

En marzo de 1957 se redactdé su manifiesto y en abril del mismo afio se celebro la
exposicion inaugural, junto con la publicacion del manifiesto, en una de las galerias mas
importantes de la década, la Sala Buchholz de Madrid. Casi simultaneamente se celebro
la ya mencionada exposicion colectiva Otro Arte , que se traslado desde Barcelona a la
Sala Negra del Museo Nacional de Arte Contemporaneo de Madrid, del 24 de abril al 17

de mayo de 1957, con la participacion y colaboracion de Canogar, Feito y Millares.

En un primer momento, el grupo estuvo formado por Antonio Saura, Manolo
Millares, Luis Feito, Rafael Canogar, Manuel Rivera, Antonio Suarez, Juana Francés y
Pablo Serrano. Sin embargo, Suérez, Francés, Rivera y Serrano se separaron del grupo
en el verano de ese mismo afio. Poco después se unieron Martin Chirino (en febrero de
1958) y Manuel Viola (en mayo de 1958). Ademas de estos artistas se unieron algunos
criticos: José Ayllén, que en marzo de 1957 publico el manifiesto del grupo en varias
lenguas (castellano, catalan, inglés, aleman, francés y arabe), Manuel Conde, que se
desvincul6 del grupo en 1959 y Vicente Aguilera Cerni, que firmé el tltimo manifiesto

del grupo.

Los motivos por los que se unieron estos artistas fueron a causa de la asfixiante
situacion espariola, la presencia de una actitud critica y la existencia de una angustia
creada por un clima histérico que se produjeron en esos afios en el panorama intelectual

espafiol®’

, asi como “para que la capital de Espafna pudiera convertirse en un centro
creador del arte vivo de nuestro tiempo y para que otros artistas, a su ejemplo, pudieran
agruparse o trabajar aisladamente pero dentro de una esperanza de comprension o de

aceptacion al menos.. %,

El Paso tuvo un caracter madrilefio, aunque la mayor parte de sus miembros

provenian de otras partes de Espafia (solo Feito era de Madrid): Chirino y Millares de

%CIRLOT, Juan Eduardo, “El grupo El Paso de Madrid y sus pintores”, en Carta de El Paso 9, Madrid,
enero de 1959.

¥NIETO ALCALDE, Victor, “El Paso: poética e ideario”, en El paso a la moderna intensidad (Catalogo
de exposicion), Castilla-La Mancha, Servicio de Publicaciones Consejeria de Cultura, Turismo y
Artesania de Castilla-La Mancha, 2008, p.50

%CIRLOT, Juan Eduardo, “Aviso didactico”, ob.cit.
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Las Palmas de Gran Canaria, Canogar de Toledo, Saura de Huesca, Francés de Alicante,
Rivera de Granada, Serrano de Crivillén (Teruel), Suarez de Gijon y Viola de Zaragoza.
Se les compara con la Generacion del 98, por la atraccion de la capital, cosmopolita y

aglutinadora, a pesar de la atmosfera sérdida y aislada del panorama espafiol.

El arte de los miembros de El Paso tuvo unos rasgos diferenciados claros pero
también de gran coherencia, ademas de un gran personalidad basada en la fuerza de su
propia subjetividad y con una actitud de repulsa, protesta y oposicion. Se orientaban

5939

hacia “una expresion desgarrada de un patetismo sin fronteras”, que se vinculaba

también como algo propio de la pintura de Goya.

Tenian un ideario plastico comun, surgido de una actitud estética, ética y politica
convertida en una lucha contra el orden del arte, donde primaba el valor de la expresion
mas dramatica. La raiz de este ideario se hallaba en el expresionismo abstracto
americano que los miembros del grupo vieron en la exposicion El arte moderno en los
Estados Unidos, celebrada entre septiembre y octubre de 1955 en Barcelona, con obras
de Pollock, Kline, De Kooning, Rothko, Tobey,... Sin embargo, el grupo, a pesar de
tener sus raices en este expresionismo, cred un lenguaje propio, que correspondia a la

llamada “singularidad hispanica”*.

Su arte aparecia plenamente integrado en el informalismo, tendencia que imperaba a
mediados del siglo XX en Europa. Los miembros del grupo mantuvieron una actitud de
rebeldia y confrontacion dentro del [’ informel, que habian conocido y desarrollado la
mayoria en Paris, pero no con una reflexion teorica y en torno cuestiones universales,
como fueron las atrocidades ocurridas durante la Segunda Guerra Mundial, sino que se

centraban mas en la existencia de una dictadura, su represion y su falta de libertades.
2. Manifiesto y variaciones

En el primer manifiesto* firmado en febrero de 1957, los miembros explican qué es
el grupo: “El Paso es una agrupacion de artistas plésticos”42; los motivos por los qué se
han unido: “para vigorizar el arte contemporaneo espafiol, que cuenta con tan brillantes

antecedentes, pero que en el momento actual, falto de una critica constructiva, de

% NIETO ALCALDE, Victor, “El Paso: poética e ideario”, ob.cit, p.52.
40NIETO, ALCALDE, Victor, “El Paso: poética e ideario”, ob.cit, p.53.
“AYLLON, José, Manifiesto, Madrid, febrero de 1957.
420 N1

Ibid.

29



marchands, de salas de exposiciones que orienten al publico, y de unos aficionados que
apoyen toda actividad renovadora, atraviesa una aguda crisis”*; también cémo van a
llevar a cabo ese cambio: “El Paso organizard una serie de exposiciones, colectivas e
individuales, de pintura, escultura, arquitectura y arte plasticas, en un vasto programa a
desarrollar paulatinamente, asi como homenajes a los artistas que nos enorgullece
considerar nuestros maestros. Fin primordial de nuestra tarea es la celebracién de un
salon anual agrupando todos los artistas, tanto espafioles como extranjeros, que
consideremos de interés, y la publicacién de un boletin de informacion y divulgacion de

las modernas corrientes del arte contemporaneo™*: quiénes quieren que participen:

“escritores, cineastas, musicos y arquitectos™; qué objetivos quieren conseguir entre
todos ellos: “a fin de que nuestro trabajo sea mas completo y nos ayuden en nuestra
busqueda y en la formacién de una juventud entusiasta, hacia la cuél va especialmente
dirigida nuestra actividad desinteresada. Nuestro solo propdsito es favorecer el
desarrollo de tantas posibilidades que yacen enterradas en una atmaésfera plasticamente
superada”®; y finalizan demostrando su interés modernizador y aperturista: “Todas las
manifestaciones artisticas tendran cabida entre nosotros. Con este fin, hemos reunido
cuanto en la actualidad creemos valido, con un criterio riguroso, mirando hacia un

. = - 47
futuro arte mas espafiol y universal™".

A este primer manifiesto, que cayé como una bomba en una Espafia a falta de
novedades y cambios, se le unieron varias modificaciones posteriores del mismo, donde

fueron afiadiendo o modificando las ideas y objetivos iniciales.

La primera variacion®® Ginicamente omiti6 el parrafo referente a quienes querian que

participasen.

En la segunda modificacion®®, se observa como el grupo ha evolucionado y est4 en
pleno desarrollo, pues ya no se definen como una “agrupacion de artistas plasticos”,
sino como una “actividad”; ya no son meras intenciones, sino que establecen lo qué se

debe hacer y marcan mas claramente sus objetivos: “crear un nuevo estado del espiritu

“Ibid.

“Ibid.

*|hid.

“Ibid.

bid.

*Manifiesto El Paso publicado con motivo de la exposicion de Pablo Serrano en Madrid, en Revista
Nacional de Arquitectura, nim. 187, Madrid, julio 1957.

* Manifiesto publicado en Boletin El Paso 3, Madrid, verano 1957.
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dentro del mundo artistico espafiol, [...] crear un ambiente que permita el libre
desenvolvimiento del arte y del artista, y luchara por superar la aguda crisis por la que

%0 Utilizan el verbo “luchar”, demostrando su

atraviesa Espana en el campo de las artes
méaxima dedicacion al proceso de renovacion artistica en Espana “luchamos por un arte
hacia la salvacion de la individualidad, dentro del signo de nuestra época”™". Respecto al
sentido de la obra de arte, su propodsito es el “presentar una obra auténtica y libre,
abierta hacia la experimentacion e investigacion sin fronteras, y no sujeta a canones

exclusivistas o limitativos”>?

, y al definir el tipo de arte que quieren propugnar “recio y
profundo, grave y significativo™, dan a entender cémo de grande debe de ser el
cambio. En su ultima proclama, quieren encaminarse “hacia una gran transformacion
plastica en la cual encontrar la expresién de una nueva realidad a través de una gran
transformacion plastica, y hacia una anticademia, en la que espectador y artista tomen
conciencia de su responsabilidad social y espiritual”®, esto es, que ambos sigan sus
propios ideales, que nadie les diga qué deben pensar o hacer, que es lo que estaba
haciendo el régimen franquista en esa época. Pero ponen un tiempo limite, aunque no
especificado, a la duracion del grupo, pues establecen que “La accion de EL PASO

. .. ¢ 2955
durard mientras las condiciones antes expuestas se mantengan en nuestro pais™".

La tercera variacion®® del manifiesto aparecié al afio siguiente en la revista La moda
en Espafia. En ella se mantienen los objetivos de la anterior, pero ahora sus miembros
se han dado cuenta de la importancia de la juventud para que la renovacién y el cambio
en el arte sean posibles en Espafia: “a la juventud artistica, que necesita expresarse a
través de sus formas inéditas, y que permanece alejada de la auténtica obra creadora de
nuestro siglo™’. También hablan de la necesidad de entrar en contacto con las nuevas
tendencias que se estaban llevando a cabo fuera de Esparia, de dar un valor universal al
arte espafol, pues insisten en que si no se hacia, ese arte espafiol no seria valido. Hay
que afnadir también la variacion que se ha producido respecto a la tendencia artistica que
buscaban, pues en su primer manifiesto establecian claramente que todas las tendencias

tenian cabida entre ellos. Sin embargo, ahora hablan de una en concreto, el “arte

*Ibid.

*Hbid.

*21bid.

>bid.

*Ibid.

*°Ipid.

:jCarta de El Paso, en La moda en Espafia, nim. 223, Madrid, marzo 1958, p.31
Ibid.
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abstracto”, pues se han dado cuenta de que era el arte que marcaba tendencia en la
época. Y, ademads, anaden un nuevo y ambicioso proyecto, el de “la creacion de un
verdadero centro de investigacion artistica, de una universidad plastica libre, en la linea

de la Bahaus que desarrollara un conjunto de actividades muy amplias™®®.

Y, por Gltimo, en el nimero monografico> dedicado a El Paso de la revista Papeles
de Son Armadans en abril de 1959, considerado como el manifiesto definitivo, donde se
retinen todas las ideas, objetivos y luchas que buscaban lograr para la Espafa artistica
de mediados del siglo XX.

En resumen, lo que buscaron estos artistas al formular el manifiesto y sus siguientes
variaciones fue que se produjese un cambio en el modo de entender el arte en Espafia,
que se superasen los ideales preconcebidos del anticuado y politizado arte académico
para crear un arte libre, auténtico y revolucionario. Ademas, que se ligase al arte
espafiol a las tendencias extranjeras, que eran las que traian la modernidad. No olvidar
tampoco a la juventud, que seria la que pusiese las bases de la modernidad y quien
continuase con la nueva mentalidad formulada por el grupo, y todo ello, a través de un
amplio conjunto de actividades (exposiciones, homenajes a artistas, publicacion de
boletines informativos, etc.), fundamentales para expandir sus ideales por Espafa y el

extranjero.
3. Miembros
3.1 Rafael Canogar (Toledo, 1935)

Destaca por sus constantes cambios, la originalidad y la no repeticién, pero sin
renunciar si mismo. Sus diferentes “pinturas” se desarrollan a la vez que su evolucion
personal. Siempre pensaba en los colores, las dimensiones del lienzo y los lugares que
iba a emplear, pero también era consciente de que podian ser elementos que no tenia

previstos

En 1954 se produjo su primer cambio: paso de la figuracion que aprendié con Daniel
Véazquez Diaz a la abstraccion. En 1955, cuando expone en Paris, ya valora los

materiales terrosos, distribuyéndolos en lineas con formas geométricas libres y con un

58117

Ibid.
**“Manifiesto”, en Papeles de San Armadans, niim. 37, Madrid-Palma de Mallorca, abril de 1959, pp. 29-
31.
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plano superpuesto al del fondo, consiguiendo juegos de luces y sombras. Muestran el
equilibrio entre composicion, gesto y materia [1] que desaparecié cuando, en 1957, dio
un paso mas radical hacia la abstraccion expresionista del informalismo. Limitd el uso
de los colores al rojo, blanco y negro, con gestos muy expresivos y matéricos aplicados
directamente con el tubo sobre el lienzo, surgidos como un grito intimo de desgarro y

rebeldia y donde solo quedaron espacio curvos [2].

Con El Paso y el informalismo proyectd su sensibilidad ante el mundo que le
rodeaba. Su pintura era una respuesta permanente ante la realidad. “Reacciones vitales
en las que se proyectan vivencias eroticas y viscerales y en las que prima una de las
inquietudes de la poética informal: la expresion de lo irrepetible”eo. El placer que
ofrecian sus pinturas solo se podia obtener al contemplarlas de manera desinteresada.
Entre 1957 y 1958 utilizd los colores para expresar la fuerza del gesto: azul, amarillo
ocre y rojo en contraposicion del gris, y los negros y blancos que brillaban por su pureza
[3]. Entre 1959 y 1960 sus cuadros adquirieron mayor movimiento y tuvo una mayor
libertad compositiva, donde aparecian diagonales que dividian el campo pictorico [4] y
el gesto se concentraba en una zona del cuadro [5]. A lo largo de 1960 sus cuadros se
volvieron mas irracionales, llegando incluso a tener casi calidad escultérica [6]. Entre
1961 y 1963 los fondos se hacen neutros y los gestos de la pintura se concentran en una
zona del cuadro, aunque luego acabaron siendo sustituidos por “formas mortificadas y

sufrientes con una mayor reduccion del color”® [7].

En 1962 realizo sus ultimas obras informalistas [8], pero hasta 1966 no superd por
completo la abstraccion para dedicarse a un realismo critico. La razon por la que
abandono el informalismo fue porque la gestualidad habia perdido su fuerza a causa de

las repeticiones y de la gran cantidad de artistas que se incorporaron a esa tendencia.
3.2 Martin Chirino (Las Palmas de Gran Canaria, 1925)

En 1955 se trasladé de manera definitiva a Madrid junto con otros artistas canarios,
entre ellos Manuel Millares. Entr6 a formar parte del grupo en 1958 porque Saura le
convencio para unirse, ya que por esa época no habia ningln escultor en el grupo tras la

salida de Serrano y porgue la escultura en hierro era la vanguardia del momento.

“NIETO ALCAIDE, Victor, “Canogar. El tiempo de la pintura”, en El paso a la moderna intensidad,
ob.cit., p. 101.

INIETO ALCALDE, Victor, Rafael Canogar: cincuentas afios de pintura (Catélogo de exposicion),
Madrid, MNCARS, 2001, p. 22.
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La utilidad de Chirino para el grupo fue porque “trabajo en hierro porta el hecho de
un combate con el material, con elementos comunes a los que planteaban los pintores de
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la action painting (las muescas que deja en la escultura)””, y la vinculacion con la

tradicion espafiola del hierro y la forja®.

Las esculturas de la serie Composiciones [9], realizadas en la segunda mitad de los
afos cincuenta, no tienen rasgos completamente abstractos sino que conjuga el cubismo,
el constructivismo y el surrealismo, para mostrar sus preocupaciones sociopoliticas. En
1956 realizé su primera Raiz y en 1958 su primer Viento. Raiz [10] es una sintesis de lo
espacial y de las formas lineales y, en Viento [11] lo lineal gana terreno con una
auténtica espiral de hierro, en cuya Gltima versién deja un hueco en el centro, como si se
tratase de “un agujero de luz, de pura energia”64. Ambos son ‘“gestos materializados”
segun algunos criticos y artistas. En sus obras no tuvo ningun interés en crear algo
desgarrador o hiriente. “Su obra muestra una voluntad de olvido, un anhelo de soledad
ejemplar que no sabe a primitivismo y que tampoco se empefia en un refinamiento
preciosista. [...] Apasionado del lirismo de la linea, vertebra rectas y curvas en ritmos
frios que utilizan la distancia como factor esencial, es decir, las diferencias de longitud y
de flexion™®. Las esculturas que realizé hasta finales de los sesenta pueden entenderse
como reflexiones sobre la naturaleza de la escultura y estar relacionadas con el
informalismo. La serie de los Inquisidores [12] es de una abstraccion expresionista
desgarradora, mas vertical que Raices, donde muestra la dureza del momento politico en

el que le toco vivir.

Desde 1962 expone en Nueva York de manera periédica e inicia un periodo de neo-
figuracion con la serie Cabezas [13]. Y en 1964, tras una estancia en Grecia, se inspiro
en el mundo clasico y ya no utilizé barras de hierro, sino planchas para crear formas y

volimenes. Muchas de las piezas recibieron el nombre de Mediterraneas [14].
3.3 Luis Feito (Madrid, 1929)

En 1954 realiza ya cuadros totalmente abstractos [15]. Rechaza lo tedrico e

intelectual y apela a la capacidad de la pintura para “hablar” por si misma y aproximarse

S2LLORCA, Pablo, “Martin Chirino y El Paso. Algunas diferencias, afinidades y aportaciones”, en El
paso a la moderna intensidad, ob. cit., p. 117.

%3LLos miembros del grupo vieron la amistad de Chirino con Angel Ferrant como el eslabon con la
generacion de la Republica.

*Martin Chirino: retrospectiva (Catalogo de exposicién), Madrid, MNCARS, El Viso, 1991, p. 16.
8 CIRLOT, Juan Eduardo, “Aviso didactico”, ob. cit.
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a ella a través de actitudes, metaforas, procesos e intuiciones. Ademas, no considerd que
los materiales fueran los protagonistas de sus cuadros, pues solo eran elementos
integradores con un sentido mas poeético que estético. En el proceso de hacer la obra no
habia un asunto previo ni esquemas preestablecidos. Habia también un conflicto entre el
orden y el desorden. Y el pensamiento oriental y la fenomenologia se unen en sus

pinturas como una vision de la Francia de la época en la que vivia®®.

Nunca paso por el surrealismo, a diferencias de otros miembros del grupo, y se le ha
relacionado mucho con la tradicion de Castilla debido la luz y la gran variedad de
colores y al misticismo espanol: “violento fuego de negros y blancos en eclosiones
plasticas, tienen un antecedente en los maestros espafioles y nos llevan a pensar a

Zurbaran™®’.

Fue el més contenido del grupo segin escribié en 1959 Cirlot®. Ya estaba en la
tercera etapa de su desarrollo pictorico (iniciada entre 1955 y 1956) en la que habai
conseguido consolidar la abstraccion. Utilizo todas las posibles texturas, calidades y
matices generados en el lienzo para mantener, en el fondo, una geometria en la que
abundan los cambios y no se sabe si son reales o imaginados [16]. Utiliza sobre todo
colores neutros y de tonos claros y terrosos [17]. No obstante, en 1962 los materiales en
sus cuadros ganaron en espesor y el rojo, blanco y negro se convirtieron en los
protagonistas de sus cuadros, como una division del fuego y el agua [18]. Y a partir
1963 sus obras se organizaron en torno a un ndcleo y e incluye el amarillo para

conseguir mas luz [19].
3.4 Juana Francés (Alicante, 1924 — Madrid, 1990)

La Unica mujer del grupo. Se desvinculo del grupo en el verano de 1957. En sus
primeros cuadros abstractos, a mediados de los afios cincuenta, abandoné el uso del

caballete y con El Paso se unié plenamente al informalismo.

En 1956 inicio junto con Serrano y Moreno Galvan un viaje por Europa donde se
dieron cuenta de la necesidad de un cambio hacia una nueva poética. Ese cambio fue el

informalismo, que estaba triunfando en Europa y Estados Unidos.

S BERNARDEZ, Carmen, “Luis Feito, entre el lenguaje y la pintura”, en El paso a la moderna
intensidad, ob. cit. p. 132.

S’"SANCHEZ CAMARGO, “Feito”, en Pueblo, Madrid, 21 de octubre de 1958, p. 12.
$8CIRLOT, Juan Eduardo, “Aviso didactico”, ob. cit.
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Su pintura informalista podria describirse como “paisajes donde el objeto y la
perspectiva han sido sustituidos por su expresion, por su efecto en la materia [...]. Son

»89 [20]. Fue méas meditada y tranquila

paisajes de las huellas y esencias del mundo...
que la expresionista de los miembros del grupo, lo que pudo llevar a esa separacion del

grupo.

Aunque se desvinculd del grupo coincidi6 con sus miembros en distintas
exposiciones colectivas y en esas muestras presento su serie Arenales [21] las cuales
son composiciones suaves de una gran carga oriental donde la gestualidad se diluye y se
muestra mucho mas contenida y los fondos negros estan cubiertos con arena y destellos

de ocres y dorados, como si fuesen luces.

Tras pintar entre 1961-1962 paisajes abstractos castellanos [22] recuperdé la

figuracion en el afio 1963.
3.5 Manuel Millares (Las Palmas de Gran Canaria, 1926 — Madrid, 1972)

Para ¢l “la pintura no solo era un conjunto de formas y colores, sino también la
construccion de una ética y en un Gltimo lugar de una metafisica””®. Cre6 un arte no
solo para una experimentacion formal sino también como un testimonio de la realidad,

tanto interna como externa.

Con un proceso de trabajo contrario a la mayoria de los informalistas espafioles de su
generacion, se refugid en las sombras, en el drama e incluso en la muerte, para alcanzar
la armonia y descubrir el equilibrio, la luz y la vida. Pero defendio, al igual que ellos, el
peso de la tradicion espafiola en sus cuadros, aunque con una estética mas ligada al

informalismo italiano de Alberto Burri y el arte povera.

En 1955, afio en que se instalo definitivamente en Madrid, abandond sus
denominados pictogramas o pictografias con densos signos provenientes de la cultura
prehispanica de inspiracion guanche pero también heredados del surrealismo de Klee y
Miré [23]. En 1956 realiz6 sus Muros [24], collages bidimensionales con residuos
geométricos. E inici6 la serie de las Arpilleras, con las que intentdé un proceso de

destruccidn y creacion, de enterrar y de revivir [25]. Recred la decadencia relacionada

%GARCIA SORIA, Maria, “Juana Francés y su huella en la pintura”, en El paso a la moderna intensidad,
ob. cit., p. 155.
"GUASCH, Anna Maria, “Millares y El Paso”, en El paso a la moderna intensidad, ob. cit., p. 170.
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con la basura de sus arpilleras quemadas, recosidas y rotas. Las perforaciones,
desgarros, cosidos estan coloreados con ocre, blanco, negro y rojo que representan la
tierra natural, la cal, la muerte y la sangre respectivamente, y buscan mostrar el espiritu

humano y la realidad interior [26].

Se olvido de la perspectiva y solo buscé la representacion frontal, donde no hay
profundidad. No admitié la tercera dimension, pero si la auténtica, la material, y a la que
[lamé “dimension perdida”, con un fondo real y que no rompe con la frontalidad del

muro que disefia segun una ley y un canon.

Tambien realizé otra serie Homunculo, iniciada en 1958, y que son objetos en si
mismos mas que representaciones dentro de un cuadro [27]. Supuso la principal
contribucion de Millares a El Paso y obedece al principio de destruir y luego construir.
Son formas alargadas, como heridas sangrantes, pintadas de negro, blanco y rojo y que
aportan pesimismo y miedo, y trabajadas con violencia sobre las arpilleras. A partir de

1960 cosid de manera mas tosca las telas, asemejandose mas a formas humanas.

Pese a la disolucién del grupo, Millares continu6 en la linea matérica y simbolica en
los afios sesenta, que se acentud al incluir las pertenencias (telas, zapatos) del sujeto
anonimo. Y el negro, denso y pastoso, se convirtié en el color predominante de su obra
a partir de 1964-1965 [28].

3.6 Manuel Rivera (Granada, 1927 — Madrid, 1995)

En 1955 pasd unos meses en Paris donde descubrié las nuevas tendencias y, en
especial, el informalismo. Alli se dio cuenta de la necesidad de un cambio en la
tradicion artistica espafiola. A partir de 1956 comenz6 con sus investigaciones plasticas
con telas metalicas. Se separé de El Paso en 1957, pero volvidé en 1959 hasta su
disolucion en 1960. Durante esos afios su participacion en exposiciones nacionales e
internacionales fue muy intensa, donde incluso se le dedicé una sala en el Pabellon de

Espafa en la XXI1X Bienal de Venecia.

Los inicios con la tela metalica fueron muy simples. S6lo consistieron en tensarla
sobre un bastidor de madera para luego trabajarla con desgarros, perforaciones,
remiendos, etc., en un espacio bidimensional [29]. Pronto aprovechd el grosor de los
bastidores para colocar las telas de manera tridimensional y conseguir ilusiones dpticas

de transparencia y relieve [30]. Hacia 1959 incorpor6 tableros que funcionaron como
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fondo pictérico, y que le sirvieron como soporte para clavar y sobrealzar las mallas.
Consiguio que la obra tuviese las tres artes: pintura, escultura y arquitectura [31]. En
1960 introdujo colores en el tablero del fondo, en las mallas y en los elementos de
fijacion [32]. Estas obras tienen “una capacidad de sugestion muy grande, con un
dramatismo cercano a la crueldad, el dolor,... Evocan sudarios, “telas de arana” como €l
mismo llamaba, superficies desgarradas por las inclemencias del tiempo, etc. Y buscan
la participacion activa del espectador. E incluso estan relacionadas con la estética de los
orientales, de los pueblos ndmadas, cuelgan sus telas, sus alfombras y sus tiendas [...]

de unos palos provisionales como el alma humana que tenemos entre los dientes™" ™.

Sus obras posteriores a 1960 son mas liricas y sensuales e, incluso, misticas. Se le
identifico también con la tradicion espafiola Y en la serie Espejos dio a sus obras un
mayor orden, buscando formas geomeétricas [33].

3.7 Antonio Saura (Huesca, 1930 — Cuenca, 1998)

Experimentd entre 1954 y 1955 con los efectos del grattage y realiz6 la serie
Fendmenos que provoco una rapida evolucion en su obra. Hasta 1955 Saura estuvo
viviendo en Paris, donde siguié al grupo surrealista. Sin embargo, se apart6 éste por la
actitud nostalgica que guiaba al grupo. Saura siempre buscO la experimentacion y
adentrarse en nuevos territorios mas expresionistas. Y la lectura de Un art autre de
Michel Tapié fue determinante para llevarle hasta el informalismo, el action painting y

el tachismo.

Millares y él fueron quienes mas buscaron el pasado espafiol dentro de El Paso. Pero
dijo que a pesar de su obsesion por la historia espafiola, busc6 modelos genéricos
universales. No es el Cristo de Velazquez, sino el hombre crucificado [34]. No es una

mujer sino la mujer [35]. O no es Goya o Rembrandt, sino el pintor [36].

La sintesis destructiva de Saura es en el fondo “una culta sintesis donde tan pronto
aparecen rasgos del pavoroso Goya de las “pinturas negras” en la Quinta del Sordo

como ecos de Dubuffet, huellas de Pollock...”"

. En sus pinturas se ven “aspectos de
construccion y destruccion, de amor y de odio, de luz y de tiniebla, de abstraccion y de

metafiguracion en ambas pinceladas, libres y entrecortadas™ >, Mostraba sus estados de

"CIRLOT, Juan Eduardo, “Aviso didéactico”, ob. cit.
2AQUILERA CERNI, Vicente, Iniciacién al arte espafiol de la postguerra, ob.cit., p. 101.
BCIRLOT, Juan Eduardo, “Aviso didactico”, ob. cit.
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animo a través de primeros planos y visiones frontales con una gran simplicidad

compositiva.

Para Carlos Arean, Saura adopta en 1955 “el mas exuberante fluctuantismo. Se
acerca al lienzo “como una batalla”, y pinta sus obras con auténtica rabia y buscando
automatismo, no exento, no obstante, de cierto sentido autocritico, que ejerce siempre a
posteriori, pero no durante el conmocionado momento creacional”’*. Utiliz6 solo negro,
blanco, sepia y gris que cubren la totalidad del lienzo [37]. En 1956 simplifico al negro
sobre blanco y los trazos de convirtieron en movimientos caligraficos, con los que

consiguid dotar de tensién y de una explosién de libertad a la composicion [38].

En 1957, a pesar de que todos los miembros defendian la abstraccion, en los cuadros
de Saura aparecen casi siempre figuras humanas sin fondo donde “los ojos empezaron a
gritar y sufrir y las bocas a gritar y morder”’>. Ademés, es el afio en que realiza sus

primera Crucifixiones [39].

En 1960 abandond el uso exclusivo del blanco y del negro y realiz6 una serie de
pinturas en collage y papel donde intent6 la repeticion de figuras muy coloridas pero
que evolucionaban de forma imprevista, como las realizadas por el grupo CoBrA [40].
También empezo las series de Retratos imaginarios [41] y Damas verticales [42]. En
1964 decidié dedicarse durante dos afios a la obra en papel y dejar la tela. Y en 1965
acab6 destruyendo un centenar de sus cuadros.

3.8 Pablo Serrano (Crivillén, Teruel, 1908 — Madrid, 1985)

Fue un escultor ecléctico, que nunca estableci6 una division clara entre la abstraccion
y la figuracién. Trabajo el hierro y continué la linea expresiva como Julio Gonzalez y
Chillida.

En 1954 regresé a Espafia y 1955, cuando ya era un veterano dentro del panorama
artistico, gano el Premio de Escultura en la 111 Bienal Hispanoamericana en Barcelona y
se implicd en la renovacion del arte en Espafia, por aquella época herida. Juana Frances,

fue quien le abri6 el camino en al ambiente madrilefio a su vuelta de Uruguay. Realiz

AREAN, Carlos, Veinte afios de pintura de vanguardia en Espafia, ob. cit., p. 88.
>CIRICI PELLICER, Alexander, Antonio Saura: exposicién antolégica 1948- 1980 (Catélogo de
exposicion), Paris, Yves Riviére (etc.), 1980, p. 15.
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las series de Ordenacién del caos [43] y Quema del objeto [44] con chapas o trozos de

hierro y varillas.

Entre 1955 y 1956 estuvo inmerso en un proceso de gran creatividad, tanto formal
como conceptual. La expresion, el gesto, el espacio y la materia parecian fundirse en
nuevas formas en las que habia rastros de las antiguas vanguardias y de la tradicion
espafiola. Ese expresionismo fue aumentando y con ello las rugosidades y las texturas, y
también los juegos de luces y sombras. Ademas, la mayor parte de esas obras fueron
retratos [45].

Fue el unico escultor del grupo en el momento de su fundacion y lo abandono en el

verano de 1957, pero sus novedades influyeron mucho en los integrantes del grupo.

En 1960 llevo sus pensamientos filosoficos hacia el terreno del hombre, dando lugar
a la serie Bovedas para el hombre [46]. Supusieron la definitiva humanizacion de
Serrano. De formas irregulares, a veces con huellas de ladrillo, estas piezas se muestran
como “amparo de un hombre expuesto al mundo sin proteccion, sin cobijo, de otro

9576

modo Esos vacios son "la presencia de la ausencia™ y su proceso creativo era hacer

la forma y quemar el interior para construir con él el vacio resultante.

En 1962 comenzd otra serie, Hombre-bdveda [47], con dos partes diferenciadas: la
exterior, con una capa rugosa y no pulimentada, y la interior, con brillo y luz que remite
al propio interior humano. Juega con los conceptos de orden y caos o construccion y

destruccién.

Y entre 1964 y 1965 cred la serie Los Fajaditos, pequefias piezas a modo de
caricaturas [48], como protesta por la campaiia de franquista sobre los “veinticinco afios

de paz”"’.

3.9 Antonio Suérez (Gijon, 1923 — Madrid, 2013)

Mantuvo una estrecha amistad con Fernandez del Amo desde 1952, quien le animo a
trasladarse desde Granada a Madrid. La relacion de Rivera y Suarez comenzé en 1954 y

en 1955 expusieron obras juntos. En 1955 vuelve de Paris, donde vivié un tiempo y en

*DURAN UCAN, Dolores, “Pablo Serrano. Trayectoria humanista”, en Pablo Serrano. Arte espafiol
para el exterior (Catalogo de exposicion), Madrid, Direccion General de Relaciones Culturales y
Cientificas, 2003, p. 37.

"Celebracion llevada a cabo por el gobierno franquista para conmemorar el 25° aniversario del fin de la
Guerra Civil.
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su pintura vuelven a desaparecer los objetos, pero sin ser totalmente informalista, ya que
las masas entrelazadas son consistentes y se diferencian, a pesar de que en ocasiones

sean las representaciones de un mundo interior [49].

Con una gran solidez constructiva y cromatica de las estructuras, progresivamente el
tema se fue simplificando para que las manchas de color fuesen las protagonistas.
Admiré la obra de Goya, El Greco y Velazquez, y también la de Picasso, Miré o Julio
Gonzélez. Tuvo preferencia por el Oleo pero también utilizo tinta china y lapices.
Consider6 los pinceles y espatulas como instrumentos para guiar al color en la tela. Y
mostré predileccion por los paisajes urbanos, siendo casi composiciones abstractas

donde las casas quedan reducidas a masas de color.

En 1956 conoci6 a Millares a través de Rivera. Y en 1957 participé en la fundacion
de El Paso, aungue en el verano del mismo afio se marché del grupo. Adn asi, participd

en muchas de las exposiciones colectivas internacionales en el periodo de actividad del

grupo.

En 1958 incorpord a sus cuadros pan de oro, de plata, mosaicos y otros materiales
[50].

En 1960 tuvo una etapa de transicion en la que “los elementos puramente plasticos se
sobreponen a cualquier conato de figuracion”®. Empleé tonos menos viscerales de
negros, grises y blancos y su caligrafia fue mas personal y trabajo mucho mas el grosor

de la pintura demostrando delicadeza y armonia [51].

Con esto, se observa como su pintura fue evolucionando hacia una mayor
depuracion. De la representacion de objetos a una representacion esquematizada, e

incluso hasta la desintegracion total en la década de los afios sesenta [52].
3.10 Manuel Viola (Zaragoza, 1916- Madrid, 1987)

En los afos anteriores a su ingreso en El Paso predominaron los azules, verdes, ocres
y grises en sus cuadros. Trabajé méas con los dedos que con la espatula en busca de
calidades y también realizé arafiazos y rayados [53].

8 GARCIA VINO, Manuel, Antonio Suérez (Catalogo de exposicién), Madrid, Ministerio de Educacién y
Ciencia, 1974, p. 28.
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Ingresé en el El Paso en el afio 1958 por peticidn expresa de Antonio Saura, lo cual
ocurrio tras la exposicion Arte espafiol de vanguardia, celebrada en 1958 en la sala de
exposiciones del Club Urbis en Madrid. Junto a Saura llevo a cabo una intensa actividad
literaria dentro del grupo, y prueba de ello es el nimero monogréafico dedicado al grupo
de la revista Papeles de Son Armadans en 1959. Tras su ingreso en el grupo quiso

realizar un arte nuevo comprometido y con un estilo mas personal.

Su obra esté cargada de imagenes intensas, con una gran agresividad en el gesto y la
incorporacion del negro. Ademas, ninguna de sus pinturas conduce al pesimismo, sino

que llevan a pensamientos eufdricos y optimistas.

La Saeta (1958) [54] es una de las primeras obras de un miembro del grupo en la que
se utiliza un elemento de la tradicion espafiola. Sus pinturas son unas de las que mas
conexiones tienen con Veldzquez, Zurbaran, EI Greco y Ribera. Superpone blancos

sobre negros con una leve figuracion que luego desaparecera en sus pinturas posteriores.

El arte de Viola estd “tocado por el aura irracional del misterio, por el duende, por lo

estremecedor e irracional de los sonidos negros como Lorca™".

Hasta 1961 durd la etapa del blanco y el negro en la que destaco el vacio [55]. Y es a
partir de ese afio cuando cambio el uso de acrilico por 6leo y comenzé a utilizar de
nuevo mas colores en su paleta, como el verde, el rojo y el azul, pero manteniendo el

gesto rapido de la pincelada sobre el lienzo [56].
4. Exposiciones colectivas

A pesar de su corta duracion, el grupo realizd en Espafia varias exposiciones
colectivas: la primera, como bien se ha mencionado antes, en la galeria Buchhloz de
Madrid en abril de 1957: El Paso. Primera exposicion del grupo con obras de Canogar,

Feito, Francés, Millares, Rivera, Saura, Serrano, Suarez.

La segunda exposicidon colectiva, titulada El Paso, tuvo lugar en la Sala de la Caja de
Ahorros de Asturias de Oviedo en junio de 1957, y en agosto se trasladd al Ateneo
Jovellanos de Gijon.

PHIERRO, Jos¢, “Manuel Viola”, en Manuel Viola (Catalogo de exposicién), Cuenca, Fundacion
Antonio Saura, 2003, p. 13.
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En enero de 1958 se inaugurd la exposicion El Paso en el Palacio Provincial de
Zaragoza, organizada por el Instituto Fernando el Catélico de la Diputacion Provincial
de Zaragoza. Y a su vuelta a Madrid se produjo la incorporacion del escultor Martin
Chirino.

Al mes siguiente hubo otra méas, Cuatro pintores y un escultor, celebrada en el

Colegio Mayor de San Pablo en la Ciudad Universitaria de Madrid,.

Entre el 7 y el 15 de marzo celebraron, como tarea pedagdgica, Una Semana de arte
abstracto, en la Sala Negra de Madrid en colaboracion con el arquitecto Antonio
Fernandez Alba y la Escuela de Arquitectura. Se presentaron obras de Chillida, Ferrant,
Chirino, Canogar, Feito, Tapies, etc.

En 1959 se realizaron dos exposiciones con el mismo titulo, El Paso. La primera en
enero en la Sala Gaspar de Barcelona, y la segunda en la Galeria Biosca de Madrid.
Solo contaron con obras de Canogar, Feito, Saura y Millares, ya que la exposicion se

habia organizado antes de que Chirino y Viola se uniesen al grupo.

Y, por altimo en 1960, antes de la completa disolucién del grupo, se llevaron a cabo
dos exposiciones en el extranjero; Four Spanish painters en la Pierre Matisse Gallery de
Nueva York, inaugurada el 29 de marzo, y El Paso en la Galleria L’Attico de Roma,
inaugurada el 15 de octubre, que supuso la ultima muestra conjunta de varios miembros

del grupo.

Hasta aqui las exposiciones colectivas organizadas por el grupo, pero también hay
que incluir las exposiciones en las que participaron junto con otros artistas en el periodo
de 1957 a 1960. Asi, estan las exposiciones Otro Arte, celebradas en Barcelona en la
Sala Gaspar y en la Sala Negra en Madrid entre febrero y mayo de 1957. En abril de ese
mismo afo, en el Ateneo Jovellanos de Gijon, con la muestra Pintores abstractos

espafioles y a continuacién la IV Bienal de Arte Moderno de Sdo Paulo.

En 1958, la XXIX Bienal Internacional de Venecia, el acontecimiento que realmente
les dio la fama, y la exposicion Arte espafiol de vanguardia en el Club Urbis de Madrid,

del 15 de julio al 9 de septiembre.

En abril de 1959 en la Sala Darro de Madrid, se les ofrecid la exposicion-homenaje

Negro y Blanco a los artistas espafioles triunfadores en el extranjero. También en 1959,
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del 21 de mayo al 18 de junio, tuvo lugar en el Musée des Arts Decoratifs de Paris, la
muestra 13 peintres espagnols actuel, que fue un balance de la “voluntad abstracta” del
gobierno espafiol. Otra exposicion fuera de Espafia fue Le jeune peinture espagnole,
celebrada primero en el Musée d’Art er d’Histoire en Fribugo (julio-agosto), después
titulada Junge Spanische Maler en la Kunsthalle de Basilea (agosto-septiembre) y que

finalizo en la Akademie flr Bautechnik de Munich (octubre).

Y en 1960, las exposiciones: Artistas seleccionados por el Museum of Modern Art,
en la Galeria Biosca de Madrid del 7 al 20 de junio; después, la celebrada en el Museo
Solomon R. Guggenheim de Nueva York del 21 de junio al 20 de octubre vy titulada
Before Picasso; after Mir0; y otra casi de manera simultanea a la anterior, New Spanish
Painting and Sculpture, inaugurada en el MoMA el 25 de julio y que continu6 durante
un afio, ya que hizo una gira por varias ciudades de Estados Unidos. También julio, pero
en Caracas (Venezuela) la exposicion Pintura Espafiola Contemporanea, en la
Fundacién Eugenio Mendoza. Y por ultimo, la exposicion O Figura: Homenaje

informal a Velazquez, en la Sala Gaspar de Barcelona en octubre de 1960.
5. Proyeccion internacional

Con estas exposiciones, consiguieron rapidamente un extraordinario prestigio fuera
de Espafia. Sin embargo, esta fama fue algo posterior dentro del panorama espafiol,
debido a que la vanguardia en Espafia tenia pocos seguidores y defensores. Solo algunos

criticos de arte, galerias, coleccionistas y un pequefio publico eran su apoyo.

Los organismos culturales oficiales del régimen intentaron utilizar a la vanguardia
como un medio de propaganda, de modernidad y de unién con el arte que se estaba
desarrollando en esa época fuera de Espafia, pero los miembros del grupo no tuvieron
una estrecha relacion con el régimen, lo que les trajo unas consecuencias negativas

dentro del territorio nacional.

Por otra parte, la critica francesa fue una de las mas interesadas, ya que quiso ver qué
tipo de art autre se estaba llevando a cabo fuera del principal pais informalista. Fue una

de las primeras en asombrarse del éxito que estaban alcanzando estos artistas™.

®GOMEZ ALVAREZ, José Ignacio, “El grupo El Paso y la critica de arte”, en Espacio, Tiempo y Forma,
Serie VIII, H2 del Arte, t. XI, 1998, p. 451. Nombra a las revista Cimaise, que ya desde marzo-abril de
1959 habla de la obra espafiola o también hizo Cahiers du Musée de Poche.
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Ademas, muchas galerias quisieron tener presente en sus espacios la mejor pintura

espafola del momento.

En la XXIX Bienal Internacional de Venecia se produjo la consagracion
internacional de grupo. Aunque los miembros del grupo no se llevaron ningun premio,
si fueron otros artistas espafioles los premiados: Eduardo Chillida, Antoni Tapies y el
Pabellén de Espafia. La critica fue unanime, ya que vio una nueva vision moderna y
unas vanguardias provenientes de la capital y no sélo de Barcelona como habia ocurrido

hasta entonces.

En 1959 casi todo el mundo hablaba de El Paso, como bien dijo Saura a Millares
desde Paris: “jHay que hacer ¢l boletin enseguida! Cofio. Todo el mundo habla de El
Paso. Estoy contento. Creo que ha llegado nuestro momento. jSe habla de una escuela
espafola casi como de una americana! Tenemos que trabajar intensamente, cada vez
mas unidos. jNo tenemos que dormirnos, el momento es importantisimo para

nosotros!®!

En 1961 en Nueva York, gracias al impulso de las exposiciones llevadas a cabo en el
MoMA y el Solomon R. Guggenheim sobre el arte espafiol mas actual, Feito y Canogar
demostraron como, tras la desaparicion del grupo, las galerias extranjeras estaban

todavia interesadas en el arte informalista espafiol.
6. El papel de los criticos

El campo de la critica en Espafia estuvo marcado por dos recorridos: “el que conduce
a la victoria sobre el arte académico [...]y el que lleva del surrealismo al informalismo,
que al fin aparece como definitivo elemento depurador de la vanguardia, como una
literal y profunda vuelta al orden. En Espafia la despolitizacion de la cultura aparece, en

realidad, como una desfascistizacion”®.

Fueron ellos quienes estimularon la confrontacion entre las vanguardias ya existentes
en Madrid y Barcelona, y las provenientes del exterior, traidas por los artistas exiliados
a su regreso a Espafia. Y quienes hicieron también popular, junto al franquismo, la

presencia de “lo espafiol” en el arte informal a través de sus escritos.

8Carta de Antonio Saura a Manolo Millares fechada en Paris, el 31 de enero de 1959. Archivo Millares,
Fungacién,Antonio Pérez, Cuenca.

#DiAZ SANCHEZ, Julian, La idea de arte abstracto en la Espafia de Franco, Madrid, Catedra, 2013, p.
13.
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Manuel Conde, poeta y responsable de las exposiciones de la galeria Fernando Fe,
fue quien se encargd de las presentaciones del grupo, pero desde 1959 no volvié a
pronunciarse sobre el grupo y segun Valeriano Bozal fue porque todavia no tenia el
peso suficiente dentro del panorama cultural®.

José Ayllon es el otro critico miembro desde la creacion del grupo y que continud
hasta su disolucion. Fue quien redactd el primer manifiesto. No escribid tantos textos
como Conde pero su gestion para la difusion del grupo fue decisiva. Se le atribuye,
junto a Saura, la decision de la disolucion de El Paso.

Juan Eduardo Cirlot, investigador y poeta del informalismo, fue miembro del grupo
informalista catalan Dau al Set. Vio a El Paso como “ejemplo en Madrid para la
esperanza y la comprension, o aceptacion al menos” y lo relaciond con el nicleo

informalista de Barcelona a través del “temple del alma hispanica™ .

Vicente Aguilera Cerni fue otro de los criticos que particip6 en las actividades del

grupo. Firmo, ademads, el ultimo manifiesto del grupo “Ultima comunicacion”.

El escritor Camilo José Cela, no siendo critico de profesion, fue considerado uno de
los més importantes de esos afios al decidir publicar en abril de 1959 en el numero 37 de
la revista Papeles de Son Armadans un monografico del grupo El Paso cuando éste

todavia no habia alcanzado la verdadera fama.

Hubo también otros criticos que participaron en la difusion o consolidacion de la
imagen del grupo. Luis Trabazo polemiz6 con Saura y Ayllon desde la revista indice y
Eugenio D’Ors acogidé a Saura y Millares en sus “Salones de los Once”. Sanchez
Camargo alabé a los miembros del grupo en la exposicion Otro Arte, a los que
considero superiores frente a los artistas internacionales, incluso antes de obtener el
reconocimiento nacional e internacional. Lafuente Ferrari y Popovici también
elaboraron textos y promovieron en el arte informal tanto en el interior como en el

exterior.

#BOZAL, Valeriano, Pintura y escultura espafiolas. 1939-1990. Summa Artis, vol. 37, Madrid, Espasa
Calpe, 1992, p. 342.
#GOMEZ ALVAREZ, José Ignacio, “El grupo El Paso y la critica de arte”, ob. cit., p. 447.
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E incluso miembros de las instituciones oficiales, como Fernadndez del Amo y
Gonzélez Robles fomentaron el lenguaje informal a través del comisariado y la

direccion de certamenes nacionales e internacionales.
7. Disolucion

A penas unos meses despues de la publicacion del manifiesto, en el verano de 1957,
se produjo la marcha definitiva de Serrano, Francés, Suarez y temporal de Rivera. En el
namero de julio de la revista indice de las Artes y las Letras, su director decidi6
publicar una carta personal que Saura envié a la revista donde se quejaba del ultimo
numero de la revista. En ella Saura hablaba de la actividad de El Paso, pero también

citaba a sus componentes “Millares, Canogar, Feito, Serrano, ete.”®

, aunque, en ese
etcétera no mencionaba explicitamente a Rivera, Suarez y Francés, lo que pudo suponer
una disputa dentro del grupo, a pesar de que Rivera dijo que salio del grupo para poder
dedicarse en exclusiva a su obra. Ademas de esa carta personal de Saura, un mes mas
tarde, en agosto, otra carta fue enviada a la revista, pero en este caso por Serrano al
director y en ella se confirmaba su salida: “[...] Me mueve dirigirle la presente por las
referencias que se hacen de mi nombre junto a la agrupacion El Paso. Debo aclarar que
si bien perteneci al principio de su formacién, hoy ya no pertenezco, ni a esa ni a

. .y 86
ninguna otra agrupacion... .

A pesar de esta primera crisis el grupo continué hasta 1960, cuando Juan Ramirez de
Lucas dio a conocer la disolucion del grupo, en un reportaje de Gaceta llustrada del 23
de abril: “El Paso comenzd a caminar con paso de pasodoble: es decir, todo hacia
adelante, sin parar y con ritmo presuroso que no excluia el recrearse en la suerte”®’. Y
que fue confirmada de manera oficial y de mutuo acuerdo por la mayoria, en mayo del

mismo afio en el boletin 16 de EI Paso®.

La altima comparecencia del grupo fue para su Gltima exposicién colectiva El Paso:

Canogar, Chirino, Feito, Millares, Rivera, Saura, Viola, en la galeria L’Attico de Roma

®Carta personal de Antonio Saura enviada a la revista indice de las Artes y las Letras y publicada por el
directo en el nimero de julio de 1957.

8SERRANO, Pablo, “Al Margen, de El Paso”, en indice de las Artes y las Letras, 104, Madrid, agosto
de 1957.

8RAMIREZ DE LUCAS, Juan, “Los abstractos cumplieron su objetivo. Se ha disuelto EI Paso”, en
Gaceta llustrada, num. 185, Madrid, 23 abril 1960, pp. 27-34.

8«Ultima Comunicacion”, Boletin El Paso-16, mayo de 1960.
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en octubre de 1960, que a pesar de ser unos meses después de la confirmacion de la

disolucidn, ésta ya estaba organizada.
8. Repercusion posterior en el arte espafiol

Aunque afios después no se siguieron las ideas informalistas que propugnaron los
miembros del grupo® y algunos volvieron a la figuracién (como Canogar, que
experimentd con la tendencia pop tras el informalismo), si que marcaron el nuevo
porvenir del arte espanol: “El Paso supuso una contribucion a la afirmacion de una
pintura que responde a la propuesta de apertura hacia las corrientes universales y a la
recuperacion de ciertas constantes espafiolas. Han dado un “nuevo estado del espiritu” y

dejan un ambiente mas favorable para la expansion de lo nuevo en Espaﬁa”go.

“Los miembros de El Paso han marcado un giro en la evolucion y la vida cultural;
pertenecen a la Historia. Son los “maestros” de las nuevas generaciones artisticas™®".
Fueron el renacimiento artistico gracias a la gran cantidad de actividades que
proyectaron (exposiciones, conferencias, boletines) y se convirtieron en un impulso para
la creacion de nuevas galerias de arte sobre todo en Madrid y Barcelona. La Galeria
Juana Mordd es un ejemplo, pues desde los afios sesenta trabajé con los miembros del

grupo Yy otros artistas abstractos.

Y fueron los impulsores, en cierto modo, del Museo de Arte Abstracto Espafol en
Cuenca, creado por Fernando Zobel en 1966, ya que sin su impulso innovador y
aperturista, el arte abstracto de la generacién de los cincuenta y sesenta no hubiese

tenido un lugar propio hasta muchos afios mas tarde.

¥BOZAL, VALERIANO, Historia del Arte en Espafia. 11, De Goya hasta nuestro dias, Madrid, Itsmo,
1978, p. 28. La crisis del informalismo, se produjo mas rapido en fuera que dentro de Espafia y sus causas
fueron principalmente dos: “el agotamiento significativo de unas formas que se concebian rutinariamente
y la saturacién de un mercado que con este movimiento habia alcanzado una solidez hasta entonces
inigualada [...]. La saturacion del mercado ponia al descubierto la mecanica del proceso a que estaba
sometida la vanguardia contemporanea: la necesaria claudicacion en los planteamientos ideoldgicos y
significativos, siempre que se aceptasen las vias comerciales de distribucién, que conducian a un publico
reducido dispuesto a convertir las obras en objetos decorativos [...] y lo que sacaban a la luz era la
inutilidad de la imagen”.

%CALVO SERRALLER, Francisco, Enciclopedia del arte espafiol del siglo XX. 1940-1959, Madrid,
Mondadori, 1991, p. 730.

I'TOUSSAINT, Laurence, El paso y el arte abstracto en Espafia, ob. cit., p. 146.
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IV. CONCLUSIONES

La fundacion del grupo El Paso coincidio en el momento en el que el régimen
franquista quiso salir de su aislamiento y mostrar nuevas ideas de apertura y
modernidad. Aunque los miembros del grupo intentaron distanciarse del gobierno
franquista, no pudieron evitarlo ya éste les permitio darse a conocer fuera de Espafia a
través de los certamenes internacionales y de las exposiciones organizadas en Nueva
York en colaboracion las instituciones americanas. Asi, ambos se beneficiaron a pesar

de que no tuviesen las mismas ideas politicas.

Ademas, el gobierno, a través de las instituciones culturales, quiso convertir a
Espafia en el nuevo centro del informalismo con capital en Madrid y EI Paso como su

méaximo referente.

Luis Gonzalez Robles fue fundamental para el éxito del grupo, ya que fue el
comisario del Pabellén de Espafia en los certamenes internacionales durante los afios de
mayor actividad del informalismo espafiol (de 1955 a 1960). Apoy¢ el informalismo por
encima de otras corrientes artisticas como fueron el arte normativo, la figuracion y el
realismo intimista madrilefio, aunque él dijese que no tendia a favor del arte abstracto,

sino hacia la tendencia del certamen al que acudian.

No hay que olvidar tampoco el papel de los criticos, que junto a las instituciones
publicas, fueron un elemento decisivo para el triunfo del grupo. El grupo mantuvo el
contacto con muchos criticos e, incluso, varios formaron parte del grupo como Manuel
Conde, Vicente Aguilera Cerni y José Ayllén. Esas relaciones les generaron grandes
beneficios, como exponer en las galerias mas importantes en Espafia (la Sala Gaspar de
Barcelona y la Galeria Biosca de Madrid) y la publicacion de articulos sobre el grupo en
revistas y boletines, consiguiendo la difusién de sus ideas y obras tanto en Espafia y

como en el extranjero.

Ademas, las actividades (exposiciones, conferencias, boletines) que llevaron a cabo
de 1957 a 1960 como grupo supusieron un renacimiento en el arte espafol, pues hasta
entonces Espafia miraba mas hacia el arte académico y sacro, por entonces ya obsoleto.
Gracias a ese impulso innovador, se abrieron nuevas galerias de arte en Espafia y la

venta de obras de artistas de la época se incrementd tanto dentro como fuera del pais; y
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en 1966 se cre6 el Museo de Arte Abstracto Espafiol en Cuenca, un lugar propio para el
arte abstracto de las décadas de 1950 y 1960.

Y, a pesar de que los miembros del grupo utilizaron distintos materiales y técnicas
para sus obras, todos buscaron lo mismo en sus cuadros: luchar contra la situacion
asfixiante de Espafia a través del gesto, la expresién mas dramatica y la materia, y a
base de negros y grises como Saura y Viola o de cortes en telas metalicas como Rivera.
Ademas, todos ellos mantuvieron la tradicion espafiola en sus obras, a pesar de que
buscaron lo mas nuevo y diferente, pues se dieron cuenta de era un elemento muy valido
para su éxito. Casi todos siguieron los modelos de Goya, EI Greco o Velazquez, o

representaron los paisajes castellanos como Juana Francés.
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APENDICE DE ILUSTRACIONES

Rafael Canogar

1. Sin titulo, 1955.
Oleo sobre lienzo — 65 x 100 cm
Coleccion Andre Denini, Ginebra (Suiza)

) 2. Pintura n°20, 1958
Oleo sobre lienzo — 120 x 80 cm
Fundacién Maria José Jove, La Corufa

3. Sin titulo, 1958
Oleo sobre papel encolado a tabla — 79,5 x 66,5 cm
Coleccién Eduardo Rosa, Portugal

) 4. Zona erdgena, 1959
Oleo sobre lienzo, 162 x 130 cm
Coleccion particular, Madrid
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5. Toledo, 1959

Oleo sobre lienzo — 250 x 200 cm

Fundacion Juan March - Museo de Abstracto
Espafiol de Cuenca

) 6. Pintura, 1960
Oleo sobre lienzo — 81 x 100 cm
Antigua Coleccion Guglielmo Achille Cavellini, Brescia (Italia)

7. El transparente, 1962
Acrilico sobre lienzo — 162 x 130 cm
Coleccion Helga de Alvear, Madrid

8. Retrato de un perro, 1965
Oleo sobre lienzo — 117 x 97 cm
Coleccion particular, Madrid
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Martin Chirino

9. Composicion, 1956
Hierro forjado — 23 x 88 x 44 cm
Coleccion privada, Madrid

10. Raiz, 1959
Hierro forjado - 24 x 58 x 35 cm
Coleccidn privada, Madrid

11. Viento, 1958
Hierro forjado - 40 x 45 x 15 cm

12. Inquisidor, 1959
Hierro forjado — 65 x 32 x 30 cm
Coleccion privada, Canarias
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13. Cabeza reclinada, 1962
Hierro forjado — 50 x 120 x 20 cm
Coleccion privada, Madrid

14. Mediterranea, 1968
Hierro forjado — 48 x 130 x 30 cm
Coleccion privada, Nueva York
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Luis Feito

TR R
15. N°14 B, 1954
Oleo sobre lienzo — 48 x 100 cm
Colecciéon Galeria Maria Blanchard, Madrid

16. N° 179, 1960
Técnica mixta sobre lienzo — 130 x 162 cm
MNCARS, Madrid

17. N° 175, 1960
Oleo y arena sobre lienzo — 159, 4 x 179, 7 cm
Solomon R. Guggenheim Museum, Nueva York

) 18. N° 374, 1962
Oleo sobre lienzo — 130 x 162 cm
Patrimonio Nacional, Madrid
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19, N° 495, 1965
Oleo sobre lienzo — 114 x 146 cm
Coleccion Galeria Egam, Madrid
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Juana Francés

20. Sin titulo, 1957
Técnica mixta sobre tela — 132, 5 x 84 cm
IAACC Pablo Serrano, Zaragoza

21. Sin titulo (N° 45), 1960
Técnica mixta sobre tela — 148 x 116 cm
IAACC Pablo Serrano, Zaragoza

22. El hombre y la ciudad, 1963
Técnica mixta sobre lienzo — 116,20 x 98,30 cm
IAACC Pablo Serrano, Zaragoza
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Manuel Millares

23. Pictografia, 1955
Oleo sobre tablex — 71 x 91,5 cm
Coleccion particular

24. Muro, 1956
Técnica mixta sobre arpillera— 81 x 116 cm
Coleccion privada

o

25. Cuadro, 1957
Técnica mixta sobre arpillera — 98 x 130 cm
Coleccion privada

26. Cuadro 151, 1961
Técnica mixta sobre arpillera — 130 x 162 cm
Coleccion privada
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27. Homunculo 4, 1966
Técnica mixta sobre arpillera — 100 x 81 cm

28. Galeria de la mina, 1965
Pintura sobre arpilleras cosidas — 81 x 100 cm
Museo Nacional de Arte Abstracto de Cuenca
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Manuel Rivera

29. Composicion 1V, 1956
Tel a metalica— 116 x 85,5 cm
Coleccion Familia Rivera, Madrid

e R TR g e R

30. Composicion sobre elementos ascendentes, 1958
Tela metalica y alambre sobre bastidor de madera — 88 x 129,5 cm
Coleccion Helga de Alvear, Madrid

31. Metamorfosis, 1959
Tela metéalica sobre tablero — 100 x 73
Galerie René Drouin, Paris

32. Metamorfosis, 1960

Técnica mixta de tela metalica sobre bastidor — 81 x 60 x 6 cm
Fundacién Juan March
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33. Espejo para un viejo torero, 1965
Tela metélica sobre tablero — 100 x 81 cm
Pierre Matisse Gallery, Nueva York
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Antonio Saura

34. Crucifixion, 1959-63
Oleo sobre lienzo — 130 x 162 cm
Museo Guggenheim, Bilbao

] 35. Lola, 1956
Oleo sobre lienzo — 162 x 130 cm
MNCARS

36. Retrato imaginario de Rembrandt, 1982
Técnica mixta sobre papel — 69,7 x 49,8 cm
MNCARS T T Tyt Ty

T,
e

Bl
) 37. La grande foule, 1963
Oleo sobre lienzo — 220 x 515 cm
MNCARS
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38. Rona, 1956
Oleo sobre lienzo — 162 x 130 cm
Coleccion De Pictura

39. Crucifixion, 1961
Técnica mixta sobre papel — 62,7 x 90,1 cm
MNCARS

40. Cocktail Party, 1962
Gouche, tinta, collage sobre papel — 62,5 x 90 cm
Coleccion particular

] 41. Brigitte Bardot, 1959
Oleo sobre lienzo — 251 x 201 cm
Museo de Arte Abstracto Espafiol de Cuenca
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42. Dama vertical, 1961
Oleo sobre lienzo — 120 x 40 cm
Fundacién Maria José Jove

68



Pablo Serrano

43. Ordenacién del caos, 1957
Hierro forjado — 35 x 84 x 41 cm

Centro-Museo Vasco de Arte Contemporaneo
(ARTIUM)

44. Quema del objeto, 1957-1959
Soldadura de hierro y madera — 65 x 132,5 x 78 cm
IAACC Pablo Serrano, Zaragoza

45. Interpretacion al retrato de José Luis Lopez
Aranguren, 1963

Fundicién en bronce — 59,5 x 30,2 x 29,5 cm
IAACC Pablo Serrano, Zaragoza

46. Boveda para el hombre, 1962
Fundicion en bronce — 51 x 45 x 50 cm

69



47. Hombre-boveda, 1963-1964
Bronce pulido, patinado y pulido — 28,8 x 23,5 x 23,2 cm
IAACC Pablo Serrano, Zaragoza

48. Fajadito, 1964
Técnica mixta con esparto, escayola, vendas y madera — 46 x 13 x 17 cm
IAACC Pablo Serrano, Zaragoza
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Antonio Suarez

49. Composicion, 1955
Técnica mixta sobre papel — 16 x 23,4 cm
Coleccion particular, Madrid

) 50. Composicion, 1957
Oleo sobre lienzo — 46 x 56 cm
Fundacién Juan March, Madrid

51. Sin titulo, 1960
Oleo y materia sobre lienzo — 60 x 70 cm
Fundacién Juan March, Madrid

) 52. Pintura, 1963
Oleo sobre papel y pintura — 71 x 50 cm
Fundacion Juan March, Madrid
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Manuel Viola

53. Composicion, 1956
Esmalte y 6leo sobre cartulina — 50 x 65 cm
MNCARS

) 54. La saeta, 1958
Oleo sobre lienzo — 162 x 97 cm
Coleccion De Pictura

55. Cuadro blanco y negro, 1960
Museo de Arte Abstracto Espafiol de Cuenca

56. Ocaso, 1965
Acrilico sobre lienzo — 70 x 150 cm
Coleccion particular
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APENDICE DE TEXTOS

Primer manifiesto del grupo: El Paso, Primera exposicion del grupo con obras de
Canogar, Feito, Francés, Millares, Rivera, Saura, Serrano, Suarez, Galeria
Buchhloz, Madrid, abril 1957.

Firmado por Ayllon, Canogar, Conde, Feito, Francés, Millares, Rivera, Saura,
Serrano y Suarez, y fue redacto por Ayllén en castellano catalan, francés, inglés,

aleman y arabe en marzo de 1957.

El Paso es una agrupacién de artistas plasticos que se han reunido para vigorizar el arte
contemporaneo espafiol, que cuenta con tan brillantes antecedentes, pero que en el
momento actual, falto de una critica constructiva, de “marchands”, de salas de
exposiciones que orienten al publico, y de unos aficionados que apoyen toda actividad

renovadora, atraviesa una aguda crisis.

El Paso organizara una serie de exposiciones colectivas e individuales, de pintura,
escultura, arquitectura y artes aplicadas, en un vasto programa a desarrollar
paulatinamente, asi como también homenajes a los artistas que nos enorgullece
considerar nuestros maestros. Fin primordial de nuestra tarea sera la celebracién de un
salon anual agrupando todos los artistas, tanto espafioles como extranjeros, que
consideremos de interés, y la publicacién de un boletin de informacion y divulgacion de

las modernas corrientes del arte contemporaneo.

Escritores, cineastas, musicos Y arquitectos seran llamados entre nosotros a fin de que
nuestro trabajo sea mas completo y nos ayuden a nuestra busqueda y en la formacion de
una juventud entusiasta, hacia la cual va especialmente dirigida nuestra actividad
desinteresada. Nuestro solo proposito es favorecer el desarrollo de tanta posibilidades

que yacen enterradas en una atmasfera plastica superada.

El Paso no se fija en determinada tendencia. Todas las manifestaciones artisticas
tendrén cabida entre nosotros. Con este fin, hemos reunido cuanto en la actualidad
creemos valido, con un criterio riguroso, mirando hacia un futuro arte espafiol y

universal.
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Manifiesto El Paso publicado con motivo de la exposicion de Pablo Serrano en

Madrid, en Revista Nacional de Arquitectura, nam. 187, Madrid, julio 1957.

El Paso es una agrupacion de artistas plasticos que se han reunido para vigorizar el arte
contemporaneo espafiol, que cuenta con tan brillantes antecedentes, pero que en el
momento actual, falto de una critica constructiva, de “marchands”, de salas de
exposiciones que orienten al publico, y de unos aficionados que apoyen toda actividad

renovadora, atraviesa una aguda crisis.

El Paso organizara una serie de exposiciones colectivas e individuales, de pintura,
escultura, arquitectura y artes aplicadas, en un vasto programa a desarrollar
paulatinamente, asi como también homenajes a los artistas que nos enorgullece
considerar nuestros maestros. Fin primordial de nuestra tarea sera la celebracion de un
salon anual agrupando todos los artistas, tanto espafioles como extranjeros, que
consideremos de interés, y la publicacion de un boletin de informacion y divulgacion de

las modernas corrientes del arte contemporaneo.

El Paso no se fija en determinada tendencia. Todas las manifestaciones artisticas
tendrén cabida entre nosotros. Con este fin, hemos reunido cuanto en la actualidad
creemos valido, con un criterio riguroso, mirando hacia un futuro arte mas espafiol y

universal.
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Manifiesto publicado en Boletin El Paso 3, Madrid, verano 1957:

EL PASO es una “actividad” que pretende crear un nuevo estado del espiritu dentro del

mundo artistico espariol.

EL PASO nace como consecuencia de la agrupacion de varios pintores y escritores que
por distintos caminos han comprendido la necesidad moral de realizar una accion dentro

de su pais.

EL PASO pretende crear un ambiente que permita el libre desenvolvimiento del arte y
del artista, y luchara por superar la aguda crisis por la que atraviesa Espafia en el campo
de las artes visuales (sus causas: la falta de museos y coleccionistas, la ausencia de una
critica responsable, la radical separacion entre las diferentes actividades artisticas, la

artificial solucion de la emigracidn artistica, etc)

Creemos que nuestro arte no sera valido mientras no contenga una inquietud coincidente
con los signos de la época, realizando una apasionada toma de contacto con las mas

renovadoras corrientes artisticas.

Vamos hacia una plastica revolucionaria (en la que estén presentes nuestra tradicion
dramatica y nuestra directa expresion), que responda histéricamente a una actividad

universal.

Conscientes de la inutilidad de la discusion sobre los términos “abstraccion-figuracion”,
“arte constructivo-expresionista”, “arte colectivo-individualista”, etc., nuestro prop6sito
es el de presentar una obra auténtica y libre, abierta hacia la experimentacion e

investigacion sin fronteras, y no sujeta a canones exclusivistas o limitativos.
Propugnamos un arte recio y profundo, grave y significativo.

Luchamos por un arte hacia la salvacion de la individualidad, dentro del signo de

nuestra época.

Nos encaminamos hacia una gran transformacion plastica en la cual encontrar la

expresion de una “nueva realidad”.

Y hacia una antiacademia, en la que el espectador y el artista tomen consciencia de su

responsabilidad social y espiritual.
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La accion de EL PASO durara mientras las condiciones antes expuestas se mantengan

en nuestro pais.
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Carta de El Paso, en La moda en Espafia, num. 223, Madrid, marzo 1958, p.31:

La aguda crisis que atraviesa muestro pais en el campo de las artes plasticas ha sido el
principal motivo de la formacion de EL PASO. EL PASO es, ante todo, una actividad
que se propone crear un ambiente y un nuevo estado de espiritu a traves de la puesta en
marcha de una accion artistica. Funcionando mediante un limitado grupo directo, EL
PASO pretende realizar una labor para el mayor numero posible, colaborando
activamente en la formacion de una juventud con grandes posibilidades creadoras, pero
a la que un ambiente hostil impide su desenvolvimiento. Su principal objetivo debe
consistir, pues, en lograr un clima de interés, estudio, orientacién y comprension hacia

los Gltimos problemas del arte mundial en sus actividades visuales.

EL PASO va dirigido, sobre todo, a la juventud artistica que necesita expresarse a través
de formas inéditas, y que permanece alejada de la auténtica obra creadora de nuestro
siglo, y a un gran sector del publico para el cual el arte tiene cada vez mayor interés, ya
que las causas de esta situacion deben buscarse en la falta de medios de difusion
adecuados, y no en la ausencia de valores individuales. Probablemente esta actividad no
seria necesaria en otros paises, pero si lo es en Espafia, pues a pesar de la magnifica lista
de personalidades que nuestro pais ofrecio en la primera mitad de siglo, su obra se hizo

en su mayor parte fuera de ella, y apenas ha repercutido en nuestra juventud.

EL PASO nace como consecuencia de la agrupaciéon de diversos elementos que por
distintos caminos han comprendido la responsabilidad moral de realizar una actividad
dentro de su pais. EL PASO es signo de una basqueda experimental y de una necesidad
de realizar una actividad sentida frente a la timidez y confusion de nuestra plastica
actual. EL PASO es un intento de realizar una actividad plastica coordinada consciente
de una situacion historica sin precedentes en la cual se ha perdido la integracion

espafola en una cultura universalista.

Conscientes de la necesidad de incluir al arte espafiol en un signo universal, una de
nuestras actividades fundamentales sera la de dar a conocer las Ultimas conquistas
artisticas del exterior y estudiar su posibilidad de integracion en nuestra plastica. EL
PASO tratara de realizar una campafia de divulgacion y fomento de un arte ajustado
histéricamente a las necesidades de nuestra época y al esclarecimiento de una realidad
plastica, contribuyendo a encauzar caracteristicas particularmente espafiolas en una obra

de alcance internacional. Insistiremos en que nuestro arte no sera valido mientras no
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contenga una inquietud coincidente con los signos de su época, realizando una toma de
contacto apasionada con las mas renovadoras y progresistas corrientes, a fin de entregar

a ellas un aporte auténticamente hispano.

Hacia una plastica revolucionaria en la que estén presentes nuestra tradicion dramatica y
directa expresion que en su continuidad espafiola responda histéricamente a una

actividad universal.

Aunque EL PASO no se fija en determinada tendencia, nuestro interés se encamina,
sobre todo, hacia el arte abstracto por considerar que es el arte que confluye en nuestra
época. Conscientes de la inutilidad de discusiones y contradicciones sobre los términos
abstraccion-no figuracion, arte constructivo-expresionista, arte colectivo-individualista,
etc., no sujeta a canones exclusivistas o limitativos, sino abierta hacia la
experimentacion y la investigacion sin fronteras. Huyendo de una absurda labor de
sintesis corriente de las anteriores tendencias del siglo XX, pretendemos mostrar una

obra que, superando aquello ya logrado, presente aspectos inéditos a la investigacion.
Por un arte profundo, grave y significativo.
Por un arte individual dentro del signo de nuestra época.

Por una gran ofensiva plastica dirigida hacia la comprension de todos mediante una
labor divulgadora que no signifique retroceso o un alto en la capacidad creadora
ilimitada del artista. Hacia una antiacademia en la que el espectador y el artista tomen

conciencia de su responsabilidad social y espiritual.

Nuestro ambicioso proyecto es la creacion de un verdadero centro de investigacion
artistica, de una universidad plastica libre, en la linea del Bahaus que desarrollara un
conjunto de actividades muy amplias (arquitectura, tipografia, dibujo industrial,
cerdmica, cursos preparatorios o especializados de arte, etc.), si en un futuro las

condiciones econdmicas de nuestra actividad lo permiten.
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“Manifiesto”, en Papeles de San Armadans, num. XXXVIII, Madrid-Palma de
Mallorca, abril 1959, pp. 29-31 (un primer manifiesto fue reproducido parcialmente en
diversas revistas. Este es el texto integro corregido del segundo que, segln la carta de

Antonio Saura a Camilo José Cela, puede considerarse definitivo):

El Paso es una “actividad” que pretende crear un nuevo estado del espiritu dentro del

mundo artistico espafiol.

El Paso es una “actividad” que pretende crear un nuevo estado del espiritu dentro del

mundo artistico espariol.

El Paso nace como consecuencia de la agrupacion de varios pintores y escritores que
por distintos caminos han comprendido la necesidad moral de realizar una accion dentro

de su pais.

El Pais lucharé para superar la aguda crisis por la que atraviesa Espafia en el campo de
las artes visuales (sus causas: la falta de museos y de coleccionistas, la ausencia de una

critica responsable, la artificial solucion de la emigracion artistica, etc.).

El Paso pretende crear un ambiente que permita el libre desenvolvimiento del arte y del

artista.

Creemos que nuestro arte no sera valido mientras no contenga una inquietud coincidente
con los signos de la época, realizando una apasionada toma de contacto con las mas

renovadoras corrientes artisticas.

Vamos hacia una plastica revolucionaria (en la que estén presentes nuestra tradicion
dramaética y nuestra directa expresion), que responda histéricamente a una actividad

universal.

Conscientes de la inutilidad de la discusion sobre los términos “abstraccion-figuracion”,
“arte constructivo-expresionista”, “arte colectivo-individualista”, etc., nuestro proposito
es el de presentar una obra auténtica y libre, abierta hacia la experimentacion e

investigacion sin fronteras, y no sujeta a canones exclusivistas o limitativos.
Propugnamos un arte recio y profundo, grave y significativo.

Luchamos por un arte hacia la salvacion de la individualidad, dentro del signo de

nuestra época.
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Nos encaminamos hacia una gran transformacion plastica en la cual encontrar la

expresion de una “nueva realidad”.

Y hacia una anti-academia, en la que el espectador y el artista tomen consciencia de su

responsabilidad social y espiritual.

El Paso estara atento a todas las manifestaciones que surjan a fin de poderlas incluir, si

lo merecen, en la actividad del grupo.

La accion de El Paso durara mientras las condiciones antes expuestas se mantengan en

nuestro pais.

Firmantes: Canogar, Conde, Ayllon, Cirlot, Feito, Millares, Viola, Saura, Chirino,

Rivera, Aguilera Cerni.
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EL PASO - 16
Mayo, 1960
Fernando el Catdlico, 34 — Madrid
ULTIMA COMUNICACION

En el mes de febrero de 1960 se cumplieron tres afios de la fundacion del grupo EL
PASO en Madrid. Para muchos, nuestra ciudad ha podido parecer un encauzamiento de
ciertas “afinidades especiales” asociadas. Cierto es que EL PASO nace de la union de
pintores y criticos preocupados por similares problemas y que su labor ha sido llevada
por un grupo reducido. No obstante, y desde sus comienzos, EL PASO se impuso la
tarea de dar alcance a sus propdsitos, sea abarcando multiples actividades, sea

abriéndose, sin limitaciones a tendencias determinadas.

La colaboracién con arquitectos, escritores y musicos ha sido dificil, y la razén de esta
dificultad radica sin duda en uno de los males de nuestro ambiente cultural: el divorcio
existente entre las diversas actividades artisticas y el individualismo imperante dentro
de los distintos sectores. El hecho de que una gran parte de los componentes del grupo
sean hoy encuadrados en las corrientes informalistas no presupone dato de significacion
en el sentido de una escuela, sino méas bien a que tales modos de expresion constituyen
para todos los componentes la forma acorde con una auténtica necesidad, arraigada

profundamente en nuestro pais y cuyos motivos no es necesario aqui explicar.

Pero quiza esta misma limitacion casual de nuestros plasticos ha hecho aun mas dificil

la real y eficaz colaboracion pretendida con los otros sectores.

Hasta la presente EL PASO ha colaborado en multiples revistas espafolas y extranjeras
y ha venido publicando un boletin mensual, que se ha enviado gratuitamente a un gran
numero de personas; sus componentes han pronunciado conferencias y realizado
exposiciones en diversas provincias espafolas; dos exposiciones anuales se realizan con
caracter de importancia. En 1957 fue nuestra primera aparicion en Madrid (Galeria
Buchhloz), y este mismo afio se colabord estrechamente con el Museo de Arte
Contemporaneo en las gestiones y el montaje (también en Madrid) de la exposicion
“Otro Arte”, una de las manifestaciones de mayor importancia que sobre arte

contemporaneo se ha realizado en nuestro pais hasta ahora. En 1958 se realizo “La
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semana de arte abstracto espafiol”, donde, ademéas de los miembros del grupo, se
incluian obras de Mir6 y Ferrant (ambos en calidad de homenaje), y como invitados, al
pintor Tapies, al escultor Chillida y al ceramista Cumella. En 1959 se realiza en
Barcelona (Sala Gaspar) la exposicion “4 pintores espafioles”, y en el mismo afio en

Madrid (Sala Biosca) la muestra mas completa presentada por el grupo.

Los éxitos primero en la IV Bienal de Séo Paulo (1957), y mas tarde en la XXIX Bienal

de Venecia del Pabelldn Espariol se debieron en gran parte a la presencia de EL PASO.

Sin embargo (conviene precisar) toda esta actividad se ha realizado con grandes

dificultades econémicas y en un ambiente de franca oposicion.

Debemos considerar aqui ante todo el verdadero “paso adelante” conseguido como
cumplimiento a una primera etapa de planteamiento experimental y destructivo de
formulas caducas o tradicionales y la practica de una operacion activa dentro del
ambiente artistico de nuestro pais. EL PASO ha contribuido en gran medida a crear una
nueva situacion. Hemos combatido la apatia. Hemos atacado a una critica que, salvo
raras excepciones, se mantenia hueca, inoperante. Hemos denunciado una situacion
insostenible y se ha contribuido a la afirmacion de una pintura que responde a nuestra
propuesta de abertura hacia las corrientes universales y a la recuperacion de ciertas

constantes espafiolas.

No obstante la repercusion en el extranjero de la obra desarrollada, nuestra accion ha
sido siempre dirigida hacia Espaia, hacia la creacion de ese “nuevo estado de espiritu” a
que nos referiamos en nuestro manifiesto; se ha conseguido, en fin, que una gran parte
de la juventud espafiola se interese por nuestras actividades, creando un ambiente mas
favorable que existia hace cuatro afios. De hecho por lo ya apuntado, la situacion
presentaba un nuevo aspecto motivado por este cambio operado en nuestro pais, lo que
hacia necesario un nuevo plan a desarrollar que invalidara la vigencia del primer
manifiesto; cumplido el propdsito de la primera etapa que nos habiamos propuesto
realizar, la actividad del grupo en su orientacién actual corria el peligro de
estancamiento y de ineficacia. Urgia una dialéctica que nos diera justificacion real en la
organizacion artistica. Dos soluciones (0 mas) hubieran podido presentarse para la
continuidad de EL PASO. La primera de ellas era la de plantear de forma mas acusada y
combativa la necesidad de una pintura activa y su repercusion social. La segunda,

admitir en las tareas de EL PASO a nuevos elementos, surgidos con posterioridad a su
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fundacidn, que fortalecieran y ampliaran el nuevo frente en la base de muchos frente a

la de una minoria cerrada e insostenible.

En ambas soluciones EL PASO habria dejado de ser lo que hasta ahora habia sido. Y en
la imposibilidad de llevar a cabo esta nueva etapa (por razones de incompatibilidad de
criterios no necesarios de exponer aqui), los componentes de EL PASO han decidido
terminar su labor conjunta dentro de la comunidad espafiola para continuar de un modo

independiente el desarrollo de su obra.

Noticia de EL PASO

Entre las Gltimas actividades de EL PASO figura la exposicion que en la galeria Pierre
Matisse de Nueva York ha reunido obras de Canogar, Millares, Rivera y Saura. EL
PASO celebrara en los proximos meses su Ultima exposicion viajera en Italia (Roma,
Milan, Turin). El critico italiano Enrico Crispolti publicara con este motivo un folleto
dedicado a la accion llevada a cabo por el grupo dentro y fuera de Espafia. La noticia de
la disolucién del grupo se ha dado a conocer a través de las paginas de la Gaceta
llustrada de Madrid (nimero 185) en amplio reportaje realizado por Juan Ramirez de

Lucas.
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