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RESUMEN

Alonso Nicofn de Le6n es un pintor del segundo tercio del siglo XVI que traba-
j6 en las di6eesis de Palencia y Le6n. En este trabajo se le atribuyen seis retablos a
partir de su Gnica obra firmada, el retablo de Marcilla de Campos (Palencia).

ABSTRACT

Alonso Nicoin de Leén is a painter from the middle 1500’s who worked in the
diocese of Palencia and Leon. In this article six altarpieces are attributed to him on
the basis of the study of his only signed work, the altarpiece of Marcilla de Campos
(Palencia).

Alonso Nicoin de Le6n es un pintor del siglo XVI dado a conocer en el Inven-
tario artistico de Palencia y su provincia, a partir de un retablo de pincel situado en
el lado del Evangelio de la iglesia parroquial de Marcilla de Campos (Palencia) don-
de aparece su firma en una tabla del banco, en la espada de San Pablo (M, El retablo
consta de seis tablas, San Pablo y San Bartolomé, San Juan y San Pedro en el ban-
co, y distribuidas en dos cuerpos, Epifania, Natividad, Anunciacién y Desposorios

(*) Departamento de Historia del Arte. Universidad de Valladolid.
(1) MARTIN GONZALEZ, 1.J. et alii: Inventario artistico de Palencia y su provincia. 11, Madrid,
1978, pp. 107-108.



226 IRUNE FIZ FUERTES

de la Virgen y San José. Actualmente se encuentran expuestas en el Museo Dioce-
sano de Palencia @,

Tras este hallazgo, su figura no ha tenido mayor trascendencia pese a ser uno
de los pocos nombres propios con obra conocida con que cuenta la pintura palenti-
na del Renacimiento. En esta zona se da la caracterfstica de la conjuncién de estilos
de Pedro Berruguete, Juan de Flandes y mds tarde de Alonso Berruguete. Alonso
Nicofn, que trabaja en el segundo tercio de siglo, se encuentra més cercano a este
tltimo. Esta influencia de Berruguete no es directa, pues, como veremos después, su
pintura asimila s6lo parcialmente los cambios traidos a la Penfnsula por el parede-
fio. Se trata de una imitacién de detalles superficiales para dotar a su obra de mo-
dernidad. Hay un lastre con el pasado en el gusto por la recreacién de interiores
arquitect6nicos, en algunos casos muy recargados, en los que las figuras todavfa no
se han aduefiado de casi toda la escena. En estos interiores persiste un gusto muy
flamenco por lo tangible, el pintor se entretiene en la descripcién de los materiales
empleados, tales como los sillares de los muros que conforman la caja espacial, el
enlosado, que en muchos casos tiene la peculiaridad de mostrarse irregular, o los te-
jidos, como los que aparecen en los cortinajes de la cama de la Virgen en la Anun-
ciacién de Marcilla de Campos. Todos estos elementos ayudan a dotar a la escena
de realismo. Le acerca a Alonso Berruguete et intento de dotar de movimiento a sus
personajes, asf como el hecho de prescindir de la recreacién minuciosa del paisaje
propia de décadas anteriores: sus fondos son muy esquemdticos; si en Berruguete
este rasgo tiene que ver con el manierismo, en Alonso Nicoin estd mds en relacién
con su escasa capacidad creativa, como se traduce en los paisajes idénticos de la Na-
tividad y la Epifania de Marcilla de Campos

Ademis de estos breves apuntes sobre su estilo, cabe sefialar la diferencia en el
tratamiento de las escenas que forman parte del cuerpo del retablo y de las que per-
tenecen al banco. En el primer caso, si la escena se desarrolla en un interior, éste
suele estar decorado con arquitectura renaciente, y si se trata de una escena exterior,
el paisaje aparece apenas esbozado, como fondo de la escena pero sin prestar aten-
cién a los detalles. En ambos casos, pero sobre todo en las escenas interiores, las fi-
guras se desenvuelven en un amplio espacio, incluso parecen pequefias para la
arquitectura que las envuelve, el pintor no es muy ducho en la elaboracién de cajas
espaciales cerradas, y esto es mas manifiesto en los interiores, donde parece que el
suelo est4 inclinado hacia nosotros. En cambio en las figuras que ocupan el banco
no tiene este problema, puesto que, como es habitual, la composicién se centra en
el personaje retratado hasta el busto, ocupando todo el espacio. Es tal la diferencia
entre una parte y otra en algunos de los retablos estudiados, que en un anélisis su-
perficial podrian parecer pintores diferentes, pero la comparacién de tipos no deja
lugar a dudas.

(2) Agradecemos a don Angel Sancho Campo, director de dicho museo, asf como a los pérrocos
de todas las parroquias citadas, su amabilidad al atendernos.
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Los retablos que se van a presentar aqui fueron hechos después de 1530 y an-
tes de 1550 aproximadamente. Creemos que fueron realizados por el mismo autor
que el de Marcilla de Campos y todos se localizan en poblaciones cercanas entre
si @), Los libros de fabrica de las localidades que se van a citar comienzan pasada la
primera mitad del siglo XVI, por lo que han sido initiles a la hora de documentar
las obras. Sin embargo, las caracteristicas muy acusadas del estilo de este pintor ha-
cen que las podamos incluir en el catdlogo de Alonso Nicoin de Le6n. Es un artista
poco creativo, que repite composiciones y personajes en todas sus obras. Esta esca-
sa evoluci6n ha sido una ventaja a la hora de identificar los distintos retablos con el
firmado de Marcilla de Campos, pero ha dificultado enormemente la tarea de la da-
tacién de los mismos, aspecto que se ird precisando en cada una de las obras.

El patronimico de nuestro pintor hace pensar en su posible procedencia leone-
sa, pero es dificil determinar dénde pudo aprender, ya que la influencia de Alonso
Berruguete no atafie tan sélo a tierras palentinas, tal y como es visible, por ejemplo,
en el estilo de uno de los mds interesantes pintores leoneses, Cristébal de Colmena-
res. Del estilo de sus pinturas, que como se ha dicho suponen un entendimiento par-
cial y poco profundo de la renovaci6n introducida por Berruguete, se puede inferir
que su aprendizaje hubo de tener lugar en un foco secundario, alejado de las princi-
pales novedades, aunque luego desarrollara casi toda su obra en la diécesis de Palen-
cia. Esta suposicién se ve apoyada por el hallazgo de medio retablo de su mano en
Villalobos (Zamora), localidad cercana a Benavente y antiguamente perteneciente a
la diécesis de Le6n. La iglesia de San Pedro de Villalobos alberga en su altar mayor
un retablo de pincel recientemente restaurado. Consta de dieciocho pinturas distri-
buidas en tres cuerpos y banco, éste con cuatro tablas con apéstoles dispuestos en pa-
rejas. Los dos primeros cuerpos cuentan en nueve tablas la vida de San Pedro y el
tercero dedica sus cinco tablas a narrar la Pasi6n de Cristo. En el retablo se eviden-
cian claramente dos manos, algo que ya fue apreciado por G6mez Moreno, quien juz-
g6 el lado derecho “berruguetesco” y el izquierdo “rafaelesco” . La contemplacién
detenida del conjunto no permite asignar una mitad a cada pintor, sino que las tablas
de ambos se entremezclan en todo el retablo. En el banco, las tablas de los extremos,
con San Bartolomé y Santiago el Menor en la del extremo izquierdo y San Juan
Evangelista y San Andrés en el derecho, han de asignarse a Alonso Nicoin de Ledn,
como se desprende de la comparacién con las del banco de Marcilla de Campos. En
el primer cuerpo, las escenas representadas son: Vocacion de San Pedro, Entrega de
las llaves a San Pedro, Predicacion de San Pedro 'y Muerte de Ananias. Pensamos
que Alonso Nicofn realiz6 también aquf las de los extremos. En el tercer cuerpo San
Pedro liberado de la cdrcel por el dngel, Quo vadis?, Caida de Simén el Mago, Pren-

(3) De las poblaciones estudiadas, la mayoria pertenecen al partido judicial de Carrién de los Con-
des, salvo Villalobos (Zamora) y Astudillo, cabeza de otro partido judicial palentino. Lo més probable es
que el pintor tuviera su taller en la zona de Carrién de los Condes.

(4) GOMEZ MORENO, M.: Catdlogo Monumental de la provincia de Zamora. Madrid, 1927,
p. 304.
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dimiento de San Pedro y Crucifixion del mismo, Alonso Nicoin realizaria la segunda
y la cuarta, y las tres primeras del tercer cuerpo, dedicado a la Pasién de Cristo, con
las siguientes escenas, Flagelacion, Jesiis ante Pilatos, Camino del Calvario, Des-
cendimiento y Santo Entierro. Las dos manos se aprecian no s6lo por la diferencia de
estilos (es mas “expresionista” e “incorrecto” el pintor anénimo), sino en la diversa
proporcion de las composiciones. El pintor cuyo nombre desconocemos es mas mo-
derno, tiene predileccién por las grandes figuras que ocupan la mayoria de la com-
posicién, en la que casi no hay lugar para el paisaje, y cuando éste aparece es yermo,
sin concesi6n a lo anecdético. Si la escena se desarrolla en un interior, como en la
Predicacién de San Pedro, la arquitectura que nos muestra es sobria, con los para-
mentos desnudos y las formas propias del Alto Renacimiento. Utiliza una amplia ga-
ma de colores, pero no gusta de matizarlos, lo que se traduce en unos duros
contornos, sin asomo de sfumato. Creemos que es este anénimo pintor el que Gémez
Moreno califica de “berruguetesco”, no sélo porque centre su atencién en la figura
humana, sino por la directa inspiracién en algunas obras de Alonso Berruguete como
el Santo Entierro del banco del retablo mayor de la parroquia de Fuentes de Nava
(Palencia), que se copia aquf en la escena hom6énima. En otros casos, como en la Cru-
cifixion de San Pedro, 1a relacién no se halla en ninguna obra en concreto, pero el rit-
mo ondulante que imprime a la figura de San Pedro y el primer plano, lejos de la
bisqueda de la perspectiva artificialis, sino més bien incidiendo en lo angustioso del
pasaje mediante el agobio espacial, le acercan a los presupuestos berruguetescos. Los
rostros, esqueméticos, también se inspiran en los de Berruguete, pero lo que en éste
es sintesis manierista, como en Rosso Fiorentino o en Pontormo, en este seguidor pe-
ninsular poco aventajado se traduce en tosquedad.

En cuanto a la calificacién de “rafaelesca” que G6mez Moreno dio al resto de
las tablas, es decir a las realizadas por Alonso Nicoin de Le6n, probablemente se
debe a la utilizacién de estampas a partir de la obra de Rafael y su escuela, como
en la Muerte de Ananias, que reproduce parte del grabado sobre el mismo tema de
Marcantonio Raimondi. El pintor ha simplificado mucho la escena, prescinde de
la arquitectura renacentista y copia la postura de los personajes masculinos del la-
do izquierdo del grabado. Para los dos sayones que hostigan a Cristo en el Cami-
no del Calvario, nuestro pintor tuvo presente, aunque de modo invertido, una de
las muchas copias impresas que circulaban del Pasmo de Sicilia de Rafael. Asi-
mismo invierte una figura del grabado de La matanza de los inocentes para el es-
birro situado detrds de San Pedro en su Prendimiento: 1a postura de sus manos estd
tomada de la del verdugo con casco que sujeta los cabellos de una mujer en se-
gundo plano del grabado. De la estampa titulada Martirio de San Lorenzo toma
varios personajes, sobre todo para componer la Flagelacidn: los sayones que azo-
tan a Jesiis son copia de dos personajes situados en el registro inferior del graba-
do entre los muchos que hostigan a San Lorenzo: el que porta un haz de pajaala
izquierda, y el que desenvaina la espada a la derecha; este tltimo lo volver4 a em-
plear portando una lanza detrds de Jesiis en el Camino del Calvario. En el regis-
tro intermedio del grabado, a la derecha de Dacio, se sitdan de pié dos personajes
barbados reproducidos en la Flagelacidn de Villalobos como espectadores del su-
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plicio, asi como el embozado que aparece a la derecha, que en la estampa de Rai-
mondi aparece de pié a la izquierda de Dacio. Por dltimo, en el registro superior
del grabado, se sitia en el centro una figura de espaldas atravesando un arco. Ni-
coin lo copia invertido, con cierta torpeza, en el personaje huidizo de la Flagela-
cién y en el muchacho imberbe que cierra la composicién en el Prendimiento de
San Pedro. Las calificaciones de “rafaelesco” 6 de “berruguetesco” no son exclu-
yentes entre si: el propio Alonso Berruguete esta influido por el pintor de Urbino.
En la obra de Alonso Nicoin, adema4s de las estampas de Rafael, la influencia de
Berruguete mds que en las soluciones compositivas, como ocurre en el caso del
pintor anénimo de Villalobos, se evidencia en el ritmo que Alonso Nicoin quiere
imprimir a sus figuras, a través de algunos escorzos y de los cabellos y los pafios
de los vestidos al viento; sin embargo sigue optando por una composicién equili-
brada y una gama cromdtica célida.

Respecto a su cronologia, no contamos con ninguna fecha, pues los libros de
fabrica empiezan en el siglo XVII, pero podemos ayudarnos de la copia que hace el
pintor anénimo del Entierro de Cristo de Fuentes de Nava (Palencia), fechado en la
década de los treinta ©, por lo que el retablo de Villalobos se llevaria a cabo a me-
diados de ese decenio como pronto.

Es en Palencia donde encontramos cinco retablos mas que debemos incluir en
el catdlogo de este pintor.

El retablo mayor de Quintanilla de la Cueza es casi desconocido para la histo-
riografia artistica; en el Catdlogo Monumental, se consideran sus tablas del mismo
taller que las de Arroyo © y en el Inventario ), se las data a mediados del siglo XVL
Carece de banco y consta de doce tablas repartidas en tres cuerpos y cinco calles, la
central se dedica a la escultura. Las calles laterales estdn ocupadas por tablas mas
estrechas en las que se representan de cuerpo entero personajes de la Biblia. En el
primer cuerpo San Juan Evangelista 'y San Lucas, en el segundo David y Jeremias,
Daniel e Isaias en el tercero. La identificacién de los Evangelistas se desprende de
los atributos que les acompaiian, ambos aparecen sentados en actitud de escribir, con
papel, pluma y tintero, San Juan con el dguila y San Lucas con el toro. Los profetas
se distinguen gracias a las filacterias que salen de sus bocas, en las que aparece su
nombre, que antecede o precede a una cita biblica. El rey David tiene también una
sencilla corona cefiida a su sombrero y un cetro que le distingue como monarca, ade-
mds de un arpa colgada del 4rbol que hay detrds de él. Respecto a las citas biblicas
de las filacterias, estdn claramente relacionadas con la escena narrativa que se en-

(5) PARRADO DEL OLMO, J.M.*: Catilogo de la Exposicién Las Edades del Hombre. Memo-
rias y esplendores. Palencia, 1999, pp. 278-279.

(6) NAVARRO GARCIA, R.: Catdlogo monumental de la provincia de Palencia. Ii, Palencia,
1932, p. 38. Arroyo pertenecia en el siglo XVI a la di6cesis de Le6n, y sus tablas difieren del estilo de
Alonso Nicoin, estdn mis en relacién con pintores leoneses como Cristébal de Colmenares, aunque las
de Arroyo son de calidad muy inferior a las obras de este maestro.

(7) MARTIN GONZALEZ, J.J. et alii: Op. cit., p.153.
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cuentra al lado de cada profeta ®, A la izquierda de David se encuentra la Flagela-
cidn, y el texto que acompaiia al rey procede del salmo 37, versiculo 18. “Quoniam
ego in flagella paratus sum” ), 1a filacteria de Jeremfas procede del capitulo 11 ver-
siculo 19 del libro de este profeta que dice “ego quasi agnus mansuetus qui porta-
tur ad victimam” 19 que acompaiian a Jesiis con la Cruz a cuestas; en el ltimo
cuerpo, a la Oracicn en el Huerto le precede Daniel, su filacteria reza “o savi do-
minum meum” y hace alusion a la oracién recitada por Daniel en el capitulo 9 de su
libro, en el que invoca a la piedad de Dios, pero sin referirse a ninguna frase en con-
creto. Por ultimo, Isafas se empareja con el Prendimiento, y la cita de su filacteria
est4 tomada del llamado “Cuarto canto del siervo” del capitulo 53 del libro de Isai-
as, en concreto su versiculo 7: “Oblatus est quia ipse voluit” (D,

En cuanto a las escenas narrativas, en el primer cuerpo se encuentran la Misa
de San Gregorio y la Ascension, en el segundo Flagelacion y Camino del Calvario,
y en el tercero Oracidn en el huerto y Prendimiento. Todas las escenas tratan de la
Pasion de Cristo salvo la Misa de San Gregorio, que ademés tiene un tamafio me-
nor al resto de escenas y forma de arco de medio punto en el extremo superior; la
pintura estd enmarcada por unas columnillas y un dintel con putti sobre el que des-
cansa una venera. Es una pequefia puerta que adn conserva el orificio donde debi6
ir la cerradura, de lo que se deduce que, tanto por su forma como por la escena emi-
nentemente eucaristica y ajena al resto de la temética del retablo, seria el sagrario
original. La calle central, escultérica, obedece a una reforma posterior: el taberné-
culo que ocupa la parte inferior de dicha calle es de unas décadas después que el res-
to del retablo; parece més que probable que el sagrario primitivo se alojara en este
lugar. El espacio que hoy ocupa, a la izquierda de San Juan Evangelista, albergaria
en origen otra escena de la Pasidn de Cristo. Ya que la lectura del relato evangélico
comienza en el cuerpo superior con la Oracidn en el Huerto y acaba en el inferior
con la Ascension, lo méds probable es que la escena que no estd fuera el Descendi-
miento de la cruz, el Santo Entierro o la Resurreccion. Faltaria el Calvario, escena
clave de la Pasion y de casi cualquier retablo, pero siempre se le reserva el empla-
zamiento mds privilegiado en el remate, por lo que hay que descartar la posibilidad
de que el tablero que no conservamos se dedicara a este tema: lo més probable es
que falte también una escultura en la calle central representando a Cristo en la cruz.

(8) Para la corroboracién de las citas biblicas de las filacterias hemos utilizado la edici6n de la
Vulgata de la Biblioteca de Autores Cristianos: Biblia Sacra iuxta Vulgatam Clementinam, Madrid, 1946;
para su paralelismo con los textos en castellano, la Biblia de Jerusalén, Bilbao, 1975. Como es bien sa-
bido, la Biblia de Jerusalén estd directamente vertida del griego y del hebreo al castellano, lo que expli-
ca que al comparar el texto de las filacterias, extrafdo de la Vulgata, con la actual versién al castellano
nos encontremos con interpretaciones diferentes de la Palabra.

(9) LaBiblia de Jerusalén sigue en los Salmos la numeracién de la Biblia hebrea, mientras que la
Vulgata une los Salmos 9 y 10, por lo que el Salmo 37 de la Vulgata, al que hace referencia la cita, es en
la liturgia actual el Salmo 38. La traduccién de este versiculo en la Biblia de Jerusalén es: “y ahora ya
estoy a punto de caida”. Biblia de Jerusalén, op. cit., p. 748.

(10) “Y yo que estaba como cordero manso llevado al matadero”. Ibldem, p. 1.146.

(11) “Fue oprimido, y €l se humillé”. Ibidem, p. 1.116.
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El parentesco de estas tablas con otras seguras de Alonso Nicoin no ofrece lu-
gar a dudas, el Camino del Calvario o la Flagelacién repite casi punto por punto las
mismas escenas del retablo de Villalobos. Los rostros de los personajes mantienen
sus peculiaridades, como se puede apreciar en San Pedro en el Prendimiento, o en
los apdstoles de la Ascension, asi como otras caracteristicas tales como la parque-
dad en los paisajes y la torpeza en el uso de la perspectiva en los espacios cerrados.
La inspiracion en estampas a partir de la obra de Rafael sigue presente. Asf, a los
préstamos ya citado en Villalobos para la Flagelacidon, Camino del Calvario a par-
tir del Martirio de San Lorenzo, hay que afiadir que el tronco y brazos de la citada
figura de San Pedro en el Prendimiento esta copiada del esbirro con una espada que
aparece a la derecha de La matanza de los inocentes y en el Camino del Calvario
vuelve a tomar prestado del Pasmo de Sicilia los dos sayones de la derecha de la
composicién. Hay tres tablas que hemos de considerar aparte, pese a ser coetdneas
al resto, San Juan, San Lucas y el profeta Jeremias. En las rocas desnudas y en los
4rboles que aparecen detrds de ellos no observamos diferencias con el resto de las
pinturas. No sucede lo mismo con los rostros, con los rasgos menos definidos, en los
que se evidencia la intervencién de otra mano.

La herencia de Pedro Berruguete es patente en la presencia de los reyes y pro-
fetas de las calles laterales, y mds claramente en los evangelistas del primer cuerpo,
ya que se inspiran en los del banco del retablo de la parroquia de San Juan de Pare-
des de Nava, albergados hoy en el museo de la parroquia de Santa Eulalia de dicha
localidad. El rey David ostenta un cetro copiado del de su homénimo del banco del
retablo mayor de la iglesia de Santa Maria de Becerril de Campos, ademds de otros
detalles secundarios como el color del cabello y el ropén de tejido brocado. Asi-
mismo creemos que para el profeta Isafas tuvo en cuenta aspectos secundarios del
mismo personaje del banco de la citada iglesia de Santa Maria. Estos rasgos retar-
datarios y la poca pericia en la construccién de la perspectiva hace que sea de sus
primeras obras conocidas, que se realizaria en fecha muy pr6xima al retablo de Vi-
llalobos.

En la ermita del Cristo de Torre Marte de Astudillo se encontraba en el lado del
Evangelio un retablo con la Anunciacion, Desposorios, Natividad, Purificacion,
Epifania, San Pedro y San Pablo. En la sacristia de dicha iglesia se hallaba una ta-
bla que representa a Cristo coronado por dos dngeles custodios que también enlaza
con el estilo de Alonso Nicoin, aunque desconocemos si en un principio formaria
parte del retablo (2. Se ha vinculado con Juan de Borgoiia (%)

En la misma ermita, pero en el lado de la Epistola habia un retablo dedicado a
San Juan Bautista con siete tablas: Nacimiento de San Juan, Decapitacion de San
Juan, Bautismo de Cristo, Santa Agueda, Santa Apolonia y, en el banco, Llanto so-

(12) REVILLA VIELVA, R.: Catdlogo monumental de la provincia de Palencia. 1, Palencia,
1951, p. 9, afirma que esta tabla, que se encontraba en la sacristia, pertenece al remate de dicho retablo.
(13) SANCHO CAMPO, A.: El arte sacro en Palencia. 111, ldmina 59. Palencia, 1972.
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bre Cristo muerto flanqueado por Santa Catalina y Santa Lucia. En los estudios que
se han realizado sobre el patrimonio de Astudillo poco se nos aclara sobre la filia-
cién de este retablo, se le considera plateresco, del primer cuarto del siglo XVI 4
y es reproducido por Sancho Campo. La fotografia, de hace treinta afios, nos mues-
tra el lamentable estado de conservacién el que se encontraba por entonces ), Cre-
emos que hay que incluirlas en el catdlogo de Alonso Nicoin.

El retablo dedicado a la vida de la Virgen guarda gran similitud con el proce-
dente de Marcilla de Campos: la repeticién de tipos es palpable, lo dnico que varia
un poco es el escenario en el que estdn representadas las figuras. En los Desposo-
rios, la figura de San José es exactamente igual, asi como otros personajes, sin em-
bargo, en la tabla de Astudillo ha situado la escena en un exterior, sin hacer alarde
de tanta cita cldsica como en Marcilla de Campos. En la Natividad y en la Epifania,
el pintor prescinde del pértico plagado de grutescos que utiliza en Marcilla para am-
bas escenas, pero no relega totalmente la arquitectura clésica, presente en las co-
lumnas jaspeadas de la Natividad que sujetan en primer plano la estructura de
madera que se prolonga hacia el espectador. La Epifania reproduce el grabado de
Durero perteneciente a la serie de la Vida de la Virgen. La Purificacion es una es-
cena que generalmente se sitia dentro del templo. El pintor ha resuelto este interior
de manera més plausible que en otras ocasiones al no cerrar la caja perspectiva me-
diante las paredes laterales del templo; la mesa de altar prolongada hacia nosotros
consigue dotar de profundidad a la escena, asf como la ingeniosa recreacién de una
nave lateral tras las columnas en primer plano. Utiliza una arquitectura clésica, de
nuevo limpia de grutescos. Este retablo parece de estilo mds maduro que el de Mar-
cilla no sélo por lo que hemos comentado de su simplificaci6n en el uso del grutes-
co, sino que compositivamente también es mds sencillo: ya no rodea a los figuras
principales de tantos personajes secundarios (salvo en la Purificacidn), por ejemplo
en la Natividad prescinde de los pastores y reduce el nimero de 4ngeles a cuatro,
aunque probablemente la diferencia cronol6gica entre uno y otro retablo sea mini-
ma, pues no se aprecian cambios sustantivos en el canon de las figuras ni en sus ves-
timentas. Creemos que puede fecharse a principios de la quinta década de siglo.

Respecto al dedicado a San Juan perteneciente a la misma ermita, es de infe-
rior calidad, aunque siempre dentro de las caracterfsticas del estilo de Alonso Nico-
fn, se repiten rostros, como el del personaje situado detrds del verdugo en la
Decapitacién de San Juan, similar a San José en los Desposorios de Marcilla; las
santas de la predella guardan gran parecido con la Virgen de 1a Anunciacién de Mar-
cilla, aunque son m4s toscas que éstas; podria deberse a un miembro de su taller.

(14) REVILLA VIELVA, R.: Op. cit, p. 8; MARTIN GONZALEZ, 1.1.: Op. cit., I, p. 82; SAN-
CHO CAMPO, A.: Op. cit., l4mina 59; PARRADO DEL OLMO, J. M.*: Astudillo. Iglesias y ermitas.
Palencia, 1994, p. 64.

(15) En el momento de redaccién de este articulo, los retablos se estaban restaurando en la Es-
cuela de Arte y Antigiiedades de Madrid. Agradecemos la amabilidad de su directora, D.* M6nica Segui,
quien nos brind6 la oportunidad de examinarlos.
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Otro retablo palentino poco conocido es el de la parroquia de San Cristébal de
Nogal de Huertas, consta de trece pinturas, cuatro en el banco con dos santos caba-
lleros, San Benito y una santa sin atributos identificativos, que pudiera tratarse, de
Santa Escoldstica, 1a hermana de San Benito, formando ambas pinturas pareja; el
primer cuerpo tiene cuatro tablas: Flagelacion, Camino del Calvario, Entierro de
Cristo y Resurreccidn, y el segundo y iltimo cinco, Desposorios de la Virgen, Anun-
ciacion, Calvario, Visitacion y Nacimiento (19, Es resefiado sin mayores pormeno-
res, como “plateresco” en el Catdlogo Monumental ('?). Hay escenas que repiten la
composicién que hemos visto en otros retablos del autor: la Flagelacidn copia la de
Villalobos y Quintanilla de 1a Cueza, asi como el Camino del Calvario coincide con
los de estos dos retablos; los Desposorios se asemejan a la misma historia en el re-
tablo de Astudillo. La fisonomia y la disposicién de los personajes es la misma, pe-
ro el canon de las figuras se ha alargado considerablemente; no hay que soslayar la
importancia que pudieron tener en el alargamiento del canon de las figuras las me-
didas de las tablas, muy altas y estrechas si las compramos con las de otros retablos;
sin embargo en este caso el artista ha sabido jugar con esta caracteristica, las figu-
ras se adaptan a las dimensiones, ocupan casi toda la composicién, dejando apenas
lugar para la arquitectura y el paisaje, como podemos comprobar si comparamos las
escenas citadas en los distintos retablos. Este mayor dominio del espacio, conse-
cuencia de la madurez del pintor, también se evidencia en los interiores: la Flagela-
cidn de Nogal repite escenario, una columna de basa y capitel cldsico, pero de orden
indeterminado, a la que Cristo se encuentra maniatado levemente encorvado, centra
la composicién. La perspectiva est4 resuelta de manera mds satisfactoria Los perso-
najes secundarios que pululaban por detrds han sido suprimidos, sélo restan los dos
verdugos que aparecen mds cerca de Cristo, de tal modo que el de la izquierda le ta-
pa las manos. Por todo esto creemos que este retablo es posterior a los anteriormente
citados y deberia encuadrarse en la segunda mitad de la década de los cuarenta. El
alargamiento del canon de las figuras se aprecia también en los rostros, por lo que
pudiera parecer de distinto pincel que el resto de los retablos estudiados, sin embar-
£0, la comparacién de rostros no deja lugar a dudas. Para los tipos femeninos el pin-
tor se vale de dos modelos muy distintos, de un lado, rostros dulces y arménicos
como el de la Virgen de la Anunciacion de Marcilla, y de otro m4s adusto, casi siem-
pre de perfil, como se observa en la Virgen de la Natividad de Marcilla, muy seme-
jante a los semblantes masculinos de la predella. En la Anunciacion del retablo de
Nogal de Huertas hallamos los dos tipos de rostros: el de Gabriel se puede identifi-
car con el de la Virgen de la Natividad de Marcilla, mientras que el de la Virgen
coincide con el del mismo personaje en la Anunciacion de Marcilla. Del primer ti-

(16) Seguimos la disposicién anotada en el Inventario de Palencia, t. 11, p. 120, ya que en la ac-
tualidad se encuentra desmontado en el taller de restauracién del Museo Diocesano de Palencia, donde
hemos podido verlo. Agradecemos a D. Artemio Salvador, director del taller de restauracién, su amabi-
lidad al permitirnos estudiar el retablo.

(17) REVILLA VIELVA, R.: Catdlogo monumental de la provincia de Palencia. 11, Palencia,
1948, p. 31.
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po de facciones tenemos otro ejemplo en la Virgen de los Desposorios, y del segun-
do en casi todas las figuras femeninas del retablo, como la sirvienta que aparece de-
trds de Santa Isabel en la Visitacion, etc... La Santa Escoldstica del banco también
guarda semejanzas, pero no podemos afirmar rotundamente que Alonso Nicoin tra-
bajara en las tablas del banco, ya que no guardan las semejanzas suficientes con el
resto de su produccién para garantizar su autorfa. Respecto a las figuras masculinas,
baste comparar a José de Arimatea del Entierro de Cristo o a San José de los Des-
posorios con los apéstoles del banco de Marcilla de Campos.

En laiglesia de Santa Maria en Villalcdzar de Sirga (Palencia), en la capilla ba-
jo la advocacién del ap6stol Santiago, hay un retablo con once pinturas sobre tabla.
Las pinturas se disponen en una estructura de tres cuerpos y un banco, tres calles,
reservandose la mayor parte de la central para un nicho que cobija una escultura de
Santiago atribuida a Juan de Valmaseda '®. En el éltimo cuerpo, la calle central si
alberga una tabla: la Asuncién de la Virgen; encima de la misma un gran tondo con
el Calvario pintado, realizado por el mismo pintor, corona la estructura. Las nueve
tablas restantes estdn dedicadas a relatar algunos de los episodios m4s relevantes de
la vida del ap6stol Santiago. El retablo se centra en la historia de la conversién de
Hermégenes y la muerte y posteriores avatares del caddver del Santo en Espaiia, se-
gun se relata en La Leyenda Dorada de Jacopo della Voragine (1), La historia se ini-
cia en la calle del lado del Evangelio, en su cuerpo superior, sigue en la calle del
lado de la Epistola de abajo a arriba y acaba en las tres tablas que forman el banco,
de izquierda a derecha. La primera escena es Predicacion de Santiago, donde reco-
ge la conversién de Fileto, enviado por Hermégenes para convencer a los que escu-
chaban al Apéstol de que lo que dice son falsedades. La segunda tabla representa a
Los demonios enviados por Hermdgenes a Santiago; tras su fallido ataque, €l Ap6s-
tol ordena a los demonios que vayan en busca del mago y lo traigan a su presencia,
y esto es lo que encontramos reflejado en la siguiente tabla: Hermdgenes llevado por
los demonios ante Santiago; la tabla que continia el relato, ya en el lado de la Epfs-
tola, representa dos escenas sucesivas de la Conversion de Hermdgenes: en un se-
gundo plano se representa el momento en que Hermégenes entrega sus libros de
encantamiento al mar, mientras que el primero se reserva para la accién inmediata-
mente posterior, cuando Hermégenes se arrodilla ante Santiago y es perdonado y
acogido por éste. Finalizada la historia de Hermdégenes, la siguiente pintura repre-
senta el Prendimiento de Santiago; éste aparece llevado por tres esbirros, y a la de-
recha, en un plano ligeramente posterior, aparece un personaje con las vestiduras
episcopales. En la Leyenda Dorada ®® se nos dice que el sacerdote hebreo Abiatar,
a quien le correspondia ese afio de pontificado, movi6 al pueblo en contra de San-
tiago, a quien até y condujo ante el rey Herodes Agripa. De la escena parece des-

(18) PARRADO DEL OLMO, 1.: “Atribuciones a Juan de Valmaseda”, B.S.A.A., XL-XLI, (1975),
p. 657.

(19) DELLA VORAGINE, J.: La Leyenda Dorada. Madrid, 1996, pp. 396-400.

(20) Ibidem, p. 398.
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prenderse que el momento elegido por Alonso Nicoin es aquel en el que Abiatar, ca-
racterizado como un obispo, ordena a los esbirros que conduzcan a Santiago en pre-
sencia de Herodes. Sigue a esta tabla la que representa la Decapitacion de Santiago
y Josias; el pintor no ha ahorrado crueldad en la representacién: las cabezas de San-
tiago y Josfas se encuentran en el suelo, con los ojos en blanco y rodeadas de san-
gre, mientras que de los cuellos sigue manando sangre; la decapitacién acaba de
ocurrir, ya que el cuerpo de Santiago ain se encuentra arrodillado y con las manos
en tension, el verdugo, con la espada desenvainada, centra la escena, que se equili-
bra con dos figuras en cada extremo, las de la izquierda, por su cara de consterna-
cién representan a discipulos del ap6stol. Asi pasamos a las tablas del banco que
describen los episodios més vinculados con Espaiia, en primer lugar la Traslacion
del cuerpo de Santiago, pese a la ingenuidad y la sencillez de la representacion, el
pintor dota de gran realismo a la escena al mostrarnos a dos de sus discipulos car-
gando con el cuerpo para introducirlo en la barca que les llevard a Galicia, mientras
que otro se ocupa de la cabeza. Los dos siguientes cuadros, que cierran el ciclo de-
dicado a Santiago, reproducen el conocido episodio del Milagro de los toros de la
reina Lupa y el menos frecuente de Los soldados del rey de Espaiia ahogados por
el desplome de un puente, aunque La Leyenda Dorada los relata en orden inver-
s0 @D; enviados por la reina Lupa, los discipulos comparecen ante el rey de Espafia,
que les hace encarcelar, pero un dngel de! Sefior los libera por la noche, y cuando
los soldados del rey salen en su busca, un puente se derrumba a su paso y los sol-
dados perecen ahogados en el rio; temeroso ¢l rey, les dio permiso para que predi-
caran en libertad. Es una vez acaecido este incidente cuando la reina Lupa les envia
en busca de unos toros para trasladar el carro con el cuerpo de Santiago con la se-
creta intencién de que los discipulos murieran al intentar uncir los toros, que eran
salvajes y peligrosos, pero al acometer esta accion los toros no opusieron resisten-
cia alguna. El momento normalmente elegido para representar este suceso €s cuan-
do los discipulos del Ap6stol pasan por delante del palacio de la reina con los
mansos toros, con la subsiguiente conversién de la reina.

Este retablo ha sido atribuida a Crist6bal de Herrera 2. La existencia de este
pintor es conocida gracias a los documentos publicados por Garcia Chico 3, de los
cuales se desprende que su profesién era la de dorador mds que la de pintor de es-
cenas. Aunque ambos trabajos no eran incompatibles, no hay ninguna noticia que le
acredite como pintor figurativo. No obstante Post 2% le atribuye obras como las de
Tordehumos o Villamuriel de Cerrato que hoy aparecen asignadas con seguridad a
Juan de Villoldo, el principal seguidor del estilo pictérico de Alonso Berruguete en

(21) Ibidem, pp. 399-400.

(22) ANTOLIN FERNANDEZ, J.E. “Estudios sobre Villasirga” B.L'T.T.M., nim. 30, (1970), p.
212. SANCHO CAMPO, A.: El arte sacro en Palencia. 1V, 1975, ldmina nim. 251, y ANDRES ORDAX,
S.: Villalcdzar de Sirga. Iglesia de Santa Maria. Palencia, 1993, pp. 44-46, recogen esta atribucién.

(23) GARCIA CHICO, E.: Documentos para el estudio del arte en Castilla. Pintores, 1. Vallado-
lid, 1946, pp. 41-49 y 93-94.

(24) POST, R.Ch.: A History of Spanish Painting. XIV, 1966, pp. 32-37 y 41-42.
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Palencia. En realidad, el estilo de Cristébal de Herrera, si es que lleg6 a ejecutar al-
guna tabla, no se conoce, pero al aparecer vinculado en algunos documentos a Juan
de Villoldo se ha llegado a la conclusién de que su modo de pintar es semejante al
de éste: muy influido por Alonso Berruguete; al contemplar las tablas de Villasirga
y ver en ellas la influencia berruguetesca, coeténea a la obra de Juan de Villoldo pe-
ro de inferior calidad, se ha enlazado erréneamente con Herrera. No hay documen-
tacion, puesto que los libros de fdbrica de Santa Maria de Villalcdzar de Sirga
empiezan en el afio 1564 29, Nosotros creemos que su autor es Alonso Nicofn de
Ledn, ya que el estilo de las pinturas coincide con el del retablo autégrafo de Mar-
cilla y con el de las tablas que le hemos asignado en el de Villalobos. En algunos ca-
sos vemos que la escena se corresponde exactamente, como en el Prendimiento de
Santiago con el Prendimiento de San Pedro de Villalobos. Al margen de la identifi-
caci6n iconogrifica de ambos prendimientos, como sefiala Reau 29, escenas de la
vida de Santiago fueron inventadas como reflejo de las de San Pedro. Asf, al en-
frentamiento de éste con Simén el Mago, se contrapone la historia de Santiago y
Hermégenes. Los tipos son muy reconocibles, como por ejemplo Fileto en la Pre-
dicacion de Santiago tiene el mismo rostro que los apéstoles del banco de Marcilla.
En esta misma escena observamos el reiterado uso de las estampas rafaelescas, en
este caso la Muerte de Ananias para la figura de Santiago. Es mds avanzado que el
de Villalobos, ya que ganan protagonismo las figuras como se puede observar com-
parando las escenas de los prendimientos de los santos de sendos retablos. Ademds
imprime a las figuras mayor dinamismo. Un elemento extrartistico que nos puede
ayudar a datar las pinturas es la indumentaria; por ejemplo, la reina Lupa, lieva un
tocado muy espafiol, la llamada toca de papos: la toca que cubria el cabello femeni-
no desde la Edad Media se transforma en la cuarta década del siglo XVI, cuando,
para adaptarse al peinado consistente en dos mofios laterales, se abulta en los late-
rales de la cabeza 27, En los afios que median entre 1540 y 1560 la toca cae sobre
el pecho en pico @, como se aprecia en el caso de la reina Lupa; mediado el siglo,
las protuberancias laterales son mds altas y menores para adaptarse a un nuevo tipo
de mofio lateral que deja a la vista las orejas ), Por todo esto creemos que las ta-
blas de Villalcdzar de Sirga tuvieron que realizarse a finales de los afios cuarenta o
principios de los cincuenta, teniendo en cuenta que en provincias las novedades de
la moda llegaban con cierto retraso.

Estos siete retablos que fueron realizados por Alonso Nicoin merecen que, pe-
se a no ser un artista de primera linea, haya que tenerlo en cuenta para la elabora-
cion de la historia de la pintura castellano-leonesa, por el gran nimero de obra
conservada y el interés que conlleva que no sea un pintor anénimo.

(25) Se conservan hojas sueltas de afios anteriores, desde 1558, en las que no se encuentran re-
gistrados pagos por este retablo.

(26) REAU, L.: Iconografia del Arte Cristiano. t. 2, vol. 5, p. 170, Barcelona, 1998.

(27) BERNIS, C.: Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V. Madrid, 1962, p. 43-44

(28) Ibidem.

(29) Ibidem.
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Palencia. Museo Diocesano. Retablo mayor de la iglesia parroquial de Marcilla de Campos. San Pablo. Alonso Nicofn de Le6n.
2. Palencia. Museo Diocesano. Retablo mayor de la iglesia parroquial de Marcilla de Campos.
Desposorios de la Virgen y San José. Alonso Nicofn de Le6n.
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3. Palencia. Museo Diocesano. Retablo mayor de la iglesia parroquial de Marcilla de Campos. Anunciacién. Alonso Nicoin de Ledn.

4. Palencia. Museo Diocesano. Retablo mayor de la iglesia parroquial de Marcilla de Campos. Epifania. Alonso Nicoin de Le6n.
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5. Palencia. Museo Diocesano. Retablo mayor de la iglesia parroquial de Marcilla de Campos. Natividad. Alonso Nicoin de Le6n.
6. Villalobos (Zamora). Iglesia parroquial. Retablo mayor. San Bartolomé y Santiago el Menor. Alonso Nicofn de Le6n.

SOdWVYD 3A VIYILL Nd OLNATWIOVNIY T3d YOLNId 'NQIT 3d NIOJIN OSNOTY

6£C



7. Villalobos (Zamora). Iglesia parroquial. Retablo mayor. Predicacién de San Pedro (detalle). Anénimo.
8. Villalobos (Zamora). Iglesia parroquial. Retablo mayor. Muerte de Ananias. Alonso Nicoin de Le6n.
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9. Villalobos (Zamora). Iglesia parroquial. Retablo mayor. Prendimiento de San Pedro (detalle). Alonso Nicoin de Le6n.
10. Villalobos (Zamora). Iglesia parroquial. Retablo mayor. Flagelacién (detalle). Alonso Nicofn de Le6n.
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11. Villalobos (Zamora). Iglesia parroquial. Retablo mayor. Camino del Calvario. Alonso Nicoin de Le6n.
12, Quintanilla de la Cueza (Palencia). Iglesia parroquial. Retablo mayor. Camino del Calvario. Alonso Nicoin de Le6n.
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13.  Quintanilla de la Cueza (Palencia). Iglesia parroquial. Retablo mayor. Flagelacién. Alonso Nicofn de Le6n.
14. Quintanilla de la Cueza (Palencia). Iglesia parroquial. Retablo mayor. Prendimiento (detalle). Alonso Nicofn de Leén.
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15.  Quintanilla de la Cueza (Palencia). Iglesia parroquial. Retablo mayor. Rey David. Alonso Nicoin de Le6n.
16.  Astudillo (Palencia). Ermita del Cristo de Torre Marte. Retablo lateral. Santa Lucia. Alonso Nicoin de Le6n.
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17. Nogal de Huertas (Palencia). Iglesia parroquial. Retablo mayor. Flagelacién. Alonso Nicoin de Le6n.
18. Nogal de Huertas (Palencia). Iglesia parroquial. Retablo mayor. Camino del Calvario. Alonso Nicoin de Le6n.
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19. Nogal de Huertas (Palencia). Iglesia parroquial. Retablo mayor. Desposorios de la Virgen y San José (detalle). Alonso Nicoin de Le6n.
20. Nogal de Huertas (Palencia). Iglesia parroquial. Retablo mayor. Anunciacién. Alonso Nicoin de Le6n.
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21,

Villalc4zar de Sirga. (Pa-
lencia). Iglesia parro-
quial. Retablo lateral.
Predicacién de Santiago
(detalle). Alonso Nicoin
de Le6n.

22,

Villalcdzar de Sirga. (Pa-
lencia). Iglesia parro-
quial. Retablo lateral.
Prendimiento de Santia-
go. Alonso Nicofn de
Led6n.
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23. Villalcdzar de Sirga. (Palencia). Iglesia parroquial. Retablo lateral.
Traslacion del cuerpo de Santiago. Alonso Nicoin de Ledn.

24. Villalc4zar de Sirga. (Palencia). Iglesia parroquial. Retablo lateral.
Milagro de los toros de la reina Lupa (detalle). Alonso Nicoin de Le6n.



