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produciria la cipula del monasterio de El Escorial. Por lo demds, Toribio Gonzélez prosigui6
la tradicién de Herrera en Toledo.

Se extiende el autor a Fray Alberto de la Madre de Dios, el arquitecto madrilefio, con el
que se inicia la preponderancia de la arquitectura madrilefia. Se hace referencia a los edificios
que emprende en Toledo, aunque para el autor lo méas notable es que con los encargos dados a
Fray Alberto, Toledo habria de buscar cada vez més sus atquitectos fuera de la ciudad.

Una larga memoria se hace de los maestros de obras que actiian en el ambiente toledano.
En todos sus capitulos, MARiAs acompafia una densisima documentacién, muchas veces me-
ramente indicada, lo que abre el cauce para la actuacién de otros investigadores.

Esta obra es una excelente sintesis de investigaciéon documental, acopio de fuentes y ané-
lisis critico, tanto de las biografias como de las obras. En el aspecto gréfico, se enriquece con
una serie de trazas originales de los arquitectos estudiados.—J. J. MARTIN GONZALEzZ.

MORALES MARTINEZ, Alfredo J., La Sacristia Mayor de la Catedral de Sevilla, en la colec-
cién “Arte Hispalense”, Excma. Diputacién provincial de Sevilla, Sevilla, 1984.

La Sacristia Mayor de la Catedral de Sevilla es una espléndida pieza arquitecténica que,
por la coherencia y modernidad italianizante de su disefio —no exento de complejidades y so-
lecismos— por la s6lida centralidad el4stica de su espacio interno, por la elegancia y riquezade
su decoracién escultérica, por la intrincada y sabia articulacién con los recintos colindantes
—Sacristaia de los Cilices, Patio de los Oleos, Antecabildo, Patio del Mariscal— y su unifica-
cién externa al envolverlos con una sobria y compacta fachada continua, habia sido siempre
admirada y, desde Go6MEZ MORENO, atribuida a Diego de Siloe.

ALFREDO MORALES, conocedor en profundidad del univeros renacentista, ha llevado a ca-
bo una escrupulosa tarea de revisién de todo el material documental y bibliografico relativo al
conjunto —lo que le ha permitido aportar valiosos datos inéditos— al tiempo que ha reconsi-
derado con detenimiento y agudeza la propia arquitectura y su ornamentacién entendida
como un sistema significativo, asi como la personalidad artistica de cuantos tuvieron rela-
cién con la obra, desde su ejecticiébn material a su programa iconogrifico, o su irradiacién en
el medio regional y en el mundo americano, donde se encuantran ecos directos de su influjo.

El trabajo se completa con un pormenorizado estudio de los elementos de mobiliario,
como cajonerias y puertas, asi como con noticias acerca de las vidrieras y rejas que cierran sus
huecos. Una planta y una seccién cuidadosamente dibujadas y un buen namero de foto-
grafias acompafiadas de comentarios facilitan extraordinariamente la comprensién del texto.
Quiz4 el maquetado de la coleccién en que esta obra se publica impida la utilizacién de notas
de pie de pégina que descargarian de incisos y que se echan de menos en algiin momento,
pero su ausencia es suplida por un apéndice que define las fuentes documentales utilizadas y
una extensa bibliografia.

La mas brillante conclusién de este excelente libro es la atribucién del proyecto en su to-
talidad a Diego de Riafio. La fechas 1534 y 1535 grabadas en los muros a considerable altura
demuestran que el edificio estaba ya determinado plenamente en su estructura antes de la lle-
gada a Sevilla de Diego de Siloe: la intervencién de éste no pudo, por tanto, ser decisiva en su
configuracion.

Aqui; como en el Ayuntamiento de la ciudad, introduce Riafio curiosas licencias de len-
guaje y algunos arcaismos: Columnas cuyo fuste estriado penetra un plemento ; esculturas ri-
gidamente adaptadas a los registros abiertos en el intradés de los arcos abocinados; pero, so-
bre todo, ese increible sistema de triples arbotantes escalonados en el limpio trasdés de una de
las primeras ctipulas de media naranja del renacimiento andaluz. Esa boveda goticista que nos
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sorprende al atravesar la refinadisima fachada consistorial, puede parecernos tan inesperada
como este desproporcionado contrarresto que no se justificaria en modo alguno por razones
tecténicas, ya que se diria preparado para contener la fuerza expansiva de un gas presurizadoa
muchas atmésferas en la linterna. Quiz4 Riafio quiso conectar visualmente su ctpula con la
densa trama de estos elementos que apoyan las naves catedralicias, lo mismo que sitia unos
absurdos piniculos sobre el pasamanos de la balaustrada que corona su clésica fachada
exterior.

En todo caso, la sensibilidad de nuestro momento, condicionada por las tltimas fluctua-
ciones de la critica y la practica arquitecténicas, ya no experimenta rechazo ante estos recur-
sos heréticos y puede recibir, mejor que en otros tiempos, todas estas superposiciones, contra-
dicciones y anacronismos en los que es tan abundante nuestra arquitectura renacentista, co-
mo testimonios de una personalidad desenfadada y ludica que no retrocede ante el uso de re-
ferencias eclécticas, con un grado de libertad que las posteriores visiones académicas, con
su normativa estricta, nos hacian dificil perdonar.—F. J. DE LA PLAzA SanTiaGo.

ESTELLA, Margarita, La escultura barroca de marfil en Espaia. Escuelas europeas y coloniales, Ins-
tituto Diego Veldzquez, Madrid, 1984. Tomo primero, Texto y léminas, 208 p.y 395 foto-
grabados. Tomo segundo, Catdlogo, 524 p.

Nunca mas justificada la frase de que este libro viene a llenar un hueco. Obra esperada,
de cuya materia teniamos muchas piezas, pero apenas informacién y conocimientos para ha-
cer siquiera una elemental clasificacién. Porque las esculturas de marfil que reflejaban un ca-
ricter italiano, no se sabia ciertamente si pudieran ser italianos. Y del frondoso repertorio de
esculturas filipinas, habia que empezar a separar las que correspondian al Indostin.

La autora debe ser felicitada por la titdnica labor de acopiar informacién y clasificar este
enorme arsenal de obras, que ahora van a permitir a los que no tienen sus conocimientos ha-
cer lo propio usando su experiencia. Este libro nace ya como un gran maestro.

La tarea ha resultado dificil porque faltaban estudios particulares previos, si se descuen-
tan trabajos monograficos, como los dedicados a Nuiiez Delgado. Por otro lado la minima
documentacién hallada es un gran inconveniente para clasificar correctamente.

La primera parte del estudio se aplica a los marfiles espafioles. De Espafia, la zona mas ac-
tiva es Sevilla. Ademas de Nuifiez Delgado, se sabe de trabajos de Pablo de Rojas y Martinez
Montafiés. Pero asimismo hay obras que reflejan el estilo de Alonso Cano y de Pedro de Me-
na. En cuanto a la Corte, se mencionan obras en marfil de Antonio Spanus y Miguel Angel
Leoni. Las demés escuelas quedan sin representacién en el marfil, que se sepa. El marfil es un
material raro y caro. La llegada de colmillos a Sevilla favoreci6 su talla. En cuanto a que
escasee la talla en marfil por artistas espaiioles, hay que atribuirlo a la importacién masiva de
esculturas de Filipinas.

Precisamente en estos marfiles hispano-filipinos se ha centrado Margarita EsTeLLA. En el
denso trafico comercial de Filipinas entr6 la escultura de marfil. En estas islas se desarrollé
una produccién artesanal pero pricticamente industrializada dada la insistencia con que se
repiten los modelos. Tuvo que ser una fabricacién a bajo costo, debido a esta seriaci6n
y a la minima exigencia de la mano de obra. Respecto a ésta, queda claro que por lo comin
serian los chinos emigrados o “sangleses”. Las esculturas habran servido en buena manera en
las tareas de la evangelizacién, dado que la catequesis no se concibe sin imagenes. Pero debi-
do asuexotismo, los fabricantes caerian en la cuenta del valor que estas piezas, de material tan
preciado, tendrian en la Peninsula. Esto determiné la exportacién.

Se describen los caracteres estilisticos y tipolégicos de las obras, que sufren escasas va-



