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Como ha acontecido con otras parcelas de la escultura del siglo xv, la
salmantina ha sido objeto de escasa atencién. Era 1égico que ésta se polarizase
en los focos andaluz y vallisoletano donde la existencia de una poderosa tra-
dicién renacentista anterior actué como revulsivo que precipité la creacién de
las nuevas formas barrocas. Otros centros menos favorecidos por tales antece-
dentes tuvieron que improvisar su escultura en una actitud de humilde subor-
dinacién cuando no de mecinica repeticién de la tipologia y de las formas
inventadas en aquellos nuicleos creadores. Asi Salamanca, a causa de su pro-
ximidad geogréifica respecto del foco vallisoletano, habria vivido parasitaria-
mente succionando la savia renovadora inyectada en el tronco de la escultura
castellana por Gregorio Ferndndez y su fecunda escuela.

Aunque esta hipétesis resultara cierta —lo que, a nuestro entender, est4
lejos de demostrarse—, ello no nos eximiria de estudiar la escultura barroca
salmantina en un intento de establecer el grado de individualidad con que sus
artistas matizaron y variaron aquellos modelos dados. Tal es el propésito que
alberga nuestro trabajo, el primero de una serie destinada a realizar la historia
de dicha escultura a lo largo de los siglos xvir y xvi. El profesor J. J. Martin
Gonzéilez nos ha proporcionado ya el hilo conductor, el esquema bdsico que
habré que ir rellenando paulatinamente con nuevas aportaciones documentales
y con diferentes enfoques estilisticos !. Ahora bien en la primera mitad del
siglo xviI sobresalieron en la ciudad del Tormes los hermanos Antonio y
Andrés de Paz a quienes, como més conocidos del publico especializado, ird
consagrado este estudio 2. Pero no emprendieron ellos solos la andadura ba-

1 Escultura barroca castellana. Segunda parte, Madrid 1971, pp. 13-71.

2 La bibliografia sobre los Paz es escasa: J. A. CEAN BerMUDEZ, Diccionario His-
térico..., t. IV, p. 156 (a propésito del escultor Francisco Gallego); Julio GONZALEZ,
El retablo mayor de Sancti Spiritus de Salamanca, «Archivo Espafiol de Arte» 1943,
pp. 410-14; Marfa Elena GSMEz MoreNo, Escultura del siglo XVII, Madrid 1958, pp. 93-
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rroca. En un curioso documento de 20 de marzo de 1627 los escultores de Sala-
manca solicitaban del Real Consejo la exencién de la alcabala en los contratos
de compra-venta de sus productos que habjan otorgado los Reyes Catdlicos al
noble arte de la escultura, privilegio prorrogado por sus sucesores en diversas
pragmiticas 3. Firmaban este documento, ademéds de Antonio de Paz, Jerd-
nimo Pérez, Pedro Hernandez, Francisco Sdnchez y Francisco Gallego4. A
estos cinco nombres podrian sumarse los de Diego Salcedo, Lucas Jinés,
Miguel Garcia, Cristébal de Honorato, etc.; pero indudablemente los escul-
tores mas importantes de la ciudad y provincia al cerrarse el primer tercio
del siglo eran sin duda los cinco firmantes del documento. De la excelencia
de Pedro Herndndez baste decir que el propio Antonio de Paz colocé a su
scbrino Juan de Paz en su taller para que aprendiese el oficio. Sin embargo
ni de éste ni de Jerénimo Pérez, otro notable artifice, poseemos todavia su-
ficientes elementos de juicio para identificar con claridad su obra y estilo’.
Su estudio queda, pues, a la espera de ulteriores esclarecimientos. Es mids, a
causa de nuestra actual ignorancia es posible que nos equivoquemos al atri-
buir a Antonio de Paz alguna obra no suficientemente documentada la cual
pudo haber sido ejecutada por alguno de sus dos colegas. Con el tiempo serdn
seguramente necesarias algunas rectificaciones.

Adelantadas estas cautelosas advertencias, podemos ya preguntarnos
quienes eran los hermanos Antonio y Andrés de Paz. Por de pronto es pre-
ciso advertir que el auténtico escultor fue Antonio, pues Andrés no parece
pasase de ensamblador, aunque subsidiariamente realizase también algunas
labores de talla especialmente decorativa. Esbozaremos primeramente sus res-
pectivas biografias antes de abordar la catalogacién de su obra.

Ambos eran hijos de Juan Prieto y Maria de Paz. Muerto el padre, bar-
bero de profesién, la madre contrajo nuevas nupcias con Pedro Sdnchez.
Fueron sus hermanos, nacidos todos del primer matrimonio, Marfa Prieto que
cas6 con Juan Sdnchez -y fallecié en 1635; Juan Prieto, notario de la Audien-
cia Episcopal, y Antonia de Paz que casé por dos veces, la primera con An-
tonio Gémez y la segunda con Antonio de Aguilar, hermano del entablador
Valentin del Aguilar, quien figura unas veces como alguacil, otras como met-

94; Manuel GOMEZ MoRreNo, Catilogo Monumental de Espasia, Provincia de Salamanca,
Madrid 1976, pp. 207-8, 270 y 278; Juan José MARTIN GONZALEZ, obra citada, pp. 19-
34; Marfa Teresa IGARTUA DE MENDIA, Desarrollo del Barroco en Salamanca, «Estudios»,
Madrid 1972, pp. 15-23.

3 Véase sobre este punto a Julidn GALLEGo, El pintor de artesano a artista, Gra-
nada 1976, p. 23 y ss.
30 Archivo Histdrico Provincial de Salamanca (sigla = AHPS), sign. .3.251, folio

ey ve

2 Jerénimo Pérez fue el padre de Bernardo Pérez de Robles, también escultor. Sobre
él hicimos algunas consideraciones y adelantamos los documentos més importantes; cfr.
Alfgnso RopriGUEZ (. DE CEBALLOS, El escultor indiano Bernardo Pérex de Kobles,
BSSA, 1971, pp. 311-25, especialmente la nota 8.
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cader de hierro y otras desempefiando el oficio de pintor. De este segundo
matrimonio nacié Juan de Paz, que siguid la profesién de sus tios, aunque
sobre el mismo no poseemos otra referencia que la aludida de ésta aprendien-
do en Béjar el arte de la escultura con Pedro Hernindez en el afio 1635°.

Antonio de Paz, que debi6é nacer como muy tarde al final de la década
1580-1590, contrajo matrimonio también por dos veces. La primera con Ur-
sula Ruano, mujer de familia bastante acomodada y de ilustre apellido, pues
un tio suyo fue tesorero de la Universidad y otro escribano del nimero de la
ciudad 7. Fallecida ésta casé en abril de 1638 con Beatriz Gonzélez, cuya fa-
milia era originaria de Béjar 8. Del primer matrimonio nacieron dos hijos,
Antonia de Paz y Ruano?, que contrajo matrimonio con Felipe Nieto, y
Tomds de Paz y Ruano, estudiante de la Universidad que termind ordendn-
dose de presbitero. Gracias a su laboriosidad y a sus ventajosos matrimonios
el artista disfruté de una mds que mediana hacienda. Era propietario de una
importante casa llamada de la Torrecilla —porque la debia tener y quizds
blasonada— en la calle de Mifiagustin, la cual en parte recibié en dote de su
primera mujer. Posefa también otras casas con graneros y corrales situadas
en el Corral de la Hierba, pero no habité nunca en ellas pues las tenfa arren-
dadas. Durante su primer matrimonio vivié en una casa de la calle del Con-
cejo de Abajo, préxima a la plaza de San Martin, siendo parroquiano de San
Julidn, y durante el segundo cambié el domicilio estableciéndose en la calle
de Herreros, no lejos de la plazuela de Santa Eulalia. De su segundo matri-
monio percibié en concepto de dote unas vifias y una huerta emplazadas en
términos de la villa de Béjar, ademds de otras cantidades en joyas y en me-
. talico 0. Compartia con su hermano Andrés unas casas de labor con sus
correspondientes tierras en el pueblo de Villaselva !!, y debia poseer también
algunas cabezas de ganado por cuanto en 1637 arrendé a unos vecinos de
Calzadilla de la Valmuza un novillo domado para cultivar la tierra por es-
pacio de cuatro afios 2. Sabemos también que percibia las rentas de una ca-
pellania fundada por su tio el doctor Antonio de Paz en el convento de San
Esteban, rentas que pasaron a su hijo Tomas. Nuestro escultor fue mayor-
domo de las cofradias del Santisimo Sacramento y de las Animas en la parro-

6 Los datos expuestos estin tomados bdsicamente de los dos testamentos otor-
gados por Maria de Paz en 1635 y 1636: AHPS, sign. 4.719. fols. 577 y ss.; sign. 2.899,
fols. 290 vy ss.

7 Testamento de Ursula Ruano: Ibid., sign. 3. 279, fols. 527 y ss.

8 Promesa de dote de Beatriz Gonzélez: Ibid., sign. 4.376, fols. 11 y ss.

9 Fue bautizada el 16 de noviembre de 1625 en la parroquia de San Julidn; Ar-
chivo Diocesano de Salamanca, Libros de Bautizados de San Julidn 1624-1715, fol. 11.

10 Los datos antecedentes estdn entresacados de los siguientes documentos: sign.
4386, fols. 625-26; sign. 3.767, fols. 310-11; sign. 3.281, fols. 22r° y v.°; signatura
citada 4.376, fol. 11.

11 Tbid., sign. 3.287, fols. 27-28.

12 Ibid., sign. 3.282, fols. 160r° y v.°
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quia de Santa Eulalia 13, donde fue enterrado cuando fallecié hacia el mes de
octubre de 1647 4. Murié, pues, prematuramente cuando debia contar a lo
sumo cincuenta y siete afios.

Por lo que respecta a Andrés de Paz, debié nacer no mucho después de
su hermano Antonio al que, sin embargo, sobrevivié diecinueve afios. En
diciembre de 1635 contrajo matrimonio con Juana Estefania del Castillo,
vecina de Béjar. Trajo como dote una cantidad no muy copiosa en metilico
procedente de diversas memorias y capellanias fundadas en Béjar, Becedas y
en el convento de San Agustin de Salamanca ¥’. No tuvieron hijos, as{ que
el ensamblador y su mujer se quedaron a vivir con la madre de aquél, Marfa
de Paz, razén por la que ésta le mejord en su testamento en un tercio y quinto
de sus bienes . Sin embargo en codicilo de 8 de diciembre de 1636 revocé
la anterior disposicién fundindose en que le habia sido arrancada a la fuerza
por su hijo. En consecuencia éste la expulsé de su casa y la llevd a compartir
una habitacién con una viuda en el Colegio de Doncellas 7. También Andrés
de Paz fue hermano de la cofradia de Animas de Santa Eulalia, parroquia
donde fue enterrado a su muerte acaecida en el transcurso del afio 1666 8.

Ambos hermanos, como era consuetudinario en la vida gremial de la
época, mantuvieron aprendices en sus casas a quienes ensefiaron sus respec-
tivos oficios. Antonio tuvo a Jerénimo de la Mota de 1622 a 1628 y a Cosme
Alvarado de 1624 a 1628 ¥, Probablemente ensefié a otros muchos y man-
tuvo asf un activo taller, pues poco antes de su muerte, cuando esculpia la
serie de estatuas de la sacristia del convento de San Esteban, se consignaban
cantidades pagadas a sus discipulos. Por su parte Andrés recibié en 1630
a Antonio Sdnchez como aprendiz de ensamblador; sin embargo cuatro meses
mis tarde rescindia el contrato debido seguramente a su codicioso caricter ®

13 Archivo Diocesano de Salamanca, Libro de Cuentas de la Cofradfa de Animas
de Santa Olalla 1620- 1678 fols. 77 y 89.

14 Ibid., fol. 94 v2° «Cuentas que dio Pedro Ramos a Alonso del Portillo, nuebo
Mayordomo desde este afto de 1647 (22 de octubre)... Mds da por data ciento y setenta
y ocho reales de catorce entierros y oficios de cofrades y encomendados que murieron
en su afo, que fueron Antonio de Paz, Mayordomo, Jerénimo Pérez.... como consté del
asiento». En el fol. 95v° se afiade: «Siete reales de una achas blancas que se traxeron
para el yntierro de Antonio de Paz».

15 Promesa de dote para Andrés de Paz que casa con Estefanfa del Castillo, 6 de
diciembre de 1635; AHPS, sign. 3.517, fols 54-61.

16  AHPS, sign, 4719 fols. 59r.°
163617 Ibid., sign. 3.280, fols. 364-65. La fecha del codicilo es de 8 de noviembre de

18 Archivo Diocesano de Salamanca. Libro de Cuentas de la Cofradia de Animas
de Santa Olalla 1620-1678, fol. 142r°: «Ytten se passan cuenta de otros beinte y cinco
reales por otros dos oficios que se ycieron por Andrés de Paz, ansimismo hermano
mayor que ha sido de dicha hermandad».

AHPS. sign. 3.258, fols. 528-29; sign. 3.261, fols. 442-44. :

20 Ibid., sign. 4.362, ’fols. 45-46. Consta por otros documentos que tuvo también
como aprendiz a Antonio Martin, seguramente el que entabld el retablo de Sancti Spi-
ritus en 1643, como veremos mds adelante.
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Su vida, por lo demds, estuvo salpicada de pleitos mantenidos con sus pa-
rientes y con otras personas siempre por cuestiones de dinero.

¢Con quién se formaron nuestros artistas, particularmente Antonio, y
qué influencias se entrecruzaron en su camino? Pregunta dificil de responder
y que se presta a las mds diversas conjeturas. Hasta ahora lo mds sencillo ha
sido relacionar el arte de Antonio de Paz con el del vecino foco vallisoletano
y particularmente con Gregorio Fernidndez. Sin embargo no sabemos que
nuestro escultor viajase nunca a Valladolid, si no para estudiar directamente la
obra del maestro. al menos para ejecutar algin encargo. Es mis parece que
jamés se movié de Salamanca, aunque su radio de accién alcanzé a algunas
provincias limitrofes como las de Avila, Zamora y Alto Douro en Portugal,
y a otras algo mds lejanas como Ledn y Badajoz. Por otro lado las obras de
Ferndndez no fueron abundantes en Salamanca. En 'mayo de 1620 contraté
la hechura de la Inmaculada Concepcién de fla cofradia de la Vera-Cruz,
imagen para la que hicieron un retablo precisamente nuestros dos hermanos 2.
Esta escultura fue muy estimada en los medios artisticos salmantinos, si bien
lo que quizds llamé mayormente la atencién fue su policromia 2, Al afio si-
guiente el escultor vallisoletano fue uno de los artistas propuestos para rea-
liar el relieve principal y varias estatuas de bulto con destino al retablo mayor
de la parroquia de San ‘Martin. Sin embargo, como en seguida veremos, se
quedd con el contrato Esteban de Rueda.

Sin negar en absoluto la incidencia de Gregorio Ferndndez sobre Antonio
de Paz, opinamos de todas maneras que su formacién y su estilo hay que ras-
trearlos por otro camino. En primer lugar seria injusto olvidar la tradicién
escultérica de Salamanca durante el Renacimiento. Los artistas que esculpieron
los medallones platerescos fueron muchos de ellos escultores de primera cate-
goria. Esta tradicidn peculiar de la ciudad, favorecida por la bondad de la
piedra de Villamayor, se mantuvo durante los siglos xvi1 y xviir aunque no
se tradujese tanto en la labra masiva de medallones cuanto en la de estatuas
y relieves con que llenar los nichos y repisas de las fachadas. Familiarizados

21 Asi se deduce de un pleito mantenido entre ambos hermanos el 16 de agosto
de 1624 sobre las cantidades que les adeudaban a cuenta de dicho retablo. La Inmacu-
lada de Fernindez habia sido concertada el 29 de mayo de 1620; Esteban Garcia
Cuico, Documentos para la bistoria del arte en Castilla. Escultores, Valladolid 1942,

. 175-76.

PP 22 Asi por ejemplo, recién expuesta la Inmaculada de Ferndndez, la cofradia de
Nuestra Sefiora de la Concepcién establecida en el convento de San Francisco €l Grande
de Salamanca encargaba al escultor Pedro Herndndez con fecha de 24 de octubre de
1622 la hechura de una imagen de la misma advocacién «ymitando en el rrostro a la
que estd en el dho. conbento y en lo que toca al rropaxe a la que estd en la yglesia
de la cofradia de la Cruz desta ciudad, con sus rrayos v una media luna v un dragén a
- sus pies con su peafia debaxo del dragén...»; AHPS. sign. 3.258, fols. 673-74. También
dentro del circulo de Ferndndez hay que situar dos esculturas de San Pedro y San Pablo
existentes en un retablo lateral de la iglesia de Santa Maria del Castillo de Cantalapiedra,
que son copia muy literal de las que hizo el maestro castellano para la parroquia de
San Miguel de Valladolid. El retablo lleva una inscripcién relativa a 1638.
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con la labra de la piedra, los escultores no se sintieron nunca rebajados profe-
sionalmente cuando realizaban con el mismo primor molduras arquitecténicas,
labores ornamentales o emblemas heréldicos. Antonio de Paz no fue una ex-
cepcién a este habito heredado de 1a tradicién local y asi alternd la talla de la
madera con la labra de estatuas, molduras y escudos hechos en piedra.

En segundo lugar entre finales del siglo xvi y comienzos del siguiente
—&poca en que hubo de formarse— florecfa en la ciudad una escuela escul-
térica no despreciable, aunque insuficientemente conocida. La protagonizaban
especialmente Pedro Martin, Alonso Falcote y Juan Montejo. Sélo el primero,
fallecido en 1608, parece haber sido salmantino; trabajé principalmente en la
provincia y mds escasamente en la capital . Los otros dos procedian de Za-
mora, pero realizaron una gran parte de su obra en Salamanca ?*. Comiin a estos
escultores fue la combinacién del crispado manierismo juniano con notas de
un romanismo italiano inconfundible, bebido en fuentes que de momento no
podemos precisar pero que pudo llegarles via Becerra o Esteban Jorddn. El
mds importante fue sin duda Juan de Montejo, cuyo hermano Martin de Mon-
tejo Villdrdiga, boticario, era vecino de Salamanca y le respaldé en todos sus
contratos. Creemos oportuno llamar la atencién sobre dos hechos: el primero
que en 1598 continuase el importante retablo de las Bernardas, comenzado
cinco afios antes por Isaac de Juni 2, y el segundo que en 1597 se comprome-
tiese a realizar las esculturas y relieves del retablo de la parroquia de Santa
Eulalia, iglesia de la que fueron feligreses y donde se mandaron enterrar An-
tonio y Andrés de Paz %. En el estilo de Antonio son todavia perceptibles re-

23 Hasta ahora hemos podido documentar como suyos los retablos de Aldeanueva
de Figueroa, Villar de Gallimazo, L.a Mata, Ventosa del Rio Almar, Campo de Pefia-
randa (dos retablos laterales} y Aldead4vila de la Ribera. Algunos de estos tetablos no
se conservan y de otros parcialmente algunas esculturas.

24 De Alonso Falcote conocemos por el momento los retablos de Pefiarandilla
—recientemente desmantelado—, de Saucelle y algunas esculturas del mayor de Santiago
de la Puebla, proseguido este tltimo por Jerénimo Pérez. En la capital hizo el ensam-
blaje y escultura del retablo de la iglesia de Santa Marfa de los Caballeros (hoy la Adora-
trices), excepto los relieves del banco debidos a Juan de Montejo. Este trabajé por la
zona de Alba de Tormes en cuys iglesia de San Juan, a méds de otras cosas, hizo indu-
dablemente las esculturas y relieves del primitivo retablo de los Santos Juanes, incrus-
tadas en otro posterior del siglo xviir. Su presencia en el convento de las Carmelitas Des-
calzas para hacer el primitivo sepulcro de Santa Teresa esti documentada en 1600 y e3
muy probable que realizase alli otros relieves que manifiestan su inconfudible estilo.

25 Isaac de Juni lo habia comenzado el 15 de marzo de 1593 y a su muerte lo
concluy6 Montejo a partir del 18 de agosto de 1598. Debié ser un retablo muy completo
y de grandes dimensiones, pues media unos 10 metros de altura. En las calles del primer
cuetpo tenia relieves del Nacimiento, Circuncisién y Epifanfa y en las del segundo relie-
ves de la Natividad, Anunciacién y Asuncién de la Virgen, estando coronado por un
Calvario. Fue sustituido en 1765 por el actual taberndculo, obra de Miguel Martinez,
sin que sepamos si se incendié o fue vendido a otra iglesia.

26 La traza arquitectdnica del retablo de Santa Eulalia fue confeccionada por Juan
de Ribero Rada, maestro a la sazén de la Catedral Nueva, encargdndose del ensamblaje
el ya mencionado Pedro Martin y Martin de Espinosa. Llevaba cinco esculturas gran-
des: Santa Eulalia, la Asuncién de la Virgen entre dngeles y un Calvario. En la custodia
habfa otras dos esculturas pequefias de San Pedro y de San Pablo. La parroguia de
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sabios muy manieristas —como son algunos forzadisimos «contrapostos»— que
bien pudo heredar si no del discipulado, al menos del conocimiento «in situ»
de las obras de estos artistas.

Con todo opinamos que el impacto mds permanente y profundo lo hu-
bieron de ejercer en Antonio de Paz los toresanos Sebastidn de Ucete y Esteban
de Rueda. Recientes estudios han venido a deshacer 1a equivocidad existente
en torno a esta pareja de artistas. En primer lugar han demostrado que el estilo
de uno y de otro, hasta ahora indiscriminado, fue bastante diferente, mis
juniano el del primero, mds evolutivo y abierto hacia el naturalismo barroco
el del segundo Z. Por otro lado y en lo que a Salamanca se refiere, Ucete no
lleg a realizar ninguna obra en la ciudad o en la provincia, mientras que
Rueda hizo bastantes, por mas que las hasta ahora documentadas se puedan
contar con los dedos de una mano. Tales fueron el soberbio retablo de Pefia-
randa de Bracamonte, el de la parroquia de San Martin, la Asuncién de la
Catedral Nueva, la Virgen del Carmen del retablo de las Carmelitas Descalzas
y una Santa Teresa de medio busto junto con una pareja de dngeles con des-
tino al mismo convento. Ahora bien un maestro tan acreditado como Esteban
de Rueda, aunque nunca estuviera avecindado en Salamanca, a causa de la
proximidad de Toro hubo de dominar el panorama escultérico salmantino en
las tres primeras décadas del siglo xvi1 hasta su muerte, acaecida en 1627. Su
estilo, méas que el de ningin otro, incidié forzosamente en la formacién del
joven Antonio de Paz, cuya carrera se inicié hacia 1615. Este copié muchos
de sus tipos iconograficos, adopté el mismo dispositivo de cabellos lacios rema-
tados por un artificioso copete, el reparto de la barba en dos turbulentos y
escurridos mechones, las miradas hondas y electrizadas, los entrecejos frun-
cidos, la elegancia de las poses, la correccién técnica de las figuras —normal-
mente muy apuradas—, en fin la disposicién de los pafios més ceiiidos y con

pligues mds blandos y menos angulosos que los de Ferndndez.

Ademds de la relacién profesional mantenida con otros escultores coets-
neos que sefialamos al principio, Antonio de Paz estuvo también vinculado al
quehacer de arquitectos tan conocidos del protobarroco salmantino como Juan
Moreno y Alonso Sardifia 2. Dentro de este contexto quisiéramos subrayar
especialmente su frecuente colaboracién con el ensamblador Antonio Gonzilez
Ramiro, auténtico empresario de casi todas las tareas artisticas de cierta con-

Santa Eulalia desaparecié a raiz de las desamortizaciones eclesidsticas, conservindose hoy
como recuerdo el nombre de la plaza donde estuvo enclavada.

27 José Ramén NIETO y Antonio CASASECA, Aportaciones al estudio de Sebastiin
de Ucete y Esteban de Rueda, BSAA, 1976, pp. 325-32; T. R. Niero, La buella de
Juni en el escultor Sebastidn de Ucete, BSSA, 1977, vv. 445-52.

28 Sobre estos arquitectos véase A. RoprRiGUEZ G. DE CEBALLOS, Juan Moreno y
la arquitectura protobarroca en Salamanca, «Archivo Espaiiol de Arte» 1976, pp. 247-71;
Emilio Piriz PERez. Alonso Sardisia, maestro de canteria. En torno a su vida y obra en
el convento de San Esteban de Salamanca, «La Ciencia Tomista», 1976, pp. 663-71.
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sideracién que se emprendieron en la ciudad durante los cuatro primeros de-
cenios del siglo xvi1, arrendando y subcontratando las partes que le convenian
con unos y otros de sus colegas, ya fueran ensambladores,. escultores, entalla-
dores, pintores o doradores. Fue tal la importancia de este personaje que me-
rece un estudio aparte. Baste ahora decir que ya en 1618 se ocupé del ensam-
blaje del perdido retablo de Pefiaranda de Bracamonte 2%, que en 1623 se eligié
una de las tres trazas presentadas por él para ejecutar el retablo mayor de la
catedral de Plasencia *, y que poco antes de su muerte en 1640 se encontraba
realizando el retablo mayor de la iglesia del convento de San Esteban, obra
que seguramente no se concluyé, siendo sustituida definitivamente por el actual
retablo de José de Churriguera. Por eso opinamos que Andrés de Paz debié
aprender seguramente el arte del ensamblaje con este Gonzélez Ramiro, pues
en el momento en que se encontraba en edad de asimilar ensefianzas no habia
en Salamanca maestro que de lejos se le pudiera comparar.

Al iniciar ya la catalogacién de la obra de Antonio de Paz queremos ade-
lantar dos advertencias: la primera que procederemos, en lo posible, por ri-
guroso orden cronolégico; la segunda que incluitemos aquella parte de su
. produccién desgraciadamente perdida o cuyo paradero no hemos logrado to-
davia controlar, aunque para su andlisis no contemos sino con los datos des-
criptivos, descarnados y fragmentarios, que ofrecen los documentos.

Aunque carente de importancia, la primera obra de la que tenemos una
referencia documental fue la confeccién de dos tablas de pintura con destino
a la sacristia de la Catedral Nueva donde se inscribiesen las oraciones de
Urbano IV que suplian los defectos cometidos durante la celebracién de la
Misa. Dicha obra data del afio 1615 3. Dos afios méds tarde nuestro escultor
acometia algo de mds substancia, la hechura de un Nifio Jests encargado por
la cofradia de esta advocacién de la parroquia de Santa Marfa del Castillo en
Fuentesatico (Zamora). En la escritura de contrato se estipulaba que lo habfa
de hacer conforme al modelo de otro Nifio Jesis existente en la parroquia
salmantina de San Martin y que Andrés Rodriguez lo habia de pintar y dorar
en la forma en que éste lo estaba 2, Esta escultura se ha perdido pues nos
parece imposible se trate del Nifio Jesis, de unos 72 cms. de altura, que se
conserva en la iglesia de San Juan Bautista de Fuentesatico. El fofo desnudo
y la imperfeccién de las extremidades lo descartan en absoluto. Ademis el -
pafio de pureza encolado y los ojos de cristal lo sitGan en fecha muy posterior.

2 Véase J. J. MarTIN GoNzALEZ, Escultura barroca castellana. Segunda parte, obra
citada, p. 17, nota 8.

30 Manuel LOPEZ SANCHEZ-MoRA, Las Catedrales del Plasencia, Plasencia 1971,
pp. 32-34; J. J. MarTIN GONZALEZ, Nuevas noticias sobre el retablo mayor de la Catedral
de Plasencia, BSSA, 1975, pp. 298 y ss.

31 Archivo de la Catedral de Salamanca, Libro de Cuentas 1613-1621, fol. 23 v.°

32 AHPS, sign. 3.252, fols. 427-28. La fecha exacta de la escritura de contrato fue
el 30 de noviembre de 1617.
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El 23 de abril de 1619 nuestro artista concertaba un retablo para la aldea
portuguesa de Palacuelo, jurisdiccién de Miranda do Douro, al otro lado de
la frontera con Zamora. Habia de ser de dos cuerpos con columnas de orden
jénico y corintio y un 4tico con cartelas en lugar de columnas. A Antonio de
Paz le competia el ensamblaje, la talla decorativa y la factura de ocho figuras de
medio relieve en los resaltos de los pedestales. Las historias de los tableros
eran de pintura, de la que se encargaba Francisco de la Fuente. Uno y otro
recibfan en precio 1.500 reales. No hemos podido comprobar si se conserva
este retablo que prueba una vez mis la dependencia artistica de Portugal res-
pecto de Espafia en los afios en que ambos reinos permanecieron unidos bajo
la corona de los Austrias 3.

En 1621 tuvo lugar uno de esos acontecimientos que se repiten raramente
en la vida de un artista y que el joven maestro no desaprovecharia en orden
a su formacién. Nos referimos a la contratacién y hechura del retablo mayor de
la parroquia de San Martin, tarea a la que fueron convocados los mejores maes-
tros castellanos disponibles a la sazén. Efectivamente en aquella primavera se
cursé noticia del propésito de fabricar el retablo a oficiales, arquitectos y es-
cultores, de Madrid, Valladolid, Toro, Zamora y Medina del Campo, los cuales
presentaron diversas trazas. Ofreciéndose que Juan GSmez de Mora, maestro
de las obras reales, vino a la ciudad para visitar las que en ella realizaba, se le
remitieron para que de ellas eligiese la mds conveniente, «el qual, abiéndolas
visto, yco un rrasgufio de cémo el rretablo se debfa hacer, el qual amplié de
obra de figuras e labores Antonio Gongélez, maestro de arquitectura y ensam-
blaxe, vecino desta dha. ciudad». La traza esbozada por Gémez de Mora y
pasada a limpio por Gonzédlez fue la que definitivamente se sacé a concutso.
Prescindiendo aqui de su fisonomia arquitecténica, referiremos la clase de es-
culturas y relieves que comportaba y que especificaban las condiciones de la
escritura. Las figuras grandes de bulto eran siete, a saber un Calvario en la
espina del retablo, San Pedro y San Pablo en las hornacinas del primer cuerpo
y dos profetas sin determinar en las del segundo. Los relieves por su parte eran
en el medio del cuerpo principal la historia de San Martin, «caballero en su
caballo con un pobre partiendo la capa y con un mochiller delante del caballo
con su langa al hombro, y todas estas figuras an de ser de bulto y rredondas»,
y en los tableros de las calles laterales dos historias més pequefias a cada lado
de la vida y milagros de San Martin realizadas de medio relieve. La obra me-
nuda de escultura y talla inclufa ventiocho figuritas de bulto para colocar en la
custodia y otros tantos relieves en el banco, pedestales y netos de las columnas
de ambos cuerpos. Una de las condiciones del contrato establecia que dentro

33 Ibid., sign. 5.580, fols. 403-05. Sobre el influjo sefialado de lo espafiol en el
arte portugués cfr. J. J. MarTIN GONZALEZ  La huella espaiiola en la escultura portu-
guesa, Valladolid 1961.
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de este programa iconogréfico «las figuras de sefior San Pedro y de sefior San
Pablo y de sefior San Martin y pobre y mochiller y caballo las an de acer uno
de los oficiales que aqui yrén dichos y declarados y an de ser Gregorio Fer-
nindez, vecino de Valladolid, y fulano de Rueda que por otro nombre llaman
Ucete, vecino de Toro 3¢, u Carbone! u Antonio de Rrieda?® u Antonio de
Herrera, vecinos de Madrid» .

Pregonadas las condiciones y tras la correspondiente licitacién piiblica se
quedaron definitivamente con la obra del retablo, calculada en precio de 18.000
reales, Antonio Gonzdlez Ramiro y nuestro Antonio de Paz, quienes suscri-
bieron la escritura de contrato el 21 de abril de 1621. Dados el costo y la
magnitud de la obra, aseguraron como fiadores a nuestro escultor su mujer
Ursula y su madre Maria de Paz. Sin duda se fijaron desde el principio las
diferentes competencias, ocupdndose Gonzilez Ramiro de lo tocante al ensam-
blaje y Antonio de Paz de lo relativo a escultura y relieve con la excepcién
del tablero en alto relieve de San Martin a caballo. Este fue adjudicado el 9
de septiembre de 1624 a Esteban de Rueda. No parece que la adjudicacién se
hiciera en puja con los restantes escultores enumerados en el contrato —lo
que hubiera hablado muy alto a su favor—, sino que Gonzilez Ramiro se
entendié directamente con él. En cambio si proclama el prestigio alcanzado
por este artista el alto precio de doscientos ducados que cobré sélo por la
hechura de este relieve 3. Dos meses mids tarde, el 19 de diciembre, concertd
cuatro esculturas de bulto redondo para el mismo retablo, a saber los mencio-
nados San Pedro y San Pablo, un San Bartolomé «con un pellejo en la mano
izquierda y un cuchillo en la derecha», y un San Cristébal «con un Nifio en
el ombro yzquierdo y un pedazo de drbol florido en las manos» .

Sin embargo de lo dicho, el mismo dia de la firma de la primera escritura,
suscribieron otra Gonzalez Ramiro y Antonio de Paz por la que este dltimo
renunciaba a su compromiso en relacién con el retablo de San Martin a cambio
del adelanto de 1.500 reales. De esta suerte sélo el primero quedaba obligado
a ejecutar la obra bajo su entera responsabilidad econémica, lucrdndose de las
ganancias o perjudicdndose con las pérdidas. No sabemos si realmente Antonio
de Paz se asustd ante el riesgo que corria como contratista o si el suscribir

34 Fulano de Rueda no era otro que Esteban de Rueda. Es extrafio, aunque expli-
cable, que se desconociese su nombre de pila y que se le confundiese con su compafiero
Sebastidn de Ucete hasta unirlos en una sola persona. Pero habfan contratado tantas
obras en comun hasta que Ucete fallecié, formando una pareja inseparable, que se habia
creado la condicién para el equivoco. :

35 Se trata sin duda de Antonio de Riera; sobre este artista véase J. URREA FER-
NANDEZ, El escultor Antonio de Riera, BSSA 1975, pp. 668-72.

36 AHPS. sign. 4.995, fols. 1.678-1.707. El documento notarial ademds del con-
trato propiamente dicho, comprende la licencia otorgada por el provisor del obispado
doctor Garcia del Aguila para construir el retablo, mediante la cual se pueden seguir
al detalle los trdmites recorridos hasta la contratacién definitiva del mismec

37 AHPS, sign. 5.001, fols. 1.513-16.

38 Jbid., sign. 5.001, fols. 1.640-1.642.
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primeramente la escritura para ceder a seguido en su colega la parte de pér-
didas y ganancias, fue simplemente una artimafia de Gonzélez Ramiro quien,
ademds de un excelente profesional, fue —como ya sefialamos— un astuto fi-
nanciero. En abono de esta segunda suposicién estd el hecho de que el en-
samblador y contratista se comprometié por la misma escritura «durante el
tiempo que durare el hacer el dho. retablo... a dar que hacer de la obra del
a Antonio de Paz por los pregios que se congertaren con Gerénimo Pérez y
Pedro Hernindez, ansimismo escultores veginos desta giudad». Es decir Paz
siguié ocupdndose de la escultura del retablo no como contratista del mismo
sino como asalariado de Gonzalez Ramiro por los precios en que fuesen tasando
su labor los escultores mencionados. En una situacién similar quedé su her-
mano Andrés, pues el empresario le cedia parte del ensamblaje a precio esta
vez fijo, a saber a cuatro reales diarios si trabajaba solo y a cinco si lo hacia
con su aprendiz Antonio Martin %,

El retablo de San Martin no se concluyé hasta 1635. Si ya en su proyec-
tacién se dieron cita las mds eminentes figuras del ensamblaje y de la escultura
no acontecié menos en su tasacién, ya que fue justipreciado por Pedro de la
Torre y Alonso Garcia Becerro, vecinos de Madrid, nombrados por parte de
Gonzélez Ramiro y Antonio de Paz, y Pedro Herndndez y Francisco Sinchez,
escultores de Salamanca, designados por parte de la parroquia. El documento
de tasacién precisaba que se habian introducido demasias y mejoras en el
retablo. Se habian afadido dos ochavos con las figuras de San Juan Bautista y
Santiago, un relieve del Padre Eterno rodeado por una gloria de dngeles en
el frontén del 4dtico y unos mancebos o virtudes recostadas en el remate. En
cambio al no haber satisfecho la escultura de San Juan Evangelista integrada
en el Calvario, tuvo que ser sustituida por otra nueva. Todo ello supuso un
costo global de 38.400 reales, muy por encima del previsto, costo que no quiso
satisfacer la parroquia. Finalmente se llegé al miituo acuerdo de satisfacer a
Gonzdlez Ramiro la cantidad de 6.000 ducados .

Desgraciadamente el retablo de San Martin quedé abrasado en el incendio
del 2 de abril de 1854 4!, Desaparecié asi uno de los jalones decisivos del

39  AHPS. sign. 2.972, fols. 1.327-28. Ademds de esta escritura entre Gonzilez Ra-
miro y Antonio de Paz existe otra otorgada el 16 de septiembre de 1621 por el mismo
Gonzéalez Ramiro, su mujer Catalina Martinez y su cufiado el presbitero don Antonio
Martinez en virtud de la cual se comprometian a sacar indemne a nuestro escultor y a
sus fiadores de las responsabilidades contraidas publicamente con la parroquia de San
Martin respecto del retablo (Ibid., sign. 2.974, fols. 1.332-33). En abono de la hipétesis
que sostenemos en el texto estd el hecho de que Antonio de Paz sigui6 cobrando a la
par de Gonzilez Ramiro cantidades de la parroquia de San Martin a cuenta del retablo
el 30 de diciembre de 1622 y el 16 de agosto de 1624; Ibid., sign. 4.996, fol. 1.051, y
sign. 5.001, fol. 1.424r° y v.°

40 AHPS, sign. 4.372, fols. 175-78.

41 La descripcién mis pormenorizada del incendio se encuentra en el libro de
Manuel Barco y Ramén GirdN, Historia de' la ciudad de Salcrianca, Salamanca 1863.
Mis sucintamente en Manuel VILLAR Y*MAcias, Historia de Salamanca, t. 1, Salamanca
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barroco salmantino donde, en lo escultérico, hubiera sido posible establecer
una comparacién muy provechosa entre lo trabajado por Esteban de Rueda y lo
hecho por Antonio de Paz. Fue tal el impacto que produjo que inmediatamente
comenzaron a surgir remedos e imitaciones. No nos cabe duda de que el retablo
de la iglesia de Sancti Spiritus, de que luego hablaremos, se conté entre las
mismas.

Mientras trabajaba en el retablo de San Martin nuestro escultor concertd
otras obras, algunas por fortuna conservadas. Primeramente en agosto de 1622
una imagen de San José con el Nifio Jesis de la mano, de cinco cuartas de
altura, «del modo y arte que estd el de la yglesia de San Martin de esta
ciudad». La escultura fue encargada por el vecino de Pefiaranda de Braca-
monte Melchor Gutiérrez 42, Si es que se conservaba, pereceria en el incendio
de la iglesia de San Miguel de dicha localidad ocurrido en junio de 1971.

Al afio siguiente realizaba las labores decorativas de un retablo pétreo
cuya forma arquitectSnica corrié a cargo de Juan Moreno y de su yerno Juan
del Pozo, maestros de canterfa. La obra se hacia por cuenta del convento de
Franciscanas del Corpus Christi, en cuya iglesia se puede todavia contemplar.
Aunque el altar estaba dedicado a la Concepcién de Nuestra Sefiora, la escri-
tura de contrato no inclufa la hechura de la imagen titular, que hoy es una
estatua sedente de la Virgen de la Leche del siglo xvi. Por eso creemos que el
trabajo realizado por nuestro escultor se redujo a labrar la tarjeta manierista
que ocupa el frente de la peana de la imagen y el escudo, sostenido por dos
angelitos, del patrono del convento don Cristébal Suédrez de Solis, Adelantado
del Yucatdn 4.

El 3 de octubre del mismo afio 1623 le fue encargado el grupo escults-
rico del mdrtir San Mamés con destino a la cofradia de esta advocacién, sita
en la ermita de Santa Ana, extramuros de la ciudad. El grupo, desaparecido
como la ermita, estaba integrado por el santo martir con un libro o rosario

1887, p. 178. Albergamos la sospecha de que la escultura de San Tuan Bautista que
estuvo antes en la parroquia de San Sebastidn y actualmente en el Museo Provincial de
Bellas Artes de Salamanca pertenecié al incendiado retablo de San Martin, siendo. que
sepamos, el Unico fragmento que se salvaria. Se habrd visto que entre las demasfas tasa-
das en 1635 se encontraban dos ochavos con las estatuas del Bautista y Santiago, lo que
da pie a nuestra suposicién. Lo que no hemos encontrado es el contrato de las mismas
por parte de Esteban de Rueda. Esta escultura fue atribuida por Martin Gonzélez a Du-
cete y Rueda cuando no habia elementos de juicio para distinguir los dos estilos. Ahora
ya se puede atribuir a Esteban de Rueda.

42 AHPS, sign, 3.258, fols. 653-56. La imagen de San José que se veneraba en la
parroquia de San Martin también sirvi6 de modelo para otra encargada a Pedro Her-
nindez con destino a la iglesia de Babilafuente. Todas ellas han desaparecido. Quizds
el prototipo de San Martin se debiera a Antonio Falcote. Un San José con el Nifo
Jestis en la fachada del convento de Carmelitas Descalzas de Alba de Tormes. obra
probable de este escultor, guarda un gran parecido con la que mias adelante hard Anto-
nio de Paz para el convento de San Esteban.

43 AHPS, sign. 4.999, fols. 1.552-54. La traza del retablo fue hecha y firmada por
fray Francisco de Herrera, guardidn a la sazén del convento de San Francisco el Grande
de Salamanca,
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entre las manos, el hébito y ropaje de gran adorno, y una mujer atrodillada
frente a él con un nifio desnudo entre sus brazos «con las piernecitas colgando,
con la onestidad que se pudiere, y el nifio muy alegrito delante del Santo y
la muger muy devota haciendo el ofrecimiento del nifio al Santo» #. Como se
sabe, San Mamés era abogado de los nifios de pecho y se le invocaba para que
éstos se criasen robustos durante la lactancia #.

En 1626 la cofradia de San Fabidn y San Sebastidn de la parroquia de
la Magdalena de Tejeda, pueblecito de la Sierra de Salamanca, le encargé asi-
mismo las imdgenes de sus titulares, el primero representado «en forma de
obispo con sus ynsignias de mitra, baculo y un libro en una mano» y el segundo
«en carnes con sus saetas, amarrado a un 4rbol». Se trataba de imdgenes pro-
cesicnales, pues al escultor se le encomendé también la hechura de las andas
rodeadas de un balaustre. Se encargé igualmente de la encarnacién y estofado,
que seguramente subcontrataria con algiin pintor local, todo ello por el precio
de 404 reales %. Tampoco, que sepamos, se han conservado estas esculturas.

A partir de 1627 se sucedieron una serie de importantes encargos para
la Catedral Nueva. Durante el verano del afio anterior se habia desatado una
terrible plaga de langosta que asolé los campos circunvecinos de la ciudad,
amenazando ademids con la peste. El Municipio solicité del Cabildo una proce-
sién de rogativas con la imagen de San Gregorio Ostiense, abogado contra ia
pestilencia, asi como la organizacién de un novenario en la catedral. Como cesé
milagrosamente la plaga, el Ayuntamiento decidié costear un altar y las im4-
genes nuevas de dicho santo y de San Agustin, patrono asimismo contra la
langosta, el pulgdn y otros animales nocivos, altar en que anualmente se habia
de celebrar una misa en honor alternativamente de uno y otro santo. El Cabildo
accedi6 a la peticidn, aceptando las imdgenes con el propésito de colocarlas en
el retablo ya existente de San Juan Bautista, el cual no podia ser removido
por ser objeto de especial dotacién 4. Los gastos corrieron, pues, por cuenta
del Municipio quien efectivamente contraté la remodelacién del retablo y la
hechura de las imdgenes con Antonio Gonzéilez Ramiro el 8 de febrero
de 1627 %, |

En realidad Gonzilez Ramiro ensamblé un nuevo retablo, ya que del an-
tiguo conservd exclusivamente las pinturas, las de los pedestales con episodios

4 AHPS. sign. 5.582, fols. 653-57.

45 Cfr. Louis ReAu, Iconographie de I’Art Chrétien, t. 111/2, Paris 1958, pp. 864-
68; Engelbert KirscuBaum y Wolfgang BRAUNFELS, Lexikon der Christlichen Iconogra-
phie, t. VII. Friburgo 1974, cols. 483-85.

46  AHPS. sign. 4.709, fols. 2.088-91. El contrato se rubricd el 16 de diciembre v
el plazo de entrega de las estatuas fue fijado para el dia de la Ascensién del afio 1627.

47 Archivo de la Catedral de Salamanca, Actas Capitulares del afio 1626. fols. 65 v.°>-
69r°y 75r°276¢°

48 AHPS, sign. 4.710, fols. 113-17. Salieron fiadores de Gonzilez Ramiro el pintor
Antonio Gonzédlez de Castro y el dorador Francisco Conde. quienes es de suponer se
encargarian de la pintura, dorado y estofado del retablo y de sus esculturas.
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de la vida del Bautista y la del tablero «que acomodaremos en el cuerpo alto
del dho. retablo». Este tablero era nada menos que la magnifica pintura de
Luis de Morales representando a la Virgen con el Nifio Jests y San Juanito.
En la hornacina central se habia de instalar una imagen de bulto de Nuestra
Sefiora que estaba en la sala capitular. Fue sustituida més adelante por otra
de San Bartolomé desproporcionadamente pequefia para las dimensiones de la
hornacina. En los nichos laterales irfan las nuevas tallas de San Agustin y San
Gregorio, «de vara y media de alto, con sus peanas muy bien caladas por
dentro y la ropa por de fuera para que pesen poco, respecto de que an de andar
en procesidn..., con sus mitras y bdculos pastorales, y sefior San Agustin con
una yglesia en la mano izquierda y San Gregorio con un libro en la mano iz-
quierda y en la derecha los béculos».

Pues bien Gonzilez Ramiro, que no era escultor, debié subcontratar la
hechuta de estas dos imdgenes con su colaborador en el retablo de San Martin
Antonio de Paz. El estilo de las mismas no deja lugar a dudas. A pesar de sus
exiguas dimensiones son dos obras maestras. La energfa y concentracién de las
miradas a las que contribuyen las mitras caladas hasta las cejas, la finura de
los rasgos faciales, las aborrascadas barbas y cabelleras, las posturas comple-
mentarias entre ambas, el modelado sobrio y elegante de pliegues y frunces de
las capas pluviales son rasgos que hay que destacar, pues se repiten invaria-
blemente en la produccién de nuestro escultor. ‘

El encargo siguiente tuvo lugar un afio después. Ya en abril de 1625 el
doctor don Antonio Almansa y Vera, candnigo racionero, habfa adquirido en
precio de 1.100 ducados la capilla segunda del lado del evangelio en la Catedral
Nueva ¥. Ademds de hacer pintar y dorar los arcosolios, filateras y florones de
la béveda de la misma , el 24 de julio de 1628 contraté el retablo con Andrés
de Paz, del que dieron fianzas su hermano Antonio y el escultor Pedro Her-
ndndez. En una cldusula de la escritura se declaraba expresamente que aquel
se hacfa cargo de todo lo referente al retablo «exzeto dos figuras grandes que
se muestran en el medio del dho. retablo y los nifios que estin en lo alto
sobre el frente, que estas figuras no corren por giienta de m{ el dho. Andrés
de Paz ni de mis fiadores» °!. Por consiguiente las esculturas se concertaron
aparte. Entendemos que la cldusula transcrita no exclufa a los fiadores de hacer
las esculturas por su cuenta y riesgo, sino solamente de garantizarlas como
parte integrante del retablo. Pues el estilo de ambas apunta nuevamente de una
manera inconfundible a Antonio de Paz como ya sefialé Martin Gonzslez al
atribuirle las esculturas. La eleccién de las de Santiago y Santa Teresa de Jests

4 Archivo de la Catedral de Salamanca, Actas Capitulares de 1625, fol. 63 v.°

50  AHPS, sign. 4.351, fols. 798-800. Contraté la pintura de la capilla Antonio
Gonzilez de Castro. afianzdndole Gonzdlez Ramiro.

51 Ibid., sign. 4.357, fols. 234-36.
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fue motivada por el deseo del racionero Almansa de conciliar el patronazgo
del primero sobre Espafia con el de 1a segunda sobre el reino de Castilla, con-
cedido este dltimo por reciente Breve de Urbano VIII*2. Es muy significativo
a este respecto que el Cabildo salmantino no se adhiriese a la peticién del
arzobispo de Compostela para que dicho Breve fuera revocado .

La figura de Santiago con esclavina, sombrero abatido sobre la espalda,
bordén en la mano derecha y tinica cefiida para dejar ver los pies calzados
_con céligas, es una de las mejores representaciones del Apéstol peregrino que
conocemos. Las proporciones esbeltas, el largo cuello, las mejillas hundidas,
la alargada nariz, 1a cabellera como empapada y alisada pregonan lo mucho que
el escultor debia al arte de Esteban de Rueda. Los ropajes estdn mds hinchados
y quebrados de lo habitual a fin de reproducir el revuelo causado por el ca-
minar, apuritado magistralmente en la posicién de los pies. Contrasta en cambio
lo ensimismado de la mirada, como si el Apéstol se encontrara mds ocupado
en sus pensamientos intimos que en el movimiento externo que ejecuta su
cuerpo. Por su parte la imagen de Santa Teresa tiene escasamente que ver con
la versién iconogrifica del mismo tema ofrecida por Gregorio Fernandez —por
ejemplo la del Museo Nacional de Escultura de Valladolid—, en que la santa
aparece méds joven e idealizada. Aqui se trata de una mujer madura, de fac-
cicnes algo macizas y pesados parpados, con la mirada perdida en el éxtasis. El
escapulario cae recto sin formar la curva caligrifica de los de Ferndndez, y
lo mismo sucede con el manto dispuesto con absoluta naturalidad, no enfati-
zando tanto el artificioso pliegue caracteristico del maestro vallisoletano. La
policromia acentda el naturalismo ya que el hdbito y el manto conservan el
color natural de la estamefia y de la lana sin otro adorno que el ribete dorado
que bordea manto y escapulario.

También en el afio 1628 se produjo 1a adjudicacién de la primera capilla
catedralicia del lado de la epistola al regidor don Lorenzo Sdnchez Aceves,
quien la compré en otros mil ducados para habilitar en ella su sepultura, com-
prometiéndose a cambio a enriquecerla con retablo, reja y adorno de arcos y
béveda . Las obras de acomodo terminaron en 1630, asi que entre estas dos
fechas tuvo que fabricarse el retablo, de cuyo ensamblaje bien pudo ocuparse
Gonzalez Ramiro quien en las Actas Capitulares figuraba por estas fechas como
maestro oficial del Cabildo®. Los relieves parece natural que los hiciese An-

52 Véase sobre este asunto el capitulo de José FILGUEIRA VALVERDE en el libro
Historias de Santiago, titulado Para la bistoria del Patronato Jacobeo, Santiago de Com-
postela 1970, pp. 93-127.

- 53 Archivo de la Catedral de Salamanca, Actas Capitulares de 1627, fol. 28 r.°

54 Ibid., Actas Capitulares de 1628, fol. 103.

55 «Se mandé dar vela el dia de la Candelaria a Antonio Gonzéilez, escultor desta
Sta. Yglesia a peticién del mismo y lo aprobd el Cabildo, escribiendo su nombre en el
memorial de las personas a quienes de a de dar vela el dia de la Candélaria como escultor
del Cabildo»; Ibid. Actas Capitulares de 1629, fol. 116 v.° Aunque en el Archivo de

26
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tonio de Paz y asi lo atestigua su estilo. Ya fueron atribuidos por Martin Gon-
zélez. El tablero principal representa el martirio de San Lorenzo, patrono del
fundador de la capilla. Como ya advirtieron Gémez Moreno y Tormo %, para
la composicién de la escena el escultor se inspiré en un grabado de Lucas
Vosterman sobre el lienzo pintado por Rubens hacia 1620 que se conserva en
la Pinacoteca Antigua de Munich . Lo mismo que en el grabado las figuras
estdn cambiadas de posicién respecto de las de la pintura. Antonio de Paz
prescindié $in embargo de la-ambientacién rubeniana muy arqueologizante para
dar al relieve un tono de fuerte realismo popular de época. A pesar de su
extraordinaria calidad técnica, la composicién es todavia muy manierista por
cuanto las figuras se escalonan en vertical sin lograr del todo el efecto de
profundidad de planos. Es delicioso el angelito que desciende trayendo la
corona del martirio, lo mismo que los que, de bulto redondo, circundan el
frontén del retablo. Por eso no dudamos en atribuir la ejecucién de estos 1l-
timos al propio escultor. Por el contrario el relieve del banco con Santa Elena,
San Pedro y San Antonio es de menos empefio y por ello adjudicable al taller
del maestro. '

Por mil ducados adquirié también los derechos sobre la capilla de Nuestra
Sefiora de la Verdad para disponer en ella su sepulcro don Antonio Corrionero,
que era obispo de Salamanca desde 1620 y falleci6 en 1635 %, El 6 de mayo
de 1629 el maestresala del prelado, don Diego Gémez, concerté con Antonio
de Paz y Francisco Sénchez la labra de los sepulcros del obispo y de su her-
mano don Alonso Ruano Corrionero, candnigo penitenciario de Cérdoba. La
escritura de contrato fue extractada por J. J. Martin Gonzilez . En ella se
ofdenaba tomar como modelo 1a sepultura del obispo don Francisco de Bo-
badilla, no que los escultores hicieran el entierro de este prelado muerto en
1526, como se ha interpretado equivocadamente en reciente articulo, desli-
gandolo de la atribucién tradicional a Lucas Mitata®, En efecto el esquema
compositivo de la cama, la posicién de la estatua yacente, los almohadones
sobre os que descansa la cabeza, los detalles de los ornamentos pontificales
son casi idénticos entre ambos sepulcros, pero el estilo no puede ser més di-
ferente. De todas maneras el bulto yacente de don Antonio Cortrionero resulta
seco, esquemadtico y poco convincente, salvdndose las manos enguantadas y el

la Catedral se conserva el expediente completo de la fundacién de la capilla v de Ia
dotacién de misas y capellanias por Lorenzo Sinchez Aceves, no hay un solo papel refe-
rente al retablo. .
M. GOMEzZ MoRENo, Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia de Salamanca,

Madrid 1967, p. 207; E. Tormo, Salamanca. Las Catedrales, Madrid, s. f., p. 34.

57 A. RoseMmBERG, P. P. Rubens, Stuttgart-Leipzig 1905, p. 206; H. Hymans,
L. Vosterman. Catalogue raisonné de son oeuvre, Bruxelas 1893.

58 Archivo de la Catedral de Salamanca, Actas Capitulares de 1627, fols. 111 v.°
y 113ve114r¢e

59 Escultura barroca castellana. Segunda parte, obra citada, p. 19.

60  Cfr, Emilio Piriz PErez, El escultor Lucas Mitata, BSAA 1977, p. 238, nota 8.
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rostro, verdadero retrato hecho en vida del prelado. Es de arenisca de Villa-
mayor con realces pintados en oro. El de su hermano don Alonso, fallecido
mucho antes en 1594, ofrece las mismas caracteristicas, pero no lleva orna-
mentos pontificales sino sacerdotales y bonete calado en la cabeza. Ignoramos
c6mo se repartieron el trabajo Antonio de Paz y Francisco Sinchez. ¢Seria muy
aventurado suponer que las partes més toscas se debieron al segundo mientras
nuestro escultor harfa solamente las manos y las cabezas? En la misma capilla
se halla la tumba de don Antonio Ribera Corrionero, sobrino del obispo
fundador, fallecido en 1660. Lo tardio de la fecha y la zafiedad del estilo
no permiten atribuirla a Antonio de Paz sino a alguno de sus imitadores
tardios.

Antes de abandonar la Catedral mencionaremos aqui la escultura de la
Virgen del Carmen que se encuentra en la capilla del Cristo de las Batallas.
Se ha supuesto recientemente que provendria del desaparecido convento de San
Andrés de Carmelitas Calzados ¢'. No hemos logrado documentarla, pero en
razén de su extraordinaria calidad opinamos que se trata de una obra autégrafa
de Antonio de Paz, quien copié el tipo iconogrifico de la del convento de
Carmelitas Descalzas, hecha por Esteban de Rueda en 1626, afiadiéndole una
peana con cabezas de querubines. Con el mismo arquetipo se vinculan también
las imégenes de la Virgen del Carmen de la Catedral de Avila y de la iglesia
de Santa Teresa en la misma ciudad.

En 1629 esculpié nuestro escultor un San Juan Bautista en el desierto
«con su piel y manto, de altura sin la peafia de bara y tercia, la qual peana
a de ser un pedago de pefiasco con el alto que fuere necesario». La escultura
fue contratada por Juan Berrocal Montero, vecino de la villa de Sequeros, por
precio de 300 reales y dos céntaros de vino albillo ©. Se conserva en la iglesia
de Santa Maria del Robledo de dicha villa, colocada en un retablo colateral
hecho a posta y encargado al afio siguiente por un grupo de devotos del santo
al ensamblador Alonso Herndndez, vecino de San Esteban.de la Sierra . Es
una excelente talla de mérbida anatomia que contrasta con la burda piel de
camello que apenas la cubre y resalta gracias a los tonos rojizos del manto.
El escultor se inspiré en el Bautista del Museo Provincial de Salamanca, obra
de Esteban de Rueda ®, varidndolo en algunos detalles. El brazo derecho le

61 Balbino VELAsco, El Colegio Mayor Universitario de Carmelitas de Salamanca,
Salamanca 1978, p. 56.

62 AHPS, sign. 5.709, fols. 200-02. La fecha de la escritura de contrato fue el 27
de abril y el plazo fijado para la entrega de la escultura la fiesta de San Juan Bautista
de aquel mismo afio 1629.

63 Cfr. Ramén Marrin RopriGo, Sequeros. Historia, arte y tradiciones. Salamanca
1978. pp. 58 y 110. Don Manuel Gémez Moreno en el Catélogo Monumental de la Pro-
vincia de Salamanca (Obra citada, p. 469) atribuyé la escultura a escuela de Gregorio
Ferndndez. opinién recogida por el citado autor.

64 Como va indicamos, procede probablemente del retablo de San Martin. Consta
el éxito que obtuvo esta escultura, pues en 1627 Jerénimo Pérez hizo una réplica de la
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cruza el pecho para sefialar al Cordero de Dios apocaliptico, pues yace sobre
el libro de los Siete Sellos, apoyado en unos tocones que emergen del pefiasco
que, conforme a la escritura, habia de servir de peana a la imagen. Esta capri-
chosa combinacién de motivos no deja de ser iconogrificamente interesante.
La expresion del rostro del Bautista es de una inmensa dulzura, de la que carece
el modelo mucho mds adusto, y los cabellos y la barba estdn dispuestos con
mayor suavidad y sin el menor artificio.

Alternando 1la- escultura con ila talla decorativa, como era su costumbre,
nuestro artifice realiz la de un retablo de piedra que el 14 de enero de 1630
se habia comprometido a labrar el cantero Alonso Sardifia para el altar del
Cristo en la parroquia de Calvarrasa de Abajo. Es un principio se pensé que
el escultor hiciese las imdgenes de la Virgen y San Juan para acompafiar al
Santo Cristo, pero luego se desistié de esta idea. Su participacién se constriiié
a labrar algunas cabezas de serafines y unos florones que salpicaban los com-
partimentos del retablo ©. _

Unos meses después, el 29 de octubre, Bartolomé Jiménez le encomendaba
con destino al pueblo abulense de Villanueva del Campillo una escultura de
Cristo Resucitado «de siete quadras de alto, en que a de entrar la peafia..., y
la dicha figura de la Resurreccién a de llebar su cruz, como es costumbre, en
la mano izquierda». Hay que relacionar esta imagen con el tipo iconogrifico
de Cristo de los Dolores, popularizado por el del convento madrilefio de
Atocha o por el de Serradilla (Céceres), obra este tltimo de Domingo de la
Rioja, en razén de que no sélo llevaba la cruz en la mano izquierda sino tam-
bién de que se encontraba rodeado por otros atributos de la pasién, como la
columna de los azotes %. El pintor Alonso Gonzdlez de Castro, que ya habia
colaborado con Paz en otras ocasiones, se encargé de «pintar y dorar la dha.
figura y coluna y cruz, dando a cada cosa su color y encarnacién suelta, y el
pafio dorado y echa encima una tela la mds hermosa y rica que pudiere ser, y
la columna a de ser jaspeada y dorado el capitel y basa, y el cabello y barba
de dha. figura a de ser peleteado de oro molido y las potencias que a de
llebar a la cabega an de ser de oro bruiiido y la peafia a de ser dorada» ¢,
En la iglesia de Villanueva del Campillo no existe ninguna escultura que coin-

misma para la iglesia del pueblo acabado de mencionar San Esteban de la Sierra. El
tipo iconogréfico, con las variantes que a continuacién explicamos, se reiteré abundan-
temente. Se encuentran dos de las mismas caracteristicas en las iglesias de Los Villares
de la Reina y de Villamayor. En el siglo xviir Tomds de Sierra hace de la misma ma-
nera los del Relicario de la Colegiata de Villagarcia de Campos y de las iglesias palen-
tinas de Villaumbrales y Fuentes de Nava.

6  AHPS, sign. 4.362, fols. 31-34.

6 Ibid., sign. 4.714, fols. 1.736-37.

67 Sobre el tipo_iconogréfico de este Cristo y sus variantes mds conocidas cfr. José
HERNANDEZ PERERA, Domingo de la Rioja. El Cristo de Felipe IV en Serradilla, «Archivo
Espafiol de Arte» 1952, pp. 267-86.
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cida con dicha descripcién. Hay un Cristo atado a la columna, pero por su
estilo pertenece a finales del siglo xvr.

El 3 de marzo de 1632 nuestro artifice comenzaba una imagen de Nuestra
Sefiora encargada por la cofradia de San José en la parroquia de San Martin
de Ja capital. La estatua habfa de ser de las dimensiones de un San José que ya
nosefa la cofradia y con el que habfa de formar pareja 8. Contrasta la magra
descripcién de la escultura con da prolijidad de las condiciones a que se habia
de atener la encarnacién. dorado y estofado de la misma. Se encargé de esta
overacién Matfas Lépez. Es interesante la escritura del contrato, pues enumera
alounos modelos cuva policromia habfa llamado 1a atencién. Asf vara el colo-
rido del manto se proponfa como ejemplo el de 1la Concepcién de la Vera-Cruz.
obra de Gregorio Ferndndez; para el cabello v 1a toca se aducia el de una
imagen aue con destino al convento de Carmelitas Descalzas habia llegado re-
cientemente de Valladolid: finalmente para el estofado de la basauifia se se-
falaba bien el de la mencionada escultura de Fernindez, bien el de otra imagen
sin esvecificar aue, pintada de mano de Antonio Gonzéilez, se veneraba en el
colegin de Clérigos Menores de San Catlos Bortomeo®.

En otro lugar sefialamos el impacto aue produjo en los medios artisticos
salmantinos el retablo de San Martin. obra conjunta de Gonzilez Ramiro,
Esteban de Rueda y Antonio de Paz. Todavia no se habfa inaugurado cuando
va auiso hacer uno semejante, aunque de modestas proporciones, el mayordomo
de Ja iglesia de Pedrosillo el Ralo. Lo contraté en 2 de diciembre de 1634
con dos de los triunfadores del retablo de San Martin, Gonzélez Ramiro v An-
tonio de Paz. El segundo se hacfa cargo. como es 1égico, de la escultura. Con-
sistfa en la imagen de bulto del titular de la parroquia, San Andrés, que ocu-
paba la caja central del retablo, y en un Calvario que componia el 4tico. Lle-
vaba ademds cuatro tableros de medio relieve que efigiaban los episodios de
la vida del mismo Apdstol que habia escogido el beneficiado del lugar don
Alonso Sinchez. También eran de medio relieve las figuras de otros cuatro
santos situadas en los resaltos de los pedestales ™. Por desgracia el retablo no
se ha conservado, como tampoco los dos colaterales que hizo en el siglo xvir
Joaquin de Churriguera para acompadarlo.

Hacia 1635 queda constancia de que nuestro escultor habia confeccionado
una efigie de la Magdalena para un tal Martin Rodriguez, por cuanto en un
poder otorgado a su hijo Tomds de Paz le facultaba para cobrar los maravedis
que por ello le continuaba debiendo 7!. Desconocemos si tal efigie fue hecha

6 AHPS, sign. 3.531, fols. 118-19. Se pagaron por la imagen 300 reales.
69 Ibid., sign. 5.535, fols. 871-72. Se concerté la policromia de la escultura el
10 de enero de 1634.
.70 AHPS, sign. 5712, fols. 194-202. Ei plazo de entrega del retablo se establecié
para el dfa de San Miguel del afio sigiiente v el precio en 400 ducados.
71 Ibid., sign. 3.281, fols. 22r° y v.°



406 A. RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS Y A. CASASECA CASASECA

para alguna iglesia o para algin oratorio privado. El 14 de mayo de dicho afio
se registra otra intervencién del artista. Habiéndose desplomado un trozo de
corredor de la fachada de poniente de la Catedral Nueva, frente a la Univer-
sidad, el Cabildo decidié rehacerlo «para que el dho. corredor quede corres-
pondiente de alto, escultura y talla a lo demds que estd en pie». Los canteros
Miguel Garcia y Gregorio del Pino se encargaron de cortar, desbastar y colocar
en su sitio los bloques de piedra-y-nuestro artista de realizar la talla y la
escultura 2. ‘ : : '
_Un trabajo parecido le aguardaba en la iglesia de las Angustias Recoletas,
comenzada algunos afios antes por el conde de Monterrey don Manuel de
Zuiiiga y Fonseca 7. El 29 de enero de 1637 su representante don Bartolomé
Midzquez de Meoscoso, abad de Fariz-en Galicia, contraté con Jerénimo- Pérez
la labra de cincuenta y cuatro capiteles, escudos y otras cosas. Creemos que
entre esas otras cosas hay que incluir las tarjetas con relieves de las cuatro
Virtudes Cardinales que hay encima de las pilastras acodadas del crucero, a la
altura y-en perfecta trabazén con los capiteles de esa zona. Ahora bien Je-
rénimo Pérez se habia de valer para tode este trabajo no sélo de su- persona
sino también- «de los oficiales de mds nombre.que ay en la dha. ciudad, que
son: Miguel Garcia, Antonio de Paz, hixo del.dho. Gerénimo Pérez (Bernardo
Pérez de Robles) y Francisco Gallego» 7. Lo légico es que realizara los relieves
de las Virtudes el contratista principal -y no uno de sus colaboradores subsi-
diarios. Pero si se tiene en cuenta que Antonio de Paz se habfa convertido
para entonces en el mejor escultor de la ciudad, tampoco resulta descabellado
conjeturar que Pérez le encomendase su labra. En todo caso la atribucién os-
cilarfan entre el propio Jerénimo Pérez y Antonio de Paz, pues Miguel Garcia
y Francisco Gallego eran mis bien entalladores y Bernardo Pérez de Robles se
encontraba entonces en los inicios de su carrera . .

De Jerénimo Pérez sélo conocemos suficientemente los relieves y algunas
esculturas del retablo mayor de la iglesia de Santiago de la Puebla y no
parece que las Virtudes se relacionen con su estilo. En cambio pensamos que
ofrecen cierta analogia con las alegorfas de la Fe y de la Esperanza que nuestro
escultor hizo mds tarde para el remate del retablo de Sancti Spiritus. Los
rasgos faciales y la disposicién de los cabellos son parecidos, pero mientras en

72 Ibid., sign. 5499, fols. 690-92.

73 Cfr. Antonio Garcia Boiza, La iglesia y convento de MM. Agustinas de Sala-
manca, Universidad de Salamanca 1945; Angela MabruGa Rear, Cdsimo Fanzago en las
Agustinas de Salamanca, «Goya» 1975, n° 125, pp. 291-97.

74 AHPS, sign. 4.016, fols. 1.697-98.

75. Cfr. Alfonso RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, El escultor indiano Bernardo Pérez
de Robles, BSSA 1971, pp. 311-25,

76 De este retablo son ciertamente de Jerénimo Pérez los seis relieves con episo-
dios de Ia historia del Apéstol Santiago. Los concertéd en 1609 con la viuda de Martin
Rodriguez, ensamblador que habia comenzado esta obra y la habfa dejado sin concluir
cuando fallecié.
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las Virtudes se abusa de un plegado enormemente quebrado y anguloso, en las
alegorias del retablo los ropajes se resuelven con mayor naturalidad. Quien-
quiera que haya sido el autor de los relieves de las Agustinas siguié muy de
cerca grabados manieristas de origen flamenco cuando no alemdn; quizds esa
circunstancia le impidié manifestar abiertamente su personalidad. Las tarjetas
con los relieves de las Virtudes resultan un conjunto decorativo agradable,
pero deja bastante que desear la calidad técnica. Con todo es disculpable el
que no se apurara el detalle si se toma en consideracién que se hicieron para
ser vistas de lejos, buscando seguramente la sensacién de conjunto.

En 1639 Antonio de Paz ejecuté una de las obras més perfectas que sa-
lieron de sus manos, la Santa Teresa de la catedral de Ledén. Ya don Manuel
Gémez Moreno la reputaba como lo tnico catalogable de la misma a partir del
siglo xvi1, atribuyéndola a escuela de Gregorio Ferndndez”7. El profesor
Martin Gonzélez la conceptud de tal calidad que no dudé en adscribirla direc-
tamente al gran maestro vallisoletano, situdndola en su tdltima etapa 8. Pues
bien la escultura fue encargada el 20 de marzo a Antonio de Paz por el ca-
nénigo arcediano de la catedral leonesa don Juan de la Cerda «por el modelo
aue estd hecho de la villa de Alba». Asi la figura habia de ser de dos varas
de altura sin la peana, «en la mano derecha un pluma y en la izquierda un -
libro, el rostro algo elebado y la ymaxen glieca» ™. En Alba de Tormes se
conservan dos estatuas de Santa Teresa, una en el retablo del convento de las
Madres Carmelitas y otra en el de los Padres Carmelitas, expuesta hoy en un
pequefio museo. La segunda es bastante tardia por lo que la del retablo tuvo
que ser la propuesta como modelo a nuestro escultor. ¢Pertenece ésta también
a Antonio de Paz? De las palabras antes transcritas ni se deduce ni se excluye.
La altura a que se encuentra colocada en la tltima hornacina del retablo no
permite un examen visual adecuado como para clasificarla estilisticamente. Re-
cordemos, sin embargo, que Paz habfa hecho quince afios antes la Santa Teresa
de la Catedral Nueva de Salamanca. La de Leén muestra muchas semejanzas
con ella en lo concerniente a rostro y manos. Es también una mujer madura
de cara un tanto aplastada y pesados pirpados y conserva la misma expresion
de la boca anhelante y de las pupilas muy levantadas. Si acaso el modelado es
mds blando y mérbido nota que ya apunté Martin Gonzilez. Difiere, en cam-
bio, de aquella en el mayor vuelo y complicacién del manto y en los quebradi-
simos pliegues que en este punto la acercan a las de Ferndndez. También la
policromia de esta imagen leonesa es mds rica. El escudo de la Orden Carme-
litana, pintado en oro a punta de pincel sobre el escapulario, se encuentra tam-
bién en el modelo de la de Alba de Tormes. Antonio de Paz se habia compro-

71 Catdlogo Monumental de la Provincia de Ledn, Madrid 1928, p. 261.
78 Escultura barroca castellana. Segunda parte, obra citada, p. 154,
7 AHPS sign, 3.284, fols. 389r° y v.°
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metido a hacetla pintar en Salamanca, envidndola luego a Ledn sujeta por unos
tornillos a una caja de embalaje.

Después de hacer esta obra maestra el artista volvié a ocuparse de la labra
de la piedra, alternando estas dos ocupaciones con entera naturalidad. El 15
de enero de 1640 se obligé por precio de 5.300 reales a realizar el escudo de
armas de don Alonso Enriquez de Sotomayor, oidor de la Chancilleria de Va-
Hadolid, en sus casas principales de la plazuela de San Adridn. El escudo iba
sobre un cuerpo arquitectdétiico de diecisiete pies de altura compuesto por
pedestales, pilastras, entablamento frontén y remate de bolas que el artista
habfa de levantar en eje con el balcén y puerta principal de la casa. Sélo el
enfitico escudo medfa unos dos metros de alto sin la tarjeta y la coronaso La
casa por desgracia no existe ya.

Un afio més tarde, el 18 de ehero de 1641, don Cristébal de la Cdmara
y Murga, obispo de la ciudad desde 1635, encargaba a nuestro escultor su es-
tatua orante con inscripcién y escudo en el pedestal destinada al sepulcro que
pensaba erigir en su pueblo natal Arciniega (Alava). La escritura del contrato
fue dada a conocer por Martin Gonzalez 8!. Como el prelado fallecié inespe-
radamente el 29 de abril del mismo afio, la escultura no pudo resultar mds
“ oportuna. Una de las condiciones precisaba que el bulto de su Sefiorfa se habia
de ejecutar «todo como estd el del confesor de su Majestad que yzo dho. An-
tonio de Paz en San Esteban». Este dato nos lleva de la mano para mencionar
en este momento la estatua orante de don Ifigo de Brizuela, confesor de
Felipe IV y obispo preconizado de Segovia, quien costeé la nueva sala capi-
tular del mencionado convento dominicano ‘en la que se hizo enterrar en
1629 32, La escultura se terminé en abril de 1630, segtin se registta en el libro
de cuentas de dicha Sala Capitular #. La hemos localizado en el jardin de en-
trada del colegio Pedro de Sotomayor de los mismos Padres Dominicos. Es
de piedra, se encuentra decapitada, las manos mutiladas y ha perdido la poli-
cromia original. -

Para la magnifica sacristia del templo, contigua a la sala capitular, hizo
también nuestro escultor un amplio lote de esculturas de piedra policromada,
que estudié Martin Gonzdlez como obra de Antonio de Paz. La primera de la
serie fue otra estatua orante, la de fray Pedro de Herrera, obispo de Tuy y
fundador de dicha sacristia en donde se encuentra enterrado. Se labré en fecha
anterior a 1642 pues en el contrato efectuado entre nuestro artista y el prior

80 AHPS, sign. 4.379. fols. 26-28.

81  Escultura barroca ca:tellana Segunda parte, p. 25.

& Véase a este propdsito A. RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS Juan Moreno y la arqui-
tectura protobarroca en Salamanca, «Archivo Espafiol de Arte» 1976, pp. 247-71.

83 «En 18 de septiembre (1629) dimos a Antonio de Paz dozientos reales en plata
por mandado del P. Prior a quenta del bulto del Padre Confesor... En nuebe de abril
de 1630 ciento y veinte y quatto reales con que se acabé de pagar el bulto»; Archivo
Histérico Nacional, Clero, Libro 10.796. fol. 61 v.°
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de San Esteban, fray Juan Mufioz, el 13 de junio de ese aiio, se ordenaba como
primera medida «reformar la cabeza del busto del sefior obispo Herrera...
quitdandole la cabeza y poniéndole otra». Realmente esta nueva cabeza es lo
mejor de la estatua que, por lo demds, resulta la més floja de la serie e incluso
algo torpe en los plegados del habito. Las otras esculturas que habfan de llenar
los nichos de los testeros de la sacristia se enumeraban de la siguiente forma:
«Una Asuncién de Nuestra Sefiora con quatro 4nxeles a los lados de la misma
piega y una nube por peana con algunos serafines, coronada con su corona en
la cabeza: un San Pedro y un San Pablo a los lados con las ynsignias ordina-
rias; un Santo Domingo y San Antonino y San Vicente Ferrer con las ynsignias
conforme al dho. memorial». Todas ellas se harfan de piedra de las canteras
de Panaderos, pagidndose a Antonio de Paz y a los oficiales de su taller 240
ducados. La policromia corrié a cargo de Lorenzo de Aguilar 3.

En tres de estas esculturas son todavia palpables no sélo el estilo de Es-
teban de Rueda sino incluso algunos vestigios mds arcaicos. Asf la Virgen,
como en la Asuncién del retablo de Juni en la catedral de Valladolid, tuerce
con gran violencia el cuerpo vueltos el tronco y la cabeza hacia atrds, lo que
desplaza los brazos y las gesticulantes manos en direccién contraria. La cabeza,
al compds de la mirada, se arrebata hacia lo alto y arrastra el cuerpo a través
del cuello que se estira inverosimilmente. Se consigue as{ una apasionada silueta
de arrebatados vuelos misticos. En cambio los 4ngeles que flanquean a la Virgen
se parecen a los de Rueda; uno de ellos se revuelve con contorsién tan violenta
que revive los mejores momentos del ya periclitado manierismo. Las efigies
de San Pedro y de San Pablo prolongan también los tipos iconogréficos del
retablo de Pefaranda de Bracamonte. Mis aplomada la figura de San Pedro,
conserva intactas la penetracién de la mirada y la rudeza expresiva de los ras-
gos faciales. Del San Pablo pefiarandino —o quizds del desaparecido del retablo
de San Martin— ha transcrito Antonio de Paz la exagerada mimica y las barbas
de ondulantes y afilados mechones, aunque las proporciones son mds esbeltas.

Las tres estatuas de santos dominicos en el testero opuesto parece como
si pertenecieran a un mundo radicalmente diferente. Son equilibradas, serenas,
casi clasicas y, desde luego, mucho mds personales. Santo Domingo de Guzmin
retrocede a la elegancia de lineas y al virtuosismo técnico del Santiago pere-
grino de la Catedral Nueva; su noble cabeza es una de las més logradas del
escultor. San Vicente Ferrer, representado en el momento de predicar un fo-
goso sermodn, alcanza una gran concentracién compositiva, siendo el gesto y
el rostro de una verosimilidad absolutamente convincente. San Antonino,
efigiado como arzobispo de Florencia, vacia con la mano derecha una bolsa
repleta de monedas de oro como simbolo de su ardiente caridad. Es la miés

8 AHPS, sign. 5512, fols. 931-32.
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naturalista de las tres por la carencia de artificiosidad en los ropajes y por la
maciza cabeza exenta de afectacién.

Antes de realizar este lote de estatuas, Antonio de Paz venia trabajando
en la sacristia como entallador desde 1628. En agosto de ese afio le pagaron
diez capiteles grandes y otros tres pequefios. En abril de 1630 percibid cien
reales a cuenta del relieve del Salvador labrado en uno de los frisos. También
participd en idénticas tareas durante la construccién de la nueva Sala Capi-
tular; se registran diversos pagos a su favor durante los afios 1630-1631. En
estos menesteres le acompafiaron otros artifices, entre los cuales el mds des-
tacable fue Francisco Gallego ®.

Todavia efectud otras dos obras para el convento de San Esteban. En
primer término un San José con el Nifio Jesds, pequefia escultura de piedra
que se incluyd en el contrato de la sacristia de 1642. Se habia de asentar en
la hornacina que estd sobre la puerta del crucero de la iglesia que desembarca
en el claustro 8. Es una deliciosa figura en que el santo Patriarca ensefia al
Nifio a dar sus primeros pasos vacilantes. La otra escultura fue encargada el
16 de enero de 1643. El mayordomo de la cofradia de San Pedro Mirtir en-
comendd a Andrés de Paz la hechura de un retablo de madera que habia de
alojar la estatua del santo de Verona realizada por su hermano Antonio. El
retablo no se ha conservado, pero si la escultura en un nicho a los pies del
templo, ya que se acomoda por entero a los rasgos con que la describe la es-
critura de concierto: «Una figura de San Pedro Mirtir de cinco pies de alto,
con su cuchillo en la cabeza y un pufial en el pecho, y en una mano un libro y
una palma con tres coronas y en la otra una cruz» ¥. Dicha escultura se em-
parenta estilisticamente con las de los santos dominicos de la sacristia acabados
de describir. Es por tanto de una reposada sobriedad cldsica. La figura perma-
nece inmévil, los contornos subrayan la monumentalidad y sélo la estupenda y
patética cabeza se vuelve —como la de Santo Domingo—, entornando al cielo
los ojos ya nublados por la muerte.

Llegamos asi al mds grandioso de los conjuntos realizados por Antonio
de Paz y que por fortuna se ha conservado integramente: el retablo de la
iglesia de Sancti Spiritus. Desde que en 1943 el profesor Julio Gonzilez dio
a conocer a sus autores 3, el nombre de nuestro artista comenzd a tener re-

85 También se anotan pagos efectuados al escultor Pedro Herndndez, aunque mds
espaciados, asi como a los entalladores Jusepe Garcia, Antén Delgado y Juan Benito;
Archivo Histérico Nacional, ibid.

8 «Yten que el dltimo Santo a de ser un San Jusepe con su Nifio que se a de
dar asentado en el nicho que estd encima de la puerta que entra al claustro de la yglesia»;
AHPS, signatura citada en la nota 83.

87 Ibid., sign. 3.282, fols. 465-66.

8 El retablo mayor de Sancti Spiritus de Salamanca. «Archivo Espafiol de Arte»
1943, pp. 410-14. La escritura de contrato del retablo fue publicada integramente en
apéndice documental en el libro de Maria Teresa IGaRTUA, Desarrollo del Barroco en
Salamanca, Madrid 1972, pp. 12125. .
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sonancia en la historia de la escultura barroca espafiola. Sin embargo se ha
presentado a veces este retablo como una obra aislada y solitaria. Ahora com-
prenderemos mejor que no nacié por generacién espontdnea sino como fruto
sazonado y tardio de una larga experiencia profesional iniciada treinta afios
antes.

En efecto el retablo fue encargado en 1644, cerrdndose el contrato entre
la comendadora del convento de la Orden Militar de Santiago, el ensamblador
Antonio Martin o Martinez y nuestro escultor el dia cuatro de mayo. Fueron
nombrados veedores de la obra fray Diego del Castillo, carmelita calzado, y el
escultor Pedro Herndndez. Dejando de lado la labor de ensamblaje, nos im-
porta fiiarnos en la escultura y relieve concertados enteramente con Antonio
de Paz. El reparto iconogréfico quedé en manos de la comendadora dofia Maria
de Bracamonte. En el 4tico se representé la Venida del Espiritu Santo, titu-
lar de la iglesia, v en los tableros de la calle principal y de las laterales episo-
dios de la legendaria historia de Santiago, titular de la Orden de las Comen-
dadoras, a saber: la Batalla de Clavijo en el centro y a los lados la Aparicién
de la Virgen del Pilar, la Aparicién de Santiago al rey Ramiro T que dio origen
al llamado Voto de Santiago, la Decapitacién del Apdstol en Jerusalén y el
traslado de sus restos en una carreta de bueyes hasta el palacio de la reina
Lupa. En las hornacinas del primer cuerpo se encuentran San Pedro y San
Pablo y en las del segundo San Agustin y San Ambrosio. En el banco y en el
pedestal del segundo cuerpo hay también relieves corridos donde se repre-
sentan episodios de la vida de Cristo y de la Virgen. Entre ellos llama la aten-
cién por su rareza iconogrdfica el relieve en que aparece San José fabricando
una barca junto a un rfo mientras el Nifio Jestis juega asistido por dos dngeles
y la Virgen cose a su lado. )

Intentar el andlisis de esta numerosa serie de relieves y esculturas ocu-
parfa excesivo espacio. Baste, pues, con registrar las caracteristicas comunes a
cada grupo. Las cuatro esculturas de bulto se encuentran en la linea de cldsica
sobriedad y creciente monumentalidad iniciada por el escultor en las estatuas de
santos dominicos de la sacristia de San Esteban y que domina su ltima etapa.
Los grandes relieves de la calle central y de las laterales, siendo todos de una
gran belleza, incurren en el arcaismo ya sefialado a propdsito del retablo de
San Lorenzo en la Catedral Nueva, es decir abusan del verticalismo y no con-
siguen una auténtica sensacién de profundidad. Los mejor compuestos son a
nuestro gusto los de la Batalla de Clavijo, la Aparicién de la Virgen del Pilar
y el Martirio de Santiago. Por lo que atafie a los pequefios relieves corridos
del banco y del pedestal es mds palpable la colaboracién del taller, aunque
encandilen por su vivacidad y delicioso espiritu narrativo. Las alegorias de la
Fe y de la Esperanza y los cuatro Arcéngeles que coronan el retablo acusan
también 1a colaboracién del taller. Son muestra de ese residual manierismo que
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también ostentan las esculturas de este tipo que rematan los retablos de los
grandes maestros como Fernindez o Martinez Montafiés.

Pese al compromiso de entregar acabado el retablo para el dia de Santiago
de 1645, cuando fallecié el escultor en 1647 no se encontraba entablado y
colocado en su sitio. Se ocuparon de esta operacién bastantes afios después,
en 1658, Juan de Rojas y su hermano Andrés de Paz ¥. Recompusieron manos,
dedos y otros deterioros, hicieron repisas para las estatuas y marcos para los
tableros de relieve y, sobre todo, se obligaron a hacer las cuatro historias que
figuran en el ltimo pedestal inmediatamente debajo de los argotantes o ale-
tones del retablo. Las realizarfa m4s bien Juan de Rojas quien sabemos era
escultor, ya que se ofrecié mds adelante para ejecutar los relieves de piedra
de la portada del Nacimiento de la Catedral Nueva, tarea en que serfa suplan-
tado por el vallisoletano Juan Rodriguez®. En fin, a punto de colocarse el
retablo se encargaron de pintarlo, dorarlo y estofarlo Francisco Bdez, Antonio
de Valenzuela y Jerénimo de Coca por la crecida cantidad de 25.000 reales .

Ya a punto de finalizar su vida Antonio de Paz, cuya fama habia traspa-
sado ampliamente las fronteras locales, firmé un contrato para hacer un im-
portante lote de esculturas con destino al convento de la Concepcién que
regentaban en Trujillo los Franciscanos. La escritura estd fechada en 16 de
marzo de 1647 y comprendia las siguientes figuras: una Concepcién de Nues-
tra Sefiora con su peana para sacar en procesién que, a juzgar por la descrip-
cién, debia de ser del tipo de las de Ferndndez, —«como ahora se practica»,
comenta el contrato—; un San Clemente Papa vestido de pontifical, con un
libro en la mano y una cruz patriarcal en la otra; una Santa Ana con la Virgen
nifia en los brazos. Estas esculturas habian de ser de cuerpo entero y tamafio
natural. Ademds dos medios cuerpos, de media vara de alto cada uno, repre-
sentando a San Antonio de Padua, con el Nifio Jesds sobre un libro, y a Santa
Teresa con un libro en la mano y una pluma en la otra. Finalmente dos brazos
con sus tecas para encerrar reliquias. El escultor se comprometié a entregar el
lote terminado para fines de septiembre de aquel afio, pero como fallecié a
més tardar en octubre, ignoramos si logté cumplir su compromiso *2. El con-
vento franciscano de Trujillo ha desaparecido por lo que resulta casi imposible
certificar e] paradero de estas imdgenes, si es que llegaron a realizarse.

Como obra quizds péstuma pensamos que hay que catalogar el San Eloy
que se encuentra actualmente en la parroquia de San Sebastidn, antigua ca-
pilla del colegio de Anaya. No estamos seguros de si esta excelente imagen es
la que acordaron ejecutar el 17 de marzo de 1647 el mayordomo y los hermanos

8 AHPS, sign. 4.408, fols. 1.288-89; cfr. M. T. IGARTUA, ob. cit., pp. 127-29.

2 El proyecto de Juan de Rojas fue presentado al Cabildo el 10 de junio de 1661;
Archivo de la Catedral de Salamanca, Actas Capitulares 1654-1662, fol. 931 v.°

91  AHPS, sign. 4.408, fols. 1.162-63; cfr. M. T. IGARTUA, ob. cit.. pp. 125-26.

92 AHPS, sign. 3.351, fols. 320-21.
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de la cofradia de los plateros, que funcionaba en la desaparecida parroquia de
San Isidro . De ser asi la fecha del acuerdo dejaba poco margen para que la
hubiera podido hacer nuestro escultor, pues moria medio afio después. De
todas maneras encaja perfectamente en su estilo y particularmente en el de
su tltima época. De su autenticidad no nos cabe la menor duda *.

Comparada con la de su hermano la personalidad de Andrés de Paz tiene
mucho menos relieve. Como dijimos al comienzo de este trabajo, opinamos que
no fue escultor sino mero ensamblador. Y aun en este campo no se nos alcanza
la talla que pudo tener realmente, pues la mayoria de sus obras han desapa-
recido. Si inventariamos aqui las documentadas, lo hacemos principalmente
con el intento de deslindar lo que pertenece a cada uno de los dos hermanos,
ya que hasta ahora se habia creado una equivoca confusién en torno ellos.

Su primera intervencidn se registra en 1621 en el retablo de San Martin
como uno de los colaboradores de su posible maestro Antonio Gonzilez Ra-
miro. Dos afios méds tarde contrataba por su cuenta el retablo de la parroquia
de la Santisima Trinidad en el arrabal del puente romano. En la escritura no
se menciona escultura alguna ®. Ademi4s el 17 de agosto de 1633 traspasé esta
obra a Francisco Sdnchez; poco debia haber hecho en aquel largo lapso de
tiempo cuando sélo le pagaron ventiseis ducados ®. En agosto de 1624 hay
constancia de un auto de concordia entre ambos hermanos acerca del reparto
de las cantidades que les estaban debiendo en razén del retablo que habian
fabricado para colocar la imagen de la Concepcién de Nuestra Sefiora, obra
de Gregorio Ferndndez, en la ermita penitencial de la Vera-Cruz 7. El retablo
se perdié cuando la ermita fue radicalmente transformada entre 1714-1727,
pasando la imagen a ocupar un nicho practicado en la pared de la nave.

En 1625 la cofradia de tejedores de la parroquia de San Boal le encargd
el retablo de su patrona Nuestra Sefiora de la Gracia; las cldusulas del con-
trato tampoco mencionan ‘iinguna escultura®®, Ese mismo afio, como ya se-
flalamos anteriormente, se ocupé del retablo de la capilla del racionera Al-
mansa en la Catedral, para el que su hermano esculpié las estatuas de Santiago

93 Archivo de la Cofradia de San Eloy, Libros de Acuerdos 1618-1775. fol. 29.

94 Antonio GArcia Boiza en el librito Inventario de los castillos, murallas, puentes,
monasterios y ermitas... de la Provincia de Salamanca (Salamanca 1937, p. 108), refiere
que el paso procesional lamado de la Cafia, perteneciente a la cofradia de la Vera-Cruz,
fue hecho por el escultor Pedro Herndndez y el pintor (sic) Antonio de Paz. La noticia
no parece inventada sino tomada de algin documento que este autor no menciona, El
paso se compone de cuatro figuras, las de Cristo, Poncio Pilato v dos sayones. La de
Cristo presenta ciertamente bastantes puntos de contacto con la del Santo Entierro de
la parroquia de San CristGbal, obra documentada de Pedro Herndndez, pero ignoramos
hasta dénde alcanzé la intervencidn de Paz. El paso se habfa venido atribuyendo tradi-
cionalmente a Alejandro Carnicero, basindose en J. A. CEAN RERMUDEZ. Diccionario...,
t. I, pp. 258-59.

9 AHPS, sign. 2.877, fols. 1.427-28.

% Ibid., sign. 2.984, fols, 892.93.

97 1bid., sign. 3.764, fols. 2651° y v.°

98 [bid., sign. 5.708, fols. 424-29. La escritura estd fechada el 19 de julio.
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y Santa Teresa. Este retablo, horrorosamente repintado de afil y purpurina,
es de una severidad casi herreriana, distancidndose del abigarrado decorati-
vismo manierista de los de Gonzédlez Ramiro. De 1628 data el retablo mayor
de la iglesia del desaparecido colegio de San Basilio. Lo concerté juntamente
con Miguel Garcfa. Tenia seis figuritas de bulto en la custodia, una grande
de San Basilio en la caja del segundo cuerpo, dos Virtudes en los aletones y
unos muchachos tenantes del escudo de la orden sobre €l frontén del remate %,
Quizas hiciera las esculturas Miguel Garcia, aunque éste era bdsicamente en-
tallador. Al afio siguiente Andrés de Paz se obligaba a entablar un retablo
colateral de la iglesia del monasterio bernardo de Valparaiso (Zamora)!®, y
en 1630 suscribfa la escritura de una custodia o taberndculo para el altar
mayor de la iglesia de San Mateo. El taberniculo llevaba un relieve de la
Resurreccién en la portezuela del sagrario y unos dngeles misicos en el ba-
laustre que rodeaba la media naranja 1!, Dada la escasa entidad de estos com-
plementos escultéricos es posible que los realizara el mismo entablador. El
monasterio de Valparafso y la iglesia de San Mateo yo no existen.

Nos situamos as{ en 1635, afio en que se registra su participacién en el
importante retablo de la parroquia de Santa Maria de Béjar. La historia de
este retablo se presenta bastante confusa. Afios antes, en 1623, el mayordomo
de la iglesia, Sebastidn Galdn, habia tratado de concertarlo con el ensamblador
Valentin del Aguilar y con otros maestros de Salamanca que debieron con-
feccionar las primeras trazas. Pero interpusieron recurso ante el vicario de la
didcesis de Plasencia, a la que Béjar pertenecia, Antonio Herndndez y Pedro
de Sobremonte, ensamblador y escultor respectivamente de aquella ciudad,
quejandose del intrusismo de los salmantinos. En consecuencia les fue adju-
dicado el retablo. El 29 de noviembre ofrecieron dos nuevas trazas, una del
retablo y otra de la custodia, y suscribieron las condiciones segin las cuales
aquel habia de ser de dos cuerpos, €l primero de orden corintio y el segundo
de orden compuesto. En las hornacinas del primer cuerpo, flanqueando la cus-
todia, irfan estatuas de San Pedro y de San Pablo, y en las del segundo cuerpo
imdgenes de San Andrés y Santiago el Mayor a un lado y otro de un encasa-
miento con un relieve de la Asuncién de la Virgen coronada por la Trinidad.
Finalmente en los resaltos de los pedestales del primer cuerpo habria relieves
de los cuatro Evangelistas 192, Pues bien el retablo, transcurridos més de diez
afos, no se habia concluido toda vez que el 7 de abril de 1635 Andrés de Paz
y Francisco Sdnchez se comprometieron a «fenecerlo enteramente en lo que

9. Ibid., sign., 4.358, fols. 461-62. El contrato estd fechado el 23 de noviembre de
1628.

100 Jbid., sing. 5.487. fols. 974-77.

101 Jhid., sign. 3.527, fols. 1.657-59. La fecha del contrato fue el 8 de noviembre
de 1630.

12 AHPS, sign. 1.048, fols. 655-59.



ANTONIO Y ANDRES DE PAZ Y LA ESCULTURA, ETC. 415

toca a nuestro arte de ensambladores y a hacer la custodia..., todo ello con
ciertas condiciones que tenemos tratadas y asentadas con el dho. licenciado y
mayordomo Juan Mufioz, cura propio de dha. yglesia» 1. Parece, pues, que
Andrés de Paz y su colega se limitaron a completar partes no entabladas
todavia de la obra y a realizar en su totalidad la custodia, pero no a ocuparse
para nada de la escultura.

Sin embargo el retablo hoy existente difiere radicalmente, lo mismo en
ensamblaje que en escultura, del proyectado por Antonio Herndndez y Pedro
de Sobremonte, del que sélo conserva el esquema general. Para empezar ambos
cuerpos son de orden compuesto. En el primero no hay hornacinas ni estatuas
sino tableros con relieves de la Natividad y de la Epifania. En el segundo
tampoco existen hornacinas y estatuas sino también relieves, a los lados de
la Resurreccién y de Pentecostés y en el centro el tnico previsto originaria-
mente, el de la Asuncién de la Virgen. Finalmente en los pedestales de ambos
cuerpos encontramos relieves apaisados y en el remate figuras alegdricas no
incluidas en el contrato. ¢Qué habia sucedido? ¢Cambiaron de traza Antonio
Herndndez y Pedro de Sobremonte o se produjo en el intervalo de aquellos
diez afios la intervencién de otros maestros? No es posible dilucidar este dilema
con los documentos de que disponemos. La escultura del retablo es de un tono
mediocre, aunque relacionable con la que se practicaba en Salamanca por
aquellas fechas. Por ejemplo el relieve de Pentecostés parece anticipar en unos
afios al que harfa Antonio de Paz en el retablo de Sancti Spiritus. Una sola
cosa queda clara en este enredo y es que Andrés de Paz y Francisco Sénchez
labraron el taberndculo con dos pequefias esculturas de San Pedro y San Pablo
las cuales repiten el inconfundible tipo iconogrifico salmantino derivado de
Esteban de Rueda. '

Ya constatamos en pdginas anteriores cdmo Andres de Paz realizé en
1643 el retablo de San Pedro Mirtir en la iglesia del convento de San Esteban
con escultura de su hermano Antonio. En 1645 compuso el retablo mayor de
la iglesia de Mozéarbez, sustituido por otro en el siglo xviir 1. En 1648 la
primitiva custodia del altar mayor de la iglesia de Villares de la Reina, ayu-
ddndole en lo escultérico Juan Rodriguez. Si este Gltimo es el Juan Rodriguez,
escultor vallisoletano discipulo de Ferndndez, que trabajé mds tarde en la
ciudad, dicha custodia adelantaria bastante la fecha de su primera estancia en
tierras de Salamanca . En 1652 nuestro ensamblador hizo el incendiado
retablo de la iglesia de Arcediano, retablo de tres cuerpos cuya traza supervisé
el hermano jesuita Pedro Matos, maestro entonces muy acreditado por encon-

103 Ibid., sign. 1.055, fols. 53-54.
104 AHPS, sign. 3.549. fols. 561-62. La escritura lleva la fecha de 15 de julio de

5. '
105 Ibid., sign. 3.553, fols. 2.084-86.
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trarse construyendo el Real Colegio de la Compafiia de Jesis en la capital 1%,
Finalmente, como también adelantamos, en 1658 participé en el acabado y
colocacién del retablo de Sancti Spiritus. Su intervencién se polarizé en la
hechura de algunos marcos de agallones, florones, repisas y particularmente de
los aletones y de las orlas que lo ehmarcan por arriba y por los lados.

* Ademids de su labor habitual como retablista, se ocupé en menesteres
anilogos relacionados con el arte de la carpinterfa. Ya en 1628 labré una reja
de madera en la iglesia de las Carmelitas Descalzas para separar el crucero del
buque de la nave. Era de dos filas de balaustres de orden dérico con un sobre-
cuerpo encima de 1a cancela ocupado por un escudo en chapa de la Orden
carmelitana entre pilastrones. Coronaban el sobrecuerpo pirdmides rematadas
en bolas 197, Fue retirada recientemente cuando la iglesia se convirtié en anexo
de la parroquia de San Juan de Barbalos. En 1638 particip con el titulo de
maestro de arquitectura en el montaje del tablado y castillo de madera que
solia erigirse en la Plaza Mayor a expensas de la parroquia de San Martin con
motivo de la festividad anual del Corpus Christi. El castillo, poblado de fi-
guras alegdricas que proporcionaba dicha parroquia, se destinaba al fuego; el
tablado servia para contemplar este especticulo y el de la correspondiente
corrida de toros %, Finalmente en 1658 realizé una cajoneria para guarda de
la custodia y ornamentos litirgicos de la iglesia del lugar de Villaverde 1®,
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