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RESUMEN

El presente trabajo pretende investigar la importancia del artista Marcel Duchamp y su posterior
influencia en diferentes tendencias y movimientos artisticos. Esta investigacion se centra en el
ready-made como concepto clave de la transformacion que ha sufrido la Historia del Arte en el
Gltimo siglo. Asimismo se ha tratado de analizar cbmo ha evolucionado el concepto de artista
tras la figura de Marcel Duchamp y cdmo ha cambiado la forma de entender y de hacer arte
hasta nuestros dias.

Palabras clave: Marcel Duchamp, ready-made, arte, influencias, evolucion.

ABSTRACT

This research aims to investigate the importance of the artist Marcel Duchamp and his
subsequent influence on different trends and artistic movements. The research focuses on the
ready-made as the key concept to the transformation of the History of Art in the last century. It
has also been analyzed how the concept of artist has evolved after the figure of Marcel
Duchamp and how the way of understanding and making art has changed until today.

Keywords: Marcel Duchamp, ready-made, art, influences, evolution.



CAPITULO |
INTRODUCCION, JUSTIFICACION Y OBJETIVOS



1. INTRODUCCION

Esta investigacion trata de analizar la repercusion que ha tenido la figura de Marcel Duchamp
en mundo del arte.

El trabajo esté dividido en cuatro capitulos, el primero es un estudio de la biografia de Marcel
Duchamp, sus obras mas relevantes y los acontecimientos que marcaron su vida.

En segundo lugar hemos definido el término ready-made y hemos hecho un analisis de tres de
las mas significantes de estas obras, dentro de la produccién de Duchamp: la Rueda de bicicleta,
La Fuente y L.H.0.0.Q. A esto le sigue un estudio sobre el significado de los ready-made y el
porqué de su creacién. Este apartado finaliza con un breve repaso por la Historia del Arte
contemporaneo y la importancia de Duchamp en diferentes artistas y movimientos.

El tercer capitulo estd dedicado a la figura de Marcel Duchamp como figura artistica y la
influencia que ha tenido posteriormente su imagen en el concepto de artista en personajes como
Andy Warhol o Salvador Dali entre otros.

Por ultimo he tratado de reflexionar sobre el arte actual y la degeneracién que han tenido las
ideas de Marcel Duchamp hasta nuestros dias.

En definitiva, con este trabajo se ha querido ver la huella que ha dejado uno de los artistas mas
influyentes del siglo XX en la sociedad y en la Historia del Arte en concreto.

2. JUSTIFICACION

La eleccion de centrar esta investigacion en Marcel Duchamp, se debe a que ha sido una figura
clave en la evolucidn del arte durante el Gltimo siglo. Sin el estudio de sus ideas no podriamos
entender de dénde vienen los movimientos artisticos actuales, ni la forma de hacer y de
consumir el arte.

Los ready-mades de Duchamp siguen a dia de hoy generan debate sobre lo que es arte y lo que
no. Considero que estas creaciones merecen un analisis para entender su significado y la huella
posterior que han dejado, antes de tacharlos de simples objetos que cualquiera podria hacer.

Creo que en relacién al Grado en Publicidad y Relaciones Publicas en el que se enmarca esta
investigacion, es fundamental entender y estudiar la Historia del Arte, ya que publicidad y arte
van de la mano y se complementan mutuamente. El culto al objeto que hacia Duchamp con sus
ready-mades no difiere mucho de lo que hace la publicidad en sus diferentes formatos.

3. OBJETIVOS

A través de esta investigacion se pretende destacar la importancia de Marcel Duchamp en el arte
contemporéneo planteando los siguientes objetivos concretos:

-Conocer la biografia y las obras méas destacadas del artista.

- Llevar a cabo un analisis del término ready-made, y estudiar el significado de alguna de estas
obras.



-Sefialar la influencia de Marcel Duchamp en movimientos posteriores, centrandonos en el
impacto generado por el ready-made.

-Analizar la figura de Duchamp como personaje artistico y su repercusién en los conceptos de
artista y arte.

-Reflexionar sobre el negocio del arte actual y el peso que han tenido las creaciones de Marcel
Duchamp en las concepciones del arte.



CAPITULO 11
MARCEL DUCHAMP, VIDA Y OBRA



4. MARCEL DUCHAMP, VIDA'Y OBRA

Marcel Duchamp nace el 28 de julio de 1887 en Blainville, una pequefia ciudad de Normandia.
Su padre, Eugéne Duchamp era un reputado notario que llego a ser alcalde de Blainville y
Lucie Duchamp, su madre, hija de un pintor, en su juventud se interes6 por el dibujo y la
decoracion pero finalmente entregé su vida a la crianza de sus hijos (Mink, 2004, p. 11).

Marcel era el tercero de cinco hermanos. EI mas mayor, Gaston, que luego utilizaria el
pseudénimo de Jacques Villon y dedicé su vida a la pintura; el segundo hijo, Raymond que
como artista pasé a denominarse Duchamp-Villon fue escultor. Diez afios después nacié Marcel
Duchamp, y al poco tiempo su inseparable Suzanne. Y por dltimo Yvonne y Magdeleine, por
las que la madre tenia cierta predileccidn.

Los dos hermanos mayores, Gaston y Raymond dejaron sus estudios de derecho y medicina
para introducirse en el mundo del arte, gracias al apoyo de su padre, quien les ofrecié parte del
dinero de su herencia para poder independizarse. En 1902 Marcel Duchamp ya habia realizado
sus primeras pinturas, y en 1904 cuando tenia 17 afios y acaba de terminar sus estudios en la
escuela Bossuet, se fue a Paris y se instaldé en la casa de su hermano Jacques Villon en
Montmartre, avalado por su padre al igual que sus hermanos (Mink, 2004, p.11).

Marcel se inici6 en el mundo de la pintura retratando a su familia y realizando paisajes de
Blainville, en los que se ve una gran influencia del impresionismo de Monet. Recibio clases en
la Academia Julian hasta que la abandond en julio de 1905 ya que era mas aficionado a la vida
en los cafés y al billar que a las clases. Pronto encuentra trabajo como caricaturista en Le
Courrier francgais y Le Rire, donde ya dibujaba su hermano Jacques Villon. Hace dibujos
burlones y satiricos sobre escenas de la vida cotidiana en Paris. Ese mismo afio Marcel trabaja
en una imprenta de Ruan para cumplir con el servicio militar, se dedica a tareas tipograficas y
de esta manera consigue librarse del segundo afio de servicio militar (Mink, 2004, p.12).

En 1906 vuelve a Paris donde continua viviendo dos afios mas con su hermano, hasta que se va

a vivir a Neuilly. Paris es en ese momento la capital del arte, donde conviven las diferentes
vanguardias y movimientos. Duchamp experimentd todas ellas en busca de un estilo propio.
Afirmo que, "Entre 1909 y 1910 o 1911, anduve oscilando entre diferentes ideas: fauvismo,
cubismo, a veces probando cosas mas clasicas. Un descubrimiento importante para mi fue el de
Matisse, hacia 1906..." (Mink, 2004, p. 15).

A lo largo de sus afios en la capital francesa Duchamp expuso en varias ocasiones en diferentes
salones que presentaban obras de varios géneros de distintos artistas, en un ambiente en el que
las vanguardias se estaban desarrollando y aportaban sus novedades a los jovenes artistas.



Fig.1 Marcel Duchamp, Jacques Villon y Raymond Duchamp-Villon, Francia
(1914).Fuente:http://en.wikipedia.org/wiki/Jacques_Villon#/media/File:Marcel_Duchamp,_Jacques_Villon,_R
aymond_Duchamp-Villon_in_the_garden_of Villon%27s_studio, Puteaux, France,_c.1913.jpg

Sobre 1910 realizé varias obras inspiradas en el fauvismo, como por ejemplo su retrato del Dr.
Durmouchel, de la que el propio Duchamp reconoce que es casi una caricatura (Duchamp, 1978,
p.191).

En el afio 1911 Marcel empieza a crear obras de estilo cubista, la primera fue Joven triste en un
tren. Este cuadro es un autorretrato de Duchamp fumando en pipa mientras viaja en tren de
Paris a Ruén.

Duchamp manifesto lo siguiente, segin Mink (2004):

Al principio esté la idea del movimiento del tren del tren, y después la del joven triste que
esta en un pasillo del tren y cambia constantemente de posicion, con lo que tenemos dos
movimientos paralelos que se corresponden el uno con el otro. A ello se afiade la
deformacion de la figura, que yo habia denominado paralelismo elemental. Se trata de una
descomposicién formal, dando lugar a un abanico de laminillas lineales que se suceden como
paralelas y deforman el objeto. De esa forma el objeto se estira, como si fuera elastico. Las
lineas discurren paralelas y se transforman suavemente para producir el movimiento o la
forma en cuestion. De la misma forma procedi en Desnudo bajando una escalera.(pp.25-27)

En 1912 pinta su obra mas famosa Desnudo bajando una escalera. La reaccion de los cubistas
cuando Marcel Duchamp muestra el cuadro en el Salon des Indépendants fue de rechazo. Albert
Gleizes, que formaba parte del comité de seleccion solicito la ayuda de los hermanos mayores
de Duchamp para que este eliminara su obra voluntariamente. Los cubistas alegaban que el
cuadro era demasiado futurista y lleno de movimiento. Duchamp retir6 su obra y le llevé a
reflexionar: "Me ha ayudado a liberarme del paso, en el sentido méas personal de la palabra. Me
dije: <<Bueno, pues si es asi, no tiene objeto que entre en un grupo, no habréa que contar mas
que con unos mismo, estar solo>>" (Mink, 2004, p.27).



Desnudo bajando una escalera se traslada a Barcelona y mas tarde al Salon de la Sectiond'Or
en Paris que llevaban a cabo los hermanos Duchamp entre otros artistas. Se trataba de una
exposicion celebrada en la Galeria La Boétie en 1912 en la cual se presentaron numerosas
piezas de estilo cubista. Marcd un antes y un después en el desarrollo de este movimiento. La
Section d'Or estaba integrada por pintores cubistas pero algo “heterodoxos” frente a los
postulados méas puros del cubismo, que entendian el movimiento en multitud de perspectivas
diversas, como el orfismo, concibiéndolo no como un estilo aislado. Ademas, la exposicién
supuso la apertura del estilo al gran pablico.

A los 25 afios Marcel Duchamp viaja a menudo tratando de encontrar inspiracion para sus obras.
Realiza un viaje a Munich, alli pinta La Virgen, La novia y El paso de Virgen a Novia, primeras
fases de su cuadro El Gran Vidrio. Escribe las anotaciones iniciales para la realizacion de esta
obra. En esta época conoce a Francis Picabia y Guillaume Apollinaire, con los que mantendra
una amistad de por vida. Estos le muestran un mundo alejado de sus circulo de artistas de Paris
gue cambia a Marcel por completo. Una de las mayores influencias para realizar El Gran Vidrio
fue la obra Impresiones de Africa de Raymond Roussel que Duchamp conocié a través de una
adaptacion teatral y le fascind. Duchamp manifest6: "Las Impresiones de Africa fueron las que
me indicaron a grandes rasgos la linea que debia adoptar (...) Pensé que, como pintor, era mejor
estar influenciado por un escritor que por otro pintor. Y Roussel me mostré el camino"
(Ramirez, 1993, p.69).Ademas en muchas otras obras e inventos de Marcel se ve una cierta
similitud con los pensamientos de este autor. Las ideas de Roussel surgen de las palabras
homofonas, términos con significados distintos pero que se pronuncian igual, este sistema
también fue utilizado por Duchamp en varias ocasiones. Ademas hay una relacion directa de sus
obras con los libros de Roussel por ejemplo la sociedad anénima que cred Duchamp para un
juego de azar como en Impresiones de Africa o la realizacién de un aparato capaz de crear obras
de arte empleando Unicamente los efectos del clima en Locus solus (Mink, 2004, p.29-33).

A finales de 1912 gracias a los contactos de Picabia, Marcel consigue trabajo como bibliotecario
en la Bibliothéque Sainte-Genevieve, hasta 1914. Este trabajo le alejé de la pintura y permitié a
Duchamp estudiar matematicas y fisica. Duchamp en esta época se interesa por las teorias
fisicas de Henri Poincaré y esto se empieza a reflejar en sus obras (Mink, 2004, p.43).Duchamp
y sus hermanos, como otros jovenes interesados por el Cubismo, se sentian atraidos por las
teorias de Poincaré y sus vision de la geometria, que permitia escapar de la geometria
tradicional, adentrandose en la llamada “cuarta dimension” (Danto, 2008).

Entre 1913 y 1914 Duchamp crea 3 patrones zurcidos, un especie de caja que contenia una idea,
su aplicacion y su resultado. Esta obra supone una separacion decisiva con la concepcion del
arte "tradicional". El proceso que llevo a cabo para su realizacion, fue dejar caer tres hilos de un
metro de largo sobre telas pintadas desde una altura también de un metro, esto dio como
resultado tres curvas que quedaron adheridas a la tela con barniz. Con esta obra intentaba
retener el concepto paradédjica que el azar habia creado, un metro de medida que pasaba de linea
recta a curva pero que a su vez hacia tambalear la idea de que una recta es el camino més corto
entre dos puntos (Duchamp, 1978, p.195). Esta obra tiene también conexién con las teorias
geomeétricas y fisicas de Poincaré (Danto, 2008).



Desnudo bajando una escalera, N° 2 triunf6 en el Armony Show que tuvo lugar en 1913 en la
ciudad de Nueva York. Esta exposicion, calificada como “la escandalosa irrupcion de la
modernidad en Nueva York™ habia supuesto un “impacto escandaloso” y la “primera gran
presentacion publica del arte moderno” en Nueva York, y en general en los Estados Unidos
(Jiménez-Blanco, 2007, pp. 283 y 289). La seccion internacional de la exposicion fue la mas
visitada, la obra de Duchamp fascin6 tanto al pdblico como a la critica con su nueva forma de
entender el arte. Pero nadie era capaz de entender qué se mostraba en aquel cuadro; Duchamp se
enfrenté a todo tipo de suposiciones y a duras burlas por parte de la critica. E incluso el
entonces expresidente de los EE. UU. Theodor Roosevelt afirmé que aquello no era arte. En
cambio las clases altas americanas que tenian un elevado nivel cultural mostraron un gran
interés por obras como el Desnudo que se alejaban de las concepciones clasicas del arte
europeo.
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Fig. 2 Parodia de Desnudo bajando una escalera en un peridédico americano.Fuente:
http://en.wikipedia.org/wiki/Nude_Descending_a_Staircase, No. 2

Los Estados Unidos, Nueva York en concreto, se convirtié en sinébnimo de modernidad y de
libertad, frente al mundo de normas y referencias histérico-artisticas que era Europa. Esta
exposicion, junto con la galeria 291 fundada en 1908 por el fotégrafo Alfred Stieglitz (Jiménez-
Blanco, 2007, p. 282), y que se convirtio en la puerta de entrada a Nueva York de la vanguardia
europea, supusieron dos importantes hitos para la vanguardia y fueron los pilares sobre los que
se erigird una nueva capital del arte, llamada a tomar el relevo de Paris: Nueva York.

Tras el comienzo de la Primera Guerra Mundial (1914-1918), Duchamp se traslada en 1915 a
Estados Unidos, donde se habia convertido en una estrella, gracias al Armory Show. Pronto
conoce a el matrimonio Arensberg, que posteriormente se convertirian en amigos, sus mecenas
y mayores coleccionistas. Toda la coleccidn de obras que Walter Arensberg logro atesorar a lo
largo de su vida se encuentra en el Philadelphia Museum of Art (Mink, 2004, p.51).

A partir de 1915 Duchamp apenas realiza ninguna obra, a excepcion de El gran vidrio, que no
dejo6 hasta 1923, afio en el que se declard inacabada. En Nueva York también conoce al artista
Man Ray, del que se haria amigo intimo y con el que realizd varios proyectos. Poco tiempo



después conoce a su otra mecenas, Katherine Dreier. Duchamp fundd junto a sus dos nuevos
amigos una sociedad destinada a la coleccion y exposicion de obras modernas llamada Societé
Anonyme (Duchamp, 1978, p.159).

En la década de 1910 aparecen los primeros ready-made de Duchamp, como la pala de nieve
titulada En prevision de un brazo roto, la Rueda de bicicleta o el Escurridor de botellas.
Duchamp compraba objetos como si fueran esculturas ya acabadas, les afiadia una inscripcion y
buscaba un titulo. La pala, la rueda y el escurridor son elementos que aparecen en El Gran
Vidrio, de alguna forma las ideas que forman el cuadro tenian una presencia fisica en el estudio
de Duchamp.

Mas tarde los ready-made se vuelven mas importantes en la carrera de Duchamp y empiezan a
tener sentido fuera del Gran Vidrio. Suelen ser obras en las que el humor juega un papel
fundamental y llevan algin elemento autobiografico. Algunos de los més conocidos son Un
ruido secreto (1916), este era una bobina de cuerda prensada entre dos planchas de laton entre
las que Walter Arensberg habia metido un objeto que producia ruido y que Duchamp
desconocia; Aire de Paris (1919) que consistia en una ampolla de cristal cuyo contenido era aire
de la capital francesa; una postal de la Gioconda a la que pint6 bigote y perilla a lapiz y afiadio
la inscripcién L.H.0.0.Q. (1919) que leida en francés suena semejante a "Ella tiene calor en el
culo". Aunque sin duda el que més repercusion causo fue la Fuente (1917). Este ready-made,
no es mas que un urinario masculino que Duchamp presenté como obra a la exposicion de la
Society for Independent Artists, de la cual formaba parte. La obra estaba firmada bajo el
seudénimo de R.Mutt y nadie sospechaba que fuese de Duchamp. El jurado se lo tomé como
una ofensa y nunca lleg6 a exponerse (Ramirez, 1993, pp.43-53). Esta obra supuso tal impacto
que origind un debate acerca de “los limites del concepto de lo artistico que sigue vigente en la
actualidad” (Jiménez-Blanco, 2007, p. 290).

En 1920 Duchamp cambia su modo de hacer respecto a los ready-made, ya no se limita a elegir
objetos comprados y firmarlos, ahora los crea el mismo, o lo encarga a otros. Por ejemplo en la
obra Viuda alegre pide a un carpintero la creacién de una ventana con marco verde y cristales
negros, haciendo un juego de palabras con el término French Window (ventana francesa) y
FreshWidow(viuda alegre). Esta fue la primera obra que el artista firm6 como Rose Sélavy, su
alter ego femenino, Duchamp se travestia de mujer y se hacia llamar asi. A lo largo de toda su
carrera se ve el tema de la androginia de forma més o menos evidente. "Yo queria cambiar mi
identidad, y la primera idea que me vino fue la de tomar un nombre judio. Yo era catélico y ya
el hecho de cambiar de religion era un cambio. Pero no encontré un nombre judio que me
gustara o que, de alguna manera, me tentara y de repente me vino una idea: ¢por qué no cambiar
de sexo0? Es mucho mas simple. Y de ahi vino el nombre de Rrose Sélavy" Duchamp (Mink,
2004, p.71). Con este seudénimo firmé Duchamp algunos ready-made asi como su pelicula de
1926 Anemic Cinema. El acto de travestirse lo realiza también mas tarde Andy Warhol
reflejando, sin duda, influencia de Duchamp.
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Fig.3 Andy Warhol travestido y Marcel Duchamp encarnando a Rrose Sélavy.Fuente:http://dawire.com/wp-
content/uploads/2010/07/Warhol-Duchamp.jpg

En el afio 1921 Duchamp recibe un encargo de su amiga Katherine Dreier con la finalidad de
que realizara una obra como el quisiese, para su hermana Dorothea Dreier. Asi surge el ready-
made ¢Por qué no estornudar?, que consiste en una jaula rectangular pintada de blanco en cuyo
interior se encuentran unos pequefios cubos de marmol simulando ser azucarillos, un hueso de
sepia y un termémetro de mercurio. Este ready-made, que también llevaba la firma de Rrose
Sélavy, fue rechazado por ambas hermanas, tres afios mas tarde lo adquirié Walter Arensberg
(Mink, 2004, pp. 7-8). De esta obra dijo el autor: "Esta pequefia jaula para pajaros esta llena de
terrones de azlcar...pero estos terrones de azlcar estdn hechos de marmol y al levantarla,
sorprende su peso inesperado. El termdmetro esta destinado a tomar la temperatura del marmol”
(Duchamp, 1978, pp.197-198).

En 1926, El Gran Vidrio se lleva a Brooklyn para ser expuesto, pero en el trayecto se rompieron
las laminas de cristal. Duchamp asumi6 el accidente como un hecho positivo para la obra ya que
las fracturas que se habian producido recordaban a su obra 3 patrones zurcidos (1913-1914), al
tiempo que incluia el azar en la realizacién de la obra —tan importante para los dadaistas—y le
parecié una buena idea que permaneciera asi.

Fig.4 La desposada desnudada por sus solteros, incluso
(1915/1923).Fuente:http://arte.laguia2000.com/escultura/el-gran-vidrio-duchamp
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A partir de ese momento, Marcel abandona casi por completo el mundo del arte y se dedica a
jugar al ajedrez, convirtiéndose en un importante referente de este deporte y a realizar
reproducciones de sus obras en miniatura y recogerlas en un estuche que denomind Estuche en
maleta (1935-1941).

En 1942 se establece de forma definitiva en Norteamérica. Su Ultima obra, Dandose:1° el salto
de agua, 2° el gas de alumbrado la llevo a cabo entre los afios 1946 y 1966 en secreto. S6lo
Teeny Duchamp, con la que Marcel se caso en 1954, sabia que se estaba realizando la obra. Se
trata de una construccion formada por varios elementos: una vieja puerta de madera, ladrillos,
terciopelo, madera, cuero tensado en un bastidor de metal, cristal, bombillas, etc. Este montaje
es una especie de diorama, de manera gque en una pared se encuentra una vieja puerta de madera
con dos batientes y dos pequefios agujeros. Al acercarnos y mirar a través de ellos, vemos el
cuerpo de una mujer desnuda que oculta su cara bajo el cabello y que esta tumbada boca arriba y
abierta de piernas, rodeada de vegetacion y sujetando una lampara de gas encendida con la
mano izquierda. Esta mujer parece estar muerta, como si la hubiesen abandonado y maltratado,
aunque no se aprecia ninguna sefial de violencia, ademas carece de vello pubico y drganos
genitales (Mink, 2004, pp.84-89). Al fondo, encontramos un paisaje en el que aparece una
cascada de agua. El espectador se convierte en un voyeur testigo de una escena que no deja
indiferente a nadie. "De alguna manera la mujer abandonada del D&ndose, es el propio
Duchamp visto como una ldmpara vacia, o mejor dicho, Rrose, la feminidad que queria
alcanzar" (Mink, 2004, p.93). Esta obra no se difundio hasta después de su muerte.

Marcel Duchamp murié en Neuilly-sur-Seine, junto a Paris, el 2 de octubre 1968.

Fig.5 Vista a través de la puerta: Dandose:1° el salto de
agua, 2° el gas de alumbrad, (1946/1966).
Fuente:http://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89tant_donn%C3
%A9s#/media/File:Etant_donnes.jpg
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5. EL READY-MADE, ENTRE LA OBRA DE ARTE Y EL OBJETO
MANUFACTURADO

Eduardo Westerchald (1979) define el término ready-made de la siguiente forma:

El artista encuentra un objeto confeccionado y lo ampara con su firma. No existe un trabajo
de creacidn en la obra. No existe una actitud de apropiacién del objeto. se trata de una actitud
gratuita de libre eleccion donde se sueltan las amarras de la personalidad. El objeto adquiere
asi su independencia y actla con la osadia de un producto liberado de toda relacion artistica.
Y la relacion que pudiera existir serd determinada por la eleccion del artista. (p.455)

Esta definicion esta directamente ligada a la figura de Marcel Duchamp, fue él quien en 1914
utiliza el término ready-made para referirse a sus nuevas creaciones, simples objetos
manufacturados que al ser seleccionados por el artista se convierten en obras de arte. La
eleccion por parte del artista, la descontextualizacion y el dotarles de caracteristicas de obra
artistica —titulo, firma...—, convierte a objetos cotidianos en objetos de arte, en objetos-
escultura, en algo fuera de lo comdn.

Marcel Duchamp comenzé con esta préctica artistica en la década de 1910, revolucionando el
mundo del arte. No solo acababa con las practicas tradicionales (dibujo, pintura, escultura...), y
reivindicaba el objeto con valor artistico, sino que abri6 el camino a muchas de las tendencias
posteriores, con ecos todavia en nuestros dias. Antes de continuar, conviene que analicemos
algunos de sus ready-mades mas destacados, a fin de poder visualizar y comprender mejor este
fenémeno.

Rueda de bicicleta(1913/1964)

Este fue el primer ready-made de Duchamp, aunque no adquiere el nombre de ready-made hasta
1916.Surge de juntar un taburete de cocina con una horquilla y un rueda delantera de bicicleta.
En este ready-made se dan dos movimientos, el de la rueda sobresi misma y el de la horquilla
encima del taburete, al producirse al mismo tiempo generan la ilusion 6ptica de una esfera.

Ramirez (1993) sostiene lo siguiente:

No habia <<neutralidad>> alguna en esta eleccién, y mucho menos en su intencionadisimo
ensamblaje. El resultado era para Duchamp algo hermoso, amable e inspirador. Como le
contd a Arturo Schwarz:<<Ver esta rueda girar era muy relajante, muy confortante, una
especie de apertura de avenidas hacia otras cosas alejadas de la vida material de cada dia. Me
gustaba la idea de tener una rueda de bicicleta en mi estudio. Disfrutaba de ello del mismo
modo que disfruto contemplando las llamas de una chimenea>>. (p.31)

Puede ser que Marcel Duchamp creara este artefacto por mera diversion o por el placer de verla
girar en su estudio —la cuestion del giro esta presente en otras obras de Duchamp como sus
esculturas dindmicas o su experimento cinematografico Anémic Cinéma(1926)-,pero
encontramos varios hechos sobre esta obra que nos muestran que fue algo mas lo que llevo al
artista a su realizacion.

Los elementos que componen Rueda de bicicleta son objetos cotidianos, la bangueta se parece a
los taburetes que se utilizaban en los estudios de dibujo técnico, esto se vincula con el interés
gue tenia en aquella época Duchamp por la pintura de precision. La rueda y la horquilla eran
piezas que casi nhunca se encontraban separadas del resto, asi que se encuentra cierta semejanza
con los aparatos que utilizaban los dibujantes técnicos y topografos para medir distancias
(Ramirez, 1993, pp.31-32).

Por otro lado, se ha visto un paralelismo entre este ready-made y el dispositivo que usan los
fisicos para explicar la dindmica angular o demostrar el efecto de las fuerzas centrifugas sobre
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un eje libre. Ademas la pronunciacion de roue (rueda) y sellette (sillin) podria referirse a
Raymond Roussel, autor de Impresiones de Africa, obra que influy6 notablemente en las obras
de Duchamp, y sobre todo en El Gran Vidrio (Mink, 2004, pp.48-49), especialmente en lo
relativo a los juegos de palabras que tanto gustaban a Duchamp.

Fig.6 Rueda de bicicleta, (1913/1964). Fuente: www.google.es

Como ya hemos mencionado anteriormente este ready-made entre otros, estaria conectado con
El Gran Vidrio, "Parecen haber sido seleccionados como prototipos de diferentes elementos de
El gran cristal o, si se mira la cuestion desde otro angulo, para traspasar las ideas de El gran
cristal al espacio tridimensional del estudio de Duchamp" (Mink, 2004, p.60). Ademas, se le
atribuye un significado sexual a esta obra debido al movimiento circular de la rueda combinado
con el de la horquilla que se asocia a la masturbacién. En este sentido, no podemos olvidar que
son varios los artistas del Dada que conectan las maquinas, lo mecéanico, con lo sexual, como
ocurre en el propio Duchamp o en Picabia, por ejemplo. La horquilla pintada de color negro
penetra en el agujero del taburete pintado de blanco, es decir es el elemento superior el que
posee movimiento y no la base. Esto podria ser una intencidn de hacer una diferenciacion entre
ambos sexos. Vinculandolo con El Gran Vidrio, "la rueda se asocia al mecanismo de los
solteros y, segun Linde, debe identificarse con el controlador de gravedad" (Ramirez, 1993,
p.64).

Fuente (1917)

La Fuente es posiblemente el ready-made que mas polémica desatd, se ha convertido en un
mito, pero en 1917 cuando Marcel Duchamp lo present6 a la Societyfor Independent Artists, no
fue bien recibido por parte del jurado. Esta obra es simplemente un urinario masculino de
porcelana firmado y apoyado en un pedestal.

La Society for Independent Artists fue creada en Nueva York a finales de 1916 imitando al
Salon des Indépendants, cualquiera podia presentar sus obras siempre que pagara los 6 délares
gue costaba la cuota, no habia un jurado que seleccionara las piezas ni se concedian premios. El
propio Marcel Duchamp fue uno de los fundadores, present6 la Fuente a la exposicion firmada
bajo el nombre de R.Mutt, sin levantar ninguna sospecha de quién se escondia tras ese
pseudénimo. Aunque en los estatutos de la Society for Independent Artists se daba libertad para
que cualquier artista mostrara sus obras, la Fuente no formo parte de la exposicién ni del
catalogo. La organizacion lo rechazé y se lo tomé como un insulto, ademas de tachar la obra de
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inmoral, se hacia referencia al hecho de que era un objeto comprado, es decir el artista no habia
creado nada. Marcel Duchamp, por su parte, decidi6 dimitir de su puesto en el comité directivo
(Ramirez, 1993, pp.52-54). Walter Arensberg —mecenas y gran coleccionista de la obra de
Duchamp- comprd el urinario, que mas tarde extravid y fue sustituido por una réplica. Al poco
tiempo el suceso del polémico objeto se hizo eco en la prensa y dio lugar a un icono cultural,
sobre todo tras la publicacion del segundo nimero de la revista The Blind Man que contenia una
fotografia realizada por Alfred Stieglitz—figura clave para la introduccion de la vanguardia en
los Estados Unidos—y dos articulos explicando lo sucedido y defendiendo la obra (Mink, 2004,
p.67).

;v

Fig.7 Fotografia de la Fuente (1917) realizada por Alfred Stieglitz. Fuente:
http://www.elangelcaido.org/creacion/010/010duchamp.htmi

En esta obra también encontramos un juego de palabras, en este caso en la firma del supuesto
autor R.Mutt. Duchamp aprovecho el nombre original del fabricante de sanitarios "Mott Works"
y modifico un poco las letras. R.Mutt parece hacer un guifio a la tira comica "Mutt y Jeff", y la
"R." a Richard, que en francés significa persona rica. Asi que una vez mas el artista se recred
con las palabras y los dobles significados(Mink, 2004, pp.63-64).

No era la primera vez que se censuraba una obra de Duchamp, ya habia ocurrido lo mismo con
Desnudo bajando una escalera en el Salon des Indépendants. De alguna forma Duchamp estaba
poniendo en entredicho la supuesta libertad que se vendia en la Society for Independent Artists y
lo que es méas importante, cuestionaba los conceptos clasicos de arte que habian predominado
hasta entonces. La idea de Ilevar un objeto destinado al bafio a la sala de un museo rompia con
todo lo establecido.

En relacion con El Gran Vidrio debemos mencionar que en varias ocasiones la Fuente estuvo
colgada de la pared o del techo, por ejemplo en el estudio de Duchamp, o en la exposicion de la
Sidney Janis Gallery de Nueva York en 1953. "Como ready-made apoyado se relaciona con el
mecanismo de los solteros. Como ready-made colgado, con la esfera de la novia"
(Ramirez,1993, p.65).Vemos que al igual que en Rueda de bicicleta, este ready-made no esta
carente de significado sexual, Ramirez (1993) declaré:

Esta obra es a la vez una reivindicacion de la belleza industrial, una provocacion tipicamente
dada, y un artilugio de especulacién geométrica postcubista. Pero por encima de todo debi6
ser concebida como una maquina sexual de <<doble uso>>, un juguete socarrén, bastante
privado, que sdlo puede entenderse cuando lo vinculamos con el intenso trabajo mental que
Duchamp desplegaba por entonces en La mariée mise a nusescélibataires, méme.(p.59)
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Por ultimo, debemos mencionar que a pesar de que Marcel Duchamp esta reconocido a nivel
mundial como creador de la Fuente, existen varios estudiosos de Canada, Estados Unidos, y
Reino Unido que sostienen que la autoria de la obra no le pertenece al artista francés. En 1983, a
raiz de la publicacion de una carta de Duchamp a su hermana Suzanne escrita en 1917, se
empieza a dudar de que fuera el artista quien envio el urinario a la Society for Independent
Artists, e incluso que fuera €l quien lo adquirié. En dicha carta, Duchamp decia:"Una de mis
amigas, bajo el seudénimo masculino de Richard Mutt, ha mandado un urinario de porcelana
como escultura"(Rodriguez, 2014).Esa amiga de la que hablaba Duchamp en su carta es la
artista y escritora dadaista Elsa von Freytag-Loringhoven, que segin esta hipétesis seria la
verdadera autora de la Fuente, y habria enviado el urinario a la Society for IndependentArtists
como una forma de provocacion, "si lo aceptaban, la asociacidn no distinguia entre una obra de
arte y un objeto cotidiano; y si lo rechazaban, contradecian el criterio de que la obra de arte la
define el artista que la presenta” (Rodriguez, 2014).Esta teoria ha tenido bastantes adeptos, sin
embargo el Museo de Arte Moderno de Nueva York publicé una nueva versién de la biografia
de Marcel Duchamp, escrita por Calvin Tomkins en la que sigue prevaleciendo el artista frances
como unico autor de la Fuente(Rodriguez, 2014).

L.H.0.0.Q. (1919)

Solo alguien como Marcel Duchamp se atreveria a reirse de un mito como la Gioconda. En el
afio 1919 tomo una postal con la estampa de la Mona Lisa y le pinté una perilla y un mostacho a
lapiz junto con el titulo L.H.0.0.Q., que como ya hemos mencionado, leido en francés viene a
decir algo asi como "Ella tiene calor en el culo”. Pocos afios antes, en 1911 se habia producido
el robo que llevd a la Gioconda a la fama. A Apollinaire, amigo intimo de Duchamp, se le
habia relacionado con el robo—como ocurrié también con Picasso— y habia sido detenido. Este
hecho de alguna manera impulsé a Duchamp a realizar L.H.O.0.Q..Ademas era una forma de
quebrantar el mito que se habia creado alrededor del insuperable arte de la pintura, y del retrato
de Da Vinci en concreto (Pascual, 2011). La misteriosa sonrisa de la protagonista y la duda de
si se trataba de un hombre o una mujer ya habian dado mucho de qué hablar en aquella época.
Asi que el mostacho y los bigotes con los que la atavio Duchamp generaban adn maés
repercusion al respecto (Ramirez, 1993, p.46).

El tema de la identidad sexual y la androginia acompafiaron a Duchamp a lo largo de toda su
carrera. Segun Ramirez (1993), el artista afirmo lo siguiente respecto a este ready-made:

Lo maés curioso sobre este bigote y esa perilla es que, cuando los miras, la Mona Lisa se
convierte en un hombre. No es una mujer disfrazada de hombre; es un hombre auténtico, y
ése fue mi descubrimiento, aunque no me diera cuenta de ello en aquella época. (pp.48-49)

Respecto al tema de la identidad sexual, no olvidemos al personaje creado por Duchamp, Rrose
Selavy, asi como la teoria de que la Gioconda podria representar al propio Leonardo travestido,
0 a uno de sus amantes caracterizado de mujer.

En cuanto a la relacién con El Gran Vidrio, si damos por hecho que la Gioconda es un hombre,
la mariée se identificaria con la espectadora que esta ante el cuadro. Ramirez (1993) lo explica
de la siguiente forma:

Seria ella (es decir, cualquier mujer que mire la obra) la que <<tiene el culo caliente>>, y la
que, con su <<temperatura>>, revelaria la naturaleza carnal de la, hasta ese momento,
idealizada figura que se adora en el Louvre. La inscripcion L.H.0.0.Q.no debe ser leida
como un titulo neutro que describe lo que vemos (se trata de un hombre y no de una mujer),
sino como si fueran las palabras que dice o piensa el individuo alli representado a propdsito
de la figura (femenina) situada frente a él. (pp.50-51)
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Fig.8L.H.0.0.Q (1919). Fuente: http://espina-
roja.blogspot.com.es/2010/10/lhoog-obra-de-duchamp-
propiedad-del.html

En cualquier caso esta postal pintada a Iapiz no pasé inadvertida. Ya sea por el cambio de sexo
que sufre la Mona Lisa, o por el propoésito de desmitificar un cuadro que habia adquirido el
titulo de obra maestra, dio tanto de que hablar como el original.

5.1 El porqué de los Ready-mades

Vistos algunos de los méas conocidos ready-mades de Duchamp, podemos ahora reflexionar
acerca de lo que supusieron en el panorama de la creacion artistica contemporanea.

Los ready-mades han supuesto una de las mayores aportaciones de Marcel Duchamp a la
historia del arte. ElI término ready-made nos deja claro que se trata de algo ya hecho,
prefabricado, y como hemos mencionado anteriormente la importancia de estas obras reside en
la eleccion del artista y no en su creacion. "En cualquier caso existe un acto lddico, una
salvacion del objeto andnimo y una proclama de independencia” (Eduardo Westerchald, 1979,
p.455).

Duchamp(1978) hablé de la inexistencia de estética en los ready-mades:

Hay un punto que quiero establecer muy claramente y es que la eleccion de estos ready-
mades nunca me vino dictada por ningun deleite estético. Esta eleccidon se basaba en una
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reaccion de indiferencia visual, adecuada simultaneamente a una ausencia total de buen o
mal gusto...de hecho una anestesia completa. (p.164)

Estas declaraciones de Duchamp respecto al significado de los ready-mades, manifiestan que la
intencion del artista no es en ningn momento la busqueda de belleza, idea con la que las
vanguardias artisticas rompian de forma progresiva y cada vez mas agresiva.

Por otro lado es interesante hacer una diferenciacion entre los ready-mades que fueron
concebidos como maquinas o que requieren algun tipo de accion, como la Rueda de bicicleta o
Ruido secreto, y aquellos que son objetos mas intelectuales, basados en juegos visuales, juegos
de palabras, y que requieren una participacion activa del espectador, descifrando su contenido,
como por ejemplo L.H.0.0.Q., o el ready-made denominado Apolinére Enameled, una placa
publicitaria que anunciaba pinturas "Sapolin” a la que Duchamp modificé la inscripcion
(Ramirez, 1993, p.28). En cualquier caso, todos los ready-mades hacen participe al espectador
en la obra, ya sea teniendo que manipular el objeto o mirandolo, porque invitan a la reflexiéon y
a desentrafar su significado, al igual que las inscripciones que el artista afiadia.

Respecto a las inscripciones, Duchamp(1978) comento:

Una caracteristica importante: la breve frase que en cada ocasion inscribia en el ready-made.
Esta frase, en lugar de describir el objeto como lo hubiese hecho un titulo, estaba destinada a
transportar la mente del espectador hacia otras regiones mas verbales. A veces afiadia un
detalle gréafico de presentacion: llamaba a eso para satisfacer mi tendencia a las aliteraciones,
<<ready-made ayudado>> (<<ready-madeaided>>). (p.164)

Es fundamental esta necesidad de que en todo caso el espectador participe de la obra. Sin él, la
obra no esta completa. El receptor reflexiona, descifra el juego de palabras, percibe las bromas
visuales... Y asi, lejos de lo que suele pensar el gran publico, los ready-mades no son obras
vacias, ni simples tomaduras de pelo, y a pesar de su apariencia banal, se convierten en
poderosos transmisores y generadores de ideas.

Sin embargo, el artista vio que la facilidad de crear los ready-mades, podia degenerar en la
realizacion indiscriminada de estos, y que se perderia la singularidad estética de la idea.
Duchamp (1978) manifesto:

No tarde en darme cuenta del peligro que podia haber en usar sin discriminacion esta forma
de expresion y decidi limitar la produccion de los ready-mades a una pequefa cantidad cada
afio. Comprendi por esa época que, para el espectador mas aln que para el artista, el arte es
una droga de habito y quise proteger mis ready-mades contra una contaminacién de tal
género. (p.164)

Y es tal vez este hecho el que supone la degradacion del fenémeno, la incomprensién por parte
del gran pablico y la facilidad de imitacion por parte de numerosos artistas posteriores, que han
degenerado la esencia misma del ready-made.

Con los ready-mades se pierde el caracter exclusivo e irremplazable de las obras que ha reinado
siempre en el mundo del arte. "Otro aspecto del ready-made es que no tiene nada de Unico...la
réplica de un ready-made transmite el mismo mensaje: de hecho casi todos los ready-made que
hoy existen no son originales en el sentido usual del término™ (Duchamp, 1978, p.165). Lo que
prevalece es la idea, no el objeto. Asi, estas obras y en general la produccién de Duchamp, se
convertirdn en la base de tendencias posteriores, como el propio arte conceptual, donde lo de
menos es ya la creacion, y lo fundamental la idea que las genera.

A modo de conclusion, Ramirez (1993) enuncia lo siguiente:

Pese a todas las diferencias y matizaciones que queramos establecer, hay una estructura
comun en los ready-mades concebidos por Duchamp entre 1913 y 1921. Podriamos
describirlos diciendo que un producto ya elaborado es elegido por el artista con el fin
ambiguo de realzar sus altos valores estéticos, hasta entonces ignorados, y de desacreditar el
sistema consagrado de <<las bellas artes>>. Son, casi, chistes objetuales. Esta operacion
llevaba consigo el reconocimiento eventual de connotaciones antropomdrficas y de otros
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valores en relacion con las especulaciones de la geometria n-dimensional. Un sentido
erdtico, mas o menos explicito, y la casi universal conexion con el Gran vidrio definen
también las caracteristicas de estos productos. (p.29)

Marcel Duchamp dio lugar a que cualquier cosa pudiera convertirse en una obra de arte, hecho
sin el cual poco entenderiamos muchas de las manifestaciones artisticas actuales.
Descontextualizar el objeto y dotarlo de otra significacion totalmente distinta, cargada de humor
y de critica, llevo a una ruptura con los canones artisticos tradicionales y dej6é en herencia
movimientos como el arte conceptual, el minimalismo o el pop, que analizaremos a
continuacion.

5.2 Posterior influencia de los ready-mades de Marcel Duchamp en el arte

Como ya hemos visto, Marcel Duchamp dej6 una huella innegable en el panorama artistico, ha
ejercido "un papel de mentor en la génesis y la elaboracién de los principales movimientos de
vanguardia de estos Ultimos afios" (Sanouillet, 1978, p.13). Estos son algunos ejemplos de
artistas y movimientos gque tomaron el relevo de Duchamp, y en especial de la nueva practica
artistica que supusieron sus ready-mades.

5.2.1 Surrealismo

El Surrealismo aparece en 1924 en Francia, de la mano del manifiesto publicado por André
Breton, con intencion de ordenar el casos que habia dejado en herencia el Dada. En este estilo se
aprecia la influencia de Freud y Marx, en la busqueda de la libertad individual y colectiva, y se
caracteriza por la idea de querer plasmar en las obras de arte el universo del subconsciente y del
suefio, el verdadero “yo” oculto en el interior de los artistas (De Micheli, 2002, pp. 153-173). Su
concepto de belleza queda expresado por la definiciébn que Breton extrajo del Bardn de
Lautréamont, “bello como el encuentro fortuito entre una maquina de coser y un paraguas sobre
una mesa de diseccion” (Parcerisas, 2009, p. 29).Para plasmarla, utilizan técnicas como el
collage pero de forma evolucionada, entendido como el assemblage de diversos objetos sin una
relacion aparente entre si, que recuerda a los ready-mades.

Pariente (2014) define el término Surrealismo, de la siguiente manera:

Automatismo psiquico puro por el cual se propone expresar, verbalmente o por escrito, o de
cualquier otro modo, el funcionamiento real del pensamiento. Dictado del pensamiento ajeno
a cualquier control ejercido por la razon y al margen de cualquier preocupacion estética o
moral. (p.235)

Man Ray (1890-1976), pintor, fotgrafo y escritor norteamericano que oscilo entre el Dada y el
Surrealismo, amigo intimo de Duchamp y en ocasiones considerado como su Unico discipulo,
con quien colabord en varios proyectos, como la Sociéte Anonyme, que ya hemos mencionado
anteriormente. La obra de Man Ray estuvo muy influenciada por las ideas de Marcel Duchamp
(Mink, 2004, pp.55-56), como vemos en algunas de sus esculturas, por ejemplo El regalo
(1921), una plancha con clavos en su base; 0 el Objeto para ser destruido(1923), el cual
consistia en un metrénomo al que habia afiadido el recorte de una fotografia de un ojo en la
aguja. Pero Man Ray destac6 sobre todo por sus fotografias. Duchamp (1949) decia de este
artista que, "Se entregd a la fotografia y llegé a utilizar la maquina fotografica como si fuera un
pincel, es decir, como un simple dtil al servicio del espiritu" (Pariente, 2014, p.203).
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Fig.9 Objeto para ser destruido (1923) Man Ray.
Fuente: www.google.es

Otra de las grandes figuras del Surrealismo, es la de Salvador Dali (1904-1989). Este artista
pasé por casi todas las artes, pintura, escultura, fotografia, etc. convirtiéndose en uno de los
maximos representantes del Surrealismo. Georges Hugnet (1934) comentaba acerca de Dali:"Ha
creado un mundo de intensidad donde acttan las simulaciones, los traumatismos, las neurosis,
los fendmenos sexuales, los delirios, los rechazos..." (Pariente, 2014, p.75).

Podemos ligar a la obra de Duchamp algunas de sus creaciones. Una de las obras mas ir6nicas e
incomprensibles de Salvador Dali es El Teléfono Langosta (1936), esta obra fue encargada por
el coleccionista Edward James. Este objeto también fue denominado como teléfono afrodisiaco
por el propio artista, que afirmaba que los teléfonos y las langostas poseen un significado
sexual. Ademas, para Dali tanto la langosta como el auricular del teléfono eran objetos
intercambiables en su mente. Todo esto podemos relacionarlo con los ready-mades, objetos
cotidianos transformados en obras de arte, aparentemente sin sentido pero con una gran carga
de significado e ironia, ademas las connotaciones sexuales que posee, que como ya hemos visto
estaban presentes en casi todas las obras de Duchamp.
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Fig.10 Teléfono Langosta (1936) Salvador Dali. Fuente:
http://cultura.elpais.com/cultura/2007/03/29/album/1175119201_910215.html#1175119201_910215_ 00000000
00

Este tipo de obras, aparecen vinculadas a los objettrouvé—objetos encontrados— que tanto se
practico en el Surrealismo. En ocasiones los términos se emplean como sinénimos, si bien a
diferencia del ready-made, el objeto encontrado si es alterado, y ensamblado con otros,
componiendo una suerte de collage en la que se da lugar a un objeto nuevo, frente a la pieza
manufacturada simplemente descontextualizada, firmada y dotada de un titulo, que usé
Duchamp en ocasiones.

En esta linea, podemos sefialar también a Pablo Picasso, que realizd obras como Cabeza de toro
(1942), que surge de la union de un sillin y un manillar de bicicleta y posee la apariencia de una
cabeza de toro. Esta idea conecta con los ready-made de Duchamp, como Rueda de bicicleta
(1913/1964), y con los assemblage del surrealismo, donde ya vimos el uso de mezclar varios
elementos para dar lugar a una creacion distinta.

Fig.11 Cabeza de toro (1942) Pablo Picasso.
Fuente:http://www.yorokobu.es/la-taxidermista-de-la-bici/
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Marcel Duchamp dijo en 1943, segln recoge Pariente (2014):

Una de las diferencias mas importantes entre Picasso y la mayoria de sus contemporaneos, es
que, hasta hoy, no ha manifestado ningln signo de fatiga o de repeticidén en su produccion
ininterrumpida de obras maestras. La Gnica orientacion permanente en su obra es un lirismo
penetrante que, con el tiempo, ha adquirido acentos crueles. (p.186)

5.2.2 Neodada

El Neodada es un estilo que aparece en Estados Unidos en la década de 1950, marcado
especialmente por la presencia de Marcel Duchamp que vivia en el pais y se habia
nacionalizado estadounidense en 1955. El impacto del artista francés en los Estados Unidos
habia sido practicamente continuo desde su participacion en el Armory Show de 1913.Esta
tendencia se presenta como una reaccion frente al Expresionismo Abstracto, convirtiéndose en
un puente entre este estilo y el Arte Pop, del que se considera antecedente. Los artistas de esta
corriente muestran un gran interés por los elementos de la vida diaria, y al igual que pasaba con
los ready-mades, en el Neodada las obras giran en torno a los materiales —sus posibilidades,
texturas, combinaciones...— Y el objeto —su valor en si mismo—, ademas de hacer un interesante
uso de la técnica del collage.

Robert Rauschenberg (1925-2008)es uno de los maximos representantes de este movimiento.
En su obra se encuentra una mezcla de técnicas del Expresionismo Abstracto como el action
painting, con el collage, el ready-made dadaista y los objetos encontrados del Surrealismo.
Algunas de sus obras mas destacadas son sus Combined Paintings, "procedimiento técnico
consistente en el empleo de objetos auténticos incorporados a una tela pintada, pegados a ella,
colgantes o simplemente adosados. Se trata pues, de un principio derivado del <<collage>>
tradicional, constituyendo un tipo peculiar de <<asemblage>>" (Dols Rusifiol, 1979, p.121).

Fig.12Monograma, Robert Rauschenberg (1955-1959). Fuente:
http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-Rauschenberg-EN/ENS-rauschenberg-EN.htm
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Monograma es una de las obras de Robert Rauschenberg en las que mejor se ve la influencia de
Duchamp. Del mismo modo que los ready-mades estaban cargados de ironia y significado
sexual, los combined de Rauschenberg siguen esa tendencia a desconcertar al espectador, tanto
con los titulos como con el contenido. En esta obra, la cabra podria estar representando la gloria
de Dios, y el hecho de que su cuerpo esté introducido en un neumatico, quizas esté haciendo
referencia al sexo anal(Hughes, 2001, p.530).La obra debe entenderse como una definicion del
propio artista, como recoge Gompertz (2013, p. 330). Asi, la cabra puede hacer referencia a su
amor por los animales, su lana al tejido del uniforme militar —el autor pas6 tiempo en el
ejército—, o incluso ser un eco del pasado, superado por la modernidad —neumatico—. Ademas,
su infancia transcurrio junto a una fabrica de neumaticos. En todo caso:

se podria especular durante horas sobre las connotaciones autobiograficas que transmitia
Rauschenberg a través de los diferentes elementos que componen Monograma, pero una
cosa es indudable: era todo lo contrario del tipo de arte que le habian ensefiado a hacer
en la escuela. (Gompertz, 2013, p. 330)

Si Rauschenberg acusa la influencia de Duchamp, de obras como Monograma, surgiran los
experimentos del Fluxus, o los animales en formol de Hirst y la cama deshecha de Emin
(Gompertz, 2013, p. 333).

Por otro lado encontramos la figura de Jasper Johns (1930) como otro de los artistas mas
destacados del Neodadaismo. En 1953 se instala definitivamente en la ciudad de Nueva York
tras luchar en la guerra de Corea (1950-1953), de alguna manera sus obras narran la experiencia
vital del artista. Conceptualmente su obra es dadaista, pero combinada con técnicas del
Expresionismo Abstracto y con los temas cotidianos del Pop. Utiliza simbolos como las dianas
y la bandera norteamericana de forma recurrente. En sus cuadros usa la técnica de la encaustica,
una mezcla de cera derretida y pigmento, aplicado en forma de manchas y escurriduras.

Fig. 13Bandera (1954-1955) Jasper Johns. Fuente:http://www.guggenheim-bilbao.es/exposiciones/de-
jasper-johns-a-jeff-koons-cuatro-decadas-de-arte-de-las-colecciones-broad/

Acerca del cuadro Bandera de Jasper Johns, Hughes (2001) dice:

Bandera se parece a una bandera en su dibujo, con cuarenta y ocho estrellas y trece barras, y
también en la tela sobre la que esta pintada. Pero en realidad no esta hecha de tela sino con
pintura, y no <<vuela>>, es estatica, rigida, estirada y completamente icénica. También se
pide al espectador que preste atencion a su superficie, algo que nunca sucede con una
bandera real. Esta superficie estd bellamente articulada, empastada con pigmento encaustico
sobre fondo de papel de periddico pegado, algunas de cuyas letras impresas (con palabras
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carentes de sentido para la imagen, a diferencia de lo que ocurria en un colage cubista) son
visibles. (p.524)

El juego que crea Johns entre el significado real de la bandera como simbolo y la bandera
pintada, es una variacion de lo que hacia Duchamp con sus ready-mades, darle al objeto una
nueva significacion, que lleva al espectador a reflexionar acerca de lo que tiene delante. Y abre
el camino a cosas que veremos en el Pop, pues la bandera ya no es reutilizada, real pero
convertida en objeto artistico, sino construida por medios artisticos: parece una bandera, pero es
la pintura de una bandera. Algo semejante hizo Warhol con sus cajas de Brillo.

5.2.3 Pop Art

El movimiento Pop surge en Gran Bretafa en la década de 1950 y alcanza su méaximo desarrollo
en Estados Unidos en los afios sesenta. Se sefiala como obra clave un collage de Richard
Hamilton titulado ¢Y qué es lo que hace a los hogares de hoy en dia tan atractivos? (1956), que
esta compuesto por recortes de revistas de diferentes elementos de la cultura popular y la vida
cotidiana. El pop recupera el contenido de las obras a través de temas triviales, ademas se
caracteriza por el uso del collage y algunas técnicas del Expresionismo abstracto. EI Arte Pop
"expresaba el marcado optimismo, la mentalidad realista, el afan de aventuras y la vocacion
inventiva de los americanos; un arte que decoraba su intimidad y modelaba sus articulos de uso
corriente” (Osterwold, 2011, p.142).

~ 7

Fig.14 ¢Y qué es lo que hace a los hogares de hoy en dia tan atractivos? (1956) Richard Hamilton. Fuente:
http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/richard-hamilton

En la cultura Pop es muy importante la influencia dadaista de Duchamp y los ready-mades ya
gue los artista extraen objetos fabricados en serie y los convierten en obras de arte, también
utilizan juegos entre imagenes y palabras. Son composiciones aparentemente vacias pero
cargadas de contenido critico, al igual que pasaba con los ready-mades. El hecho de buscar un
arte inteligente y que haga reflexionar al espectador es otro punto en comin entre el movimiento
Pop y Marcel Duchamp. Ademas debemos tener en cuenta que Marcel Duchamp vivié en
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Nueva York a partir del afio 1915, y el contacto con los artistas del Pop —que admiraban su
obra— era directo.

Destacan artistas como Roy Lichtenstein (1923-1997), famoso por sus reproducciones de comic
a gran escala, que realizaba pintando puntos de diferentes colores para imitar la impresion
industrial. Tom Wesselmann (1931-2004), cuyo principal tema de composicién era el uso de la
mujer como objeto sexual en publicidad, ademas de los productos de consumo cotidianos
monumentalizados en grandes bodegones contemporaneos. Por ultimo, debemos mencionar a
Andy Warhol, que se ha convertido en el referente por excelencia de la cultura Pop. En sus
obras encontramos relacion directa con el Dada por su uso de objetos cotidianos, en ocasiones
sin alterar, y a veces, en conexion con el Neodada, recreados por medios artisticos, como sus
latas de sopa, las botellas de refresco, o algunas de las cajas de detergente Brillo (1964), donde
si bien el proceso no es exactamente el mismo que en el ready-made, igual que pasaba con
Duchamp lo que genera una obra de arte es la mera eleccion del artista de un objeto cotidiano,
en principio sin valores artisticos, convertido en arte a posteriori.

5.2.4 Arte Minimal

El minimal surge en la década de 1960, cuando el filésofo Richard Wollheim usa este término
para referirse a una tendencia impersonal y austera que emplea formas geométricas y materiales
industriales.

Se desarrollo sobre todo en Estados Unidos y cristaliza en 1966 con dos exposiciones en la
ciudad de Nueva York, "Estructuras Primarias" en el Museo Judio y "Pintura Sistémica" en el
Guggenheim. EI minimal se caracteriza por reducir la obra de arte a los materiales y al espacio y
por la extrema sencillez de las formas. "Se ha convertido en un estilo escultérico en el que las
diferentes formas estan reducidas a estados minimos de orden y complejidad desde una
perspectiva morfoldgica, perceptiva y significativa"(Marchan Fiz, 1986, p.99).

Encontramos en los ready-made un antecedente muy importante, pues el minimal emplea
objetos y piezas manufacturadas, si bien se huye de toda huella humana y usan los objetos tal
cual. "El dadaismo provocaba en el espectador una indignacién ante la desmitificacion del arte,
mientras que el minimalismo, como ha sefialado H. Rosenberg, <<le convierte en un esteta>>"
(Marchan Fiz, 1986, p.99).Los artistas del minimal desterraron de su vocabulario el término
escultura, que implica “procesar materias primas para que adquieran otro aspecto”, en relacion
con “el ilusionismo visual propio del arte” (Gompertz, 2013, p. 370). Por el contrario, “Si
hacian un objeto de madera, acero o plastico, eso era todo, un objeto de madera, acero o
plastico, nada mas” (Gompertz, 2013, p. 370).

Uno de los artistas mas destacados del minimal es Carl André, nacido en 1935, cuya obra se
basa en las formas unitarias o sistemas modulares, que consiste en reproducciones de objetos
serias. Suele utilizar baldosines, ladrillos, planchas metélicas, palancas, etc. Sus obras se
caracterizan por la rigidez y la uniformidad (Marchéan Fiz, 1986, p.101).
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Fig.15 Exposicion Palacio de Velazquez, Escultura como lugar (1958-2010) Carl
André.Fuente:http://www.rtve.es/noticias/20150504/carl-andre-lugar-escultura/1138790.shtml

5.2.5 Arte Conceptual

El arte conceptual surge en parte de la evolucion de los planteamientos y procesos del minimal.
Se desarrolla entre las décadas de 1960 y 1970. Es un arte en el que prima la idea por encima
del objeto plastico, al igual que pasaba con los ready-mades de Marcel Duchamp.

Dentro del conceptual existen dos tendencias fundamentales: el conceptual lingiistico, que se
basa en la palabra como protagonista de las obras, y el conceptual de medios que utiliza nuevos
materiales como luces de nedn. En el conceptual linglistico encontramos artistas como Joseph
Kosuth que afirmaba que lo artistico de la obra no radicaba en el objeto, sino en su concepto.
Una de sus obras mas destacadas es Una y tres sillas (1965), que consiste en tres sillas, la
primera es una fotografia, la segunda es una es una silla real, y la tercera es la definicion de la
palabra silla de un diccionario.

Fig.16 Unay tres sillas (1965). Fuente:http://culturacolectiva.com/joseph-kosuth-
el-arte-y-los-conceptos/

Joseph Kosuth seguin recoge Marchan Fiz (1986) afirmé:

Desde una perspectiva mas decisiva en la actualidad, el propio M. Duchamp considera el arte
no tanto una cuestion de morfologia como de funcién, no tanto de apariencia como de
operacion mental. La maxima objetualizacion en Duchamp inaugura al mismo tiempo la
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desmaterializacion y conceptualizacion, la declaracién de los objetos en arte a través de la
operacion del ready-made. (p.250)

El artista On Kawara, también realizaba obras dentro del conceptual lingiistico. Este artista
japonés reflexiond acerca de los conceptos de tiempo y espacio. Una de sus obras mas famosas
es Today, una serie de cuadros en los que el artista pintaba la fecha en la que fueron creados,
produciendo asi una especie de diario vital.

JAN.4.1966 NOV.2.1967 5ABR.68 MAY31.1970

24 MARZ1976 MAR101978 DEC.211980 NOV161982

SEPT.301988 270TT1990 4A0G1993 26.AG.1995

Fig.17 Lienzos de la serie Today. Fuente:
http://www.fahrenheitmagazine.com/cultura/on-kawara-la-conciencia-del-
tiempo/#picture-3

5.2.6 El povera italiano: Piero Manzoni (1933-1963)

Piero Manzoni fue un artista italiano que trabajo bajo los principios del Arte Povera. Este
movimiento se inscribe entre el arte minimal y el conceptual, surge en Italia a finales de los afios
60, se caracteriza por el uso de materiales de la vida cotidiana y por tener un caracter critico
hacia la mercantilizacion del arte. No es un arte que reflejara la realidad, sino mas bien la
realidad transformada en arte."El término <<povera>> viene condicionado por el uso frecuente
de materiales humildes y pobres, generalmente no industriales" (Marchan Fiz, 1986, p.211).

El Arte Povera hereda muchos de los principios del neodadaismo, pero aun asi existen algunas
discrepancias. Marchan Fiz (1986) explica:

La diferencia estriba en el hecho de que los neodadaismos <<objetuales>> confian ain en la
configuracion de lo informe, ofrecian como resultado algo terminado, se detenian en los
materiales encontrados en su estado de quietud. El arte <<povera>>, en cambio, no se ha
planteado tanto la configuracion artistica del objeto como un fin en si mismo, como hacer
visible en la realidad predada y trivial del material la transformacién de su apariencia. Por
otro lado, renuncia al espiritu negativo del neodadaismo e intenta encontrar un sentido al
menos neutro. (p.212)

Piero Manzoni fue uno de los artistas méas destacados del Arte Povera. En una suerte de
evolucioén del concepto de ready-made, algunas de sus obras se basan en la idea de que todo lo
que toca el artista se convierte en obra de arte, como si de un “toque divino” se tratara. Asi, el
artista no necesita crear nada ex novo puesto que con su toque transforma el objeto mas comin
en algo artistico. Bajo esta concepcidn cre6 obras como Huella de pulgar, que no era mas que la
estampacion de su huella dactilar en una hoja de papel, o Aliento de artista(1961),una serie de
globos blancos, rojos o azules inflados por el aliento vital del artista" y adosados a una base de
madera en la que estaba inscrito su nombre. Esta obra recuerda al ready-made Aire de Paris
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(1919) de Duchamp, que consistia en una ampolla de vidrio transparente sellada, que
supuestamente contenia aire de la capital francesa.

Fig.18Aire de Paris (1919) de Marcel Duchamp y Aliento de artista (1961) de Piero
Manzoni . Fuente: www.google.es

Manzoni llegé a considerar arte cualquier cosa que proviniera del artista, esto le llevo en 1961 a
producir las latas de Mierda de artista, que contenian 30 gramos de excrementos del propio
artista, y que se tasaron tomando como referencia el precio del gramo de oro en aquel momento.

Fig.19Mierda de artista(1961).Fuente:
http://aprendersociales.blogspot.com.es/2008/12/mierda-de-
artista.html

Piero Manzoni bebe de la influencia de Marcel Duchamp, y al igual que él, hace una critica a la
valoracion de la obra de arte a través de la descontextualizacion de objetos y materiales de la
vida cotidiana. La diferencia entre ambos radica en que Duchamp buscaba romper con los
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convencionalismos del arte clasico y demostrar que cualquier cosa podia convertirse en una
obra de arte, y Manzoni puso en tela de juicio hasta qué punto la critica y el puablico aplauden
una obra por quien la firma y no por su valor como creacion artistica, asi como la excesiva
mercantilizacion del fendmeno artistico.

5.2.7 YBA

Young British Artists, son un grupo de artistas britanicos que exponen juntos desde la década de
1980, auspiciados por el publicista y coleccionista Charles Saatchi. Los YBA se enmarcan
fundamentalmente dentro del estilo conceptual, y se caracterizan por crear obras de gran
impacto y por el uso de materiales inusuales. El punto de partida de los YBA es la exposicion
Freeze, organizada por Damien Hirst en 1988 en Londres, y su consolidacién llega en 1997 con
la exposicion Sensation. El hecho de buscar obras incomprensibles para el pablico a través de
objetos y materiales poco comunes, tras los que se esconde una supuesta critica social, es un
claro ejemplo del legado que ha dejado Duchamp en el arte actual. De los YBA, Saatchi (2010)
afirmé: “Los Jovenes Artistas Britanicos (YBA, Young British Artsists) encarnaron un
momento singular dentro del arte britanico, como los Beatles, los RollingStones y los Sex
Pistols en la musica britanica” (p. 44).

Destaca el artista Damien Hirst (1965), cuya tematica principal es la muerte. Es el artista vivo
més caro del mundo, y entre sus creaciones mas extravagantes encontramos animales
sumergidos en formol dentro de cabinas transparentes o vitrinas llenas de medicamentos o
colillas, creaciones claramente en la estela del ready-made.

Fig.20 Theology, Philosophy, Medicine, Justice (2008) Damien Hirst.
Fuente: http://www.damienhirst.com/theology-philosophy-medicine

Otra de las artistas mas relevantes de los Young British Artists es Tracey Emin (1963), finalista
del premio Turner en 1999 con su obra My bed. Se trata de la cama de la propia artista tras pasar
un periodo de crisis personal. Esta cama deshecha en la que se encuentran colillas, compresas,
botellas vacias de alcohol, ropa sucia, entre otras cosas, posee un gran caracter autobiografico y
provocador, que nos lleva a plantearnos como un objeto tan cotidiano como es una cama, puede
convertirse en una obra de arte y verse en un museo. Al final la cama de Tracey Emin no es mas
que la evolucion de los ready-made de Duchamp llevados al extremo.
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Fig.21My bed, Tracey Emin (1999). Fuente: http://blogs.elpais.com/con-arte-
y-sonante/2014/05/la-cama-desecha-de-tracey-emin-un-icono-de-los-noventa-
se-vende-.html

5.2.8 Ecos de Duchamp en la actualidad: ARCO 2015

La influencia de Marcel Duchamp la encontramos también en la edicion del afio 2015 de la
Feria Internacional de Arte Contemporaneo de Madrid, ARCO. Una de las piezas presentadas es
Vaso medio lleno, realizada en el afio 2006 por el artista conceptual Wilfredo Prieto (1978). Esta
obra no es mas que un vaso de agua medio lleno o medio vacio, segun quién lo mire, sobre una
base de madera.

Al igual que Marcel Duchamp, Wilfredo Prieto utiliza materiales cotidianos sin apenas
modificarlos, para crear sus obras, incluso materiales que se pueden reponer o sustituir, como
es el caso del agua, ya que lo importante es el concepto, la idea y no la obra material en si.
Ademas este artista cubano busca el carécter critico en sus obras a través de la atribucion de
nuevos significados a objetos cotidianos, como ya hizo Duchamp con los ready-mades (Pulido,
2015).

Fig.22Vaso de agua medio lleno, Wilfredo Prieto (2006).
Fuente:http://www.elconfidencial.com/cultura/2015-02-26/medio-vaso-de-agua-por-20-000-euros_718416/
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El precio de esta obra conceptual es de 20.000 euros, hecho que ha reavivado el debate sobre la
mercantilizacion del arte y la polémica que comenz6 Marcel Duchamp sobre si cualquier objeto
puede llegar a considerarse una obra de arte.
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6. MARCEL DUCHAMP: EL PERSONAJE

Tras repasar la biografia de Marcel Duchamp, y realizar un acercamiento a algunas de sus obras,
conviene ahora analizar su figura y su repercusion.

Marcel Duchamp fue un hombre que, a pesar de venir de una familia de artistas —tanto su abuelo
materno, como sus hermanos Gaston, Raymond y Suzanne se dedicaron al arte—,consiguié la
fama por mérito propio y no por herencia familiar. Su éxito probablemente no se deba a ser el
mejor pintor del siglo XX, ni a dominar las técnicas artisticas como nadie, sino mas bien a ser
Unico. Marcel Duchamp, como ya hemos visto, rompi6 con todos los esquemas artisticos y dio
la vuelta al concepto de obra de arte vigente hasta aquel momento. "Alcanzé su fama sobre todo
por el papel que desempefié en la emancipacién del arte moderno, o también por su extrafio
abandono de toda actividad pictérica en 1923 en favor del juego de ajedrez" (Sanouillet, 1978,
p.11).

Ramirez (1993) describe al artista de la siguiente forma:

Marcel Duchamp, de profesién <<imprimeur en tailledouce>> (grabador), tenia las cejas
rubias, los ojos grises, la nariz mediana, el mentén redondo, el rostro oval y media 1,68
metros de altura. No solicitaba nada, vivié siempre con un presupuesto limitado, carecia de
propiedades (fincas, automdviles, etc.), y ni siquiera poseyé una biblioteca personal. Nunca
form6 una familia en sentido estricto.(...) Viajo mucho, siempre con muy poco equipaje, y a
veces s6lo con lo puesto. Toda su existencia estuvo presidida por el ahorro, aunque
entendiendo éste en un sentido opuesto al de la acumulacion previsora de la ética burguesa.
Consumir y producir lo minimo posible era para él una manera elegante de preservar su
libertad. Duchamp no se dejaba atrapar, ni por una mujer en concreto ni por ningin
movimiento artistico o literario. (p.11)

El hecho de que Marcel Duchamp siempre tuviera un oficio del que vivir aparte de la creacion
artistica y no tuviera una vida de lujo, a pesar de codearse con diversos circulos de intelectuales
y con distintas personalidades de la clase alta de Nueva York, como los Arensberg, nos lleva a
pensar que no era la clase de artista que vive al servicio de la sociedad, tratando de agradar al
gran publico con la finalidad de alimentar su fama.

Es interesante destacar, que el reconocimiento de Marcel Duchamp como artista, ha ido
creciendo con los afios, a la vez que su influencia iba calando en movimientos y estilos artisticos
posteriores. Podria decirse que fue en cierto modo un incomprendido en su época y un icono
tras su muerte. EI momento clave en el que Duchamp empieza a ser conocido, como ya hemos
mencionado anteriormente, es cuando en 1912 ensefia Desnudo bajando una escalera en el
Salon des Indépendants. La fama le viene en forma de rechazo por parte de la critica y de la
sociedad, por incomprensién de la obra y sobre todo por no adaptarse a los criterios
establecidos, en este caso de los cubistas. Aunque el inconformismo y el no seguir las normas,
le acompafiaron a lo largo de toda su carrera artistica y de su vida personal. Cuando esa misma
obra se mostré en el Armory Show de Nueva York, las criticas cayeron de nuevo sobre
Duchamp, pero también se le abrieron las puertas de los circulos intelectuales de la ciudad, y
comenzé su fama entre coleccionistas y artistas.
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Fig.23 Marcel Duchamp (1965) Fotografia de Ugo Mulas. Fuente:
www.google.es

El significado de sus obras, no quedaba reducido a lo que el artista decia, sino que dejaba
libertad al publico para dar un sentido u otro a la obra. A proposito de este tema Duchamp
(1978) dijo:

El proceso creativo adquiere un aspecto muy distinto cuando el espectador se halla en
presencia del fendmeno de la transmutacion; con el cambio de la materia inerte en obra de
arte, tiene lugar una verdadera transubstanciacion y el papel importante del espectador
consiste en determinar el peso de la obra sobre la bascula estética.

El artista no es el Gnico que consuma el acto creador pues el espectador establece el contacto

de la obra con el mundo exterior descifrando e interpretando sus profundas calificaciones
para afiadir entonces su propia contribucion al proceso creativo. Esta contribucién resulta
aun mas evidente cuando la posteridad pronuncia su veredicto definitivo y rehabilita a
artistas olvidados. (p.163)

Duchamp siempre quiso hacer participe al espectador en la obra y que reflexionara e
interpretara, completando de algin modo el hecho artistico. En contraposicién con la
concepcidn clasica del artista como genio creador y el espectador como simple admirador de la
obra. Aunque su vida fue de lo mas modesta, creo que sus obras no estaban destinadas a gustar
al gran puablico, aunque algunas de ellas tal vez por moda o esnobismo en efecto acabaran
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“gustando” a todos, sino eran mas bien para una clase elitista que buscaba artistas que
rompieran con los canones establecidos, buscaban la diferencia, lo que sobresale a lo mediocre,
pues en eso se basa el lujo, y aunque en muchas ocasiones no comprendieran las ideas del
artista, las aceptaban por el simple hecho de ser distintas. Las obras de Marcel Duchamp eran
incomprensibles para las masas, al igual que para buena parte de la critica, que le llego a
considerar un bufén mas que un artista.

Tras llegar a Nueva York en 1915, descubre que alli es una celebridad, ya que Desnudo bajando
una escalera habia triunfado en el Armory Show (1913). Mink (2004) dice:

Duchamp era un astro. Sin embargo, nadie podia persuadirle de que volviera a pintar, ya que
se habia consagrado por completo a El gran cristal. Ni siquiera los diez mil délares que le
ofreci6 una galeria por toda su produccién en exclusiva, le hicieron cambiar de opinion. Tal
vez creia que su trabajo corria el peligro de degenerar en algo sensacionalista. (p.55)

Esto pone de manifiesto nuevamente la idea de que Marcel Duchamp era un hombre libre en
todos los aspectos de su vida. Es importante sefialar, que a pesar de tener al matrimonio
Arensberg como mecenas, Duchamp no trabajaba por encargo, es decir no era un artista al
servicio de alguien. Respecto a este tema comento: "En lugar de ser un artesano empleado por
un monarca, o por la iglesia, el artista de hoy pinta libremente, y ya no esta al servicio de los
mecenas a quienes, por el contrario, impone su propia estética" (Duchamp, 1978, p.202).

En definitiva, lo que queda claro es que Marcel Duchamp siempre hizo lo que quiso sin buscar
la aceptacion de los demas, sino mas bien creaba con una intencion de cambio de mentalidad
respecto a las concepciones del arte, como ya hemos visto, sus obras siempre tuvieron un fuerte
carécter de critica e ironia.

La Fuente (1917) ha sido seleccionada como la obra de arte mas influyente del siglo XX,
pasando por encima de Las sefioritas de Avignon (1907) de Picasso y la famosa Marilyn de
Warhol (1962) (El Pais, 2004). En Duchamp nace el germen de la revolucion del arte moderno,
antes de él, los artistas eran concebidos como un genios creadores con altas capacidades y
destrezas a las que muy pocos podian aspirar. Pero Duchamp mostrd que lo importante no es el
esfuerzo que conlleve realizar una pieza o el talento que uno tenga para pintar o esculpir, sino la
idea. No se trata de que cualquier cosa por el mero hecho de tener la condicion de objeto se
convierta en obra de arte, es mas bien la eleccion del artista lo que genera la obra. Asi el nombre
del artista se transforma en una marca como la de cualquier producto de consumo.

Antes la posicion social de los artistas, era mas bien de inseguridad econémica, dependian de
los demés y su sustento se basaba en los trabajos por encargo. Tras el paso de Duchamp por el
mundo del arte, todo esto cambid y la situacion del artista paso de ser la del bohemio que
trataba de sobrevivir con su produccién artistica al servicio de los demas, para convertirse en
una figura a la se aplaude cualquier acto por insustancial que sea. En esta linea, encontramos a
personajes como Salvador Dali, Andy Warhol, o Damien Hirst, auténticos reyes Midas que
convierten en oro todo lo que tocan, venerados como dioses.

Nos centraremos en Warhol, que ha sido entre otros uno de los sucesores del concepto de artista
que se inici6 con Marcel Duchamp, y el referente que a todos nos viene a la cabeza cuando
pensamos en Pop Art. Saehrendt y T. Kittl (2009) dicen de él:

Su arte consistié en reproducir motivos banales, como las latas de sopa, y era supercapitalista
y anticapitalista. Por una parte sus obras eran supermercancias cuyo valor econémico estaba
en una relacién grotesca con el valor del material y el tiempo utilizado para crearlas. Por otra
parte estaba el hecho de que si su arte utilizaba los mismos materiales y formas de producto
que usaba la economia capitalista, todo en su propio terreno, dejaba en ridiculo la
especulacion y la explotacion (...) La idea de hacer una fabrica de cuadros (la famosa
Factory) en la que se prepararia arte en serie se corresponde con su intencion de sacar
beneficio a los articulos de firma Warhol. (pp.54-55)

El concepto de obras de arte reproducidas en serie de Warhol, no es mas que otra forma de
reirse del arte establecido como ya lo habia hecho Marcel Duchamp anteriormente. Si los ready-
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mades ponian en entredicho los limites de la obra de arte, las creaciones de Warhol no andaban
muy lejos. Con Warhol ademas, la obra de arte pasa a tener valor por quién la firma y no por lo
gue es en realidad, ya que son creaciones que cualquiera podria hacer en su casa, o incluso
encontrar en el supermercado sin necesidad de modificarlas."Ser artista es un oficio como otro
cualquiera”, era el lema de Andy Warhol (Saehrendt y T. Kittl, 2009, p. 56). La estimacion de
Warhol como artista llegé tan lejos, que incluso un billete de délar aumentaba su valor si estaba
estampada la firma del artista en el. Se lleg6 a un punto en que ya el artista ni siquiera tenia que
hacer nada, solo firmar algo para dotarlo de valor, al menos econémico. Es como la famosa
anécdota de los lienzos firmados, pero sin pintar, que Dali dej6 a su muerte.

Duchamp fue un genio porque antes de él, a nadie se le hubiera pasado por la cabeza atreverse a
decir que un urinario era una obra de arte, pero esto ha degenerado paulatinamente hasta el arte
actual en el que al final la calidad de un artista se mide por lo que valen sus obras traducidas en
dinero y no por la originalidad de sus creaciones, o el significado de estas, o su aporte a la
Historia del Arte. EI hecho de encontrar un objeto cotidiano en un museo y una placa con el
nombre del artista al lado ya nos hace catalogarlo de obra de arte, sin pararnos a pensar Si
realmente esa pieza posee algun tipo de significado o valor artistico. Y al mismo tiempo, el que
cualquier cosa sea considerada arte, nos hace pensar si no estaremos siendo victimas de algln
tipo de broma. Todo esto se vuelve contra la figura de Duchamp y sus creaciones, todavia
considerado hoy por muchos como un tramposo y un embaucador.
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7. CONCLUSIONES

Después de realizar un analisis en profundidad la figura de Marcel Duchamp, tanto de su vida
personal como su faceta de artista, entendemos porque ha sido uno de los hombres mas
influyentes del siglo XX. Este artista que comenz6 pintando cuadros de su pueblo natal —
Blainville-y que en 1912 desafio las leyes del arte con su Desnudo bajando una escalera, ya
gue se le consideré demasiado moderno incluso para los cubistas, cambi6 la forma de hacer y de
entender el arte por completo.

Su gran aportacion fue sin duda el concepto de ready-made, objetos manufacturados que al ser
extraidos de su contexto habitual y gracias a la eleccion del artista pasan a ser obras de arte. Esta
ruptura con la tradicién artistica ligada a la importancia del proceso de creacién de la obra de
arte, fue tan importante en su época como en las posteriores, ya que ha dejado un legado de
movimientos y estilos artisticos que sin el ready-made no existirian. Sin la influencia de Marcel
Duchamp no entenderiamos el arte como lo conocemos actualmente, pues gran parte del arte
actual bebe directamente de la obra de este artista.

También hemos estudiado la transformacién que ha sufrido la figura del artista en la sociedad a
partir de los pensamientos de Duchamp, mediante los cuales cualquier objeto puede pasar a ser
una obra de arte, siempre y cuando el artista lo elija. Con esto, el artista ya no trabaja por
encargo, sino a voluntad propia y como genios creadores, pues aunque no fabriquen las obras
fisicas como tal, lo que aportan son las ideas. Asi se ha pasado de un arte completamente
material a un arte de concepto, en el que no importa si una obra es Unica y original o se trata de
una réplica, ya que el concepto y la idea perduraran en el tiempo.

Sin embargo, se han malinterpretado los pensamientos de Duchamp, la aparente facilidad de los
ready-mades ha traido consecuencias muy negativas como la degeneracién de la cultura y el
arte, pues cualquier cosa puede convertirse en arte por la mera eleccion del artista. Ademas, la
importancia del concepto, hace que muchas veces se dote de palabreria tedrica a multitud de
creaciones vacias, revestidas de un falso aura de intelectualidad. Actualmente nos creemos que
cualquier persona puede ser un artista si tiene alguien que le avale como tal y un objeto
aleatorio, una obra de arte por el hecho de estar en la sala de una museo. Precisamente eso era lo
que criticaba el artista francés, él se burld de todos los preceptos del arte de su tiempo con
piezas como la Fuente o la postal de la Mona Lisa ataviada con mostacho.

Sus ideas han tenido un sinfin de imitadores a lo largo del dltimo siglo, y actualmente sirven de
excusa a artistas como Damien Hirst —artista vivo mas caro del mundo— para justificar el
negocio que se ha montado alrededor de sus extravagancias. Este artista llega incluso a crear
obra directamente para ser subastada, consciente de su fama y de que todo lo que realiza se
vende. ;Donde queda la originalidad y la aportacion de Duchamp? Y como este, muchos son los
que se han sumado a la moda de ser artistas como forma de tratar de hacerse millonario en
detrimento de la cultura. Otro claro ejemplo de este sinsentido que nos empefiamos en seguir
llamando arte es el Vaso medio lleno que Wilfredo Prieto presenté en ARCO 2015, que como ya
hemos explicado anteriormente, esta pieza no es mas que un vaso que contiene agua cuyo precio
es de 20.000 €. Wilfredo Prieto defiende su obra alegando: "Me interesaba que los resultados no
tuvieran personalidad, que pudieran pertenecer a cualquiera y que la idea estuviera contenida en
la propia realidad" (Diaz-Guardiola, 2015). Pero esto no se corresponde con el fenémeno del
gue él mismo es participe en el que el nombre del artista funciona como marca, ya que si esa
pieza la hace alguien an6nimo pierde su valor. Ademas el artista afirma que el precio de la obra
es cosa del mercado y no tiene nada que ver con él: "El mercado es una cosa totalmente
diferente al arte. De hecho, a veces sus caminos son opuestos. Una obra puede valer muchisimo
y ser una mierda, o al revés. Es determinacion de un galerista. Y ellos también se equivocan”
(Diaz-Guardiola, 2015). Yo creo las obras de Wilfredo Prieto no son méas que imitaciones de los
ready-made de Duchamp, maquilladas de una falsa critica social que no concuerda con el precio
desorbitado que poseen, por mucho que sea el mercado quien decide esta cuestion.
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En la receta de la obra de arte, ya no entran en juego las capacidades técnicas ni creativas, para
que algo pase de ser un objeto doméstico a una pieza de arte. No se necesita méas que la firma de
un artista —lo sea 0 no—, que se muestre en una exposicion, que un coleccionista esté dispuesto a
pagar una gran cantidad por ello y que los criticos del arte lo consideren como tal. Es curioso
como gran parte de la sociedad considera una estafa todo este negocio del arte contemporaneo,
ya que son obras que cualquiera podria hacer, pero a su vez visitan las galerias y museos de arte
por convencion social. Porque actualmente el arte es un producto de consumo mas, disefiado
para las masas y asi se explica que si uno visita el Louvre, unas flechas le vayan guiando hasta
la Mona Lisa, pasando sin pena ni gloria por el resto del museo. No interesa entender el arte,
sino poder contar gque se ha visto.

Cuando uno entra en un museo Yy ve objetos que podrian estar en la cocina de cualquier casa, su
vision hacia ellos cambia porque alguien ha dicho que eso es arte y debemos considerarlo como
tal, aunque sigamos pensando que aquello que tenemos delante no tiene ningun mérito. Se ha
creado un mito alrededor de los artistas incomprendidos como genios inalcanzables. Y de esta
forma seguimos alimentando este juego y fomentando que el arte pierda su significado real.

A pesar de que parece que el dinero y los negocios han corrompido el arte, podemos concluir
gue Marcel Duchamp fue un genio que no sélo aporté un urinario masculino al mundo del arte,
sino toda una corriente de pensamiento cuyas consecuencias, si bien en ocasiones
malinterpretadas, siguen vigentes en la sociedad actual.
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