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Muy escaso es el interés que los estudiosos y criticos literarios han dedicado al
drama historico decimondnico de intencion politica. Observada esta carencia, en
fecha reciente me dediqué a conocer la vida y la obra de aquellos autores que con
mas acierto cultivaron este género. De entre todos ellos fue Tomas Rodriguez Rubi
(Malaga, 1817-Madrid, 1890) quien mas llamdé mi atencién. Al analizar el
contenido de sus obras viene a reparar en El arte de hacer fortuna. cuya primera
parte la escribio nuestro autor en 1843. En ella se condensan todos los afanes del
dramaturgo por convertir el drama histérico del XIX en un alegato de clara
intencionalidad politica'. Tras la lectura del citado texto comprendi que habia
llegado el momento de sacar del olvido a una figura dramatica, cuyas obras
historicas contaron en su momento con reconocido éxito. A tal fin se dedica la
presente colaboracion, pues con ella pretende este articulista dar a conocer al lector
los motivos y razones por las que Rubi dedico una buena parte de su produccion
teatral a los dramas historico-politicos.

1.- Rodriguez Rubi: una personalidad intensamente comprometida con el
drama y con la politica

Imaginar la vida de Rubi al margen de su desempefio de altos cargos y
responsabilidades en los diversos Gobiemnos de Isabel 11 carece de sentido. El hecho
de que nuestro autor supiera compaginar de forma inteligente y productiva su
actividad como compositor teatral vy su dedicacidn a los asuntos de Estado es lo que,

' No es esta la inica obra en la que Rubi nos deja testimonio de su interés por hacer politica
desde el teatro. Con Alberoni (1846), La Corte de Carlos 11 (1846), Bandera Negra (1847) e
Isabel la Catdlica (1850) nos proporciona el autor cumplida muestra de sus afanes por convertir
la escena en tribuna politica.
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a juicio de este investigador, le confiere un especial interés. Cierto que Rubi no fue
el unico dramaturgo-politico o politico-dramaturgo del momento, segiin sea el peso
especifico de cada uno de los componentes de este binomio, pues en esta misma
aventura le acompafiaron Francisco Martinez de la Rosa, R. de Campoamor, Nuiiez
de Arce y Ldpez de Ayala, entre otros. Sin embargo, el autor malaguefio sobresale
entre ellos por su peculiar habilidad y personal ingenio para transformar el teatro en
adecuado instrumento para la critica social y politica®. ;Como y cuando surgen en
Rubi estos ideales politicos convertidos a posteriori en asuntos dramaticos?

La respuesta a este interrogante hemos de buscarla en los diversos
acontecimientos que marcaron y condicionaron la dilatada existencia de nuestro
autor. No es nuestra intencion presentar al lector todos los pormenores de la
biografia rubiniana, sino ofrecerle tan sélo los datos esenciales que le ayuden a
comprender c¢cémo su vocacion literaria se combind adecuadamente con su
dedicacion a la politica. Nace Rubi el 21 de diciembre de 1817 en el seno de una
familia acomodada. Fue hijo de un comandante de Artilleria Naval que por su
profunda ideologia liberal fue perseguido por el régimen absolutista. Esta
circunstancia acarred a nuestro autor una infancia llena de vicisitudes y continuos
traslados familiares como consecuencia del acoso politico al que su padre fue
sometido. En esta defensa a ultranza que su padre hizo de sus ideales politicos
hemos de ubicar la semilla de la futura dedicacion de Rubi a la actividad politica.
Desde nifio nuestro autor sufrié el azote de la intolerancia y de la persecucion por
parte de los defensores del poder establecido. Estos hechos determinaran su
posterior propension a defender sus principios politicos en los foros publicos, asi
como su activa participacion en las responsabilidades y cargos que se le
encomendaron; ello sin merma de su vocacion y dedicacion literarias.

A consecuencia de tanto cambio de domicilio, el dramaturgo adquirié su
educacién basica tal y como estas circunstancias se lo permitieron. Estudio en
Granada las primeras letras en el prestigioso Colegio de Santiago de manos de D.
Manuel Urbina. De su permanencia en dicho Centro educativo hasta 1827 y de su
condicion de buen estudiante nos da noticia su gran amigo Antonio Ferrer del Rio al
sefialarmos que “en este colegio siguid perfeccionandose en latin y destacando en
los examenes publicos, tanto por su aplicacion, como por la prontitud y

? Rubi destaca por su importancia en la recuperacion del agoénico drama historico de la
segunda mitad del XIX. Esta importancia es resaltada por F. San Vicente, para quien Rubi “no
fue un dramaturgo roméantico sino un puente entre el drama histérico, tan practicado por los
romanticos, y la alta comedia burguesa que llegara a dominar las tablas a mitades del siglo. Rubi
ocupo una posicion central en la actividad teatral del XIX. En esta época se le considero relevante
competidor de Breton, Gil y Zarate, Hartizenbusch, Rivas, Garcia Gutiérrez, Zorrilla y Vega en
cuanto a su productividad v originalidad. . “El teatro (I1): continuidad del drama historico™, en
Historia de la Literatura Espafiola XIX, (). Madrid. Espasa Calpe, 1997, p. 396
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desembarazo con que satisfacia las cuestiones y recitaba sus discursos. La Sociedad
de Amigos del Pais lo admitio en su seno como especial recompensa.””

Acosado por sus perseguidores, el padre de Rubi recald finaimente en Melilla
en 1829, pasando a ejercer el cargo de Administrador de Rentas. Poco pudo
disfrutar la familia de este nuevo emplazamiento, pues debido a las muchas fatigas
y penalidades nuestro autor perdera a su padre pocos dias después de pisar suelo
melillense. Este luctuoso acontecimiento precipita el regreso de Rubi y de su madre
a su Malaga natal. Alli son testigos de una de las mas crueles escenas de la historia
de nuestro tiempo: el fusilamiento de Torrijos, Calderon, Golfin y otros. Este
fatidico acontecimiento golped de nuevo el alma de nuestro autor, quien junto a su
madre se traslada a Madrid en busca de mejor fortuna. Tan solo era Rubi un
adolescente y ya se tuvo que ganar la vida como escribiente en varias dependencias
y oficinas; en ellas fue muy apreciado por su conducta, su amor al trabajo y la
elegancia de su letra. Fue en estos momentos de penuria econdmica cuando se
cruzo en su vida D. Cipriano de Guzman, Conde de Teba y Montijo, antiguo amigo
de su padre, quien, tal como sostiene Ana Maria de Burgos: “toma al huérfano bajo
su proteccion, dandole un puesto en el archivo de su casa. Su estancia alli hubo de
ser en extremo beneficiosa para el joven Rubi, por haber sido durante largo tiempo
el punto de reunién de la mejor sociedad madrilefia. Ya entonces, cuando todavia
era muy pequefio, se dedicaba en sus ratos de ocio a la lectura de la Historia y al
estudio de los modelos del teatro antiguo, lo que revelaba su inclinacién por las
letras.® Fue en este periodo de acogimiento bajo la tutela del Conde de Teba
cuando Rubi comenzé sus escarceos literarios componiendo unos “mal llamados
versos” que trataban de temas legendarios, asi como el poema La inspiracion para
el diario No mie olvides. Dicho poema fue rechazado por Salas y Quiroga, director
del citado periddico, por su escasa calidad literaria.

Los primeros fracasos no desanimaron a nuestro autor, el cual continué con
sus colaboraciones poéticas en la prensa madrilefia: Las Musas (1837), El Laberinto
(1844-1845), Semanario Pintoresco Espaiiol (1840-1848), Los esparioles pintados
por si mismos (1845), La Ortiga (1849), El Clamor (1845), El Sur (1856) y El Alba.
Una dilatada experiencia periodistica que culmina con el desempeiio del cargo de
redactor y director de El Sur en 1856. Con tan solo veinte afios ya era Rubi
conocido en los circulos literarios madrilefios. Gracias a la recuperacion del antiguo
Liceo Literario, nuestro autor tuvo la oportunidad de darse a conocer ante los socios

3> Antonio Ferrer del Rio. “Biografia de Tomas Rodriguez Rubi”, en El Laberinto. Tomo 1.
n°5(1844).p. 3

* Ana Maria de Burgos. “Vida y obra de Tomas Rodriguez Rubi”, en Revista de Literatura,
23, (1963). p. 66
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de dicha Institucion Cultural, en la cual ingresé como miembro numerario tras
superar la correspondiente prueba de admision’.

Pasado este bautismo iniciatico, ya contaba el dramaturgo malaguefio con
todos los elementos necesarios para dar el salto a la fama. Y lo dio con la
publicacion de sus Poesias Andaluzas (1841) °. Con este retrato de las costumbres y
.de la vida popular del sur de Espaiia obtuvo un sonado éxito, tras el cual se le
abrieron las puertas de editores y empresarios. Ya en 1839 habia escrito su primera
comedia con el titulo Del mal el menos. En aquella época dirigian la empresa teatral
de Madrid los sefiores Lombia y Garcia Luna. Las primeras dificultades para
representar el texto citado se disiparon tras el fortuito encuentro de Rubi con el
famoso actor Julian Romea en los salones del Liceo. El actor prometié representar
su obra y a las pocas semanas se estrend en el Principe. El piblico aplaudi6 la pieza
con tanto estruendo que el autor tuvo que salir a escena. Desde ese momento y hasta
1871 el autor malaguefio no dejo de escribir para el teatro, logrando una serie
ininterrumpida de éxitos en todos los géneros. Ya en 1857 contamos con una nota
de prensa en La Esparia, en la que se indica que “con La escala de la vida son ya 59
los dramas escritos por Rodriguez Rubi.”’

Alcanzado el renombre literario, nada hacia sospechar que Rubi sintiese
interés por dedicarse a la politica. Sin embargo, su fama y prestigio acabarian
llamando la atenciéon de aquellos amigos suyos que por entonces militaban en
distintas formaciones. Ellos fueron lo que lograron que nuestro autor superase sus
iniciales reticencias y acabase ingresando en el partido moderado. A los treinta
aiios, cuando ya era Diputado por varios distritos, comienza a hacer carrera politica
de la mano del Conde de San Luis, Ministro de la Gobernacion en el Gabinete de
Isabel 1I. Sus relaciones con el Gobierno de turno y con la monarquia fueron
siempre muy estrechas, sobre todo a partir de la representacion de su drama Isabel
la Catolica (1850) en el Teatro Espaiiol. La Reina le honrd con su presencia en el
estreno y por lo acertado de su contenido le concedid el diploma de Comendador de
Carlos Il1. El hecho de que fuese un protegido del Conde de San Luis le propicio

* Segiin el nuevo reglamento del Liceo, quien aspirase a ser socio de su Seccion Literaria
tenia que presentar una obra a dictamen de un tribunal o junta calificadora. Rubi escribi6 al efecto
El Aguila. No convencié Rubi al tribunal v el aspirante conté con una segunda oportunidad. En
esta ocasion presentd una leyenda titulada Un recuerdo de la Alhambra. que por su ameno giro y
fluidez en el lenguaje le valio la deseada admision. Nombrado socio del Liceo en 1838 se aplico
aun mas al estudio de la Historia v de la Literatura. En dicho Centro cultural compartié Rubi
veladas con sus primeros y mas intimos amigos: R. de Campoamor v A. Ferrer del Rio. al mismo
tiempo que se integré en la nueva generacion literaria formada. entre otros. por Breton, Ventura
de la Vega, Espronceda, Zorrilla, Larra v Garcia Gutiérrez.

® Son un conjunto de poemas. que tal como seiiala Salvadora Agudo Pérez “tienen un tono
Jocoso v festivo, aunque no falten los temas graves. En realidad son un conjunto de cuadros de
coslumbres en verso que van desde la leyenda a la poesia cantable . Salvadora Agudo Pérez.
“Rubi”, en Revista Jabega. Malaga. Diputacion Provincial, 1979, p. 59

7 La Espara, (7.4.1857).
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por parte de la Corona todo tipo de favores; asi, en 1852 se le asign6 una pension
vitalicia de 30.000 reales anuales, al mismo tiempo que se le encargd que reuniera
todos los materiales necesarios para escribir una Historia General Filosdfica de la
Monarquia Espariola, que nunca realizd.

Dada la repercusion que la carrera politica y administrativa de Rodriguez Rubi
habria de tener en los contenidos de sus dramas histérico-politicos, especialmente
en La rueda de la fortuna, creo oportuno indicar que desde 1853 nuestro autor
desemperié cargos publicos, tanto durante el reinado de Isabel Il como durante la
Restauracion. Ese mismo afio es nombrado Vocal de la Junta de Teatros y Diputado
a Cortes por Cuenca. En 1854 ocupa el plaza de Oficial Mayor del Ministerio de la
Gobernacion. En 1858 se le nombra Jefe de Seccion y Director General de
Bienestar y Salud, desempefiando interinamente las Direcciones Generales de
Correos y de Establecimientos Penales®. Si bien nuestro autor cumplid con su
cometido en el desempeiio de todos estos cargos, fue su nombramiento como
Director del Teatro Espaiiol el que suscité mayor polémica. Fue el propio Conde de
San Luis quien lo puso al frente de un experimento teatral con el que se pretendia
dar un impulso definitivo a las reformas escénicas promovidas desde el Gobierno
en 1849. Tal proyecto dramatico consistia en transformar el teatro del Principe en
un Teatro Nacional que simbolizase los esfuerzos de las autoridades espaiiolas por
sacar al espectaculo escénico del estado de abandono que padecia. En un primer
momento se puso a Ventura de la Vega al frente de esta propuesta. Este
nombramiento no fue del agrado de Rubi, quien desde las paginas de La Ortiga
acusa a Vega -no sin razon- de aprovecharse del puesto para escenificar muchas de
sus traducciones, de organizar una claqué que aplaudiera sus obras, de repartir
entradas gratuitas entre sus amigos y de presunta malversacién de caudales
pablicos. Nuestro dramaturgo acusa a Vega de no contar todos los ingresos de
taquilla dentro de las ganancias del dia, lo cual afectaba negativamente a los sueldos
de autores y actores, pues estos cobraban en funcién de los ingresos brutos. Incluso
llegd a menospreciarlo, tachandolo de “sefior infinitamente pequeiiito, caprichoso y

deposito de todas las pasioncillas pequeiias™ °.

Aceptada la renuncia de Vega, nada impedia ya el nombramiento de Rubi al
frente del Espaiiol. Desde su toma de posesion intentd superar las deficiencias de su
antecesor pero las circunstancias se le pusieron en contra. Por un lado, los actores,
encabezados por Julidn Romea, estaban en contra del experimento teatral y al
comienzo de la temporada de 1849 abandonaron el Espaiiol para trasladarse al
Variedades. Por otro, era notoria la falta de obras de calidad y envergadura para
sostener con dignidad tal intento, a la par que resultaba imposible competir con el
resto de los teatro madrilefios. Este conjunto de contrariedades propicié que “los

8 Cf. Archivo Historico Nacional. Expediente de Tomas Rodriguez Rubi. Ministro de
Ultramar. Intendente de Hacienda en Filipinas. Legajo 2.433. n° 85.

® La Ortiga. (1849), p. 207.
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buenos propositos del Conde de San Luis se estrellasen contra la apatia del pablico
que dio en no ir al teatro del Principe (ahora Espafiol), apatia que tenia su
-explicacion en la falta de novedades que ofrecia el espectaculo” ' Rubi asumié su
fracaso como gestor, y tal como sostiene W. F. Smith, el 10 de julio siguiente “the
goverment had recognized its failure, had abandoned the attempt at directing the

theatre and had invited the dramatic authors to undertake the task” "".

No finaliza aqui la participacion de nuestro autor en los asuntos publicos, pues
en 1866 es nombrado Intendente General de Hacienda en Filipinas. De vuelta a
Espaiia en 1868 ocupa el cargo de Ministro de Ultramar. Por aquellas fechas
comenzaba a respirarse un clima revolucionario y la permanencia de Isabel 11 en el
trono tocaba a su fin. El 19 de mayo de ese mismo afio Gonzalez Bravo disuelve las
Cortes y la Reina parte para el exilio en Francia, acompaiiada por Rubi, entre otros
cargos de su confianza. Tras la Restauracion es nombrado Delegado Regio de
Hacienda en Cuba y poco después ocupa una de las Vicepresidencias del Consejo
de Estado. Tanta responsabilidad politica, que siempre supo compaginar con su
dedicacidn literaria, toco a su fin el 14 de agosto de 1890. La noticia de su muerte
fue muy sentida por la ciudadania, la cual vio siempre en €l a un servidor honesto
de los intereses publicos'.

2.- “El arte de hacer fortuna” o cémo ejercer la politica desde la practica
dramatica

Estamos ya preparados para analizar con detenimiento el drama historico-
politico que mas éxito y popularidad proporcioné a Rubi: La rueda de la fortuna
(1843). Con tal acierto logro el autor andaluz acufiar un molde dramatico en el que
verter sus postulados politicos, que el piiblico capté al vuelo sus intenciones y
recompenso con creces su intento. Dicho intento se suma a los que hicieron otros
autores de la década de los 40 “al producir un tipo de drama historico de clara
intencioén politica, en el que junto a la exaltacion de la unidad patria en defensa de
las injerencias extranjeras, se preconizaban unos valores democraticos basados en la
libertad y en la ley.”

'% Narciso Diaz Escobar v Francisco de P. Lasso de la Vega. Historia del Teatro Espaiiol.
Tomo II. Barcelona, 1924, pp. 25-28.

"' W. F. Smith. “The contribution of Rodriguez Rubi to the dramatic reforms of 1849™, en
Hispanic Review, (XVI), 1948, p. 313.

12 La noticia de su muerte fue recogida por la prensa. de cuyos comentarios destacamos el
siguiente: “Don Tomas Rodriguez Rubi deja un nombre ilustre. una reputacion intachable de
honradez y gran humanidad, sus ideas e inclinaciones viven palpitando en las escenas de sus
obras. No se le ha hecho uno de los entierros de artificio. con oraciones, coronas de flores vy
marchas funebres en el teatro, sino una modesta, carifiosa y amistosa despedida. conforme a sus
deseos.” Cf. La llustracion Espariola y Americana. (14.8.1890).

3 F. San Vicente. Ob. cit., p. 396.
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Sin embargo, la propuesta de Rubi supera a las que sus coetaneos hicieron por
la singular habilidad con la que nuestro dramaturgo nos presente en La rueda de la
Jortuna asuntos politicos contemporaneos bajo el disfraz de lo historico'*. Las
maniobras politicas, las conspiraciones, las intrigas palaciegas, las traiciones y
engafios estan presentes en esta pieza que fue la mas popular de cuantas se pusieron
en escena en la temporada 1843-1844. Con la intencion de situar al lector en el
adecuado punto de partida, hemos de sefialar que en La rueda de la fortuna Rubi
nos expresa su critica contra los falsos valores de una sociedad cortesana movida
por el afan de poder, el amiguismo, las recomendaciones, las maquinaciones y
conjuras para lograr el favor del Rey. La obra es un vivo reflejo de lo que Rubi
contempla en los circulos del poder cercanos al monarca y, tras un débil argumento
con fondo historico, presenta al publico una drama de finalidad claramente politica.
Tan escaso es el peso de lo histdrico en la pieza que Narciso Alonso Cortés la
califica como “una ficcion pseudohistorica con moraleja, y envuelta en el ambiente
de las esferas elevadas. Con todos sus defectos, supera a las comedias de Scribe y a
otras muchas del mismo género que triunfaron en los escenarios franceses y
pasaron luego a los espafioles.”'> Se empefia nuestro autor en hacer desfilar a toda
una serie de magnates, diplomaticos, cancilleres, etc., entre los que destaca el
marqués de la Ensenada, protagonista de la obra. Todos suefian con alcanzar una
parcela de poder -tal es el caso de Ensenada que logra ser nombrado Ministro
Principal del Rey-, pero justo cuando lo han logrado la caprichosa fortuna se les
pone en contra y vuelven a caer en el total descrédito y olvido. Algo similar ocurria
en la Corte de Isabel Il, escenario politico que nuestro dramaturgo conocia muy
bien. En este sentido, el autor del texto pretende establecer un directo correlato entre
los acontecimientos escenificados en su obra y los que de verdad se suceden en el
reinado isabelino. En definitiva, la tesis que Rubi se resume en hacer una
recomendacion a los que, como él, trataban de hacer carrera politica; a saber: que
los ascensos se ganan y se consolidan por méritos propios, sin confiar demasiado en
los favores de la suerte.

* Para dar verosimilitud v aparentar rigor histérico. Rubi intercala entre los dos primeros
actos la siguiente cita de la Historia General de Espaiia de Modesto de la Fuente: “.....asi que. las
relaciones entre Espaiia v Francia se hicieron severas, hasta que el monarca francés. conociendo
que debia captarse la benevolencia de su antiguo aliado. mudé el embajador que tenia en Madrid:
pero a pesar de esto no adelanto nada. Por otra parte, la Inglaterra deseaba al mismo tiempo tener
su parte en el gabinete espaiol. v de esta suerte se movia una especie de lucha diplomatica entre
los agentes franceses e ingleses por ver cual de las dos naciones conseguiria preponderancia en
Madrid. Por entonces subié también al Ministerio el marqués de la Ensenada...” Cf. Modesto de la
Fuente. Historia General de Espafia. Madrid. 1850-1859.

% Narciso Alonso Cortés. “El teatro espafnol del XIX™, en Historia General de las
Literaturas Hispdnicas. Tomo IV. Barcelona. Barna. S.A. 1953, p. 287
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a.- El argumento de la obra

La trama argumental de La rueda de la fortuna se centra en la descripcién del
ascenso y de la caida del marqués de la Ensenada como Ministro de Fernando VI'¢.
Dejando a un lado el rigor historico, Rubi nos presenta a un Ensenada
completamente distinto al real. El Ensenada auténtico fue una persona inteligente,
capaz y uno de los ministros mas ilustrados de la Espafia de la época. Sin embargo,
nuestro dramaturgo lo convierte en un personaje sin voluntad ni caracter, siempre
sometido a los deseos de la marquesa de Torrecusso.

Se abre el acto 1° en la casa de Mauricio y Petronila, ricos labradores riojanos
y padres del joven Zenon, quien acabara siendo el marqués de la Ensenada. Ellos
esperan impacientes la llega de su hijo que regresa de Madrid tras graduarse como
Doctor en Leyes. Una tipica escena familiar en el que también estan presentes
Clara, novia de Zenon y D. Diego, padre de la joven y noble cortesano caido en
desgracia. En este personaje tipifica Rubi las ambiciones y suefios de grandeza de
todos aquellos a los que en su dia tocd el dedo de la fortuna y hoy ya no les es
propicia. Asi nos los da a entender en este breve didlogo entre hija y padre:

Clara: ¢ Se enfada usted?

Diego: No hija mia
perdona a mi mal humor
que hasta contigo se estrella
sin motivo ni razon.
Es de mi suerte enemiga
tan esquivo el rigor
que ya me faltan las fuerzas
la fe y la resignacion.

'S En la primera parte, (1843) nos presenta Rubi la llegada de Ensenada al poder, mientras
que en la segunda. (1845) nos dibuja la caida en desgracia de dicho personaje. Tal como nos
indica David Thatcher Gies. “aprovecha Rubi la fiebre de las segundas partes de obras populares,
la cual crecio en la década de 1840. que es cuando se representan en Madrid, entre otras, El
zapatero y el rey, segunda parte (1842) de Zorrilla, Don Frutos en Belchite, (1845) de Breton, El
puiial del godo, de Zorrilla ( y su continuacion en La calentura, en 1847) y Esparioles sobre todo,
segunda parte (1845) de los hermanos Asquerino. Rubi contribuy6 a esta moda con La rueda de
la fortuna, segunda parte (1845), obra en la que cae Ensenada de su posicion de poder.” Cf.
David Thatcher Gies. El teatro espafiol del XIX. Cambridge University Press. Cambridge, 1994,
p. 232.

Esta moda de las segundas partes fue explotada también por los actores, los cuales
utilizaban las piezas mas populares para organizar los llamados “beneficios”. Asi nos lo da a
conocer ¢l cronista de la Revista de Teatros. al sefialar que “comoquiera que el ano codmico
anterior algunas producciones merecieron buen éxito. sus autores se han apresurado a escribir la
segunda parte de las obras que entonces agradaron, y los primeros actores a escogerlas para sus
respectivos beneficios. La idea, si bien tiene mucho de interesada. no deja de ser por eso
ingeniosa, porque al fin el complemento de una idea que ha gustado es el mejor cebo para atraer
la concurrencia.” Cf. Revista de Teatros, (15.1.1843)
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Medito en lo grande que era
v en lo pequerio que soy

v al cabo me he convertido,
va lo ves. enun huron.”
(1,3% p. 10) "

Nada sospecha la ingenua Clara de los planes de su padre, quien pretende
volver a la Corte con la ayuda del conde del Valle, influyente personaje. Como
pago por sus favores le promete entregar a Clara en matrimonio:

Diego: “Por eso, Clara,
mirando a lo sucesivo,
vy para evitar que un dia
algun villano atrevido,
al mirarnos colocados
donde nuestra suerte quiso,
ose elevarse a la alteza
de tu nombre esclarecido,
he dispuesto de tu mano
en favor de mi sobrino....

Clara: (;Cielos!)

Diego: El conde del Valle"”
A7 p. 17)

Zenon, conocidas las pretensiones de D. Diego de separarlo de Clara, se lanza
también a probar fortuna y parte para Madrid:

Mauricio:  “Te han dicho que eres pequerio]
y grande te quiero ver.
Aqui no haces falta alguna,
¥ ....anda que tan puede dar,
que logres también clavar
la rueda de la fortuna.
Clara suspira por ti;
de su gente has visto el porte,
congue hazles ver en la corte
lo que no vieron aqui.
Zenén: iAh! padre del corazén!
en Dios v en usted confio”
{, 175, p. 28)

Ya nos pinta Rubi a un Zenén movido por la ambicion de lograr un puesto
importante en la corte, aspiracion mas que legitima si no fuera por todas las intrigas

17 Tomas Rodriguez Rubi. La rueda de la fortuna. Madrid. Imprenta de Yenes. 1843, p. 10
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y rivalidades que habra de vencer para lograrlo. Ayudado por la suerte nuestro
protagonista alcanzara el puesto de marqués de la Ensenada, una posicion politica
desde la que participara en las disputas y rivalidades de los embajadores de Francia
e Inglaterra por elevar al cargo de Ministro Universal a su respectivos candidatos:

Mr. Keen: “Entonces somos felices.

‘ " En nombre de la Inglaterra
se han hecho varios regalos
a personas de influencia,
v su apoyo han ofiecido
en cuanto de ellas dependa.
Ya veis que por nuestra parte
os damos todas las pruebas.

Diego: Serd igual mi gratitud
- ¥ mayor la recompensa.”
(v, 2%p.77)
Duque: “El sistema de gobierno '

que hay en Esparia, produce

males sin cuanto a Francia...

que no se cémo los sufre,

¥ que no es justo, Marqués

que por mds tiempo la abrumen.
Zenon: Proseguid, para que juzgue...
Duque: Se trata de hacer ministro

a un hombre que al punto busque

los medios mas a propdsito

para que todo se aune.

La Francia le sostendrd

mientras su objeto secunde,

y siempre que a todo trance

los de la Inglaterra frustre.

Hay muchos que lo apetecen,

pero pocos que disfruten

del prestigio de Ensenada.

(v, 5%, p. 83)

No puede ser mas evidente la alusion de Rubi a la situacién politica de la
Espaiia del momento. Los partidos politicos pugnaban entonces por lograr que su
candidato lograse ser aceptado en matrimonio por Isabel II. Al final sera Maria
Cristina, la Reina Madre, quien imponga su voluntad.

Completa el dramaturgo su caracterizacion de Ensenada y aprovecha su
privilegiada posicion politica para ofrecer al pablico una apologia del patriotismo y
de la integridad moral de la que carecian muchos de los politicos de la corte
isabelina:
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Zendn: Os doy mil gracias por eso...
que no sé como titule,
porque hay cosas cuyo nombre
no hay labios que lo pronuncien.
Entre esos ilustres hombres
que apetecen ese ajuste,
¥ que nunca serdn mas
que otros traidores ilustres,
podéis buscar un ministro
que nos venda y que os ayude,
v que sin remordimiento
a ser espariol renuncie;
que yo no acepto tratos
que al honor de Esparia insulten,
ni quiero que mi conciencia
tenga nada que el punce.”
(IV, 5%, p. 84)

Sin embargo, esta integridad pronto se quedard en meras palabras, pues el
poder y la influencia de la marquesa de Torrecusso seran capaces de convertir a
Ensenada en un mero instrumento de sus pretensiones. Torrecusso, con el fin de que
nadie le arrebate su parcela de poder, logra que el Rey nombre a Ensenada como
Ministro Universal, y con ello derrota a quienes pretendian imponer su candidato:

Marquesa: “Saludad
al Rey Don Fernando sexto
que ha servido nombraros
sy ministro.

Zenon: /Santos cielos!
iSerioral... podrdn mis hombros
sostener tan grave peso?

Marquesa: Cuidado con vacilar
en tan critico moniento:
nada se sabe hasta ahora;
y si el campo les cedemos,
podremos ser los vencidos
vlos vencedores ellos.”
(v, 7, p. 88)

Los adversarios politicos son derrotados y el Rey ordena el destierro de todos
ellos, incluido D. Diego por ser aliado del bando inglés. Ensenada se proclama
como triunfador indiscutible, pues de un lado logra su nombramiento como
Ministro Universal de Fernando V1, mientras que de otro permite que la Torrecusso
no pierda el favor de los Reyes. Asi nos lo da a conocer Rubi en la siguiente cita:
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Marquesa: “Venid, sefiores venid,
y cumplamos con la ley
entre nosotros sagrada
saludemos a Ensenada

Zenon: Seriora.....
(Escena ltima, p. 97)

Un triunfo que no podria ser completo si Ensenada no recuperase el amor de
Clara, con la que por fin de casa:

Marquesa: “Estdis en presencia
de vuestra esposa...
esta es de su majestad
la aprobacion y licencia
Zenon: jAh marquesa generosa.
(Escena ultima, p. 97)

Asistimos, por tanto, a una representacion dramatica en la que los puntos
comunes con el acontecer politico del momento son mas que evidentes. EI publico
era capaz de percatarse de que con esta trama argumental el autor pretendia hacerle
ver que la imposicion de Francisco de Asis como consorte de Isabel Il no era mas
que una estrategia politica para dar margen de maniobra a la propia Regente, Maria
Cristina, simbolizada aqui por la marquesa de Torrecusso.

b.- Analisis de los contenidos politicos y de su reflejo en la situacion de
inestabilidad y debilidad del gobierno isabelino

El afan de Rubi por lograr la dramatizacion de la actualidad politica encuentra
en La rueda de la fortuna la formula mas adecuada. Tal fue el acierto de nuestro
autor, que en opinioén de Salvadora Agudo Pérez “la obra coseché un rotundo éxito
y propicié un duro golpe a la comedia bretoniana, a los dramas histéricos, etc., hasta
el punto que muchos dramaturgos se encaminaron en la direccion de Rubi, y
quienes no lo hicieron tuvieron que dejar de escribir.” '8

La sutileza y la habilidad con la que el autor malaguerio supo expresar en clave
los errores y corruptelas de la corte isabelina le hicieron merecedor de los mas
encendidos elogios por parte del pablico. Su profundo conocimiento de los asuntos
politicos y su posicion de privilegio como favorito de Isabel Il le facilitaron esta
labor de teatralizacién de los asuntos publicos. Con ello pretende que el plblico
conozca los verdaderos intereses de sus gobernantes y que sea capaz de exigirles la
honestidad y la transparencia que el arte de la politica siempre requiri6 a quienes a

"®Salvadora Agudo Pérez, Art. cit.. pp. 60-61
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ella se dedicaron. En el fondo de su propdsito, Rubi esconde una intencionalidad
didactica y moral, a saber: que nadie pretenda acceder a un cargo pliblico con otras
miras que no sean las del servicio a sus conciudadanos, pues de lo contrario, la
fortuna, voluble y caprichosa, se encargara de que pague con creces su osadia.

bl.- Descripcion del marco politico de la obra y su paralelo con la situacién
sociopolitica de la época

Bien sabia Rubi que si en La rueda de la fortuna se incluian alusiones directas
a la politica de su época la censura prohibiria su representacion'. En consecuencia
sitiia la accién del texto hacia 1746, en pleno reinado de Fernando V1. Un marco
politico que, pese a su lejania en el tiempo, ofrecia claras semejanzas con los
avatares e incertidumbres propios del reinado de Isabel II. Las mismas rivalidades y
pugnas con las que el dramaturgo nos describe empeiio de los embajadores de
Francia e Inglaterra por influir en las decisiones del monarca estan presentes en la
Corte madrilefia a la hora de adjudicarle un consorte a la Reina. Si en la obra
triunfan la marquesa de Torrecursso y Ensenada, en la vida real vencen Maria
Cristina y sus partidarios.

b2.- D. Diego Fajardo o la ambicion por el poder y el capricho de la fortuna.

El personaje de D. Diego representa el lado mas deplorable de la actividad
politica: la ambicion por alcanzar el poder a costa de lo mas preciado, la felicidad
de su propia hija. No se resigna a la mala suerte y se empefia en recuperar el poder y
la posicion perdidas. D. Diego no duda en aliarse con el bando inglés en su intento
de lograr un alto cargo:

Diego: “Cada minuto que pasa
una esperanza me lleva.
Si el nombramiento me envian
si esta noche la cartera
de secretario de Estado

1° Esto es lo que le ocurri6é con Bandera Negra, (1844), pieza en la que tal como sostiene
David Thatcher Gies “resulté ser ain mas provocativa que La rueda de la fortuna, aunque -o
quiza porque- se referia a problemas historicos y contemporaneos similares. La ambicion politica,
los conflictos y hostilidades entre nobles mas gobernados, las luchas por el poder v las
magquinaciones de la corte poblaban la nueva obra de Rubi.” Cf. David Thatcher Gies, Ob. cit.. p.
229. Debido a este atrevimiento las autoridades prohibieron la obra a los pocos dias de su estreno.

Pero al publico le fasciné Bandera Negra, v de ello nos deja constancia Gil v Carrasco en su
cronica en £/ Laberinto, cuando senala que ~se pidio al autor por medio de las aclamaciones mas
estrepitosas. sinceras v unanimes que se han oido nunca en el teatro. No se puede decir de esta
comedia que agradd. sino que encantd, hechizé a los espectadores de todas las clases, sexos
opiniones v genios. Ni el éxito de La rueda de la fortuna. comedia del mismo autor, fue tan
universalmente completo como este.” El Laberinto. (1.4.1844)



48 ViCTOR CANTERO GARCiA

v del despacho me entregan,
veréis al de Somodevilla
qué pocas ganas le quedan
de volver a hacer alarde
conmigo de su grandeza...
(v, 2% p.78)

Pero sus suefios no se haran realidad porque la conjura sera descubierta y la
mala fortuna volvera a cercenar sus aspiraciones:

Diego: “Le nombran ministro..; Ay Dios!]
v me he dejado engariar!

Conde: “Vuelta otra vez aviajar;
nos destierran a los dos...
1V, 12,p. 95)

Este fracaso de D. Diego simboliza la derrota del bando politico contrario a los
intereses de Maria Cristina, es decir el partido liberal. La Regente, apoyada por los
moderados logré imponer a Francisco de Asis como consorte.

b3.- Ensenada, las argucias politicas de la marquesa de Torrecusso y las
sonrisas de la fortuna

La transformacion del joven Zendn en marqués de la Ensenada se debe a la
habilidad politica de Torrecusso. Ensenada queda desde el primer momento a
merced de los caprichos de la marquesa, la cual representa al modelo de cortesano
habil, astuto, inteligente y capaz de escalar hasta lo mas alto en busca del poder.

La marquesa utiliza a Ensenada como excusa para medrar politicamente. El
nombramiento de aquel como Ministro Universal sera la forma mas segura de que
Torrecusso tenga siempre abiertas las puertas de Palacio:

Marquesa: “Venid, sefiores,venid,
y cumplamos con la ley
entre nosotros sagrada
saludemos a Ensenada
primer ministro del Rey.
(Escena Ultima, p. 97)

N

Con el triunfo de Ensenada alude Rubi a la victoria de los moderados sobre los
liberales en el contencioso matrimonial que tanto afecté al reinado de Isabel I1. Las
disputas entre ambos bandos fueron tan violentas que el propio Narvaez se vio
obligado a dimitir como Primer Ministro en abril de 1846.
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c.- Ecos y consideraciones de la critica en relacion con la obra analizada

A juzgar por las consideraciones de la critica, el estreno de la obra fue un éxito
rotundo. El pablico supo apreciar la maestria de Rubi y el texto se mantuvo en
cartelera por mucho tiempo. Tan extraordinaria fue su acogida que tras cada una de
las dieciocho representaciones seguidas el autor fue llamado escena. La rueda de la
Jortuna tan sélo desaparecio de los escenarios cuando Elias Noren, actor que hacia
el papel de padre de Clara, cay6 enfermo. De este éxito no s6lo nos deja constancia
la buena acogida que el publico dispensé a la pieza, sino la cuantiosa recaudacion
que de ella se obtuvo. A este hecho alude la Revista de Teatros, cuando nos precisa
que “no tenemos memoria de ninguna produccién que se haya sostenido tantas
noches y con tan pingiies entradas, careciendo de aparato teatral hasta el punto de
no haber tenido que gastar ni un sélo real la empresa del Principe para ponerla en
escena. Por un calculo bastante exacto la ultima comedia del Sr. Tomas Rodriguez
Rubi le ha producido al teatro no menos de cien mil reales libres.” %°

No menos laudatoria se nos muestra la prensa de la época cuando considera
que La rueda de la fortuna es “una comedia sin rival en su género, vivido y
animado el dialogo, fluida la versificacion, delicado el estilo.” 2' Los ecos del éxito
llegaron al Palacio Real y la Reina, a quien le habia encantado la representacion,
concedid a Rubi la Cruz de la Orden de Carlos IIl. Dicha condecoracion fue
enriquecida por la Direccion del Teatro del Principe, la cual incrustd en ella
diamantes en agradecimiento al triunfo cosechado por la obra. Algo muy especial
debia tener la obra para acumular tantos agasajos, y, en cierto modo, asi era. Rubi se
las ingenio para apartarse de la escuela terrorifica y extravagante del romanticismo
y abrirse paso en un nuevo terreno, a saber: el drama histdrico-politico con
alusiones directas al momento presente. Tanto en la primera parte como en la
segunda, el autor logra con La rueda de la fortuna acuiiar una formula dramatica en
la que la razén y el buen gusto sustituyen a las grandilocuencias del drama
romantico.

Sin embargo, la fama y el renombre conseguidos por Rubi no pasaron de ser
efimeros, pues con el tiempo la critica vino a subrayar la endeblez literaria y la
escasa calidad dramatica de este tipo de obras. Los criticos se empeiiaron en
achacar la escasa renovacion de nuestro teatro al excesivo influjo que estos dramas
gjercieron sobre los gustos del piblico. Este es el caso de Manuel Caiiete, quien
considera que con este tipo de obras nuestro teatro se hace intrigante y cortesano,
abandona la via de la espontaneidad y de la grandeza y antepone el talento de
entretener al de crear.

Sea como fuere, lo cierto es que Rubi consiguid con La rueda de la fortuna
poner un antes y un después en la evolucion del drama histdrico decimondnico. A

 Revista de Teatros. (11.10.1844).
2V Ibidem, (8.10.1843).
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lo largo de estas lineas hemos dejado constancia del buen hacer y del especial
sentido critico de un autor que compagind como pocos su dedicacion a la politica
con su vocacion literaria. Muchos sinsabores le acarreo esta actitud critica frente al
ejercicio arbitrario y despotico del poder, pero no por ello se mantuvo callado ante
las muchas y continuas injusticias que en la Corte presenciaba. Gracias a este
talante combativo y decidido hoy contamos con mas elementos de juicio para
apreciar en su justa medida la talla de aquellos politicos que, afincados en Palacio,
buscaban medrar a costa de sus adversarios.

No menos importante es la contribucion de Rubi al aleccionamiento moral y a
la instruccion publica de los ciudadanos. Al asistir a la representacion de estos
dramas, el publico aprendia y apreciaba aquellos errores y vicios que sus
gobernantes trataban de ocultarle. He aqui el motivo por el que las autoridades
censuraban con sumo cuidado sus obras, las cuales en mas de una ocasion fueron
prohibidas antes de estrenarse. En tal sentido, la popularidad de Rubi siempre
estuvo acompaiiada de la controversia y de la polémica. A la postre, la honradez y
la energia con la que defendid sus ideales politicos y literarios le granjearon el
respeto y la consideracion de toda la ciudadania, la cual siempre vio en €l a un
indiscutible referente para las buenas practicas en la gestion de los asuntos de
Estado y en la anteposicion de los intereses comunes a los propios.



