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RESUMEN / SUMMARY

La arquitectura del siglo XXI concentra todo su potencial en la envolvente de los
edificios, entendida ésta como el limite y a la vez el nexo de unién entre la obra
arquitectdnica y su entorno urbano. La evolucidn histérica que ha sufrido este
elemento, y las teorias que lo explican, nos permiten comprender porque se ha
convertido en la protagonista del edificio. La via expresiva para conseguir que la obra
sea un icono en la ciudad es el ornamento, pero como un nuevo concepto que explota
la capacidad expresiva del material a través de la tecnologia digital de esta nueva era.
Asi, utilizando nuevos mecanismos, la envolvente se libera de sus compromisos
originales y primarios, para convertirse finalmente en la piel inteligente, la membrana

protectora y la sefia de identidad de los edificios contemporaneos.

PALABRAS CLAVE / KEYWORDS
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OBJETIVOS

Este trabajo de investigacién tiene por objeto el estudio de la liberacién de la
envolvente arquitectdnica de sus funciones primarias, y el papel que desempefa un
renovado concepto de ornamento en este cambio a escala proyectual y social. Para
llegar a conocer las causas que nos han conducido a una de las revoluciones mas

importantes que ha sufrido la arquitectura a lo largo de la historia, se va a tratar de:

Analizar la evolucién que ha sufrido el concepto de ornamento en los diferentes

estilos, como consecuencia de las necesidades sociales de cada época.

Definir los principios tedricos de Semper y Violec-le-Duc como alternativa a la
concepcidn vitruviana del origen de la arquitectura, y la consecuencia que éstas teorias
tuvieron en arquitectos como Wright, Sullivan, Berlage, Loos, Hoffman, Mies Van der
Rohe, Wagner, Perret, Gropius o Le Corbusier, a la hora de emplear el ornamento en

las superficies de sus obras.

Comparar arquitecturas distantes en el tiempo, desde la antigliedad clasica hasta la
época contemporanea, como mecanismo para demostrar que el retorno del

ornamento es mas sintesis que antitesis.

Estudiar el progreso de la técnica como la causa principal de la evolucion de un estilo a
otro, siendo la tecnologia digital la herramienta de nuestro siglo. Un instrumento que

nos permite explotar las caracteristicas expresivas del material al maximo.

Comprender que la fachada del siglo XXI es una piel que envuelve por completo al
edificio, un limite entre éste y su entorno urbano, un elemento comunicador vy

regenerador de la ciudad en el que se concentra todo el potencial arquitecténico.
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METODOLOGIA

Los tratados de Arquitectura no son como los libros de historia o de poemas. La historia
capta la atencion de sus lectores pues mantiene su curiosidad por si misma. Las
medidas y la ritmica iteracion de las composiciones poéticas en los poemas, la exquisita
cadencia de sus términos, los cuidadosos didlogos entre los actores y la declamacion de
los versos encantan al espectador y agradablemente lo conducen hasta el final del
libro. Mas no es posible conseqguir tales efectos en los tratados de Arquitectura, pues
los tecnicismos propios y, a la vez, necesarios de este Arte provocan cierta oscuridad al
no estar los lectores acostumbrados a ellos. Se trata de términos oscuros en si mismos,
inusuales en el uso y en el habla comun; ademds, los textos que reflejan sus normas son
francamente extensos y, salvo que se sinteticen y se expliquen en pocas y clarisimas
definiciones, con frecuencia su extension excesiva constituye un serio obstdculo,
logrando en los lectores opiniones y conclusiones nada claras, ambiguas. Por tanto,
explicaré con breves palabras esta oscura terminologia y las complejas medidas de las
partes de los edificios, con el fin de que se graben bien en la memoria; asi, todo se ird
recordando sin ninguna dificultad. Ademds, observo que los ciudadanos estdn muy
ocupados en asuntos publicos y privados lo que me obliga a escribir con brevedad, sin
extenderme, para que puedan comprenderlo cuando lean estas lineas en los escasos

momentos de descanso.

Marco Lucio Vitruvio.
Los diez libros de arquitectura.

Introduccion del libro V.
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Una investigacion de arquitectura tiene que acompafar la teoria con la practica. Para
poder profundizar en un tema es necesario ir de lo general a lo particular, convertir
todos los conceptos tedricos y abstractos en ejemplos fisicos y concretos de la
arquitectura, para que nos ayuden a entender los complejos discursos de los que

partimos. Esa es la idea que nos transmite Vitruvio en el fragmento anterior.

Este trabajo de investigacion tiene por objeto el estudio de la liberaciéon de la
envolvente de la arquitectura de sus compromisos originales y primarios, para
convertirse finalmente en la piel inteligente, la membrana protectora y la sefia de

identidad de los edificios contemporaneos.

La mejor muestra de esta evolucion es la idea de ornamento que encierra toda
envolvente, un concepto que se ha ido transformando con los cambios de la sociedad
de cada época. Para poder comprender la situacion actual de la arquitectura, es
necesario hacer un repaso breve a esos acontecimientos arquitectdnicos que fueron
marcando los distintos estilos de cada época, y a su vez, variando el concepto de

ornamento hasta nuestros dias.

Con esta base histdrica y tedrica, y un andlisis mds actual de las inquietudes y avances
tecnoldgicos de la sociedad contemporanea, podremos analizar una serie de edificios
con unas caracteristicas comunes en cuanto a la funcidon que en ellos desempefia el
ornamento. Este andlisis afiade un valor prdactico al trabajo, que nos ayudara a
comprender la importancia del ornamento en la arquitectura actual, y a ver como se

traducen las teorias y las ideas de base.

La defensa del ornamento en nuestra época se debe al valor que ha alcanzado dentro
de la propia idea de proyecto. El ornamento se ha convertido en el muro propio, y
como defiende Aparicio Guisado en su obra E/ muro®, éste es el resultado del
encuentro entre la idea y la materia. Entendiendo por tanto, que en el muro, o en la
piel de los edificio de nuestro tiempo, es donde se idealiza la materia o donde se

materializa una idea.

Es en el ornamento donde la arquitectura actual concentra su potencial, y por eso es la
razéon del estudio. La fachada, o mas bien la envolvente de los edificios, es el limite
comunicador, el elemento que nos transmite un mensaje y donde los arquitectos
contemporaneos materializan sus ideas. Ven en el ornamento la via para crear un

nuevo estilo.

! APARICIO GUISADO, Jesus M2, El muro, Asppan, Madrid, Espafia, 2000. p. 11.
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La importancia de esta investigacion reside en la forma de analisis, que es tanto tedrica
como practica, lo que nos permite entender los edificios desde los dos extremos: las
fotografias nos van a mostrar los efectos que conseguimos con el ornamento, pero
también van a estar acompafiadas por un estudio documentado con detalles vy
desarrollos estructurales, los cuales nos van a permitir interpretar el ornamento como
una causa de la construccidon o como una consecuencia de la misma; es decir, la idea

materializada, o la materia idealizada.
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INTRODUCCION

En los ultimos afios los arquitectos han tomado especial interés por la investigacion
sobre la piel de los edificios y su capacidad de comunicacién con la sociedad. Hay una
preocupacion, a nivel formal y conceptual, sobre el estilo arquitecténico de nuestra
época, ya que en la variedad de respuestas arquitectdnicas no se encuentra un nexo
narrativo. Las razones de este despiste generalizado también en el resto de artes, se
puede explicar a través de nuestra propia historia, ya que la sociedad ha ido sufriendo
evoluciones y cambios que han dado lugar a una nueva forma de mirar y entender la

arquitectura.

Este trabajo plantea el renacimiento del ornamento como elemento primordial de la
expresion arquitectdnica. Este concepto de ornamento como ahora lo entendemos, se
debe al resultado de una sucesién de estilos arquitectdnicos en la que el ornamento ha
sido una constante, ya sea por su ausencia o dominio dentro de la obra arquitecténica.
Dentro del marco tedrico del disefio ornamental encontramos a autores como W.
Hogarth, O. Jones, Riegl, Wolfflin, Ruskin y en especial a G. Semper, los cuales fueron
olvidados durante el Movimiento Moderno, y ahora, nos ayudan a entender la funcién
gue desempeiia el ornamento en la arquitectura contempordnea. Frente a las posturas
opuestas al ornamento de Loos y Le Corbusier, encontramos a defensores del mismo,
como Richard Sennet, quien apuesta por la funcidén civica de una arquitectura

simbolica.

En la actualidad existe una indudable tendencia a revivir la dimensién ornamental de la
arquitectura. Cada estilo ha sido una respuesta al anterior, y como consecuencia al
estilo purista del siglo XX, surge un nuevo periodo donde es necesario reformular una

teoria del ornamento y restaurar el significado simbdlico a la arquitectura.

La dimensidn simbdlica de la arquitectura debe ser considerada y estudiada, pero no
desde el arte contemporaneo, sino desde sus propias raices, desde los inicios, pasando
por cada una de sus etapas, ya que el ornamento debe ser entendido en si mismo. El
problema actual es que hay un gran desconocimiento de la teoria ornamental causado
por el pensamiento moderno. No tenemos las herramientas necesarias para trabajar y
proyectar teniendo en cuenta esta dimension de la arquitectura, y por eso se estan
cometiendo errores y se estan juzgando arquitecturas de forma equivocada. Se
relaciona en muchas ocasiones el ornamento con la estética del edificio, cuando en
realidad, el ornamento tal y como lo entendemos hoy en dia, se ha convertido en una

funcién mas del edificio, llegando a ser incluso la razén de ser del mismo.

10
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Otro cambio que ha afectado de forma crucial a la arquitectura actual es la manera de
proyectar. La planta y la seccidn de un edificio han pasado a ser material de apoyo, en
la actualidad lo realmente importante es el detalle, pero no en cuanto al calculo y las
especificaciones estructurales, sino porque ahora la atencidn técnica se dirige a las
herramientas y procesos de manufactura. Por tanto, es importante conocer la teoria,

pero también como se va a llevar a cabo.

La construccion es la técnica de la arquitectura, y junto a la teoria forman los pilares
fundamentales para seguir evolucionando en la creacidon arquitectdnica.
Histéricamente, el disefio arquitecténico y la construccidon han sido inseparables, ya
gue la mayoria de los problemas surgen en la realizacién del proyecto. Esta realizacion
conlleva tener una visién global e integradora del conjunto que nos permita dar una

misma solucién a diversos problemas.

El disefio estructural siempre ha tenido el protagonismo dentro de la obra,
convirtiéndose en el eje fundamental de la forma arquitectdonica. En las ultimas
décadas el estudio se estd centrando en la relacién que establece la arquitectura con el
medio, dando importancia al disefio energético, entendiendo el edificio como una
maquina de transformacidon y consumo de energia donde es imprescindible el disefio
eficiente. Por eso, el detalle cobra tanta importancia, es el punto en el que todas las
pautas a tener en cuenta en el disefio toman forma. La combinacién de estructura y
eficiencia energética confia en la envolvente del edificio, una piel inteligente con

funciones renovadas.

La arquitectura y la construccion por tanto, se entienden como una Unica cosa que
trabaja en conjunto y debe ser pensada de forma simultdnea. La técnica esta en
constante evolucidén a través de la investigacion con nuevos materiales y con las
nuevas posibilidades de conformacién, los nuevos tipos estructurales...; y todo ello
para llegar a una nueva concepcidn de la arquitectura. Como resultado, la arquitectura

contemporanea esta determinada por las nuevas tecnologias.

Son estas tecnologias junto con la necesidad de comunicar una idea, las que

introducen el concepto de ornamento en la piel del edifico contemporéaneo.

11
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CAPITULO |

EL ESTILO DE LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XX

No sabemos cual es el movimiento cultural de nuestra época. Somos incapaces de
trazar unas bases que unifiquen las obras de nuestro tiempo, ya sean arquitectonicas,

escultdricas, artisticas, cinematograficas, musicales...

Cuando observamos obras del pasado somos capaces de reconocer diferentes estilos
que identificamos con facilidad con las distintas épocas. Ninguno de los periodos
pasados carecian de estilo propio, todo estaba equilibrado en cuanto al momento vy al
lugar de creacion. Los estilos arquitectdnicos se han ido sucediendo unos a otros,
convirtiéndose en una respuesta al estilo anterior. Asi, el Renacimiento fue una época
de maxima simplicidad, oponiéndose al Goético. El Barroco introdujo formas
geométricas complejas cada vez mas recargadas, y como consecuencia, llegé el
Neoclasicismo, que recuperd la esencia de la funcionalidad depurando el estilo
anterior. Después, el Eclecticismo sobrecargd de nuevo nuestra arquitectura.
Deducimos que los sucesivos estilos han ido oscilando entre dos extremos opuestos.
En este constante cambio, el ornamento tiene un papel decisivo, siendo la variante
gue aparece y desaparece segln las necesidades de la sociedad de cada tiempo. Con la
llegada de Loos, y su idea de que el ornamento no debia de ser sélo estético sino que
también debia tener una funcidén, se reafirman pensamientos de personajes
anteriores, como los venecianos C. Lodoli, A. Memmo y F. Algarotti o los franceses

M.A. Lugier y J. L. de Cordemoy.

Esta variedad de estilos se debe al cambio de necesidades de la sociedad de cada
época. Adolf Loos defiende en una de sus obras que "el camino de la cultura es un
camino que va desde el ornamento hasta la carencia de ornamento. Evolucion de la

. . . . 2
cultura equivalente al alejamiento del ornamento del objeto de uso."

La evolucidn cultural marcé el camino para despojarnos de todo ornamento por
habernos fijado en aquellas obras que habian perdurado no por su uso, sino por su
ornamento, olviddndonos de la importancia de la funcién en la arquitectura. Es ahi
cuando se inicia el Movimiento Moderno, el cual defendia las formas puras y la
ausencia de ornamento. Como todo cambio de pensamiento, fue posible gracias a los

avances de la época, en este caso con el uso de nuevos materiales en la construccién

% LOOS, Adolf, Ornamento y delito y otros escritos, Gustavo Gili, Barcelona, Espafia, 1972.

15
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como el acero y el hormigdn, que cambiaron la forma de proyectar y de entender la

arquitectura.

Al Estilo Internacional del Movimiento Moderno le sucede la arquitectura
postmoderna, la cual anuncia el regreso del ingenio y del ornamento con Robert
Venturi a la cabeza. Coincidiendo en el tiempo, y a caballo entre el Movimiento
Moderno y el Postmodernismo, aparece la arquitectura High Tech, apoyandose en la
innovacion y la tecnologia. También destaca el deconstructivismo, movimiento
arquitectdnico que nace en 1980 y se extiende hasta nuestros dias. Se caracteriza por
la fragmentacién, el proceso de disefio no lineal y una apariencia final de caos

controlado, donde el ornamento como decoracién, no tiene cabida.

Ahora volvemos a ser conscientes del cambio, de la llegada de una nueva época
iniciada con la revolucion digital, y por consiguiente, de la necesidad de un estilo que
nos defina. Como he dicho, la arquitectura es el resultado de la sociedad y la cultura de
un lugar en un momento concreto, por lo que los avances de la tecnologia cada vez
influyen mas a la hora de crear nuevas arquitecturas. Esto nos estd conduciendo a una
arquitectura de fachada, donde la importancia reside en la imagen que transmitimos,
en la relacion que se establece entre el edificio y su entorno urbano, no tanto con el
interior del mismo. Se ha independizado de tal modo el interior y el exterior, que
podemos hablar en una piel que lo envuelve y que en muchos casos se convierte en la
idea generatriz del proyecto. Esta es la diferencia fundamental con la arquitectura
decorativa. A pesar de que en la decoracién de los edificios histéricos no sélo habia
una preocupacién estética, sino también una concentracidon de la significacidon del
propio edificio; es en las pieles contempordneas donde reside una funcién que va mas
alla de esa lectura espacial y estructural en el exterior. La envolvente se convierte en el
limite, ya no es necesaria la correspondencia de interior y exterior. Ademas, esa

frontera, puede funcionar como la propia estructura, sin tener que imitarla.

Los edificios del Siglo XXI buscan ser icénicos, caracteristica que consiguen a través del
color, la textura y las formas que convierten a la materia en material. El concepto de
ornamento, que ha evolucionado al igual que la cultura y la sociedad del momento, se
aleja cada vez mas de la idea de decoracién o afiadido. Se ha convertido en la propia
obra de arte, en la razdn de ser del edificio, en el camino para generar contrastes entre
el gran numero de edificios que florecen en nuestro tiempo y ser a la vez la sefia de

identidad de cada uno de ellos.

16
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En la arquitectura contempordnea el edifico ha ido perdiendo esa estrecha relacion
que tenia con su interior, del que tanto dependia en un principio. Gracias a la
evolucidn de la tecnologia, es decir, de la técnica, las ideas arquitectdnicas cada vez
pueden ir mas alld. La independencia del interior y el exterior de los edificios se ha
transformado en una dependencia entre el exterior del edificio y su entorno urbano, es

decir, la relacién con la ciudad y su gente.

Por tanto, el edificio del Siglo XXI debe ser Unico, icdnico, atrayente, con fuerza propia
para paralizar la mirada del espectador y generar una emocién lo suficientemente
grande para que quede grabado en la retina del publico. Es a través del ornamento,
convertido en la idea generatriz del proyecto, donde conseguimos aunar todas las

funciones.

TEORIA Y TECNICA

La vanguardia de cada época viene dada por la combinacién entre teoria y técnica, dos

constantes en el desarrollo arquitectdnico.

La teoria arquitectdnica estd vinculada al mundo de las ideas, del pensamiento, por
eso tiene un caracter atemporal y universal. Las ideas y el pensamiento son comunes a
los hombres de todos los tiempos, por eso vemos como en la arquitectura la presencia
de la naturaleza, el juego con la luz, el trabajo del material, la relacién interior-exterior

o la continuidad visual de un espacio son constantes.

Las ideas son invariables y eternas, su estudio y conocimiento nos ayuda a entender la

historia de la arquitectura, pero también los pensamientos contemporaneos.

La técnica, sin embargo, es la variante dentro de esta dualidad, ya que avanza con la
sociedad de cada tiempo aunque parta de ideas arquitectdnicas comunes. La técnica,
como ya he dicho, se refiere a la construccién, es decir, a los materiales y a la
tecnologia de cada época, por eso no es constante, sino que cada vez es mas rica y

experimentada.

Este avance tecnolégico permite que muchas ideas, antes consideradas utopias,
puedan llegar a ejecutarse; o bien que ideas ya contadas, vuelvan a contarse de otra

manera con otras técnicas.

17
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Por ejemplo, el templo de Neptuno en Paestum (Siglo V a.C.) (Fig. 1) y la Casa
Farnsworth proyectada por Mies van der Rohe (1946-1951) (Fig. 2), mantienen la
misma idea de continuidad visual entre el interior de un espacio elevado y su entorno,
pero la llevan a cabo a través de distintos materiales y técnicas. Se contraponen la

pesadez de la piedra masiva del templo frente a la ligereza del vidrio y el acero,

aunque siguiendo ambas una idea tectdnica en la composicién.

Por tanto, "la idea busca en la técnica de su tiempo el instrumento necesario para ser

construida."® Las ideas requieren de una técnica concreta para poder construirse, esta
unién de una idea eterna con una técnica de un tiempo determinado nos conduce a la

emocién arquitectdnica.

En la arquitectura contempordanea la idea generadora del proyecto, en muchos casos,
se concentra en la envolvente, entendida como un elemento comunicador que
requiere de los ultimos avances tecnoldgicos para llevar a cabo su funcién conectora
del edificio con el entorno urbano. Este fin es una constante en la historia de la
arquitectura, son los medios a través de los cuales se lleva a cabo, los que evolucionan
gracias a la técnica de cada tiempo, por lo que la experimentaciéon con los nuevos

materiales es imprescindible.

MATERIALIZACION DE LA IDEA O IDEALIZACION DE LA MATERIA

La arquitectura es por tanto el resultado de combinar teoria y técnica; nace del
encuentro de la idea y la materia. Entre ambas existe un vinculo particular dificil de
explicar que consiste en que una idea tiene asociada una materia concreta, o por el

contrario, cada materia lleva implicita en su ser una idea.

* APARICIO GUISADO, Jesus M2, El muro, Asppan, Madrid, Espafia, 2000. p. 206.
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La emocion arquitectdnica se alcanza cuando idea y materia entran en resonancia, ya
sea materializando una idea, o idealizando la materia, que han sido las dos formas de
proceder en la Historia de la Arquitectura. Esto ha dependido de la vanguardia

predominante en cada época, segun fuese pensamiento o tecnologia.

Por tanto, a través de la fusidén de las ideas y la materia creamos arquitectura. Esta
arquitectura en contacto con la naturaleza crea espacio, y ese espacio tensado por la

luz crea la emocion.

Segun Gideon, nos encontramos en la tercera etapa de la concepcion del espacio,
caracterizada por la unién simultanea del espacio interior y exterior, dando lugar a una
interesante interaccion entre ambos. Esta relacidon clara ha sido posible gracias al
desarrollo técnico que ha permitido mejorar el comportamiento y entendimiento

estructural del edificio.

Para Mies van der Rohe, la estructura representaba la esencia del espacio, siendo
estructura y espacio uno solo. Asi, la relacién entre estructura, tecnologia y

arquitectura resulta fundamental:

"La arquitectura depende de su tiempo. Es la cristalizacion de su estructura interna, el
lento despliegue de su forma. Esta es la razén por la que la tecnologia y la arquitectura
estdn tan estrechamente relacionadas. Nuestra verdadera esperanza es que crezcan
juntas, que algun dia una sea la expresion de la otra. Slo entonces tendremos una
arquitectura digna de su nombre: una arquitectura como un simbolo verdadero de

. 4
nuestro tiempo."

En la actualidad se ha alcanzado esa idea que defendia Mies sobre la estrecha relacién
entre tecnologia y arquitectura. Nos encontramos en la época de la revolucién
tecnolégica y digital, un momento fascinante de posibilidades de pensamiento con
respecto a una nueva concepcion del espacio arquitectdonico. Hoy en dia existe una
técnica desarrollada y una constante experimentacién con materiales conocidos y
nuevos. Esto nos permite idealizar la materia para llegar a una arquitectura de la
comunicacion, donde la envolvente de los edificios tiene el papel protagonista, y
refiriéndonos a las palabras de Mies, se ha convertido en el simbolo verdadero de

nuestro tiempo.

* MIES VAN DER ROHE, Ludwig y PUENTE, Moisés, Conversaciones con Mies van der Rohe,
Gustavo Gili, Barcelona, Espaia, 2006.
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Ahora hemos ido un paso mas all3a, transformando esa estrecha relacidn entre interior
y exterior que defendia Gideon, a una dependencia del edificio como fachada respecto
de su entorno urbano. La importancia de la relacién del interior del edificio con el
paisaje exterior sigue estando latente, pero es la visién de la envolvente del edificio
desde su entorno urbano la que cobra mayor fuerza e importancia. Esta
transformacién en cuanto a la percepcion del edificio ha dado lugar a un estudio
intensivo de la fachada como piel, como un elemento inteligente que independiza de

alglin modo el interior y el exterior, pero no de forma visual, sino conceptual.

EL SENTIDO DE LO UTIL Y LO SUPERFLUO

En este nuevo periodo donde la fachada se convierte en el punto de mira de Ila
arquitectura contemporanea y pasa a ser un lienzo en blanco donde el arquitecto

plasma sus ideas, reaparece un concepto olvidado, el ornamento.

Cuando la sociedad contemporanea se pregunta sobre el ornamento en la
arquitectura, por lo general lo hace desde un punto de vista estético o moral. Solemos
asociar este concepto de forma instantdnea con la imagen de una hoja de acanto
esculpida en un capitel corintio, o de las volutas en una columna joénica, los
artesonados tan caracteristicos de la arquitectura mudéjar o los mosaicos que tanto se
difundieron en la época del Imperio Romano. Es decir, asociamos la idea de ornamento
a una composicidon estética pasada, entendiéndolo como un concepto histérico.
Mantener esta visidon histérica del ornamento hace que nos parezca imposible
concebirlo dentro de una obra contemporanea por ser un elemento aparentemente
inutil, funcionalmente hablando. Esta idea de ornamento como un afiadido o decorado
gue no participa de lo esencial o necesario dentro de la obra arquitectdnica, hace que

se vea con desprecio.

Como consecuencia, la teoria del ornamento en nuestra época esta por redefinir: ies
un elemento que responde a una determinada finalidad como parte integrante de la
estructura, o es en cambio un afadido sin funcién alguna? Estos dos puntos de vista,
donde el ornamento se comporta como un elemento propio de lo construido o es
descrito como algo afiadido, han generado un debate continuo a lo largo de la historia,

reinterpretandose hasta llegar a la contemporaneidad.

En la época cldsica el ornamento se consideraba indispensable dentro de la obra
arquitectdnica, ya que perseguia la armonia y la belleza de ésta, dando mas

importancia al caracter representativo que al funcional. En la arquitectura clasica, el
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ornamento esta considerado un instrumento para trasmitir un mensaje social, cultural,
politico, religioso y econdmico; es decir, es un concepto que evoluciona en forma y
finalidades segun la época histérica en la que se encuentra. En la época medieval, por
ejemplo, el gbtico tenia un cardcter teoldgico, mientras que el romanico representaba
el influjo del poder sobre la vida ciudadana. En el Renacimiento el ornamento creaba el
lenguaje que hacia inteligible la belleza de la obra, era un elemento util. Lo que se
podia interpretar como un anadido a la forma total, en realidad hace de elemento que
define la totalidad de la fachada, representando esta vez al hombre dentro de una
sociedad mas laica. La fachada del Renacimiento funciona como una pantalla donde se
muestra, describe y exhibe el contenido. Frente a este sereno equilibrio del
Renacimiento llega el Barroco, cargado de formas sinuosas y masas construidas que
conforman un gran decorado. En este periodo hablamos de un ornamento lujoso y
excesivo, no-funcional, una evidencia del poder del Estado y la Iglesia, y por tanto un

afadido imprescindible como generador de la esencia y significado de la obra.

Es evidente que en estos periodos histdricos el ornamento era una herramienta util
dentro de la obra arquitecténica y, al igual que en la actualidad, transmitia un mensaje,

siendo por tanto un elemento necesario.

Los tratados de arquitectura convirtieron los elementos afadidos o propios de la
forma que pretendian llegar a lo bello, en normas indiscutibles de la arquitectura. Por
ejemplo, el “Tratado di architettura” de Andrea Palladio representa un compendio de
normas para la construcciéon, uniendo los principios estéticos derivados desde Vitruvio
hasta el pensamiento de Alberti. Estas normas se difundieron con la llegada de la
imprenta, permitiendo su aplicaciéon en lugares diferentes. El ornamento funcionaba
como un elemento retdérico, evocando un significado ligado al pasado, pero
reinterpretado formalmente en un nuevo contexto, como ocurre con el
mantenimiento del Clasicismo en América. Este uso del ornamento se puede entender
como inutil y superfluo, ya que pierde la motivacién inicial para la que fue creado y no
estd ligado al pasado americano. En cambio, se convierte en portador de un tipo de

clase social, por lo que sigue manteniendo la idea de transmitir un mensaje.

La interpretacién de la época moderna en la cual lo bello deriva directamente de lo
util, cambia la perspectiva respecto al ornamento, ya que si el parametro de lo bello se
encuentra en lo funcional, el ornamento se convierte en algo superficial y excesivo. Ya
no resulta esencial al conjunto general de la obra arquitectdnica, sino que esconde el
aspecto funcional degenerando la obra y expresando una falsa apariencia exterior

respecto al sentido interior verdadero.
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Por tanto, cuando hablamos de lo util y lo superfluo, tenemos que referirnos también
al ornamento y al decoro. Los dos términos hacen referencia a un afiadido que
confiere belleza y elegancia a la obra, pero mientras que en el ornamento prevalece el
valor ético y simbdlico, en el decoro lo hace el estético. Segun William Morris, el
ornamento "hace referencia a todo lo que puede separarse de la forma estructural, un
afadido a veces inutil, a veces util, pero casi siempre retérico y simbélico”.”> En
consecuencia, el concepto de ornamento se ha interpretado como un elemento
accesorio que responde a un fin simbdlico y que transmite una idea, cuando hay una
ausencia de mensaje ético hablamos de elemento decorativo: “la finalidad estética de
un papel pintado, de un estampado, de un pavimento o de un cielo raso, o de
cualquier objeto decorativo, incluso del interiorismo de una cdmara, es la busqueda de

un placer estético”.®

El ornamento se configura como una caracteristica formal extrinseca de la materia,
mientras que el decoro es una cualidad extrinseca del material, siendo el resultado de
un tratamiento técnico que pretende Unicamente conferir calidad estética al material.
La confusién llega cuando el decoro se apropia del lenguaje del ornamento para
convertirse en un elemento de prestigio y lujo dentro de la burguesia. Esta situacion,
que se ve agravada por las innovaciones técnicas, no es bien vista por aquellos, como
John Ruskin, que estaban en contra de un principio meramente estético, en el que los

afnadidos funcionaban como una mascara.

Esta metafora de la mascara, ya utilizada por D’alembert con anterioridad, hace
referencia a un mecanismo para mostrar una verdad que no se corresponde con la
realidad. Indica una representacién, un disfraz, un elemento aplicado para significar
algo diferente respecto a su base, enmascarando su realidad material y funcional. Asi
la decoracion, empleada para embellecer sin tener una funcién en si misma, se

considera superflua.

ORNAMENTO, LA NUEVA VIA

Es evidente que el ornamento ha estado presente en nuestra arquitectura a lo largo de
la historia, en mayor o menor medida. Cuando Adolf Loos escribe "Ornamento y
delito", no renuncia al concepto inicial de ornamento entendido desde su significado

funcional y simbdlico, sino que reniega del lenguaje que habia ido adoptando con el

> CALVERA, Anna. "La modernidad de William Morris". ELISAVA TdD [en linea] 1997, 14.
® CALVERA, Anna. "La modernidad de William Morris". ELISAVA TdD [en linea] 1997, 14.
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paso del tiempo, en el que su valor ético se habia transformado en estético. El
movimiento moderno pretendia expresar la funcionalidad interior en el exterior del
edificio, y para ello gener6 una nueva funcidn ornamental con un lenguaje
completamente renovado. Juan Luis Moraza lo expresa como "una necesidad que esta
mas alld del ornamento, que se expresa a través de él, cuando éste existe, o fuera de

él, cuando se niega su existencia."’

Por tanto, cuando hablamos de un retorno del ornamento en la arquitectura
contemporanea, en realidad nos referimos a una renovacién de su lenguaje, como ya
hicieron los arquitectos modernistas. EIl ornamento se convierte en la via que nos

permite hablar de un nuevo estilo en el Siglo XXI.

Este nuevo lenguaje se adivina a través de los rasgos identificadores del ornamento,

que son la forma, la materialidad y la memoria.

Una de las caracteristicas a través de las cuales se manifiesta el ornamento es la forma.
A través de ella el material que compone el objeto se convierte en materia y expresion.
Por ejemplo, las formas que adquieren el marmol y la piedra se pueden encontrar en la
naturaleza, pero no en el material en estado puro. Es la actividad del hombre la que
convierte el material en pura expresién aprovechando las cualidades intrinsecas del
mismo, y transformando la realidad inmediata del material en una realidad mas

armoniosa.

Por forma no se entiende Unicamente la figura exterior o la apariencia visual, sino la
estructura interna que al ser materializada en idea nos transmite una sensacién. Segun

Henry Van de Velde, la forma viene dada por las fuerzas interiores del material:

Estas fuerzas invisibles se traducen en lineas generadoras de la forma: la linea tiene la finalidad
se sugerir el esfuerzo de una energia, tanto alli donde la linea de la forma revele una flexion
cuya causa no es evidente, como alli donde los efectos de la tension sobre la elasticidad de la
linea y de la forma evoquen la accion de una direccion energética procedente del interior de la
forma.[...] La ornamentacion asi concebida completa la forma es su prolongacion y

. C . .. 8
reconocemos el sentido y la justificacion del elemento decorativo en su funcion.

" MORAZA, Juan Luis, "Ornamento y Ley". Conferencia durante el seminario "Esculpir en el
tiempo". Universidad del Pais Vasco, 1993.
8 HEREU, P.; MONTANER, J.M.; OLIVERAS, J., Henry Van de Velde “Formulas de la belleza

arquitectonica moderna” en “Textos de arquitectura de la modernidad, Editorial Nerea,
Madrid, Espafia, 1999.
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Desde el punto de vista de Gottfried Semper, el ornamento puede reflejar un proceso
consciente de aplicacién de orden a la forma, pero siempre imitando la armonia de la
naturaleza y el orden del cosmos. Mientras que en la época clasica el ornamento surge
de forma directa de las imagenes presentes en la naturaleza, para Semper las nuevas
formas son la evolucion de formas bdasicas. El ornamento es un elemento anadido a la
parte estructural, pero necesario para aportar unos valores a la obra arquitectdnica,
como una mascara visible sobre lo invisible que permite materializar una idea superior

gue si no, no se podria alcanzar.

Lo que nunca se ha puesto en duda es la consistencia fisica con la que el ornamento se
puede llegar a materializar. “Las cualidades de los materiales eran el condicionante
prioritario y limitativo del proceso creativo. De esta forma, el soporte (material)

condiciona el resultado de la expresion artistica".’

Por tanto, el material se considera indispensable para la creacién artistica, pero al
mismo tiempo tiene una limitacién expresiva. Los materiales deben transformarse
seglin sus propias cualidades y propiedades, como defendia John Ruskin, ya que no

todos los materiales son aptos para cualquier finalidad.

El proceso evolutivo de la técnica proporciond nuevas posibilidades en el campo del
ornamento, que de nuevo nos condujeron a una arquitectura decorativa y no
ornamental. Cuando un material carecia de una cualidad intrinseca, esta se afadia a
través de tratamientos superficiales, alcanzando una calidad como valor extrinseco, es

decir, un afadido.

William Morris defendia que "la gran frontera se establecia entre aquellas artes
decorativas en las que la calidad del material y el rastro del trabajo y de la técnica
cumplian de manera natural y por sus propias cualidades la funcién decorativa, y
aquellas que no, las que entonces necesitaban el afiadido de un tratamiento

ornamental exterior".

Tanto Ruskin como Morris son conscientes al formular sus teorias de que en la obra de
arte hay una parte visible y una invisible, es decir, que el material visible tan solo es la
punta del iceberg, y las formas generadas por el trabajo del hombre desvelan la parte
sumergida del mismo. Semper coincide en esta idea al defender que la consistencia

fisica era "elemento indispensable para la creacién de una forma, pero no necesario

° CALVERA, Anna. "La modernidad de William Morris". ELISAVA TdD [en linea] 1997, 14.
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como factor esencial de la manifestacion artistica: la forma era el concretarse de una

idea, detras de la cual desaparece el material".*

Por eso en la actualidad, ademds de investigar nuevos materiales, se estan
desarrollando técnicas que nos permiten experimentar con materiales tradicionales,

como la piedra en la Bodega Dominus de Herzog & de Meuron (Fig. 3) o la maderay el

metal en el Centro Cultural Tjibaou de Renzo Piano (Fig. 4).

El ornamento casi siempre ha representado a la sociedad de su tiempo, sus valores,
ideas religiosas, creencias, formas de vida... Segun defiende Robert Venturi "se adapta
a las contradicciones circunstanciales de una realidad compleja. Tanto se adapta como
se impone. De este modo admite control y espontaneidad".11 Asi, el ornamento se
convierte en el mecanismo a través del cual la arquitectura es capaz de cristalizar un
acontecimiento como eterno, es un proceso de representacion cargada de simbolismo.

Con él no representamos el pasado, sino que es un vinculo con el presente eterno.

Los parametros de forma, materia y memoria son fundamentales para definir el
concepto de ornamento, pero hoy en dia se encuentran diluidos en una realidad

contemporanea donde el tiempo y el espacio estan sometidos a un cambio continuo.

© HEREU, P.; MONTANER, J.M.: OLIVERAS, J., Gottfried Semper “Ciencia, industria y arte” en
“Textos de arquitectura de la modernidad, Editorial Nerea, Madrid, Espafia, 1999.

1 \VENTURI, Robert, Complejidad y Contradiccion en la Arquitectura, Gustavo Gili, Barcelona,
Espafia, 1995.
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LA SOCIEDAD TIENE LA PALABRA

Vivimos en una época en la que la sociedad sufre una transformacién continua, los
expertos la denominan sociedad liquida. Pero no sdlo la sociedad es un ente
cambiante, sino que el contexto politico-econdmico que la envuelve, también se ha
modificado de manera incontrolada e imprevisible. Esto conlleva cambios en los
habitos, en los modelos de comportamiento, en las elecciones individuales... El tiempo
es el principal determinante de las consecuencias de estos cambios, ya que no permite

asumirlos antes de que vuelvan a cambiar.

Esta situacion de inestabilidad también afecta a la arquitectura, ya que ademas de las
fuerzas visibles que la componen (funcionales, estructurales, fisicas), existen impulsos
invisibles, como son la cultura, la sociedad y la politica, que la transforman hacia un

nuevo estilo.

La arquitectura ha pasado de estar basada en la permanencia vy la solidez, a ser al igual
que la sociedad, un flujo que se adapta al continuo cambio. Los principios cldsicos que
establecié Vitruvio: utilitas, firmitas y venustas, se han mantenido, pero sufriendo la
misma evolucidn para adaptarse al cambio. La consistencia fisica sigue siendo uno de
los rasgos definitorios de la arquitectura, al igual que la materialidad y las soluciones
formales, que estdn ligadas a la permanencia de la obra y del mensaje que ésta

transmite.

Hoy en dia, "en nuestra cultura contemporanea atendemos prioritariamente al
cambio, a la trans-formacion y a los procesos que el tiempo establece modificando a
través del modo de ser de las cosas, ya no podemos pensar en recintos firmes,
establecidos por materiales duraderos sino a formas fluidas, cambiantes, capaces de
in-corporar, de hacer fisicamente cuerpo no con lo estable sino con el cambiante, no
buscando una definicidn fija y permanente de un espacio sino dando forma fisica al

tiempo, a una experiencia de durabilidad en el cambio."*?

La sociedad contemporanea ha cambiado, se caracteriza por la velocidad y los
continuos estimulos. Ante este contexto renovado surge una discusiéon en torno al
ornamento. Tras expresarse bajo una funcién ornamental en el Movimiento Moderno,
en la actualidad ha alcanzado un nuevo significado. Los parametros de forma, materia

y memoria se han adaptado a la inestabilidad.

12 SOLA_MORALES, Ignasi, "Arquitectura liquida." Revista de Critica Arquitecténica, 2001, 5/6.
p. 10-17.
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Los edificios ya no pueden expresar al exterior una funcién interna, ni identificarse con
una tipologia funcional especifica, ya que el continuo cambio de uso exige que sean
capaces de adaptarse a multitud de funciones diferentes. Como consecuencia, esa
transparencia interior-exterior se ha visto sustituida por la importancia de la fachada, o
mas bien del conjunto de la envolvente exterior del edificio. En este punto se
concentra el interés arquitecténico actual, ya que es donde se establece la relacion del
edificio con el dmbito urbano, entendiéndolo como un espacio social, politico y

ambiental.

La nueva envolvente se convierte en un estrato superficial del edificio cuyo fin es
sensorial, las nuevas técnicas y materiales constructivos son capaces de generar pieles
inteligentes cargadas de significado y simbolismo, volviendo al origen del concepto de
ornamento. Pero no sera un anadido, sino que surge del propio material, del proceso

constructivo. La forma y el material son uno solo.

Las pantallas, las serigrafias, las proyecciones o los revestimientos tratados con
distintas técnicas son algunas de las nuevas formas de expresién de la arquitectura
contemporanea. El ornamento se convierte en un elemento decorativo y funcional,
por ejemplo a través de las estructuras ornamentales, como el edificio TOD'S de Toyo
Ito (Fig. 5), la tienda Hugo Boss de Norihiko Dan (Fig. 5) o la tienda Prada de Herzog y

de Meuron (Fig. 6), todas ellas en Omotesando, un barrio de Tokio que ejemplifica a la

perfeccidn la arquitectura icénica de este nuevo estilo.

AESR LT

Se puede entender como una estructura convertida en textura, o al contrario, una
textura transformada en estructura. En el estrato epitelial se concentra la funcion
estructural y la estética, es decir, la potencialidad del edificio se encuentra en su

envolvente.
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El ornamento ya no es un elemento facilmente reconocible, no es la voluta del capitel
como en la época clasica, sino que se funde con el conjunto. Hemos pasado de
principios sélidos e inamovibles recogidos en los tratados a un ornamento liquido en la

arquitectura.

Forma y material componen el lenguaje arquitecténico de este nuevo estilo, siendo
expresiones de una nueva funcidon ornamental. Ya no se puede diferenciar entre
ambos, la superficie envolvente de los edificios es una fusién del material respecto de
la forma y viceversa. Para Herzog & de Meuron, considerados los pioneros en materia
de ornamento contemporaneo, “el material esta ahi para definir el edificio, pero el
edificio estd en igual medida destinado a hacer visible el material. En ambos casos,
llevamos el material usado hasta un extremo para mostrarlo independientemente de

cualquier otra funcidn que no sea la de ser.""

Dentro de esta nueva concepcion del material como elemento predominante en la
obra arquitectdnica, es importante tener en cuenta el proceso temporal. El concepto
de tiempo siempre ha influido en la elecciéon de los materiales, ya que tenian que
garantizar que el mensaje y las sensaciones que producia la obra perdurasen en el

tiempo, confiaban en la percepcion eterna.

Hoy, la velocidad de cambio se presenta a través de multiples ideas simultaneas,
pensamientos, imagenes, sensaciones que no podemos analizar en profundidad, por lo
gue también se recurre a materiales de corta durabilidad, los cuales transmiten un

mensaje rapido y fugaz. La eternidad de un mensaje puede residir en un solo segundo.

Por tanto, este estrato superficial del edificio que consta de materia y forma se
entiende como un limite exterior, una "frontera", el lugar donde se concentra la
tension y donde se establece la relacidon entre el individuo y el objeto. Ya no se
interpreta como una mascara con significado especifico, sino que es un elemento que
contribuye a la significacién de la forma entera, en la que ya no se habla de afadido,

sino de unidad superficial.

La reflexion actual sobre el ornamento trata de esclarecer si hablamos sobre un
afadido que confiere caracteristicas estéticas a la totalidad del edificio, o si es en
realidad la esencia y significado del mismo. El primer caso asocia el ornamento a la
madscara con valor especifico, pero como he dicho esta concepcidn ya se ha superado.

La piel no es un accesorio afiadido, ya que si la eliminamos no quedaria nada, ni

13 Herzog & De Meuron 1981-2000, El croquis monografia, Barcelona, 2000.
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siquiera la estructura portante en muchos casos. Ademas, es la envolvente la que
define la forma del edificio, y la que permite que el espectador contribuya a la

identidad del objeto observado. Es la sociedad la que tiene la ultima palabra.
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CAPITULO I

EL ORNAMENTO CAMBIANTE

El concepto de ornamento ha sufrido una constante evolucion a lo largo de la historia,

al igual que el lenguaje que utiliza, que se ha ido adaptando a los diferentes estilos.

No es el objeto de este trabajo hacer un analisis histérico de esta evolucién, ya que son
numerosas las investigaciones dedicadas a la documentacién de los principios de
diseifio, como E/ Andlisis de la Belleza de William Hogarth (1753), que nos inicia en la
mentalidad rococé o el ensayo de John Ruskin: Las Siete Ldmparas de la Arquitectura
(1849), como analisis del purismo del XIX. Una aportacién contemporanea interesante
es la de Kent Bloomer, La Naturaleza del Ornamento (2000), que nos explica el
ornamento tras la revolucion modernista como un acto expresivo de la transformacién
del material. Encontramos otros trabajos como el libro de Owen Jones, La Gramdtica
del Ornamento (1856), donde se aplican los métodos de las ciencias botanicas al
ordenamiento taxondmico de los motivos ornamentales histéricos, y Problemas de
Estilo de Alois Riegl (1893), quien analiza la evoluciéon del ornamento a lo largo del
tiempo y su adaptacion a distintas culturas y funciones, asi como los métodos a través
de los cuales logra adaptarse. Pero si tenemos que hablar de un trabajo que combine
el rigor sistematico con la teoria exhaustiva del disefio, es Der Stil o Estilo en las Artes
Técnicas y Tectonicas de Gottfried Semper (1860-62). No sélo nos cuenta la evolucién
histérica del simbolismo arquitecténico, sino que su teoria de traducciones materiales

como una base para el estilo arquitectdnico esta de plena actualidad.

Dentro de esta variedad de corrientes, Roberto Gargiani y Giovanni Fannelli, hacen una
clasificacién en su obra El principio del revestimiento, en relacién a unas ideas comunes
sobre el ornamento. Viendo algunas de las obras mas representativas que analizan,
podemos observar que la concepcidn contemporanea de ornamento no es un invento

del siglo XXI, sino que se nutre de sus predecesores para alcanzar su lenguaje actual.

EL ORIGEN TEXTIL DE LA PARED Y EL PRINCIPIO DEL REVESTIMIENTO

GOTTFRIED SEMPER Y VIOLLET-LE-DUC
A mediados del siglo XIX se proponen dos teorias que daban una explicacidn diferente
al origen mitico de la arquitectura vitruviana. Estas teorias iniciaron una verdadera

revolucidn que haria posible la aparicion de la arquitectura moderna en el siglo XX.
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La primera teoria fue desarrollada por Gottfried Semper, quien explicé el origen de la
arquitectura basandose en investigaciones antropoldgicas y en su observacién sobre la
evolucién de las técnicas constructivas. Se centré en los materiales, las técnicas
constructivas y las caracteristicas de las sociedades en que se desarrollaron. Esta teoria
ha influenciado a grandes arquitectos del siglo XX, como Gaudi, Kahn, Le Corbusier,

Loos, Mies van der Rohe, Scarpa, Utzon y Wright.

Aunque en un principio la teoria semperiana se considere materialista, sus
investigaciones revelan que, por encima de los materiales y las técnicas, las ideas son
las que han determinado las formas: "hacer depender la forma y la expresién de las

creaciones, no del material, sino de las ideas que en ellas viven" '

La segunda teoria, desarrollada por Eugene Viollet-le-Duc, se considera un ataque a la
tradicion académica, ligada a los ideales de la belleza clasica y desprendida de una

5

practica constructiva actualizada.”® Su obra tedrica planteé una sintesis constructiva,

reclamando la racionalidad de la construccion.

Los investigadores italianos Fannelli y Gargiani han enfatizado la importancia de estas
dos teorias: A mediados del siglo XIX, con los textos de Der Stil y Entretiens sur I'Architecture,
Semper y Viollet-le-Duc definen dos lineas tedricas fundadoras en la historia de la cultura
arquitectonica, centradas, la de Semper, en la idea de la transfiguracion de la estructura y de
los materiales constructivos a través del revestimiento, y la de Viollet-le-Duc en la idea de una
directa correspondencia entre estructura y forma arquitecténica.16

Palabras de Semper: "Pienso que cubrir, enmascarar, es un uso tan antiguo como la
civilizacion humana [...]. La anulacién de la realidad, de la materia, es necesaria donde

la forma tiene que destacar como simbolo cargado de significado, como creacién

, . 17
autonoma realizada por el hombre”.

4 SEMPER, Gottfried, Die Vier Elemente der Baukunst, p. 206; FANELLI, Guiovanni; GARGIANI,
Roberto, El principio del revestimiento. Prolegdmenos a una historia de la arquitectura
contempordnea, Akal, Madrid, Espafia, 2007. p. 8.

> TOCA, Antonio, "El origen textil de la arquitectura". Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la Universidad Nacional Autonoma de México [en linea] 2004, 85, volumen XXVI.

® FANELLI, Guiovanni; GARGIANI, Roberto, E/ principio del revestimiento. Prolegémenos a una
historia de la arquitectura contempordnea, Akal, Madrid, Espafia, 2007.

7 SEMPER, Gottfried, Semper: El estilo. El estilo en las artes técnicas y tectdnicas, o, Estética

prdctica y textos complementarios, Azpiazu Ediciones, Buenos Aires, 2013.
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Defiende una envoltura delimitadora del espacio, cuya caracteristica es la ligereza,
respecto a la cual la estructura se encuentra subordinada y es tan sélo soporte.18 Tanto
la estructura como los materiales constructivos se ven transfigurados por el

revestimiento.

En la actualidad se mantiene la idea de la envolvente como un elemento delimitador
del edificio, como sucedia en los origenes de la civilizacién humana, donde las pieles y
las alfombras constituian el limite visible. En cuanto al armazén oculto encargado de la
estabilidad y resistencia del conjunto, ha habido una variacién notable. La envolvente
ya no es un revestimiento independiente de la estructura, sino que es la estructura en

si misma.

Por tanto, en el aspecto estructural estamos mas cerca del pensamiento de Viollet le
Duc y del Movimiento Moderno. Sus obras revelaban la estructura ya que para ellos

constituia la esencia de la arquitectura.

El estilo contemporaneo sigue la tendencia moderna de revelar la estructura, pero sin

olvidarse de la seduccidn aportada por una envolvente también ornamental.

Esta situacién demuestra que las teorias, es decir, las ideas son eternas, y es la técnica

de cada tiempo la que se adapta a ellas y nos hace evolucionar.

EL DELITO CONTRA LA VERDAD ESTRUCTURAL

ADOLF LOOS

Adolf Loos asume la teoria semperiana y toma una postura contraria a los principios
gue pueden conducir al pensamiento de Viollet le Duc. Para él, el disefio del
revestimiento no puede imitar ninguna estructura constructiva y debe renunciar a

cualquier residuo de ornamento simbdlico referido a la cultura textil.

El revestimiento loosiano expresa al maximo la naturaleza del material cuidando su
elaboracion, la eleccidn de la textura, las betas de la madera y el marmol, el grado de
brillo obtenido a través del pulido o el barniz... Aspira a una coherencia racional

limitada a la eleccion y elaboracion del material de revestimiento.

8 EANELLI, Guiovanni; GARGIANI, Roberto, E/ principio del revestimiento. Prolegémenos a una
historia de la arquitectura contempordnea, Akal, Madrid, Espafa, 2007. p. 89.
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En la realidad, como suele ocurrir amenudo, la teoria no siempre se asemeja a la
practica. En sus obras se adivina que prima el resultado, es decir, la forma sobre la

légica constructiva seguida.

Un claro ejemplo de la independencia del revestimiento y la estuctura portante en las
obras de Loos, es el edificio Goldman & Salatsch en Michaelerplatz, Viena (1909-1911).
Su esqueleto esta configurado por una estructura de hormigén armado, todo él
revestido de marmol y revoco. Aunque Loos se empeiie en negar el ornamento en sus
obras, todos sus revestimientos tienen una gran preocupacidon estética, como el
portico de columnas de marmol sin valor portante (Fig. 7), el acabado metalico que
oculta el testero del forjado de hormigdn (Fig. 8), la continuidad conseguida con los

veteados del marmol...

FRANK LLOYD WRIGHT

Los cuatro elementos de la arquitectura que Semper identifica en la cabafa caribefia,

también son buscados por Wright en el templo Ho-o-den como alternativa al modelo
vitruviano de la cabafia primitiva. El hogar, el basamento, el recinto y el techo,

coinciden con los elementos fundamentales de la "prairie house" de Wright.

Aunque en algunas de sus obras se vea la influencia de Viollet-le-Duc cuando se opone
a soluciones de revestimiento, en su primer periodo es incapaz de desarrollar
soluciones constructivas que le permitan realizar una arquitectura coherente con el
principio tedrico de la verdad estructural. Con frecuencia utiliza revestimientos que
enmascaran la estructura y pretenden conseguir el efecto de masividad. Nada en la

arquitectura de Wright es verdadero.
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Segun evoluciona su pensamiento, lo hace su obra. Pretende que haya una coherencia
entre la piel y la estructura moderna de sus edificios, posiblemente influenciado por

Sullivan.

Las viejas formas estructurales que hasta hoy han significado "arquitectura” estdn caducadas.
Su vitalidad ha acabado desde hace tiempo y nuevos productos industriales, en particular el
hierro, el hormigon armado y la terracota, hacen presagiar un arte mds pldstico, en el que el

revestimiento serd a la estructura como la carne a nuestros huesos, pero capaz de expresar

. 19
mds que nunca verdad y belleza.

Tras numerosos intentos en los que la verdad constructiva queda oculta bajo
revestimientos, llega su obra en Oak Park, Chicago (1905-1906). La Unity Church (Fig.
9), una solucidon de hormigén armado visto carente de toda adjetivacién decorativa,
puede ser la consecuencia de una reflexién sobre la verdad estructural, o bien el
resultado de condicionamientos econdémicos que habrian impedido revestir la
estructura. Analizando los croquis iniciales, se adivinan rallados que imitan la textura
del ladrillo y posteriormente de la piedra, por lo que es evidente que la solucién final
fue econdmica. En 1906 proyecta una casa a prueba de incendios de hormigdén armado
visto, también por razones econémicas. Estos dos proyectos le conducen a aceptar el
hormigén como superficie continua. Vuelve a utilizar este material en los Midway

Gardens (Chicago, 1913-1914) (Fig. 10), pero como revestimiento por medio de la

impresion en los encofrados de un motivo de entrelazos textiles.

¥ \WRIGHT, F.L., In the Cause of Architecture, p. 98; FANELLI, Guiovanni; GARGIANI, Roberto, E/
principio del revestimiento. Prolegdmenos a una historia de la arquitectura contempordnea,
Akal, Madrid, Espafia, 2007. p. 30.
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Serd en 1923 cuando utilice el hormigdn como elemento constructivo, siendo a su vez
acabado superficial. En su proyecto para las casas californianas de John Storer (Los
Angeles) y Alison Madison Millard (Pasadena) (Fig. 12), inventa un sistema constructivo
gue denomina textile-block. Consiste en bloques prefabricados de hormigén que a

través de armillas de hierro hundidas en la argamasa, entre huecos, conforman una

pared estructural (Fig. 11).

Esta solucién, donde la estructura esta resuelta como ornamento y elimina toda
necesidad de revestimiento, ademas de acercarse a la linea tedrica de Viollet-le-Duc,
es un ejemplo de que el ornamento estructural contempordneo no es un invento

actual.

L0 SUBLIME DE LA SUPERFICIE

El revestimiento de la fachada siempre ha estado influenciado, en mayor o menor
medida, por sus connotaciones simbdlicas y por la relacion que establece con la
estructura portante del edificio. En la cultura arquitectdnica vienesa, de entre finales
del siglo XIX y principios del XX, también se unidé a estas dos preocupaciones la

conexiodn con la tradicion textil.

La influencia de Semper en la arquitectura vienesa es indudable. La importancia que

recibe la pared como limite cargado de simbolismo, sin pretender hacer una
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manifestacion de la técnica y sin renunciar a la pared continua, es una muestra de esta

afirmacion.

Dentro de la clasificacion que hacen Gargiani y Fanelli en su obra, encontramos un
apartado reservado para tres arquitectos vieneses, que sin duda son un ejemplo de la
evolucidon que sufre esta arquitectura entre las superficies de revoco y de placas

clavadas.

OTTO WAGNER
Otto Wagner coincide con el pensamiento de Semper en cuanto a la transfiguracion de
la técnica y el enmascaramiento se refiere, aunque como muchos otros autores, lo

niegue en el plano tedrico.

Se concentra, al igual que la arquitectura contemporanea, en los valores de la
superficie como un medio privilegiado del lenguaje arquitecténico. Se ve influenciado
por culturas en las que la superficie habia asumido un papel simbdlico y formal central,
como la cultura bizantina, japonesa, isldmica..., pero también por el barroco y el

rococd, como ejemplos de culturas en las que reinterpretar temas de decoracion textil.

Sus primeras obras, como las de otros arquitectos vieneses, encuentran en el revoco la
Unica solucion posible de revestimiento, y tras experimentaciones con distintos
materiales, vuelve a confiar en el revoco como solucidn prioritaria. Antes de llegar a
esa conclusidon, tanto Wagner como sus discipulos, utilizan materiales pétreos para
revestir la fachada. Como soluciones formales utilizan dos sistemas fundamentales de
anclaje de las placas, uno donde los elementos metdlicos (bulones, clavos) quedan
vistos, y otro donde no se ven (codos). Ese mecanismo de revestimiento evolucioné en
gran medida hasta que se llegd a negar la existencia de juntas falsas y soluciones

almohadilladas, por creerse una alusién al aparejo murario.

Para entender la evolucién de su pensamiento, y por tanto, de su arquitectura, es
imprescindible hablar de tres obras clave: la Majolikahaus, la Postsparkasse y la
segunda villa Wagner, esta ultima, como resultado del proceso de maduracion del

paso de la placa clavada al revoco.

La Majolikahaus (1897-1898) se considera su obra cumbre en cuanto a la idea de la
pared como cortina textil, que reviste de manera preciosa la construccién. El proyecto
final se encuentra revestido con pequefias placas de cerdmica decoradas para crear

dibujos continuos que aluden a un tejido transparente y ligero, una cortina bordada y
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fijada a la pared mediante los mascarones que se situan sobre la ultima fila de
ventanas (Fig. 13, 14). Siguiendo las instrucciones en Der Stil, esta "tela de cuelgue",
como Semper la denomina, no puede llegar a tocar el suelo. Por eso, estos ornamentos
vegetales colgantes se ven interrumpidos. Es importante también, que los huecos se
recorten sin enmarcar para subordinar su presencia al disefio ornamental (Fig. 15).
Este mecanismo a base de soluciones decorativas pretende anular la presencia de

cualquier elemento tectdnico.

3

——mTNETT
N e

En el paso de la Majolikahaus a la Postsparkasse se observa que el disefio formal de la
superficie pasa de ser un ornamento estampado sobre elementos de revestimiento, lo

cual dotaba al edificio de una gran fuerza narrativa, a un dibujo abstracto de lineas de
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junta y clavos, resultado del montaje de los elementos. Aunque la arquitectura de
Wagner se caracteriza por atribuir a la pared el valor de la envoltura y no de la

estructura, en esta obra hay cierta coherencia con la estructura al anclar las placas.

El clavo, llega a considerarse por Wagner, como simbolo maximo de perfeccion. En la
Postsparkasse, aparece en todos los revestimientos lapidarios y metalicos, estando
revestida su cabeza de aluminio opaco y el primer tramo de vastago de plomo (Fig. 16).
Los materiales de revestimiento varian segun el edificio alcanza altura: en el

basamento, placas de granito de Silesia de 6-9cm, en el resto de pisos, placas de

marmol de Ratschinges de 2cm y cerca de la cornisa, placas de vidrio negro (Fig. 17).

41



UNIVERSIDAD DE VALLADOLID - Sara Lopez Varona

Del revestimiento significante a la piel inteligente: un camino a la modernidad

La composicidn de la fachada se confia a la dimensidn y a la forma de las placas y a la
densidad de los motivos graficos de los clavos y de las aplicaciones de aluminio. En
este caso, los bulones se encuentran en el centro o en los extremos de las placas, lo

que denota la importancia ornamental ademas de constructiva (Fig 18, 19).

En la segunda villa Wagner, que se extiende de 1905 a 1913, existe un interesante
proceso de maduracién. En sus inicios se adivina una superficie revocada sin lineas de
sutura sobre una banda de placas de marmol clavadas verticalmente (Fig. 20). En el
proyecto final, las placas son sustituidas por un revoco grabado por unas sutiles lineas
rectas (Fig. 21). Estas lineas muestran que no puede tratarse de placas estructurales,
ya que tienen una gran dimension. Ademas, dividen los planos en sectores, como si
fuesen las lineas de sutura entre telas, manteniendo esa idea del origen textil de la
pared. Se incluyen también unas cabezas falsas de aluminio que estan en relieve y dan
la sensacion de fijar el revoco a la fachada, como si fuese un cosido, reforzando de
nuevo la idea de teldn colgante (Fig. 22,23). La aparicidon de este elemento, aunque ya

sin funcién constructiva, denota el valor decorativo gréfico que tenia también cuando

era elemento de fijacion.

Este proyecto ensalza la idea de Semper sobre el clavo, como elemento que cose y

conecta:

El clavo (Niete) es afin tanto lingiiistica como conceptualmente al cosido (Naht). El clavo se
convierte, asi, también, en simbolo natural de la idea de que estamos tratando. Quizd la cabeza
del clavo, que sobre la decoracion de superficies aparece como roseta, sea un motivo
decorativo transferido posteriormente del revestimiento secundario, basado en la técnica del
metal, al auténtico revestimiento textil, motivo que, sin embargo, también podia haber nacido

, . , 20
en éste ultimo como boton o lazo.

20 SEMPER, Gottfried, Der Stil, p. 107; FANELLI, Guiovanni; GARGIANI, Roberto, El principio del
revestimiento. Prolegomenos a una historia de la arquitectura contempordnea, Akal, Madrid, Espaiia,
2007. p. 93.

42



UNIVERSIDAD DE VALLADOLID - Sara Lopez Varona
Del revestimiento significante a la piel inteligente: un camino a la modernidad

JOSEF HOFFMANN

Su obra arquitectdnica se va a ver especialmente influenciada por la wagneriana

cortina colgante y la poética textil derivada del mito semperiano del revestimiento. Su
material predilecto es el revoco, con el que experimenta sus valores expresivos como
acabado exterior, pero al igual que Wagner y Loos, sin imitar técnicas constructivas
tecténicas. Toda su obra confirma que su poética se concentra sobre la superficie de la

envoltura, ignorando la estructura mediante la abstraccion.

Hoffmann vuelve a plantear, con formas y medios diferentes, la solucién arquetipica
de la cortina colgante de la Majolikahaus de Wagner. En la villa construida para Eduard
Ast en la Hole Warte, recurre e una superficie continua de revoco carente de juntas,
pero no renuncia a la alusiéon de la cultura textil. La solucién de la superficie es
acanalada (Fig. 24), como una cortina colgada de la cornisa. Este sistema de
acanaladura es muy recurrido por Hoffmann, ya que para él se comporta como los
pliegues de un telén de envoltura. También lo encontramos en la villa proyectada para
Josefine Skywa. En este caso aparecen unos motivos florales en la cornisa, que
funcionan como cabezas decoradas de elementos de fijacidn, confiriendo a la

superficie el efecto de estrato aplicado (Fig. 25,26).
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Recorddandonos al sistema wagneriano de clavos, es interesante su solucién superficial
en la villa para Sonia Knips. El volumen se concibe como una caja forrada. Es la trama
de elementos en relieve (Fig, 27), configurados como clavos y placas romboidales que

fijan la superficie, y el detalle del angulo entre los planos de fachada (Fig. 28), lo que

revela la idea de paneles de revestimiento colocados unos junto a otros.

Hoffmann utiliza el revoco en la mayoria de sus obras, por lo que es Unica la ocasion en
la que emplea el revestimiento con placas lapideas. No es casualidad que la obra del
palacio para Adolphe Stoclet se proyectase en este material, ya que en esos afios
Wagner y sus discipulos también abandonaron momentdneamente el revoco para

experimentar con esta solucién.

Podemos observar tres etapas en este proyecto. La primera solucion pensada por
Hoffmann, fue una superficie continua de revoco sin lineas de junta (Fig. 29). La
segunda, un revestimiento en placas de marmol o de vidrio blanco fijadas mediante
una cabeza decorativa y funcional en el centro de la placa (Fig. 30). La solucién
definitiva se basa en un revestimiento de placas de marmol colocadas con juntas
alineadas en horizontal y vertical. La dimensién de las placas se adapta para hacerlas

coincidir con las ventanas (Fig. 31,32).

Con esta envoltura mantiene su idea de continuidad, que ademas se ve reforzada por
el sistema de anclaje invisible, que configura una epidermis preciosa y lisa. Esto genera
un problema que Hoffmann resuelve sabiamente. Al desaparecer las fijaciones, el

volumen tiende a parecer una masa, pero esa sensacién se anula al introducir bandas
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de metal bruiiido y dorado ribeteando las fachadas, como si de un corddn se tratase.
Esta decoracion en los angulos de unién de los planos de fachada, transmite la idea de

grandes paneles ligeros (Fig. 33).
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Tanto en la villa Knips como en el palacio Stoclet se aprecia la idea de continuidad del
revestimiento como panel Unico, apareciendo fijado con elementos puntiformes en la

villa Knips y rodeado por un marco perimetral en el palacio Stoclet.

En cuanto al concepto de cortina colgante de Wagner, llevado al extremo con los
pliegues del telon de envoltura de Hoffmann, podemos encontrar una obra
contemporanea que se nutre se esta idea, la Factory Building en el Campus Vitra por

SANAA, donde la superficie acanalada envuelve a todo el edifico (Fig. 34, 35).

35

JOSEF PLECNIK. aparejo murario como revestimiento
Plecnik fue discipulo y colaborador de Otto Wagner, pero con una posicion mucho mas
radical que la de su maestro y sus compaferos respecto a la experimentacidn con otro

tipo de revestimientos que no fuesen el revoco. En uno de sus diarios de viaje escribe:

Estoy pensando intensamente en el revoco. Tengo la sensacion de que es mejor dejar a un lado
esta especie de pasta que tiende a desprenderse; la piedra y el ladrillo, sélo esto es correcto.
[...] Me parece extrafio como el propio Wagner miente y hace trampas a este respecto:

. . ¢ . 21
descubrir nuevas formas para el revoco, jqué estupidez!.

A pesar de este pensamiento, en su proyecto de la villa para Karl Langer, reviste la
fachada de revoco, realizando, gracias al espesor, motivos decorativos graficos

constituidos por lineas onduladas de desarrollo vertical y flores estilizadas en relieve.

! De las paginas del diario referentes a la estancia en Bolonia, 16 y 17 de enero de 1899.
FANNELLI, Guiovanni; GARGIANI, Roberto, E/l principio del revestimiento. Prolegomenos a una

historia de la arquitectura contempordnea, Akal, Madrid, Espaina, 2007. p. 71.
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El tejido resultante parece estar sobre un fondo liso continuo, se aprecia sobre y bajo

el plano decorado y en los huecos de ventanas (Fig. 36,37,38). Es clara la influencia de

la Majolikahaus de Wagner, aunque en este caso el tejido no esta colgado.

Mientras Wagner y Hoffmann buscan siempre la autonomia del revestimiento con
respecto a la légica constructiva de la estructura, Plecnik, acaba eliminando el

revestimiento entendido como estrato agregado, resolviendo la superficie como una
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textura de aparejo murario de ladrillo o piedra. En este sentido se relaciona con

Berlage, al que veremos mas adelante.

LAS VERDADES DEL REVESTIMIENTO

Los tres arquitectos sobre los que voy a hablar a continuacidn, encuentran en la teoria
de Viollet-le-Duc inspiracidn para sus obras, en las cuales el revestimiento no expresa
la autonomia de la envolvente, sino que se comporta como una piel adherida a la

estructura, a la cual interpreta.

LOUIS HENRY SULLIVAN
Sullivan prosigue con la idea de revestimiento como enmascaramiento iniciada en la
arquitectura de los rascacielos americanos a mediados del siglo XIX, pero combinando

los valores de monumentalidad con los valores textiles de la pared.

En sus primeras obras el revestimiento recurria a bloques de piedra para conferir a las
fachadas un caracter sdlido. A partir de los afios 90 se adivina una aspiracién por
transmitir, a través del ornamento del revestimiento, la ligereza de las estructuras de
esqueleto. Hay un fuerte didlogo entre consistencia y ligereza, entre valores de fuerza

y masividad y valores de superficie ligera.

Es interesante la comparacién entre el Wainwright Building (Fig. 39) y el Guaranty
Building (Fig. 40), construido unos afios mas tarde. Ambos tienen una estructura
metalica y la misma tipologia compositiva de fachada, la diferencia reside en el disefio

y en el valor del revestimiento.

El primer edificio es muestra del pensamiento sélido de Sullivan, mientras que en el
Guaranty Building ya introduce las formas de inspiracidn textil aportando ligereza a la
composicion. Otra diferencia importante es la elecciéon del material de revestimiento:
en el Wainwright va por estratos, siendo granito rojo de Missouri y piedra escuadrada
marrén para el basamento, ladrillo para los montantes y terracota para las bandas

horizontales. En cambio, en el segundo solo utiliza terracota.

En el Guaranty se observa claramente la jerarquizacion del disefio en basamento, parte
principal y coronamiento. Aunque aparecen elementos que no son estructurales, a
través del revestimiento se muestra la verdad estructural. Existe una ornamentacion

en trama ligera con entrelazos de tipo textil y vegetal, como un encaje aplicado,
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principalmente en la parte basamental (Fig. 41,42). Los pilares se configuran con un
revestimiento de nervaduras orgdnicas densamente entrelazadas que se abren en la

parte alta constituyendo una trama tejida que envuelve a las ventanas circulares.
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HENDRICK PETRUS BERLAGE

A lo largo de su obra arquitectdnica, Berlage aspird a combinar la teoria semperiana
sobre el origen textil de la pared y la teoria de la verdad estructural procedente de
Viollet-le-Duc. Intenté aunar la estructura de hierro u hormigén armado con la
envoltura continua tejida del aparejo de ladrillo. Para Berlage el mito de la textura se

concentraba en el disefio del aparejo murario.
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En la conferencia Over de waarschijnlijke ontwijkkeling der architectuur, pronunciada
el 22 de marzo de 1905, se conocen las implicaciones que tienen el material y las

estructuras constructivas en el significado del revestimiento para Berlage.

En principio forma y decoracion son una sola cosa. Ambas nacen en el mismo momento, crecen
juntas; y es precisamente a causa de su mala capacidad de discernimiento por lo que los
hombres separan estas cosas como cuerpo y vestimenta, como budin y salsa. Nos estamos
dando cuenta de que el mdrmol pulido no requiere ninguna otra decoracion. [...], de que el
granito ofrece, a través de su superficie pulida, una belleza satisfactoria, y de que la infinita
variedad de colores de las piedras, asi como de los ladrillos y de la caliza, confieren a la
superficie muraria una satisfactoria variedad hasta el punto de que ya no se desea ningun
superfluo elemento arquitectonico sobreaplicado. [...] En el plano estético, ha sido un fracaso el
intento de emplear el hierro como esqueleto portante combindndolo con otros materiales y, en
particular, con la piedra. Un error estético puesto que el cardcter del hierro, que es la

.. P s ) . 22
gracilidad, no estd nunca en armonia con el cardcter de la piedra, que es la masa.

Este razonamiento le hace confiar en el hormigdén armado para alcanzar la idea de un
material de revestimiento continuo, sin suturas, que no imite a otros materiales
constructivos. Ve en el hormigdn el material de la cultura futura, que es la del objeto
no decorado, la del edificio sin ornamento, donde la belleza esta inscrita en el propio
material. Pero el uso del hormigdn implica utilizar materiales que estén a su altura,
como es el caso del vidrio. Pretende convertir nuestro entorno en un sinfin de

superficies continuas y sin suturas, incluso asfaltando las calles.

Su ideal de la superficie continua sin suturas combinado con la estructura del edificio,
hacen que Berlage confie de nuevo en la envoltura externa continua de ladrillo y

abandone la idea de utilizar hormigén armado.

Es en el Museo de la Haya donde Berlage separa la estructura de hormigén armado
(Fig. 44), manifestada en el interior, de la envoltura externa de ladrillo (Fig. 43). El
ornamento lo encontramos en el propio aparejo del ladrillo. La cortina esta finamente
tejida, alternando ladrillos en posicién horizontal y vertical (Fig. 45). Como en obras
analizadas anteriormente, para mantener la continuidad de la envolvente, los huecos

aparecen recortados en la superficie del aparejo.

%> BERLAGE, Over de waarschijnlijke ontwijkkeling der architectuur, edicién 1922, p. 96-104.
FANNELLI, Guiovanni; GARGIANI, Roberto, El principio del revestimiento. Prolegémenos a una
historia de la arquitectura contempordnea, Akal, Madrid, Espafa, 2007. p. 189.
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Al igual que Berlage confié en el aparejo del ladrillo para ornamentar la superficie
exterior de sus edificios, son muchos arquitectos los que utilizan este mismo
mecanismo, como por ejemplo en el Vifiedo Gantenbein de Gramazio & Kohler +
Bearth & Deplazes Architekten, en el Museo Kolumba de Peter Zumthor y
porsupuesto, en un ejemplo un poco mas lejano en el tiempo, la casa experimental en

Muuratsalo de Alvar Aalto.

AUGUSTE PERRET

En las primeras experiencias significativas francesas con la técnica del hormigon
armado, se adivinan dos corrientes fundamentales: una basada en afirmar el valor de
continuidad de la pared sin poner en evidencia el esqueleto de hormigdén armado, y
otra, propugnada por Anatole de Baudot, interesada en articular la estructura portante
y los sectores de cierre. El maximo intérprete de esta segunda corriente es Auguste

Perret.

52



UNIVERSIDAD DE VALLADOLID - Sara Lépez Varona

Del revestimiento significante a la piel inteligente: un camino a la modernidad

Para Perret la estructura y el cierre de hormigdn armado se expresan como entidades
distintas, tanto por el procedimiento constructivo como por la variedad de grano

mineral, relieve, color...

La afirmacién de la verdad de la estructura, ya enunciada por muchos tedricos
franceses como Viollet-le-Duc, es mas compleja para el hormigdn armado visto. Perret
no confiard directamente al cemento visto la cualificacidn de la arquitectura hasta que

no domina su técnica de forma absoluta en los anos 20.

Por tanto, hasta realizar superficies vistas, utiliza el revestimiento como mecanismo
para revelar la estructura. Es el caso del teatro de los Champs- Elysées, donde Perret
dispone habilmente las placas de marmol blanco, para que sean las diferencias de

relieve y no los cambios de color o material, los que revelen la diferencia entre

estructura y cerramiento (Fig. 46,47,48).

En el ultimo periodo de su obra, Perret adopta por fin la soluciéon de hormigdén armado
visto. Los temas de color y grano, antes confiados al revestimiento, son ahora
reabsorbidos en el disefio de las partes de hormigdén. Ademas del cromatismo vy la

granulometria, son también importantes los encofrados y los procedimientos de
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trabajo sobre el cemento, como el abujardado, cincelado, martilleado, lavado, los

cuales juegan con la luz.

En este dmbito destaca su obra para el hoétel particulier Périgord, donde utiliza
arquitrabes, marcos, cornisas y placas de cierre de hormigdn armado visto (Fig. 49). La
fachada queda caracterizada por la plastica de las molduras que graduan
refinadamente el claroscuro, encerrando las ventanas entre fajas horizontales y
sectores de cierre. Para no alterar el equilibrio formal, Perret oculta dos de los pilares

de la estructura, lo que va en contra de su idea sobre la verdad estructural, pero

también advierte que en algunas ocasiones predominan las razones de la forma.

Su entusiasmo por este material se puede resumir en una de sus frases: "Mi hormigon

es mas bello que la piedra. Lo trabajo, lo cincelo [...] hago de él un material que supera

en belleza a los mas preciados revestimientos".?

2 CLAUDE, R., Formes et couleurs, VI serie, 1944, N 4, p. 4. FANNELLI, Guiovanni; GARGIANI,
Roberto, El principio del revestimiento. Prolegdmenos a una historia de la arquitectura
contempordnea, Akal, Madrid, Espafia, 2007. p. 235.
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DECORACIONES DE INSPIRACION TEXTIL

ART NOUVEAU'Y EXPRESIONISMO
Durante los primeros afios del siglo XX, antes de afianzarse con fuerza el racionalismo
del estilo internacional, el mito del origen textil de la pared da lugar a numerosas

experiencias en Europa.

Son muchos los arquitectos que se ven influenciados por esta corriente, como los
hungaros Odén Lechner, Béla Lajta, Jozef y Laszlo Vago, el vienés Jan Kotéra, los
arquitectos de la Amsterdamse School gracias a su maestro Peter Behrens, vy
numerosos arquitectos del drea escandinava como el sueco Ragnar Ostberg, Enrik

Gunnar Asplund, Sigurd Lewerentz, Alvar Aalto y Sven Markelius.

En todos ellos hay un gusto por la arquitectura revestida, ya sea a través de superficies
entretejidas, con costuras wagnerianas puramente ornamentales o bordados de
tejidos organicos animales y vegetales, con cortinas tejidas colgantes o aparejos
ornamentados, un sinfin de mecanismos heredados y nuevos con los que

experimentar.

Uno de los autores mas representativos de estas corrientes, y cuya arquitectura me es
mas cercana, es sin duda Antoni Gaudi. Suele ser considerado el gran maestro del
modernismo cataldn, pero su obra va mas alla de cualquier intento de clasificacion, ya
qgue a lo largo de su carrera experimenté numerosos estilos. Sin duda, el gético fue uno
de los que mas le influyd, posiblemente por la obra tedrica y restauradora de Viollet-

le-Duc.

Su arquitectura es personal e imaginativa, cargada de genialidad fantastica, y ve en el
organicismo una via en la que materializar el mito de la pared textil. La casa Mila (Fig.
50), o Pedrera, como cominmente se conoce (cantera en cataladn), es una muestra de
esa inspiracion en la Naturaleza. En este proyecto Gaudi reviste al mismo tiempo
esqueleto y piel. Para él "organizar el espacio no es sélo construir las estructuras, sino
también revestirlas, hacerlas vivir y, sobre todo, hacerles perder su materialidad,

espiritualizarlas a través de una ornamentacion viviente".?*

La fachada de la Casa Mila presenta una continuidad formal y estilistica. Su forma

sinuosa y ondulada crea una metdafora sobre una roca modelada por las olas del mar. El

4 DESCHARNES, R.; PREVOST, C., La vision artistique et réligieuse de gaudi, Lausanne, 1969.
p.11. FANNELLI, Guiovanni; GARGIANI, Roberto, El principio del revestimiento. Prolegémenos a
una historia de la arquitectura contempordnea, Akal, Madrid, Espaia, 2007. p. 236.
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juego de entrantes y salientes aporta dinamismo a la composicién y le otorga la
sensacion de estar en movimiento, a la vez que crea diversas sensaciones segun la

posicion del espectador y la hora del dia.
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La presencia de la naturaleza también se encuentra en los pequefios detalles (Fig. 51),

como los motivos animales que aparecen en las barandillas. Incluso el material elegido,
la piedra, proporciona un aspecto organico con su textura rugosa. En las tres fachadas
gue componen el edificio se suman numerosos motivos ornamentales, como la

decoracidn en relieve de lirios de la fachada sudoeste o la rosa en el chaflan.
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Otro punto clave de la obra es la cubierta. El edificio se encuentra coronado por una
azotea situada sobre el desvan, donde Gaudi situd las salidas de escalera, las
chimeneas y las torres de ventilacion. Las originales formas y disefios de estos

elementos, configuran un auténtico jardin de esculturas al aire libre (Fig. 52).

Es sin duda una obra maestra cargada de simbolismo, donde el ornamento vuelve a

tener un papel fundamental.

CORTINA COLGANTE

Los arquitectos del Movimiento Moderno, como Walter Gropius, Le Corbusier o
Ludwig Mies van der Rohe, ven en los nuevos materiales y técnicas una posibilidad
para alcanzar la ligereza ideal que ansiaban en sus arquitecturas. Su proceso evolutivo
no es consecuencia directa de una reflexiéon sobre las fuentes semperianas, sino mas
bien la influencia de experiencias de otros arquitectos como Otto Wagner y Hendrick

Petrus Berlage.

El Movimiento Moderno también confié en sus inicios en la loosiana superficie de
revoco lisa, continua y sin suturas. También Berlage, partiendo de teorias semperianas,
encontrd en la pared sin suturas la soluciéon a la técnica moderna, pero no llegd a

expresarlo en su arquitectura.

La busqueda de la continuidad de la pared desnuda revocada se relaciona con
soluciones caracteristicas del estilo internacional, como la eliminacion de la linea de
marco, el empotramiento de los huecos o la ventana continua. A través del revoco
alcanzan una superficie abstracta y sin suturas, enmascarando la construccién e
ignorando la coherencia entre lo que reviste y lo que se oculta, que tanto defendian

Sullivan y Perret.

A finales de los afios 20, cuando el revoco muestra su deterioro como revestimiento
parietal de exteriores, los arquitectos racionalistas comienzan a utilizar nuevos
materiales mas duraderos, como resultado de la tecnologia industrial: niquel, aluminio,
metales aplacados, espejos, vidrio, esmaltes... Con ellos configuran superficies graficas
abstractas que renuncian a toda implicaciéon simbdlica referida a lo textil, a los
sistemas de anclajes vistos, las juntas exaltadas o el juego de veteados. Son numerosos
los ejemplos, como el complejo Gooiland (Fig. 53) de Johannes Duiker revestido a base

de pequenos ladrillos de ceramica, la casa Harrison (Fig. 54) de A. Lawrence Kocher y
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Albert Frey de paneles de aluminio o el pabellén suizo de la Ciudad universitaria (Fig.

55) en Paris de Le Corbusier, donde se utiliz6 material lapideo.

El paso de las superficies de revoco al uso de placas y paneles genera una problematica
en cuanto a la concepcion textil de la pared. Es necesario llegar a un sistema que
consiga revestir la superficie de forma continua, sin aludir a la sutura. Esto conlleva a
gue los materiales, al igual que el disefio general del volumen, sean los dos factores

mas importantes dentro del proyecto arquitectdnico.

La pared de revoco, entendida como superficie ligera y levitante, fue el inicio de un
proceso de desmaterializacion que nos condujo a la "curtain wall" o pared-cortina. En

palabras de Peter Oud:

Si no se pasa al revoco, con los ladrillos no es posible realizar ni lineas claras ni superficies
puras y homogéneas; y ello es imposible a causa de la menuda compartimentacion de la
superficie en ladrillos y del gran numero de juntas. Por contra, con el cemento armado son
posibles unas combinaciones homogéneas de las partes importantes y portadas y un
despliegue horizontal de notables dimensiones con claras definiciones de las masas y de las
superficies [...]. Finalmente se nos ofrece la posibilidad de una nueva pldstica arquitectonica

que, junto a las posibilidades formales ofrecidas por el hierro y por el cristal, dard vida a una
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arquitectura con caracteristicas que la hardn parecer OJpticamente inmaterial, casi

suspendida.”

Por tanto, la superficie continua de vidrio, como velo inmaterial y transparente
extendido sobre el moderno esqueleto estructural, alcanza la idea de pared ligera y
suspendida que en obras anteriores se consiguid a través del simbolismo, como en la

Majolikahaus de Otto Wagner o en la Bolsa de Amsterdam de Berlage.

Las experiencias con la pared-cortina nos aportan resultados formales muy variados,
como el Reliance Building de Burnham, Charles Bowler Atwwod y asociados (Fig. 56), la
fabrica Fagus de Walter Gropius y Adolf Meyer (Fig. 57), las envolturas enteramente de
vidrio proyectadas por Mies van der Rohe (Fig. 58) en 1921-1922, el edificio de la
Bauhaus en Dessau de Gropius (Fig. 59)... manteniéndose en todos ellos la idea de
absoluta independencia entre envoltura y estructura. Asi, la envolvente de vidrio pasa
a soportar su propio peso, convirtiéndose en autoportante respecto del armazén

estructural.
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% palabras de J. J. P. Oud. FANNELLI, Guiovanni; GARGIANI, Roberto, E/ principio del
revestimiento. Prolegdmenos a una historia de la arquitectura contempordnea, Akal, Madrid,
Espafia, 2007. p. 262.

59



UNIVERSIDAD DE VALLADOLID - Sara Lopez Varona
Del revestimiento significante a la piel inteligente: un camino a la modernidad

B
f

&= P N

o

Me interesa especialmente la obra de Mies van der Rohe, quien se seguia debatiendo
entre el dualismo compuesto por la estructura y el revestimiento tras los progresos de
la técnica del hormigdn armado y del hierro. Incluso en alguna obra de los afios 20y 30
se siguen viendo influencias del pensamiento semperiano. Es el caso del pabelldn
aleman de la Exposicidn internacional de Barcelona, donde Mies experimenta con la
relacion entre los elementos estructurales y los de definicién espacial. El armazdén
metadlico se reduce a 8 pilares cruciformes disefiados por el propio Mies (Fig. 60),
permitiendo asi a las paredes renunciar a su funcidn portante e interpretar libremente

la idea semperiana de delimitacion del espacio.

En cuanto a los materiales, el basamento tiene un acabado de travertino, el techo es
una superficie continua de revoco y las paredes estan revestidas con placas lapideas de
3cm de espesor de travertino romano, marmol verde antiguo de Tinos y de los Alpes y
Onice dorado. Todas las placas estan pulidas y colocadas cuidadosamente segun el
veteado, configurando lo que parece una pared monolitica(Fig. 61). Con estas

superficies continuas y sin juntas remarcadas, Mies alcanza la idea de superficie sin

suturas perseguida por Loos y Berlage.
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Por tanto, el movimiento moderno, basdndose en criterios racionales, nos aportd una
arquitectura funcional en la que la estética ornamental, heredada de la arquitectura y

las artes del XIX, dejaba de tener sentido.

El disefio y la arquitectura se basaban en la ingenieria y la tecnologia, dando de lado a
la expresion y creacidn estética, no habia cabida para el ornamento. Esto nos condujo
a una arquitectura de formas casi puras, etéreas. La seduccion no estaba en la forma,

sino en las ideas que estaban tras ella.

Como consecuencia a este periodo, la sociedad siente la necesidad de recuperar el
ornamento. Nos encontramos en una auténtica revolucion estética, donde las
soluciones ornamentales adoptadas son consecuencia de una avanzada tecnologia
constructiva, pero también de un largo historial de periodos y estilos arquitectdnicos
gue han ido mejorando la técnica. "El renacimiento de lo ornamental como nuevo

paradigma es mas sintesis que antitesis."°

%6 MONERRIS, Antonio, "Libertad ornamental : el derecho a gue las formas no sean funcién: A
propodsito de la exposicion "Re:sampling Ornaments" (Basilea, Estocolmo)". Estrategia de

Comunicacion & Branding [Blog].
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CAPITULO I

NUEVOS CONCEPTOS DE ORNAMENTO

La funcidn del ornamento en la arquitectura del siglo XXI va mads alld de una simple
expresion grafica, en muchos casos se convierte en la idea de proyecto: desde un

trabajo de piel a un desarrollo estructural complejo.

Los diferentes requisitos para los que ha estado pensada la fachada a lo largo de la
historia: soportar, cerrar, ventilar, iluminar y mirar; se han ido separando en sucesivas
pieles o bien han conformado una envolvente inteligente. Esto ha dado lugar a un
cambio en el concepto de ornamento. Gracias a la liberacién entre interior y exterior
se han podido buscar nuevas representaciones exteriores en los edificios, una nueva
union con el ambito urbano que ha favorecido el regreso del ornamento a través de

sus diversas funciones.

Este capitulo se subdivide en el andlisis de dos edificios a partir de unas ideas
principales, las cuales nos van a permitir conocer mds a fondo el sentido del
ornamento contemporaneo en nuestra arquitectura. La eleccidn de la Tienda TOD's de
Toyo Ito en Tokio (2004) y la Biblioteca Universitaria de Wiel Arets en Utrech (2004), se
debe al interés que han despertado en mi estas dos obras, al igual que sus arquitectos,

desde que me inicié en la disciplina de la arquitectura.
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“Los arboles son organismos gue se mantienen ergui-
dos por si mismos, por tanto su forma tiene una racio-
nalidad inherente, estructural”

Toyo Ito
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PRESENCIA DE LA NATURALEZA

Los arquitectos siempre se han nutrido de su entorno para buscar la inspiracion. Este es
el caso de la naturaleza, que de una manera u otra, ha estado presente en la arquitectura
a lo largo de la historia.

La mimesis, como denomind Aristoteles a la imitacién de |la naturaleza como fin esencial
del arte, es un mecanismo de creacion utilizado desde |la Antigliedad en sus diferentes
perspectivas: imitacion, inspiracion, representacion, reconocimiento, recreacion, apren-
dizaje, ficcion, invencion...; tomando de base tanto las formas como los procesos de la na-
turaleza.

En la arquitectura de la Antigliedad la mimesis no aparece en las teorias, pero si en la
practica. Destacd como una representacion simbolica de la naturaleza. La referencia se
encontraba en los atributos del cosmos antiguo, también reflejados en el propio cuerpo
humano: simetria, orden, ritmo, perfeccion. Esto influyd en la aparicidon de los cdnones
clasicos de la belleza, cuyo origen estaba en la interpretacion de la naturaleza.

Enla Edad Media, en cambio, la naturaleza se representd de manera mas abstracta y espi-
ritualizada, debido a la atribucion de la perfeccion residente en la naturaleza a un Dios.

Con el Renacimiento vuelve el interés por su observacion e investigacion, siendo la natu-
raleza fisica concreta una fuente de aprendizaje. La arquitectura renacentista rescata de
la Antigliedad el orden clasico, que pronto se reconsolida como canon de belleza, pero no
desde su origen cosmoldgico, sino cientifico. Por tanto, la explotacion de la naturaleza
conlleva una matematizacion y desmitificacion de la misma.

El paso del Renacimiento a la llustracion, da lugar a dos visiones del mundo y de la natura-
leza: la vision ilustrada-cientifica, que considera la naturaleza como objetiva y univoca, y
la vision romantica, donde la naturaleza es fuente de misterio y revelacion. A pesar del an-
tagonismo entre las dos visiones, ambas comparten el interés por desvelar los secretos de
la naturaleza.

A partir de la llustracion, el interés por la naturaleza se encuentra en el interior, no en la
mimesis del exterior. Especialmente la arquitectura, por su fuerte componente practico,
va a ver en la naturaleza una fuente de inspiracion a través de dos estrategias: mediante
la inclusion en la construccion de las leyes fisicas naturales que rigen la materia (raciona-
lismo constructivo) o estableciendo analogias organicas (romanticos), tanto con la idea de
unidad organica como con la funcionalidad bioldgica.

Hasta finales del siglo XIX, aunque se utilice un argumento organico como instrumento de
interpretacion e innovacion en la arquitectura, las obras se mantienen dentro del estilo
predominante en el momento, cosa que no ocurre en el siglo posterior.

A mediados del siglo XX, junto con la corriente que reconsidera el Estilo Internacional, el
organicismo retoma una doble relacidn con las naturaleza. La primera, convirtiéndose por
primera vez en una opcion estilistica, recurriendo a formas orgénicas, curvas y sinuosas,
gue se contraponen a la ortogonalidad de la arquitectura funcionalista. La segunda,
valora la naturaleza humana, considerando al hombre un sujeto organico que habita en el
espacio proyectado.

En la segunda mitad del siglo XX, la analogia bioldgica se une a la maquina, referente de
la arquitectura funcionalista desde principios de siglo. En los afos 90, tras una década de
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deconstructivismo, se recuperan las formas organicas y onduladas, que nos conducen a
una arquitectura informe.

En la actualidad, esta analogia con la naturaleza se denomina biomimeética, ya que es pre-
dominantemente representativa de sus estrategias y formas. La observacién de los meca-
nismos naturales nos permite dar solucién a problemas de disefio en cuanto a la estructu-
ra (edificio TOD'’s), la organizacién funcional, el intercambio de energia con el exterior
(Water cube)... La busqueda de estructuras que se adapten a formas complejas y resuel-
van a su vez problemas de cerramiento, climatizacion, ventilacion... hace que recurramos
a la naturaleza como un muestrario de inagotables disefios superficiales.

Con esta recapitulacion historica de la presencia de la naturaleza en la arquitectura, ob-
servamos que las estrategias actuales utilizadas para representar formalmente los patro-
nes fundamentales de ésta, presentan similitudes con otras arquitecturas pasadas, como
el organicismo de mediados de siglo. Pero es con la arquitectura clasica y su traduccion
del orden cosmoldgico con la que mas se relaciona.

También es destacable el interés por el rasgo cientifico de la naturaleza, que aunque es
una estrategia presente desde el Renacimiento, el avance que ha sufrido la ciencia desde
entonces, ha permitido un cambio en la vision cientifica de la naturaleza. Esto da lugar a
una renovacion formal de la envolvente arquitectdnica, y a un interés por la experimenta-
cién con nuevos materiales que se nutren del conocimiento cientifico.

Por tanto, en la actualidad podemos hablar de tres estrategias principales de mimesis*’:
la primera, mimesis representativa, por su valor comunicativo y simbolico, se centra en la
representacion de la naturaleza exterior, en sus formas y atributos como referencia estilis-
tica o conceptual; la segunda, mimesis interiorizada, interpreta la naturaleza interior, es
decir, la naturaleza humana; y por ultimo, la pragmatica, que coge de la naturaleza todo
aquello que le es uftil, ya sea un valor tedrico o practico, y que le permite desarrollar as-
pectos funcionales y tecnoldgicos (materiales, estructurales, constructivos, bioclimati-
cos...).

?’D.GRILLO, Antonio Carlos, La Arguitectura v la Naturaleza Compleja: arquitectura, ciencia y mimesis a fina-
les del siglo XX, Universidad Politécnica de Catalufia, Departamento de Composicion Arquitectdnica, Barce-
lona, Espafia, Septiembre 2005.
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T0D'S OMOTESANDO _10v0 170 (TOKI0). 2002-2004

El mundo natural es extremadamente complicado y varia-
ble, y sus sistemas son fluidos. En contraste con esto, la ar-
quitectura siempre ha tratado de establecer un sistema mas
estable. Para ser muy simplista, se podria decir que el siste-
ma de la red se establecio en el siglo XX. Este sistema se hizo
popular en todo el mundo, ya que permite una gran canti-
dad de arquitectura que se construye en un corto periodo
de tiempo.

Sin embargo, esto también ha hecho a las ciudades del
mundo mds homogéneas. Incluso se podria decir que ha
hecho que la gente que vive y trabaja alli se homogenice
también. En respuesta a ello, en los ultimos diez afios, modi-
ficando ligeramente la reticula, he estado tratando de en-
contrar una manera de crear relaciones que consigan que
los edificios sean mds cercanos a su entorno y al medio am-
biente.

Palabras de Toyo Ito en la conferencia Kenneth Kassler en la Universidad de Prince-
ton, 2009.

Toyo Ito disefio en el barrio Omotesando de Tokio (Japdn), un edificio para TOD’S (Fig.62),
marca italiana de zapatos vy bolsos de alta calidad.

La idea de proyecto surge de analizar estructuras naturales y la forma en que éstas se sus-
tentan.

El elemento de la naturaleza elegido es el ARBOL, el cual va a dar vida a un nuevo icono
urbano expresando a la vez “la presencia viva de una marca de moda vy la fuerza en el pai-
saje urbano que resista el paso del tiempo.” (Explicacion del equipo).

El patron grafico seguido es la SILUETA formada por 9 arboles superpuestos que confor-
man la estructuray el aspecto exterior del edificio. Segiin cuenta el equipo de Ito, se sigue
el diagrama de un arbol ramificado, “cuanto mas alto es el edificio, mas delgadas y mas
numerosas se convierten las ramas, con una proporcion mayor de aperturas.” Esta estruc-
tura permite un interior diafano que da gran libertad a la hora de exponer los disefios de
la marca.

La envolvente se convierte al mismo tiempo en un escaparate y un punto de referencia
urbano. Es una piel (Fig. 63) que imita el entorno que rodea al edificio. La calle en la que
se sitlia esta bordeada de arboles, los cuales se van a convertir en la estructura de hormi-
gon sustentante, y los huecos que quedan entre las ramas van a permitir la entrada de luz,
generando un juego de luces y sombras en el interior del edificio. Estos huecos seran
transparentes (vidrio) u opacos (acero) segun las necesidades interiores. El resultado es el
reflejo de la naturaleza circundante (Fig. 64, 65).

71



UNIVERSIDAD DE VALLADOLID - Sara Lopez Varona
Del revestimiento significante a la piel inteligente: un camino a la modernidad

La envolvente del edificio TOD’S es un ejemplo claro de
ornamento en la arquitectura del Siglo XXI, pero enten-
diendo este concepto dentro de la nuevas funciones que
adquiere la fachada en el cojunto del proyecto.

La naturaleza estd doblemente presente (Fig. 66). En
primer lugar a través de la estructura, que es también el
cerramiento, es decir, la piel del edificio. En segundo
lugar, mediante los planos transparentes de fachada, que
generan un reflejo de los arboles de la calle principal.

Esta presencia de la naturaleza se consigue a través del
ornamento estructural, como mimesis pragmatica, y de
poner en relacion al edificio con su entorno, como mime-
sis representativa, dos mecanismos que se van a repetir
en diversas obras contemporaneas.

Muchas de estas expresiones, que en un principio parecen ser sélo estéticas, son la base
del estilo de nuestra era. En este nuevo siglo, las obras de numerosos arquitectos buscan
el dominio de las cualidades expresivas de la arquitectura. Todas las ideas se focalizan en
la fachada del edificio, en la envolvente, en la piel.

A diferencia de épocas pasadas, esta piel, entendida como el ornamento del edificio, va a
tener una funcion que va mas alla de la simple decoracion. La razén de este avance es cla-
ramente la revolucion tecnoldgica v la rapidez de cambio a la que debe adaptarse la arqui-
tectura. La investigacion se centra en la experimentacion con nuevos materiales, en cono-
cer la técnica que transforma la materia para contar una idea.

En la arquitectura moderna era importante la relacion que se establecia entre el interior
y el exterior del edificio. Con el cambio actual, en el que la fachada se ha convertido en la
protagonista, la relacion interior-exterior pasa a un segundo plano, siendo el entorno
urbano el nuevo punto de mira del proyecto. El lugar en el que se asienta el edificio va a
ser un referente al pensar en la idea de proyecto y en la imagen que se va a transmitir al
exterior, es decir, se piensa en el edificio como un icono que debe dialogar con el lugar.

Hay mucha gente que piensa que la moda, la musica e incluso el arte contemporaneo, son cosas
superficiales comparadas con los propdsitos y las responsabilidades de la arquitectura. Bueno,
nosotros no estamos de acuerdo. Estas actividades que dan forma a nuestra sensibilidad, son ex-
presion de nuestro tiempo. Y no es el aspecto encantador de la moda lo que nos fascina. De
hecho, en lo que en realidad estamos mas interesados es en lo que la gente se pone, en lo que en-
vuelve sus cuerpos... Nos interesa mucho esa especie de piel artificial que acaba convirtiéndose
en parte intima de la gente.

Palabras de Jacques Herzog en la conferencia Kenneth Kassler en la Universidad de Princeton, 2009.

Sin duda, tanto Herzog & de Meuron, arquitectos reconocidos por su blsqueda de una
nueva piel para la arquitectura, como otros arquitectos contemporaneos, estan enfocan-
do sus obras a alcanzar la maxima expresividad de la envolvente, pero no solo como un or-
namento del edificio, sino como un elemento con una funcién renovada, la comunicacion.
Gottfried Semper pensaba que la “produccion artistica y el disfrute del arte requiere
cierto espiritu carnavalesco... la ambigledad y el disfraz son los verdaderos ambientes del
arte.” Muchos arquitectos buscan en el resto de artes una fuente de inspiracion para sus
obras. Pero no sélo en el resto de artes se encuentra la inspiracion, también la encontra-
mos en la naturaleza, en el entorno que nos rodea, en las costumbres del lugar... y todo
ello se idealiza y trasmite a traves de la piel.

72



UNIVERSIDAD DE VALLADOLID - Sara Lopez Varona
Del revestimiento significante a la piel inteligente: un camino a la modernidad

EL NIDO DE PAJARQS _HERZ06 & DE MEURON (PEKIN), 2002-2008

El Estadio Nacional de Pekin tuvo como finalidad, ademas de ser la sede de los Juegos
Olimpicos 2008, crear un nuevo enclave urbano capaz de generar vida a su alrededor. Los
propios ciudadanos lo bautizaron como “el nido”, debido a la trama estructural que lo sus-
tenta y envuelve (Fig. 67).

La imagen del estadio desde la lejania, aparenta ser un gran cuenco colectivo en movi-
miento, debido a su perimetro ondulado. Segin nos acercamos al edificio, su reticula es-
tructural parece desdibujarse poco a poco, pasando de ser una unidad a una marafa cao-
tica de pilares, vigas y escaleras, como si de un bosque artificial se tratara.

Todo el espacio que rodea el interior del edificio, es al mismo tiempo fachada, estructura,
ornamento y ambito publico. Es el limite entre el estadio y la ciudad, el nexo de union
entre ambos, un espacio de transicion donde reunirse, es la razon de ser del proyecto.

La imagen que ofrece el estadio es puramente estructural: fachada y estructura son idén-
ticas. Su armazon ornamental y natural imita la marafia de ramas y palos que utilizan las
aves para construir sus nidos (Fig 68), estamos de nuevo ante una mimesis representativa
y pragmatica de la naturaleza. Estas ramas de acero (Fig. 72,73,74) trabajan en conjunto
las unas con las otras, adquiriendo una resistencia muy superior a la que tienen de forma
individual.

Para adaptar el edificio a la climatologia, el entramado de la cubierta se rellena de una
membrana traslicida, equivalente a los materiales blandos que utilizan los pdjaros para
cerrar los huecos que aparecen entre las ramas tejidas de sus nidos. El material empleado
en el exterior es el ETFE, un tipo de polimero termoplastico de gran resistencia al calor, a
la corrosion y a los rayos UV. En el interior de la estructura se emplea el PTFE, otro polime-
ro similar al polietileno de gran impermeabilidad, que ademas mantiene sus cualidades
en ambientes hiumedos, es sumamente flexible, no se altera por la accion de la luz y es
capaz de soportar temperaturas desde —270 °C hasta 270 °C.
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Figura 69. Seccion tranversal Este-Oeste
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Figura 70. Cercha primaria. pilar exterior P1.
Figura 71. Cercha primaria. Pilar interior P7 en forma de diamante.
Figura 75. Ldmina de cubierta exterior de ETFE- Lamina de cubierta interior de PTFE.
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CUBO DE AGUA_PTw ARQUITECTOS (PEKIN), 2004-2007

El Centro Nacional de Natacion de Pekin se encuentra junto al Estadio Olimpico, ambos
proyectos se conciben como opuestos. Frente a las curvas del estadio, “el cubo de agua”
se presenta como una estructura azarosa de burbujas dentro de |a estricta geometria de
un prisma de planta cuadrada (Fig. 76). Aluden al ying y al yang, fuego y agua, lo matérico
y lo volatil, la curva y el poliedro.

Tiene una envolvente cargada de simbolismo, la cual representa la estructura natural de
las burbujas de agua cuando forman espuma (Fig. 77). Detras de una apariencia aleatoria,
hay una geometria que se encuentra en multiples sistemas de la naturaleza, como en los
cristales (mimesis pragmatica). El disefio del patron geométrico elegido se obtiene del
modelo hallado en 1993 por los cientificos Weaire y Phelan, basado en una division efi-
ciente del espacio por medio de formas geomeétricas de 14 y 12 lados. Asi se obtiene un
volumen integrado por tetraedros y dodecaedros que se giran y seccionan para obtener
la forma azarosa final (Fig. 78). Frente a estructuras mas tradicionales basadas en vigas,
pilares, tirantes y cables sobre los que apovar la fachada, esta reticula irregular permite
crear un armazon autoportante (Fig. 79) que envuelve el espacio, siendo al mismo tiempo
estructura y cerramiento (mimesis representativa).
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Debido al gran numero de variantes de nodos conectores, los perfiles interiores son de
seccion tubular y de junta esférica para facilitar la construccion y permitir que un unico
tipo de nodo conecte todos los elementos (Fig. 80, 81, 82). En la fachada los perfiles son
de seccidn rectangular, ya que hay que anclar la membrana plastica.

La importancia de la piel va mas alla de la funcion estructural, de cerramiento o de sefia
de identidad, ya que se aprovecha de su propio disefio para climatizar el espacio interior.
Estd revestida por placas de ETFE tanto por el exterior como por el interior de la estructu-
ra, conformando mas de 100.000 m? de revestimiento. Durante el verano esta envolvente
permite la entrada de aire frio por la parte baja y su salida por la parte superior, ademas
de funcionar como protector solar. En cambio, en invierno el aire frio entra por debajo y
se mantiene circulando dentro de la envolvente. La radiacion solar lo calienta y éste trans-
mite la energia al interior. Esto permite reducir el consumo energético y mejorar el rendi-
miento del edificio (Fig. 83). También se aprovecha del agua de lluvia que resbala por la
fachada mediante el reciclaje, la filtracién y el uso de sistemas de retrolavado.

Este revestimiento del volumen con placas de ETFE, ademds de servir como excelentes
aislantes térmicas, acoge en su interior ldmparas de LED, las cuales configuran la imagen
nocturna del edificio como un gran faro de luces de colores cambiantes. El resultado es
un edificio iconico e impactante para la ciudad de Pekin.

Figura 81, 82. Detalles de los nodos y las conexiones de muro a losa de cimentacion, de esquina a techo y
de muro a techo.
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AIRSPACE TOKIO _HAJIME MASUBUCHI Y THOM FAULDERS (TOKI0), 2006-2007

En este caso la envolvente esta inspirada en la riqueza vegetal que rodeaba a la casa pre-
existente en la parcela del nuevo edificio, como ocurre en la tienda TOD’S. Reproduce una
serie de capas de vegetacion artificial con un material aluminico-plastico blanco cortado
al laser (Fig. 84).

La fachada pretende dar unidad al edificio que contiene y obtener la misma atmdsfera de
densidad vy proteccion que brindaba el verde de las plantas antiguas. Asi, por medio de
cuatro patrones orgdnicos diferentes, los cuales configuran dos capas separadas 15 cm la
una de la otra, se consigue una identidad reconocible en relacién a su entorno inmediato.
Funciona como un interfaz urbano donde la mimesis representativa es la herramienta ele-
gida (Fig. 85).

La estructura del edificio se compone de vigas v pilares de acero, de las cuales se cuelga
la estructura auxiliar que sustenta la envolvente. Este sistema de pieles superpuestas con
apariencia celular permite crear un espacio transitorio entre publico y privado, donde la
visual cambia segun el individuo se mueve. Ademas, esta separacion genera flujos de aire
entre la envolvente vegetal y la fachada de vidrio, consiguiendo un sistema natural de
ventilacién a la vez que se controla el soleamiento. La funcién de la envolvente pasa de
ser estructural (TOD’S) a ser climatica ademas de iconica.
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Figura 88, 89. Alzado, seccion y esquema de las dos pieles superpuestas de fachada.
Figura 90. Detalle constructivo del anclaje de las dos pieles superpuestas a la estructura portante.
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ESTRUCTURA ORNAMENTAL

Otra de las ideas que caracteriza al edificio TOD’s, y que se ve influenciada también por la
inspiracion en la naturaleza, es su estructura ornamental. Este armazon de hormigon
armado se vale de la mimesis pragmatica, como herramienta para trasladar una idea es-
tructural presente en la naturaleza a una idea de proyecto. Por tanto, la funcién de la es-
tructura va mas alld de sustentar el edificio, nos transmite un mensaje a través de su ca-
racter ornamental.

En la historia de la arquitectura, la estructura ha funcionado de distintas maneras, no sélo
utilizando su capacidad portante, sino también generando sensaciones en el espectador
a través de su forma, material, textura, disposicion...

Son numerosos los ejemplos de estructuras ornamentales, incluso en la Antigliedad clasi-
ca. Es el caso del Partenon en la Acrépolis de Atenas (Fig. 92)., un templo dérico construi-
do entre los afios 447 y 432 a.C., con columnas en todo su perimetro; es octastilo y perip-
tero. No solo en el Partenon, sino también en el resto de templos griegos, la estructura in-
siste en su condicion estructural, se muestra como factor de soporte y factor ordenador.
Las columnas se convierten en elementos cargados de simbolismo vy fuerza. También en
el Erecteion (Fig. 93), otro templo griego erigido en el lado norte de la Acrépolis de
Atenas, se levanta un portico (cara sur) de gran belleza, conocido como la tribuna de las
cariatides. En este portico, las columnas son estatuas de mujeres jovenes, que ademas de
soportar el entablamento, indican la tumba del mitico rey Cécrope. Tienen un gran valor
ornamental y simbolico. Mas tarde, en el gotico, la ornamentacion aparece de nuevo de
la mano de la construccion, acentuando mds los elementos de ésta, como en la catedral
de Reims (Fig. 94).

Dando un gran salto en la historia, y aludiendo a ejemplos mas cercanos, naos encontra-
mos con el edificio Seagram de Mies Van der Rohe en Nueva York (1954-1958) (Fig. 95),
en el cual los perfiles de acero vistos simbolizan la realidad oculta de |a estructura, como
ocurria en el Renacimiento, donde el pilar simbolizaba la columna. La reflexion y com-
prension artistica conseguida por Mies en sus esqueletos estructurales, donde siempre
existe una graduacion de los distintos componentes, es asombrosa. Tiene una gran ele-
gancia a la hora de emplear perfiles metalicos, y también cuando él mismo los disefia por
medio de piezas soldadas, como el pilar cruciforme para el Pabellon Aleméan de Barcelona
(Fig. 96), que constituye el equivalente de los perfiles cincelados del pasado.
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Es evidente, que la estructura ornamental no es un invento actual, pero gracias a los avan-
ces tecnologicos y a la aparicion de nuevos materiales, ha sufrido una gran evolucion.
Ademas, los cambios continuos vy rapidos en la sociedad han repercutido en el pensa-
miento de los arquitectos contemporaneos, generdandoles la necesidad de cambiar su
forma de ver y crear arquitectura para adaptarse a los tiempos que corren.

Uno de los mejores ejemplos para entender este cambio de mentalidad, es el arquitecto
japonés Toyo Ito, quien confiesa el inicio de una nueva etapa de creacion arquitectdnica:
"Mi objetivo es fundir ornamento vy estructura".?®

La razdén por la cual abandona su caracteristica arquitectura evanescente y ligera, se en-
cuentra en la persecucién de una idea mds pesada de la arquitectura, a través de la cual
seguira contribuyendo a la felicidad de los hombres. Su arquitectura transparente y ligera
apelaba a los sentidos, como una forma de gustar a la gente. Ahora no solo pretende
gustar, sino también perseguir el sentido social y no solo estético. Su via de actuacion es
la creacion de una arquitectura como fuerza permanente, no es que relacione lo matérico
con lo social, sino que la importancia de generar formas reside en como se utilizan esos
materiales y no en qué materiales se emplean.

Su pensamiento se guia por la metafora de la envolvente y el cuerpo. Toyo lto explica que
mas que envolver un edificio lo que pretende es convertir la estructura en ornamenta-
cién. “Piense en un hombre cualquiera que va al gimnasio. Tiene un cuerpo cuidado, mus-
culado, es casi légico que quiera mostrarlo. Quien no tiene ese cuerpo es légico que se
vista y disimule las imperfecciones de su cuerpo".” Desde su punto de vista siempre es
mejor desnudar un edificio, aunque siempre expresando con la indumentaria exterior lo
que tiene dentro. Por tanto se deduce de sus palabras que el principal problema al que se
enfrenta con su nueva idea arquitectdnica de la estructura ornamental es la escasez de
técnica, tiempo y/o dinero.

Otra idea interesante es |la forma en la que Ito entiende la componente real y virtual de la
arquitectura. En sus inicios en los afios setenta, la influencia y percepcion de un edificio
iba mas alla de su uso, daba mayor importancia a la componente virtual y simbdlica. En la
actualidad gana importancia la componente real en forma de sostenibilidad. Pero lo
cierto es que la predominancia anterior de lo simbdlico a través de la transparencia y la li-
gereza se debia a una época de experimentacion. Ahora ve, tras esa investigacion, que lo
real y lo virtual pueden ir de la mano. La variedad de posibilidades de la piel en los edifi-
cios de Ito, ya sea como algo ligero o a través de una estructura ornamental, busca el con-
traste como medio para dotar a sus edificios de identidad.

#ZABALBEASCOA, Anatxu, "Mi objetivo es fundir ornamento y estructura". Entrevista a Toyo Ito. El Pais [en
lineal. 27 marzo 2010.

##ZABALBEASCOA, Anatxu. Op.Cit.
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T0D'S OMOTESANDO _10v0 170 (TOKI0). 2002-2004

Como ya hemos visto cuando habldbamos de la presencia de la naturaleza, el edificio
TOD's utiliza el funcionamiento estructural de un arbol para sustentarse. Su estructura se
basa en una reticula abstracta en forma de troncos y ramas de olmos (zelkova) que se
pliega envolviendo las 6 caras del perimetro del edificio (Fig. 97), lo que le permite adap-
tarse a una compleja parcela. La estructura se convierte en el cerramiento del edificio, en
la envolvente, en el tejido que define su imagen exterior. Este nuevo discurso arquitecto-
nico va mas alld del concepto de "piel” que emplearon los suizos en la década de los 90,
es una reinterpretacion de la fachada como un elemento vivo que se sirve de la evolucion
tecnologica para seguir progresando. Esta nueva dimension superficial de la fachada trae
de vuelta el concepto de ornamento, pero no como un mero afiadido decorativo, sino
como una nueva via de expresion con funcion propia.

Para conseguir la union y definicion simultanea de las lineas (pilares), superficies (muros)
v huecos, el equipo de Ito plantea una superficie muraria formalizada en lineas, con espe-
sor, marcadas sobre una superficie plana. La figura del arbol, al poseer una racionalidad
estructural inherente, es el patron perfecto para llevarlo a cabo.

El armazon se materializa en hormigdn armado. Este cerramiento estructural resultante
sostiene losas de 10-15 metros sin pilares interiores, consiguiendo un espacio diafano.

Figura 98. Detalles del armado del cerramiento estructural de hormigon.
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Dentro del concepto de ornamento, el material y la forma en la que éste se ha trabajado,
tienen un papel primordial. La materialidad del edificio nos ayuda a percibir la idea gene-
radora del proyecto, el &rbol, a la vez que permite que la propia naturaleza del entorno se
refleje en él. El hormigdn dibuja la silueta del arbol, y el vidrio y el acero sellan los huecos
entre las “ramas” para crear distintos ambientes en el interior segdn la privacidad necesa-
ria (Fig. 99). Es un juego de llenos y vacios, de opacidad y transparencia, de materia y lige-
reza, de lineas y planos; multiples contraposiciones que conforman un volumen rotundo
marcado por una nueva dimension superficial.

Cerramiento transparente- Vidrio

e

R

|
|
|
|
|
|
I
Cerramiento transiuc:do ,Vidrlo solar

)

|
I
|
|
E [
Cer amientoomaco Acerb [
| I
I
I
‘ |
| I
| |
} [
| |
‘ |
I
|

— A

fEstructura Ho:lmigén

:
O

82



UNIVERSIDAD DE VALLADOLID - Sara Lopez Varona
Del revestimiento significante a la piel inteligente: un camino a la modernidad

Para adaptar la estructura abstracta de los troncos y las ramas de los arboles a un edificio
de 6 plantas, es necesario estudiar como la envolvente ramificada interseca con los forja-
dos, comportdndose como una cascara autoportante de la que se cuelgan los distintos ni-
veles del programa interior.

Esta relacion entre estructura y huecos se ve claramente en la ilustracion de Sam Rose
(Fig. 100).
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Los huecos entre el “ramaje estructural” estan sellados con tres posibles materiales (vi-
drio, vidrio solar o acero) segun el grado de privacidad o el uso que vayan a tener: un esca-
parate al exterior, un expositor al interior, un punto de conexién con el entorno urbano...
(Fig. 102).
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Figura 101. Esquema de posibilidades de cerramiento de un hueco.
Figura 103. Axonometria del vidrio y del armazén de aluminio.
Figura 104. Axonometria del armazoén de aluminio vy 1a abrazadera.
Figura 105. Detalle encuentro vidrio-hormigon.
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PABELLON SERPENTINE GALLERY _T0Y0 70 (LONDRES). 2002

Otro ejemplo de esta evolucion estructural es el pabellon que proyecté en el verano de 2002 para
la Serpentine Gallery de Londres (Fig. 106), una follie que duraba sclo tres meses y que hice en co-
laboracion con el ingeniero Cecil Balmond. Balmond llama “estructura no lineal” a sus ideas. La
forma usual de analizar estructuralmente un cubo de 18 metros de lado es primeramente dividir
en cuartos cada cara y después subdividir cada cuarto en cuartos. En lugar de ello, el método de
analisis de Balmond implicaba inscribir cuadrados telescdpicos, uno dentro del siguiente, mante-
niendo las lineas continuas de fuerza que pueden extenderse sobre las caras verticales del cubo
en una proliferacion de lineas “al azar”. Se elimina asi la necesidad de cualquier estructura inicial
de pilares y vigas, pues en esta estructura no hay distincion alguna entre pilar, viga o arriostra-
miento. Siguiendo esta via, este esquema promete suprimir las jerarquias espaciales existentes li-
berando a la arquitectura de su larga y pesada historia para ofrecernos una apertura cada vez
mayor. Del mismo modo, el hecho que fuese una estructura temporal, que existio solo durante
tres meses, significaba que no se necesitaba puerta alguna y tan sdlo algunos de los huecos
debian acristalarse de un modo muy sutil. Esto también permitio que los visitantes disfrutaran del
espacio relajadamente. Intentamos construir con cierta libertad. [...] Cecil Balmond es un genio de
la geometria que tiene su propia y excepcional ldgica. Justo hace poco tuve una larga conversa-
cion telefonica con €l sobre un proyecto que estamos haciendo en Inglaterra y le pregunté:”éno
podriamos simplemente dibujar lineas al azar sin girar el cuadrado como hicimos en la Serpentine
Gallery?”. Pero €l insistia: “No, necesitas un algoritmo. Tienes que girar el cuadrado de acuerdo
con alguna regla”. Es extrafio, incluso las lineas dibujadas al azar recurren a las costumbres. Las
reglas hacen algoritmos. Al manipular las reglas obtienes cosas que nunca hubieras pensado...

Palabras de Toyo Ito recogidas en:
SUZUKI, Akira, Toyo Ito: conversaciones con estudiantes, Gustavo Gili, Barcelona, Espafia, 2005.
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La idea de proyecto por tanto, parte de una forma geométrica regular para alcanzar una
estructura aparentemente abstracta, inestable y dinamica.

El elemento geométrico elegido es el CUADRADO.

El patron consiste en la insercion infinita de un cuadrado girado en otro de mayor tamafio
(Fig. 107). Se consigue un trazado geométrico armaonico en espiral. Para Cecile Balmond
“lo primero es el patrén, después la configuracion, sélo después el material y después de
eso la estructura”®. Para conseguir una envolvente absoluta del espacio, esta trama
geomeétrica se extiende por techo y paredes mediante la extension infinita de las lineas
que conforman los lados de cada cuadrado (Fig.109). Asi se consigue, como en el edificio
TOD'S, una cascara estructural autoportante, un ornamento funcional.
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La trama estructural tridimensional esta conformada por pletinas de acero cuyas lineas
son continuas en techo y paredes. Esta continuidad estructural en el plano horizontal y
vertical permite un interior didfano, libre de pilares vy vigas auxiliares, que consigue una
gran fluidez espacial. En el suelo la trama sigue estando presente a través de lineas en el
pavimento que contindan los trazados de las paredes. Asi, suelo, techo vy paredes se vuel-
ven un todo continuo.

Figura 108. Fases de construccion.

*©INUI, Kumiyo, "Toyo Ito. Under construction." A+U: Architecture and Urbanism, Mayo 2004, 5 (404)
p.6-145.
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La estructura, a su vez, hace de cerramiento permitiendo una indudable presencia de la
naturaleza en el proyecto, no en el edificio en si, sino en la relacion que nos permite el ce-
rramiento permeable con el espacio exterior. Esta conexion es parcial, también con un
juego de llenos y vacios segln la eleccién del material que sella los huecos de la trama.

Segun el grado de relacion con el entorno que se pretenda se emplean:
- placas de aluminio opacas.
- membranas con ausencia de color, para aportar una mayor abstraccion.
- vidrio transparente.

El grado de abstraccion de la estructura junto con la eleccion de estos materiales incolo-
ros provoca que el edificio carezca de escala. La modificacidon de esa escala, no implicaria
un cambio en la configuracion de la trama geométrica, funcionaria del mismo modo.

Para reducir esa abstraccion, hay un contacto directo con la naturaleza exterior, que es la
gue introduce el color en la composicion: el azul del cielo a través del techo (Fig. 110) y el
verde mirando a través de las paredes (Fig. 111). También se introduce la naturaleza a
traves del reflejo del vidrio (Fig. 112).

En cuanto ala construccion, las planchas de acero que conforman el sistema entrelazado,
fueron soldadas en fabrica, panelizadas hasta alcanzar un tamafio transportable, y mas
tarde, ensambladas in situ. Tienen un ancho de 550mm, y su espesor varia segun el es-
fuerzo estructural que han de soportar en cada caso. Todas ellas funcionan como vigas es-
tructurales y como amortiguadores de oscilacion, hay una completa interdependencia
entre las placas contiguas. El resultado es una caja cubica blanca, de imagen abstracta y
gue se extiende infinitamente.
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Figura 113. Cerramiento vidrio-panel,
Figura 114. Cerramiento panel-aire.
Figura 115. Cubierta vidrio-vidrio.
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PABELLON SUMIKA_To¥o 170 (UTSUNOMIYA). 2004

El nombre del pabelldn, Sumika, significa en ja-
ponés estar o habitar. La finalidad del proyecto
era crear la casa del futuro.

Toyo lto disefia el pabellén entendiéndolo
como un lugar de reunién bajo los arboles, al
igual que los japoneses se rednen bajo los ce-
rezos en flor en primavera. Vuelve a aparecer
el arbol (tienda TOD’S) como parte de la idea
generadora de proyecto, pero no por su inte-
rés estructural, sino por el juego de luces vy =i -5
sombras que surge entre sus ramas. Este juego =
se ve reflejado tanto en el interior como en el
exterior del pabellon, ya que la estructura que
transmite esta idea funciona como envolvente
(Fig. 116).

El exterior y el interior estan en constante rela-
cion gracias a la envolvente permeable, tanto
en el plano vertical de las paredes, como en el
plano del techo a través de las claraboyas que
se abren en torno a los cuatro pilares que se
distribuyen de forma irregular por la planta.
Estas claraboyas permiten el paso de la luz al
interior recordando a la forma en que la luz del
sol atraviesa las hojas de los cerezos.

De nuevo recurre a una trama estructural que
es a la vez la envolvente del edificio, un orna-
mento con funcién propia que consigue ser la
idea generatriz del proyecto. Toyo Ito sigue una
configuracion geométrica basada en logarit-
mos matematicos para disefiar la estructura
del proyecto. Aunque parezca una trama de
poligonos irregulares de composicion aleato-
ria, hay un sencillo proceso de generacion que
consiste en la unién de tres puntos y en el tra-
zado progresivo de sus bisectrices, consiguien-
do una red de poligonos irregulares que por ra-
zones estructurales se extrusiona configuran-
do una malla de fuerzas (Fig 117). 117

El material estructural es madera laminada armada en su interior con redondos de acero.
Esta estructura se ve envuelta por el exterior por una combinacién de pafios de aluminio
blanco y pafios de vidrio transparente, lo que genera un contraste entre el aspecto plano
del exterior y la atmaosfera vibrante del interior.

Motivo ornamental: poligonos irregulares.

Patron: red geométrica aparentemente irregular que se rige por logaritmos matematicos
(Fig. 118).
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Las uniones entre elementos de madera son ensambles a tope reforzados con barras me-
talicas ocultas (Fig. 119, 120 121). En cuanto a la unién entre panos de vidrio o entre
vidrio y elementos estructurales de madera, se realiza con una junta de silicona y una
pieza metadlica especial atornillada a la estructura (Fig. 122, 123).
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PABELLON DE BRUJAS _10v010 (BRUJAS). 2000

Con motivo de la designacion de Brujas
como Capital Europea de la Cultura 2002,
Toyo Ito proyecta este pabellon temporal, un
nuevo simbolo contemporaneo en la ciudad
medieval que pretende conseguir la convi-
vencia entre el pasado vy el futuro.

El proyecto consiste en un pasaje-tunel en
forma de U que se encuentra apoyado sobre
los cimientos de una iglesia medieval. Una
pasarela atraviesa el pabellon permitiendo al
espectador observar el entorno a través de
una envolvente permeable (Fig. 124).

En esta ocasion la textura de la envolvente
estructural, a modo de paneles de abeja,
esta inspirada en los famosos encajes tejidos
de Brujas (Fig. 125), indudablemente un f -”W Jirs
guifio ornamental a la cultura de la ciudad. v ﬁf.}: '
Consiste en una trama de celdas hexagona- N S
les construida artesanalmente con cintas de
aluminio soldadas. Para permitir que la es-
tructura en forma de U se sustente, se utili-
zan unas laminas elipticas de aluminio dis-
puestas estratégicamente, tanto en el inte-
rior como en el exterior, generando una con-
tinuidad entre el plano horizontal y los
planos verticales.

Esta caracteristica envolvente no sdlo representa los tradicionales encajes de la ciudad,
sino que también simboliza a Brujas como una ciudad-isla rodeada de agua. Por eso el pa-
bellon se situa sobre una lamina de agua y la trama hexagonal se ve salpicada de lunares
elipticos. El caracter simbadlico de la estructura es muy potente, entendiéndose como un
ornamento con funcion propia, como en las obras anteriores.

La estructura metalica también surge de una idea de continuidad en todos los planos, por
eso el proceso de creacion utiliza una textura que se prolonga en techo y paredes (Fig.
126), ademas de utilizar un material reflectante en el suelo interior (resina) y colocar el
estanque en el exterior para proyectar la trama hexagonal vy las elipses en el plano del
suelo. Se consigue un todo continuo a través de un juego de reflejos, luces y sombras que
repiten el motivo ornamental tanto en el interior como en el exterior del pabellon.
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Motivo ornamental: el HEXAGONO v la ELIPSE.

Patron: repeticién del motivo.
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Figura 127. Geometria exterior.

Figura 128. Situacion de las elipses de aluminio.

Figura 129. Detalle de seccion transversal.

Figura 130. Detalles de sujeccion del policarbonato exterior.
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ARQUITECTURA ICONICA

Con el nuevo protagonismo que cobra la fachada dentro de la arquitectura contempora-
nea, este arte se encuentra en constante evolucion buscando nuevas formas de proceder
y dando lugar a composiciones donde el concepto de ornamento toma fuerza.

El discurso del Siglo XXI se centra en el envoltorio de los edificios, en su cierre, en la facha-
da. Este elemento funciona como el nexo de union entre el edificio v su entorno, es el
rostro que nos cuenta que hay en su interior o que nos invita a entrar, un icono, la sefia de
identidad del edificio.

El papel de la envolvente, por tanto, es imprescindible en los edificios comerciales funcio-
nando como un reclamo para el espectador y siendo la imagen que relacionamos con
cada marca. A través del ornamento, el proyecto nos transmite una idea que va mas alla
de la decoracion, es el sello de cada firma. El arquitecto se comporta como un sastre de
alta costura.

“El envase del producto es a veces tan importante como el producto en si”.
Desconocido.

Pocos lugares del mundo representan mejor esta tendencia urbana que las zonas de
Omotesando y Ginza en Tokio. Durante la primera década prodigiosa del milenio, la arqui-
tectura vio en las marcas de ropa de alto standing una oportunidad para investigar sobre
nuevos materiales y técnicas. Gracias a esta estrecha relacion entre moda y arquitectura,
las marcas se hicieron un hueco en la ciudad de Tokio, siendo un referente de disefio ar-
quitectonico.

Inconscientemente cuando hablamos de una marca la relacionamos al instante con un ar-
quitecto, encontramos numerosos binomios como Toyo Ito- TOD’S, Jun Aoki- Louis Vuit-
ton, Herzog & de Meuron- Prada, SANAA- Dior, MVRDV- Gyre, siendo éstos algunos de los
mas conocidos. Ha surgido un nuevo concepto para hablar de esta tipologia arquitecténi-
ca, la “lujotectura” (del inglés luxutecture, o “arquitectura del lujo”).

En el plano aparecen algunas de las arquitecturas mas iconicas de Omotesando (Fig. 131).
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A pesar de que Japon esté siempre relacionado con los ultimos avances y tendencias ar-
quitectonicas, no se concibe la idea de un edificio que rompa con el entorno urbano, ya
qgue su tradicion conservadora del patrimonio no es igual que la europea. En Japdn el
ambito urbano se estd construyendo y destruyendo constantemente, por lo que solo se
puede comparar con lo menos nuevo, no con lo antiguo. Este hecho hace que el entorno
urbano suela funcionar como una fachada unitaria donde, como defendia Rem Koolhas,
cuando quieres marcar un lugar en la ciudad, demostrar que eres poderoso y atractivo, la
sutileza se suele dejar de lado.

Esta idea motiva a los arquitectos contemporaneos a proyectar edificios sin ataduras, de-
jando libre su expresividad y consiguiendo asi iconos arquitectonicos que se quedan gra-
bados en la retina del espectador. Sus obras se reconocen como sefias de identidad de
ellos mismos, de la ciudad, y en este caso, de la marca a la que representan.
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T0D'S OMOTESANDO _10v0 170 (TOKI0). 2002-2004

La idea ornamental de una envolvente que
simula el crecimiento fractal de un arbol
(Fig. 132), surge de la convivencia del edifi-
cio moderno con su entorno, el cual se ha
visto modificado en los ultimos afios por el
impulso que ha tenido la arquitectura co-
mercial iconica en esta zona.

Ademas de encontrarse en una avenida ar-
bolada de la que se extrae la idea de su es-
tructura, también encontrabamos, hace
unos afios un pequefio edificio contiguo de
seis plantas, estilo occidental y cubierta
amansardada (Fig. 133). El edificio TOD’S
ocupa una parcela en forma de L, por lo
gue en relacién al edificio vecino, era como
un gran volumen abrazando a uno menor.

A través del contraste entre las combinacio-
nes viejo-nuevo, clasico-moderno, bajo-al-
to creaba un conjunto Unico en el que el
edificio TOD’S tenia la voz cantante.
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HUGO BOSS OMOTESANDO _NORIHIKO DAN & ASSOCIATE (TOKID), 2013

Nueve afios después de la construccién del edificio
TOD's, se elimina la vivienda de la parcela contigua,
dejando libre el espacio para la proyeccion de una
nueva tienda de moda en el boulevard de Omote-
sando.

El encargado de ocupar ese vacio es el arquitecto
Norihiko Dan, quien proyecta un nuevo edificio para
la afamada marca Hugo Boss.

La idea persigue de nuevo la mimesis de la naturale-
7a, pero esta vez de forma mas abstracta, a través de
unos pilares de hormigon armado que se retuercen
levemente segun van ganando altura, como si de un
tronco arboreo petrificado se tratase (Fig. 134). Esta
estructura ornamental, de gran presencia y caracter
pesado (Fig. 135), nos recuerda a las columnas de
los templos griegos, v a la idea de una arquitectura
inmortal.

Como en el edificio TOD's, el espacio interior es dia-
fano, gracias a que la envolvente estructural susten-
ta los forjados sin necesidad de mas pilares (Fig.
136). Los huecos también se encuentran sellados
con vidrio (Fig. 137, 138), siendo este material junto
al hormigdn, los Unicos presentes en la superficie
exterior. Al igual que en la tienda vecina, el armazon
de hormigon es a la vez cerramiento. Esta envolven-
te de inspiracion natural de ambos edificios, consi-
gue un equilibrio armadnico del conjunto, aunque el
edificio de Hugo Boss tenga un volumen predomi-
nante. A este dominio valumétrico se une su dispo-
sicion en esquina, dejando en un segundo plano al
edificio TOD's.

Esta sustitucion en el iempo del pequefio edificio de 6 plantas por una nueva tienda ico-
nica en Omotesando, nos hace ver la rapidez con la que se modifica el dmbito urbano, y
la necesidad de una idea generadora de proyecto lo suficientemente contundente como
para no perderse en el camino a pesar de los cambios que sufra su entorno.
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MAISON HERMES GINZA _RENZO PiANO (TOKI0). 1938-2001

Como ha quedado demostrado en los dos ejemplos anterio-
res, la relacion del edificio con su entorno es un factor muy
importante, al igual que el factor tiempo, que genera cam-
bios continuos en la configuracion de la trama urbana.

La parcela para la nueva Maison Hermes se encuentra muy
cerca de |la tienda Dior de Kumiko Inui y a escasos metros del
multicolor edificio de Sony, de altura similar. Hay una indu-
dable dependencia de estas preexistencias.

Renzo Piano crea un edificio sobrio y elegante, pero a la vez
innovador en el uso del vidrio y la subestructura portante de ,
esta nueva envolvente (Fig. 139). T '

La idea que conduce el proyecto pretende convertir al edifi- £ isastisey
cio en una especie de "lampara magica" inspirada en las
lamparas japonesas de papel. Para ello recubre la fachada
de una trama de blogques de vidrio transltcidos de 45x45cm : S
(pavés) fabricados expresamente para la ocasion, los cuales
permiten el movimiento gracias a su junta eldstica (Fig. :
144,149). Existe una semejanza notable en el comporta- i'
miento de la pantalla. Durante el dia las luces y sombras se
cuelan a través de ella, mientras que durante la noche la luz
interior se escapa (Fig. 140) fundiéndose con los multiples
reflejos (Fig. 141) de las luces de los edificios vecinos.

La piel de bloques de vidrio esta ligeramente separada del
edificio y es sustentada por una subestructura metdlica que
cuelga de los forjados. Este mecanismo aporta flexibilidad a
la envolvente permitiendo un buen comportamiento frente
a los sismos. Esta relacion entre la piel de vidrio y la estructu- : il : 2% b
ra también la encontramos en la tienda de Herzog y De

Meuron para Prada.

La relacion de la tienda con el entorno es notable. En el acceso principal, la envolvente de
bloques se recoge y muestra una entrada de vidrio transparente. Existe un acceso mas se-
cundario donde la piel se parte en dos, indicando otra entrada.

Como detalle ornamental en la fachada, ciertos bloques translicidos son sustituidos por
cuadrados de vidrio transparente donde se muestran algunos de los productos de la
marca (Fig. 142).

ety T T
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143

Figura 143, Planta baja.

Figura 145. Alzado y seccion del paves.

Figura 146. Planta y alzado del pavés curvo.

Figura 147, Detalle del alzado vy la seccidn vertical del pavés.
Figura 148. Detalle de |a subestructura gue se ancla a los forjados.
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PRADA OMOTESANDO _HERZ0G 6 DE MEURON (TOKI0), 2000-2003

En esta ocasion Herzog & de Meuron, al igual que
Renzo Piano para la tienda Maison Hermes, utiliza el
vidrio para crear otra lampra de glamour en el distri-
to de Aoyama. Sin embargo, pasamos del concepto
de muro cortina del italiano, al de armazon por parte
de los suizos.

La obra funciona como un elemento escultorico
dentro de la trama compacta de la zona. Se percibe
como una piedra preciosa tallada, ya que todo el vo-
lumen estd envuelto por un vidrio verdoso facetado,
como si de una esmeralda se tratase (Fig. 151, 152).
De nuevo, la luz y los reflejos crean juegos muy inte-
resantes en la superficie del edificio.

El volumen irregular, ademds de ser una consecuen-
cia de la adaptacion a las rigurosas ordenanzas de la
ciudad, también pretende generar diversas percep-
ciones segun la ubicacion del usuario.

La envolvente consiste en una grilla romboidal de
tubos metalicos, cuyos espacios se han rellenado con
paneles de vidrio concavo, convexo y plano, algunos
transparentes y otros translicidos, dandole texturay
variedad a la superficie (Fig. 152).

La trama romboidal da forma a los vanos, incluido el
acceso (Fig. 153), ademas de dar escala a la arquitec-
tura (Fig. 154) vy unificar la irregular y angulosa forma
del edificio.

Como en el edificio TOD’S, la Serpentine Gallery o los
pabellones Brugge y Sumika, entre otros muchos
ejemplos contempordneos, la envolvente de Herzog
& de Meuron tiene una clara funcion estructural. La
trama se comporta como una malla flexible que
arriostra los forjados junto a los nucleos verticales, y
permite mayor elasticidad de los vidrios frente a
sismos.
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Figura 155. Seccion.

Figura 156. Detalle de seccion.

Figura 157. Detalle de seccion.

Figura 158. Detalle de seccion por fachada y forjado tipo.
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DIOR OMOTESANDO _SANAA (T0KI0). 2003

Dior, otra afamada marca internacional, también en-
carga en Tokio la proyeccion de dos nuevas sedes.
Estas tiendas, como no podia ser de otra manera, se
encuentran en las areas comerciales mas importan-
tes de Tokio: en Omotesando, proyectada por
SANNA, y en Ginza, proyectada por Kumiko Inui.

La propuesta de SANAA para Dior sigue la linea mini-
malista y sencilla tan caracteristica del estilo de
Sejima y Nishizawa.

El elemento destacable del proyecto es sin duda la
piel que lo envuelve. Es un volumen prismatico de
vidrio fraccionado por bandas horizontales de alumi-
nio blanco, las cuales muestran la diferencia de
altura de cada una de las plantas (Fig. 159).

La envolvente estd compuesta por una doble piel.
Detras del delgado vidrio que compone la primera
capa, se coloca una piel curva de acrilico transldcido
que varia su opacidad en cada uno de los niveles.
Esto permite que desde el exterior se perciban diver-
sos efectos luminicos y que haya distintos grados de
interaccion visual con el interior del edificio.

Durante la noche el prisma se ilumina desde dentro,
como vistiendo un fino vy liviano ropaje (Fig. 160).
Cada uno de los niveles se percibe con una atmosfera
diferente (Fig. 161).

El cortinaje de acrilico también va a permitir una se-
paracion entre el exterior y el interior del edificio
(Fig. 162, 163), idea que interesaba especialmente a
los arquitectos:

El Sr. Arnault es un hombre muy rico, y él quiere vender tanto Dior como sea posible. Y nosotros
no estamos tan interesados en ello. Nosotros separamos el interior del exterior. El exterior es muy
hermoso y detrds de la pared estd su intencion (se refiere a la de la compaiiia). Tratamos de man-

tener algun conflicto.
Palabras de Kazuyo Sejima.
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Figura 164. Fachada a la calle Omotesando

Figura 165. Detalle de cerramiento de fachada. Seccién vertical.

Figura 166. Molde Ay B del revestimiento interior de pantallas acrilicas curvas semitransparentes.
Figura 167. Molde C y D del revestimiento interior de pantallas acrflicas curvas semitransparentes.
Figura 168. Molde E del revestimiento interior de pantallas acrilicas curvas semitransparentes.
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DIOR GINZA_KUMIKO INUI (TOKI0), 2004

El otro encargo de la marca Dior recayd en Kumiko Inui, arquitecta que de nuevo da todo
el protagonismo a la envolvente del edificio de una forma simple pero contundente.

El volumen es un paralelepipedo en forma de caja, donde el concepto de piel es el que le
da un caracter especial. La fachada se configura como una doble membrana de metal
blanco perforado con distintas tramas. Esta textura de la envolvente crea un efecto de
profundidad vy livianidad (Fig. 169).

Con un juego de luces gracias a la iluminacion de fibra 6ptica instalada tras las pieles me-
talicas, esta envolvente permeable cobra un efecto magico de noche (Fig. 170). Las perfo-
raciones siguen un patron formado por miles de agujeros de diametro variable. Los de
mayor diametro conforman unas lineas horizontales, verticales y diagonales, generando
un dibujo en la fachada (Fig. 171). Este esquema se repite en la piel interior y en la exte-
rior, aunque de forma desfasada (Fig. 172).

103



UNIVERSIDAD DE VALLADOLID - Sara Lopez Varona
Del revestimiento significante a |a piel inteligente: un camino a la modernidad

MIKIMOTO GINZA 2 _tovo 170 (10K10). 2007

En 1893 la famosa compafiia de perlas cultivadas Miki-
moto se asentd en Ginza, en la esquina de las calles
Maronie-dori y Namiki-dori. 110 afios mas tarde, Toyo
Ito disefia para la marca el edificio Mikimoto Ginza 2,
situado en el solar original.

Es un esbelto edificio de forma prismatica. Se encuen-
tra perforado por una serie de ventanas irregulares,
asemejandose a un queso gruyere, dispuestas aparen-
temente al azar (Fig. 173).

Observando la interseccion de los huecos de fachada
con los forjados y las esquinas libres de columnas, se
interpreta la piel exterior como una cascara estructural
gue permite mantener el interior de la tienda libre de
pilares. Estamos de nuevo ante una estructura orna-
mental.

Para conseguir que la envolvente sustente todo el edi-
ficio es necesaria una estructura resistente y que a la
vez permita ser perforada con libertad. El sistema utili-
zado es mixto. Esta compuesto por dos placas de acero
de 12mm de espesor, separadas por una trama de ta-
chones que consiguen un ancho uniforme de 20cm re-
lleno de hormigdn (Fig. 177). Para conseguir un acaba-
do totalmente liso y continuo fue necesario un proceso
muy complejo y cuidadoso en el pulido y pintado de la
superficie soldada.

La aleatoriedad en la forma y disposicion de los
huecos, no es tal. Su forma se inscribe dentro de una
estudiada geometria de triangulos y cuadrados que
asemejan a una composicion de fractales (Fig. 175),
donde las esquinas de los poligonos estan redondea-
das. En cuanto a la disposicién, deriva de las geome-
trias cuasi-cristalinas, es decir, que requieren de mas
de un tipo de celdas para lograr un orden a gran escala.
Como consecuencia de un sistema estructural planar,
los huecos se pueden abrir en cualquier parte de la fa-
chada.

De nuevo, la envolvente del edificio cobra mayor fuerza de noche, cuando se ilumina de

diferentes tonalidades y cuando las irregulares ventanas descubren el glamoroso interior
(Fig. 174).
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En realidad, el sentido y significado de la tecnologia en mis trabajos esta cambiando. En el pasado
la tecnologia era muy visible. Se la presentaba de una forma visible. Ahora es diferente. La tecno-
logia es ahora algo que oculto, tienes que buscarla, no la puedes ver. Es un elemento a ser usado
v explotado de una forma indirecta. Yo solia concebir una arquitectura que nadie pudiera tocar,
imposible de agarrar y tocar. Ahora, nuevamente, es diferente. Ahora estoy trabajando en la reali-
dad fisica, en el objeto, en lo real. Eso es lo que me interesa ahora.
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Figura 176. Esquema estructural conceptual.
Figura 178. Secciones horizontales.

Figura 179. Secciones verticales.

Figura 180. Detalle de placa exterior.

Palabras de Toyo Ito en una entrevista por Stefano Mirti.
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LOUIS VUITTON GINZA NAMIKI Jun AakI (Toxi0). 2004

El disefio se concentra de nuevo en la envolvente exte-
rior, entendida como un escaparate a escala de edificio.

La piel se compone de paneles pulidos de hormigdn
armado blanco reforzado con fibra de vidrio (GRC).
Estos paneles se encuentran salpicados de huecos que
parecen estar dispersos al azar, como en el terrazo.

Las aberturas que perforan la fachada son cuadradas y
tienen las esquinas redondeadas. Existe una trama de
huecos pequefios que es uniforme en todos los paneles,
y otra trama aleatoria de huecos de mayor tamafo.

Como en todos los proyectos anteriores, la luz tiene un
papel muy importante. Los huecos estan sellados con
dos materiales segun lo que nos quieren o no mostrar
delinterior. Uno de ellos es el alabastro translicido de |a
India, que permite el paso de la luz pero impide la
vision, Este material sella todos los huecos pequefios y
algunos grandes. En el resto de huecos de mayor
tamafio, que funcionan como escaparates, el sellado es
de vidrio transparente.

La iluminacién también sigue la geometria del cuadra-
do. De noche, se iluminan la mayoria de huecos gran-
des, mientras que los pequenos estan iluminados por
areas cuadradas de diversos tamafios (Fig. 181).

LOUIS VUITTON MATSUYA GINZA_ JuN AoKI (ToKi0). 2013

La nueva fachada disefiada por Jun Aoki para Louis Vui-
tton esta inspirada en la historia de Ginza, ciudad cono-
cida por su disefio art deco.

Ginza era la entrada de Tokio, junto a Shimbashi,
ciudad con la primera estacion ferroviaria de Japon que
se extendia hasta el puerto y conectaba con el pals ex-
tranjero. Esta conexion cultural hizo que se fundieran
los patrones del art deco y el edo-komon, el patrén de
la tradicion de Tokio, un patron geometrico altamente
abstracto y estilizado en la repeticion.

Basado en el “damier” que representa a la marca Louis
Vuitton, la envolvente se convierte en una version mas
delicada vy rica del mismo, siguiendo un patron geome-
trico repetido. Destacan los relieves a base de protube-
rancias suaves y abolladuras en una piel color beige
opalo. Con la luz del sol durante el dia, y una ilumina-
cién artificial de LEDs tras los relieves, de noche, se en-
fatiza el dibujo ornamental que nos recuerda al mono-
grama de la marca (Fig. 182).

LOUIS VUITTO
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LOUIS VUITTON OMOTESANDO__ JuN ADKI (TOKI0). 2002

En esta ocasién, Jun Aoki proyecta la
mayor sede de Louis Vuitton en Omoto-
sando, que junto a Ginza forman las dos
areas comerciales por excelencia en
Tokio.

Como homenaje al origen de la marca
Louis Vuitton como fabricante de male-
tas, los primeros bocetos realizados por
Jun Aoki muestran la idea de identificar
cada caja apilada con un badl, aplicando-
le un patréon diferente formado a base de
logotipos. Finalmente, los patrones se
han materializado en un tejido de malla
de acero inoxidable.

El edificio se compone por unidades de
paralelepipedos rectangulares apilados
en un monton irregular (Fig. 183). Este
mecanismo compaositivo conlleva una
compleja estructura basada en un entra-
mado tridimensional de pilares metali-
cos, que contiene las cajas cubicas com-
puestas por losas de forjado y muros. Al
no seguir un orden, los pilares se ubican
en los intersticios entre las cajas, dando
lugar a una jaula estructural donde no es
necesario que todos los pilares se ali-
neen verticalmente, usando para ello
vigas vierendeel embebidas en los
muros.

Siguiendo la metafora de las maletas,
cada una de estas cajas conforma un es-
pacio diferente, conectados todos ellos
por un laberinto de pasillos, ofreciendo
asi al cliente un viaje entre equipajes.

Al identificarse cada uno de los paralele-
pipedos como un elemento indepen-
diente, cada caja esta forrada por una
envolvente propia, como ocurre con las
maletas. La superficie exterior consiste
en una doble fachada compuesta por
una capa en la que se alternan tres tipos
diferentes de malla metdlica y dos tipos
de vidrio reflectante, cobre y bronce.
Hacia el interior hay una segunda piel de
paneles de vidrio impreso que dota de
profundidad a la superficie (Fig. 184).
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MARC JACOBS OMOTESANDO._ JAKLITSCH / GARDNER ARCHITECTS (TOKI0), 2004

Es la primera tienda para Marc Jacobs en el distrito Aoyama, y como no podia ser menos,
el proyecto combina el lujo del distrito con la tradicion japonesa de la ciudad.

Para solucionar el problema de las ordenanzas del vecindario, que obligaba a una altura
de dos pisos, utiliza el kosakubutsu, un término arquitecténico que nombra la rotura que
aparece entre el edificio y la estructura afiadida. Esta estructura funciona como un farol
situado sobre la linea de sombra, creando |la sensacion optica de doblar visualmente la
altura del edificio.

La envolvente consta de tres divisiones horizontales (Fig. 186, 187). La inferior, a la altura
de la calle, es transparente y abierta, enfatizando la relacion de la tienda con el entorno
urbanoy el viandante a través de su claridad y luminosidad . El primer nivel es opaco, ma-
terializado en una textura negra y vibrante (Fig. 190). Tras la rotura, aparece el segundo
nivel a modo de simbolo e imagen de la marca y la tienda. La piel de este Ultimo estrato
se compone de paneles microperforados, dibujando una textura hexagonal que permiten
el paso de la luz (Fig. 188, 189).
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Figura 191. Detalle del cuerpo inferior e intermedio.
Figura 192. Esquema compositivo del tercer cuerpo.
Figura 193. Alzado de la trama hexagonal del tercer cuerpo.
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CARINA / LUCE OMOTESANDO_ Sanaa (Toki0). 2008

Esta tienda, proyectada por SANAA, ha acogido a dos importantes marcas. En la actuali-
dad esta ocupada por una tienda de ropa infantil, pero en sus inicios funcionaba como
sala de exposiciones de cocinas de lujo para la compafiia Luce Toyo Kitchen. Al igual que
sus arquitectos, la primera marca, especializada en el disefio de interiores, puso el mismo
interés en el proyecto de la piel exterior de la tienda que es sus propios disefios, por lo
gue dio el encargo a Kazuyo Sejima y Ryue Nishizawa.

El edificio propuesto es un simple rectangulo biselado en una de sus aristas, marcando asi
el acceso. Al igual que en muchos proyectos de los arquitectos japoneses, la tienda utiliza
una gran cantidad de vidrio y metales para transmitir la sensacion de transparencia (Fig.
196, 197). Lo consiguen con una doble piel de malla de metal de aluminio expandido y
vidrio en el exterior. La estructura que sustenta la envolvente, se basa en unos esheltos pi-
lares de acero, que funcionan a la vez como parteluces, y que se encuentran arriostrados
con tirantes diagonales en puntos concretos.

La pantalla de aluminio consigue a través de la luz que la atraviesa, ya sea desde el interior
o desde el exterior, cambiar |la apariencia del edificio. Durante el dia la malla metélica se
comporta como un velo que permite el paso de la luz del sol creando un interior brillante
y matizado (Fig.194). En cambio, de noche, la tienda desprende un haz de luz que envuel-
ve al edificio (Fig.195). Es interesante también el efecto de opacidad que se produce en
los dias nublados, cuando la malla y el cielo se funden en tonalidades grises.
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Figura 198. Detalles de cerramiento. Secciones vertical y horizontal.
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JUEGOS DE LUCES Y SOMBRAS JUNTO ATEXTURAS QUE TRANSMITEN

La luz es esencial a la arquitectura. Por ello, no hay forma de que exista una arquitectura
sin luz natural que nos ayude a comprender el espacio gracias a sus cualidades Unicas,
como el ser blanca, paralela, infinita y cambiante. Estas cualidades de color, geometria y
tiempo no las puede tener la luz artificial.

Como ya hemos dicho, la idea y la materia crean la arquitectura. Cuando ésta entra en re-
lacion con la naturaleza, genera el espacio. Y este espacio, tensado por la luz, crea la emo-
cion.*

Este mecanismo sensorial ha estado presente en la arquitectura desde sus inicios, cualifi-
cando y dando sentido a los espacios a través de la luz.

Por ejemplo, el Pantedn romano es un espacio intimo, ce-
rrado y limitado por muros continuos y opacos que mate-
rializan una idea. Es un todo de materia que porta, cierra
y cubre el interior. El espacio surge al abrir el 6culo ceni-
tal, que se interpreta mas como una sustraccion que
como una no construccion. Esta abertura es el contra-
punto al espacio introvertido, une a través de la luz y de
la vision el exterior y el interior. Es en este momento
cuando el hombre percibe la emocion arquitectonica
(Fig. 199).

Ocurre lo mismo en las catedrales goticas, donde el espa-
cio queda determinado por la luz y los efectos luminicos
de las vidrieras. Estos muros de cristal, dotan al interior
de cierta oscuridad cromatica, donde la iluminacion deja
de ser natural y se convierte en sobrenatural vy simbdlica.

Es en el periodo radiante de la arquitectura gotica, entre
1250 y 1350, cuando se produce la maxima apertura de
los muros, dando todo el protagonismo a los vitrales. Un
claro ejemplo es la Santa Capilla de Paris (Fig. 200). Fue
construida para albergar las sagradas reliquias adquiridas
por el rey San Luis de Francia, por lo que se considero
desde el primer momento como un enorme relicario en
el que las vidrieras eran las joyas mas preciadas.

Haciendo alusion a los espacios sagrados, y a la creacion
de una atmésfera de intimidad a través de los juegos de
luces y sombras, es necesario hacer referencia a la capilla
de Notre Dame du Haut construida por Le Corbusier (Fig.
201). Las gruesas paredes que la conforman permiten
unas aberturas que refuerzan la naturaleza del espacio y
la relacion del edificio con su entorno. También juega con
la separacion de la pared y la cubierta, dejando paso a un
haz de luz que enmarca la composicion de huecos. El
control de la luz va marcando un ritmo, generando dife-
rentes puntos de emocién.

1 APARICIO GUISADO, Jests M2, El muro, Asppan, Madrid, Espafia, 2000.
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De nuevo, con el material mas eterno y universal segun la
religion cristiana, Tadao Ando moldea su Iglesia de la luz,
otro gran ejemplo de la relacién que se establece entre la
arquitectura, el espacio y la luz.

La caja que compone la iglesia se ve traspasada lateral-
mente por un muro girado 15 grados con respecto al eje
principal de la nave. Este elemento oblicuo, ademas de
dinamizar el espacio, se encuentra separado algunos
centimetros de la cubierta, permitiendo asi que la luz se
filtre horizontalmente dando la impresion de que el
techo estuviese flotando en el aire (Fig. 202). Ademas
esta pared diagonal contiene una mampara y una puerta
acristalada, lo que permite también la entrada de la luz.

En la cabeza, tras el altar, existe una abertura cruciforme,
introduciendo al espacio interior el poder y la energia de
la luz (Fig. 203). En la pequefia capilla, en cambio, la aber-
tura en cruz se sustituye por una hendidura en el techo
que bafa con luz rasante la desnuda pared del altar. Su
simpleza, el plano oblicuo y la pared perforada se engar-
zan en una espectacular coreografia de formas, superfi-
cies y tonos luminicos. Como en los ejemplos anteriores,
la luz refuerza la condicion divina del espacio e invade la
profana oscuridad.

La importancia de la luz no sélo reside en la arquitectura
religiosa. Existen numerosos proyectos donde el trata-
miento de la luz y el material, es clave en la idea genera-
dora. Las Termas de Vals, de Peter Zumthor, son un claro
ejemplo.

El concepto que le inspird para disefiar los bafios y el spa,
fue crear una estructura con forma de cueva o cantera,
donde la piedra y la luz se convirtieron en los materiales
esenciales para desarrollar el proyecto.

La colocacion de las delgadas lajas de cuarcita locales
hace alusion a la geologia natural del lugar, mientras que
las pequefas aberturas de la cubierta generan una sensa-
cién de cueva en su interior. Estas estrias de entrada de
luz crean un fuerte contraste enfatizando la naturaleza
lineal de los materiales utilizados en la construccion. Las
largas lineas horizontales enfatizan el pacifico horizonte
del agua (Fig. 204, 205).

Esta fascinacion por las cualidades misticas de un mundo
de piedra en la montafia, de la oscuridad y de la luz, de
los reflejos en el agua, los sonidos Unicos y la piel desnu-
da, marcan el guion del proyecto.

Tanto en las Termas de Vals, como en el resto de ejem-
plos anteriores, no es solo la luz la que genera la emo-
cion, sino que se sirve del material para potenciarla.
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Es dificil hablar sobre el espacio y la luz sin referirse a Alberto Campo Baeza. Tanto su obra
escrita como sus proyectos, son una verdadera leccion del uso de la luz. Cree en la arqui-
tectura como IDEA CONSTRUIDA, siendo la GRAVEDAD la que construye el ESPACIO, v la
LUZ la que construye el TIEMPO. En sus obras se resiste a la velocidad de los flujos digita-
les, deteniendo el tiempo y la gravedad vy expresando lo que para él es esencial en la ar-
quitectura: el equilibrio de la luz, el espacio y la materia.

Retomando la idea que ya planted una vez Le Corbusier diciendo que "la arquitectura es
el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes bajo la luz", Alberto Campo Baeza
plantea que "la luz es el tema central de la arquitectura"® y que "sin la luz no es posible
la arquitectura"*. Esta dependencia la justifica aludiendo al tiempo, argumenta que "la
luz construye el tiempo"* vy "la luz, es el principal material con el que la arquitectura es
capaz de vencer el tiempo"*°.

Por tanto, la manera en la que percibimos la arquitectura varia segun el contexto espacio
temporal, la identidad y |a cultura del objeto que se percibe. Pero también influye la luz,
ya que no es igual la emocidn que nos produce su proyeccion a través del éculo del Pan-
tedn, su juego al penetrar por las ventanas de Ronchamp o la sensacién de tocar el cielo
desde las vidrieras de una catedral gética.

La arquitectura es el "encuentro de la luz con la forma", como bien formulé Le Corbusier.
El hombre es capaz de regular a través de la arquitectura la intensidad, el contraste, el
brillo, el cromatismo... de la luz sobre el material y su forma para generar una emocion en
el espectador. El punto en el que la luz atraviesa a la arquitectura es la envolvente del edi-
ficio.

El muro, es decir, la materia arquitectonica, se va a relacionar directamente con la luz, vy
su fusion va a permitir la aparicion de la emocion. La disposicion del material, su textura,
color, tamafo, juntas... van a contribuir a varias las sensaciones segun incida la luz en la
obra.

Ya lo hemos visto en los analisis anteriores, donde la piel del edificio funcionaba en
muchas ocasiones como un tamizador de luz y de la relacion del interior con el exterior
del edificio. Por tanto, el trabajo del material y las nuevas técnicas constructivas nos per-
miten materializar una idea creando emociones diferentes a través de la luz.

Es en esa eleccion del material y en la experimentacion con el mismo, donde reside la idea
ornamental del siglo XXI.

2 CAMPO BAEZA, Alberto, Pensar con las manos, Nobuko, Buenos Aires, 2010.
I CAMPO BAEZA, Alberto. Op.Cit.
#* CAMPO BAEZA, Alberto. Op.Cit.
* CAMPQ BAEZA, Alberto. Op.Cit.
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MADERA

La tecnologia nos permite crear nuevos materiales, pero también experimentar con ma-
teriales tradicionales, como es el caso de la madera. La técnica de la construccion reclama
su utilizacion por la eficacia de sus prestaciones estructurales, por la ductilidad de sus
usos experimentales, por ser un recurso renovable, por la facilidad de su reciclaje, por su
percepcion estética y calidez al tacto...; un sinfin de razones que la convierten en el mate-
rial idéneo para hacer arquitectura.

El desarrollo técnico de la madera ha sido mas tardio que el de otros materiales tradicio-
nales. La razon fue su prohibicion como material estructural en las viviendas de protec-
cién oficial tras la Guerra Civil, lo que supuso también, un abandono de su ensefianza en
las escuelas de arquitectura. A pesar de que en la década de los 80 hubo un intento de re-
cuperacion del material, la desconfianza sembrada dificultaba su uso. Mas adelante, los
nuevos avances e innovaciones permitieron un cambio de actitud hacia la madera. Su uso
en restauracion, la reimplantacion de su ensefianza y los multiples congresos y jornadas
relativas al material, sembraron de nuevo el interés en |la madera, lo que hizo florecer el
nimero de empresas y técnicos especializados en este campo.

En la década de los 90, la introduccion de la madera laminada en la construccion, junto
con otros avances, hizo que comenzara a cobrar protagonismo por mérito propio. La Expo
‘92 constituyd un importante escaparate de las posibilidades de la madera, destacando
pabellones como el de Finlandia (Fig. 206), Japon (Fig. 207), Hungria (Fig. 208) o Chile (Fig.
209).

Al cambio de mentalidad se unio la demostracion de que la madera, frente a otros mate-
riales como el hormigon o el acero, tenia mejores prestaciones a largo plazo, gracias a su
durabilidad y a su comportamiento frente al fuego. Entre otras razones, fueron sus virtu-
des ecoldgicas vy los avances técnicos en el campo de la quimica, los que permitieron su
vuelta al dmbito de la construccion, pero ahora, su renovada popularidad, se debe al de-
sarrollo informatico que ha transformado el proceso y |la puesta en obra de la madera. Se
ha convertido en un “material digital”*".

La habilidad del carpintero ejecutor de antafio se ve sustituida en la actualidad por la apa-
ricion de maquinaria especializada, incluso robotizada, que nos permite realizar trabajos
antes impensables.

36 FERNANDEZ GALIANO, Luis, “Més madera”, Arquitectura Viva N 137 Mdas madera, 2011.
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Los proyectos mas recientes, previos a los disefios surgidos con las nuevas herramientas
informaticas, ya muestran la madera como la esencia del proyecto, siendo estructura y
envolvente.

La calidez de la madera la convierte en un material ideal para conformar la piel del edifi-
cio. La utilizacion de lamas, listones o bambu, su disposicion vertical, horizontal o diago-
nal, la separacion entre elementos, el tratamiento de la madera, los distintos juegos com-
positivos posibles o la superposicion de varias capas, son algunos de los infinitos mecanis-
mos para conseguir resultados muy potentes. La eleccion del disefio es la componente or-
namental del proyecto.

Por ejemplo, en la vivienda en Randn proyectada por Belinda Tato y Jose Luis Vallejo en
2005, la madera, como material natural, reciclable y sostenible, confiere a la casa un as-
pecto de arbol perfectamente integrado en su entorno rural. Se incorpora tanto en la es-
tructura como en la envolvente (Fig. 210).

Lo mismo ocurre en el Museo del Agua en Lanjardn, de Juan Domingo Santos (Fig. 211),
en el centro de interpretacion en Corduente, de Asensio y Lapuerta (Fig. 212), o en la
torre de vigilancia de la Alcazaba de Huéscar, de Antonio Jiménez Torrecilla (Fig. 213),
donde se apuesta por la capacidad de seduccion de la madera como envolvente.

it

Otros ejemplos donde los arquitectos deciden crear una piel mas o menos permeable,
son el Hotel Emporda en Gerona, de Carlos Ferrater y Marti Sarda Arquitectes (Fig. 214),
donde se consigue una sensacion de monolitismo con la disposicion horizontal del forro
continuo de madera; las viviendas en Carabanchel disefiadas por Foreing Office Architects
(Fig. 215), en las que las lamas de bambu que configuran las persianas de toda la fachada
generan sensaciones vibrantes y variadas segun el uso que haga de ellas cada vecino; o
el centro de discapacitados de Palma de Mallorca realizado por Carlos Asensio-Wandosell
y Javier de Mateo (Fig. 216), donde la madera se utiliza de manera plastica como una celo-
sia de proteccion solar.
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La madera, ademas de estar sujeta a la evolucion biologicay a las irregularidades natura-
les, crece como una estructura heterogénea, anisotropa y jerarquica en si misma. Es lo
que la diferencia del resto de materiales de construccién, como el acero o el vidrio. Estas
caracteristicas se consideraban un problema antes de que se comenzasen a utilizar
nuevos programas de disefio computacional.

Gracias a ellos y a la industrializacion controlada por ordenador, la madera, uno de los ma-
teriales de construccion mds antiguos, se redescubre hoy al interpretar sus propiedades
intrinsecas como ventajosas a la hora de disefiar un proyecto. Para poder introducir las
propiedades y el comportamiento de la madera en los procesos digitales, ha sido necesa-
ria una nueva herramienta.

Hemos pasado del CAD, donde la primacia geométrica nos limitaba pensar mas alla de la
definicion de la formay de la organizacion estructural, al Disefio Computacional. Mientras
el primero trata a la forma y a la informacion como una unidad inseparable que se cons-
truye sincronicamente, el segundo obtiene la forma a través de procesos algoritmicos y
generativos derivados de la informacion inicial. Esto implica modelar procesos en vez de
objetos, disefiar comportamientos en vez de formas y pasar de construcciones digitales
estaticas a un sistema de computacién que permita la retroalimentacion de la informa-
cion.”

Esto quiere decir, que a la hora de proyectar nos centramos en pensar la geometria v la
disposicion de los elementos principales y, mas tarde, pensamos en cémo construirlo.
Este mecanismo proyectual nos impide ver |la capacidad morfologica esencial de los siste-
mas materiales, cerrandonos barreras a la hora de materializar una idea. Con los nuevos
programas desaparece la censura entre las fases de creacion y construccion, uniendo el
disefio, tecnologia de la fabricacién y puesta en obra.

Son numerosos los experimentos formales y técnicos que se estan realizando gracias a
este avance (Fig. 217-223). Se consiguen envolventes espaciales que funcionan a la vez
como pieles estructurales, todo ello gracias a un andlisis de la disposicion y forma de los
elementos para conseguir un adecuado reparto de cargas. Es una herramienta que nos
permite cargar de emocion la superficie aprovechando el comportamiento de la madera.
El resultado es una estructura compleja desarrollada mediante un sistema sencillo.

Envolvente activa Department of Form Generation
and Materialisation, S. Reichert, HFG Offenbach

7 MENGES, Achim, “Megabytes de madera. Del cad al nuevo Disefio Computacional”, Arquitectura Viva N
137 Mas madera, 2011.
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Laminado de madera aglomerada, Y. Bunnang,
A. Goldstein, M. Mejsak y P. Merril, Harvard
University G. S. of Design.

Celosia de madera especializada, J. Huang y M.
Park, Harvard University G. 5. of Design

Pabellon ICD/ITKE, Achim Menges v J. Knippers,
University of Stuttgart.
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Superficie reglada laminada, ICD, M. Baur, F.
Ernst y M. Vomhof, Stuttgart University.

Laminado de madera, E. Santiago, Harvard Uni-
versity G. S. of Design.

Wood Meta-Patch, GPA 01 Studio, J.Kellner y D.
Newton, Rice University, Houston.
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MUSEO Y CENTRO DE INVESTIGACION GC PROSTHO _ KENGO KUMA & ASSOCIATES (KASUGAI 2012

En las obras de Kengo Kuma, la madera es el material estrella, por lo que es casi necesario
hacer una referencia a su arquitectura en este apartado del trabajo.

En relacion a las imagenes anteriores, donde el despliegue de tecnologia digital es eviden-
te, Kengo Kuma enfoca su obra a rescatar y reinterpretar las milenarias técnicas tradicio-
nales de la arquitectura japonesa, como una forma de reconciliarse con la naturaleza.

El Centro de Arte y de Musica Besancon, la tienda Sunny Hills y el Museo y Puente Yusuha-
ra, son algunas de las obras que ponen de manifiesto el dominio del japonés a la hora de
trabajar la madera en aplicaciones estructurales, en acabados y en el uso decorativo.

La recuperacion de las técnicas tradicionales le han permitido desarrollar una arquitectu-
ra mas honesta y humana que se fundamenta en la sencillez de la arquitectura Zen. Crea
espacios donde prima el equilibrio de la luz, el color y los elementos constructivos y deco-
rativos, siendo la madera el material protagonista.

Uno de los mejores ejemplos de la influencia de la cultura japonesa es el Museo y Centro
de Investigacion GC Prostho (Fig. 224), inspirado en el sistema de ensamblaje de un ju-
guete tradicional japonés. La envolvente, y a la vez estructura, es una celosia de barras de
madera de ciprés que abraza un singular espacio expositivo.

El secreto de mi disefio es que desde el inicio de nuestro proceso pienso en el material para la
construccion, y en el acabado del edificio. En el proceso normal de la arquitectura, la decision del
material es, a menudo, la ultima parte del disefio.

Kengo Kuma.
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El cidori, antiguo juego japonés, consiste en un sistema de embalaje muy sencillo y eficaz
formado por palos de madera articulados del mismo tamafno. La modulacion permite
sumar o restar elementos para conseguir barras mas largas o cortas sin necesidad de re-
currir a uniones mecanicas.

Este sistema, aplicado a la escala de edificio, se resuelve con una piel que consta de 6000
barras de madera formando un entramado estructural. Las barras, todas de seccion
60x60mm, tienen dos longitudes, 200 y 400mm, y estdn separadas 50cm entre si.

Sin la necesidad de adhesivos ni uniones mecanicas fue posible crear una celosia tridi-
mensional de madera, cuya presencia final, activada por el color, el olor y la luz que se
cuela entre las barras, genera una atmdsfera indescriptible.

De nuevo, material y luz se funden para alcanzar la emocion (Fig. 226, 227, 228).
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El olor y las texturas que proporciona la materia prima, el efecto de la luz natural sobre ésta, o la
acustica, pueden crear una experiencia Unica para quienes habitan un lugar; es la idea de la totali-
dad.

Kengo Kuma.

Figura 225. Alzados.
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PIEDRA

Los cambios radicales que ha experimentado la arquitectura en los dltimos afios, nos han
conducido a una reinvencion vy revalorizacion de los materiales milenarios. Como ya
hemos visto en la madera, los avances de la técnica nos permiten desarrollar un nuevo
lenguaje de expresion.

La piedra, despreciada en algunas ocasiones por sus reminiscencias cldsicas o por la falta
de sinceridad constructiva en su uso contemporaneo a través del aplacado, vuelve en la
actualidad con un caracter renovado.

Es un material que nos transmite la idea de permanenciay solidez. Su limitacion mecénica
ala hora de resistir tracciones refuerza esta idea, ya que conlleva su uso en volumen. Pero
quizas, lo mas interesante de este material, es la gran fuerza expresiva de su superficie.

En la actualidad, a pesar de ser un material totalmente artificial tras los multiples proce-
sos de extraccion y manipulacion que sufre de |a cantera a la obra, sigue conservando una
seduccion singular. Incluso cuando abandona su gravitas y se convierte en un material li-
viano como placa delgada, laja o lamina translucida, mantiene su fuerza y pluralidad ex-
presiva.

Como referencia mas clara de la reinvencion de materiales tradicionales, podemos hablar
de Herzog & de Meuron, que tras haber agotado las posibilidades de la arquitectura post-
moderna, buscan nuevas opciones. Como ya han indicado algunos arquitectos, este re-
descubrimiento nos lleva “a una vuelta a los origenes” (Moneo), donde material y desa-
rrollo constructivo van de la mano.

Es el caso de su obra en Tavole (Fig. 229), una auténtica reinterpretacion de la casa de
piedra tradicional (Fig. 230).

Casa de piedra tradicional, Skotino, Grecia.

Casa de piedra, Herzog & de Meuron, Tavole,
Italia, 1988.
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El disefio de la casa se basa en la fusion de la planta con el alzado y la seccién, en los que
destaca la presencia de una cruz. La estructura que sustenta la casa no es el muro masivo
de piedra, como ocurria en las construcciones tradicionales, sino que el esqueleto lo con-
forma una estructura de hormigén visible en el exterior (Fig. 231). Es el muro de cerra-
miento el que estd compuesto por lajas de piedra dispuestas a junta seca. Estos planos de
piedra, sectorizados por la estructura de hormigon, dibujan la cruz de la fachada. Ademas
del hormigon vy la piedra, también aparece el acero y el vidrio en las ventanas, materiales
que son tratados con gran austeridad por los arquitectos suizos (Fig. 232). El uso de la
mamposteria de junta seca se inspira en las antiguas construcciones mediterrdneas, con
la intencidn de integrar los muros en el paisaje hasta hacerlos desaparecer.

Es evidente la influencia que tuvo Aldo Rossi en Herzog & de Meuron. En este proyecto
estan presentes sus ideas sobre la unién de forma y funcidn, las formas geométricas puras
y la ausencia de ornamento, entendido como afiadido decorativo.

Es esa austeridad que envuelve la casa, la que potencia la capacidad expresiva del mate-
rial, permitiendo que se aduefie del protagonismo de la obra.
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MUSEQ Y CENTRO DE INVESTIGACION GC PROSTHO _ HERZ0G 6 DE MEURON (NAPAVALLEY).1983-1993

El famoso viticultor Christian Moueix — ;
decidi6 construir unas bodegas para la mm%Pmm-]‘5-\mﬁ%‘!‘&!ﬁ‘ﬁ&}iiﬂﬂmmmu,y i x&*\*\\:\m W \:
elaboracion de su vino Dominus. El |'{ ’lll!ﬂ il TN
lugar elegido se encuentra en un paraje i Ut I

excepcional, rodeado de vinedos (Fig. ' “
233). '

Es un edificio con forma lineal, de di-
mensiones 110 x 25 x 9m, que contiene
las tres unidades funcionales de las bo-
degas. En su interior hay un puente que
recorre el eje principal, considerado
como la “ruta de las bodegas”, donde
todos los espacios conectan. 7 -

En este proyecto, los arquitectos suizos tampoco atribuyen caracteristicas portantes a la
piedra. Se utiliza en este caso como una piel que envuelve al edificio regulando su tempe-
ratura. En vez de conformar una masa solida y opaca, como en la construccion tradicional,
se recurre al mecanismo de gaviones, que consiste en un contenedor de alambre lleno de
piedra. Este sistema se adosa a la fachada, permitiendo la proteccion del calor durante el
dia, y del frio durante la noche, debido al clima extremo de la localizacion. La eleccion del
tipo de piedra, un basalto del lugar con matices desde el verde oscuro al negro, armonizan
perfectamente con las tonalidades del paisaje (Fig. 234).

El relleno de los gaviones varia en funcion de las necesidades, obteniendo desde muros
impenetrables a grandes permeabilidades luminicas, que crean diferentes grados de
transparencia dejando que la luz se cuele en el interior y se aduefie del espacio (Fig. 237).
Material y luz, arquitectura y emocion.
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Figura 235. Detalles de secciones verticales de cerramiento.
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Figura 236. Detalle de seccion vertical de cerramiento. 230

133



UNIVERSIDAD DE VALLADOLID - Sara Lopez Varona
Del revestimiento significante a la piel inteligente: un camino a la modernidad

SCALE 1o

S R A : +
N :

T
BT ERA | AT

S0 T
- -

Figura 238. Detalles de secciones horizontales de cerramiento. 438
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La arquitectura moderna no significa el uso de nuevos materiales, sino utilizar los materiales exis-

tentes en una forma mas humana.
Alvar Aalto.

La arquitectura es la transformacion de un ladrillo sin valor, a un ladrillo de oro.

Alvar Aalto.
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Como bien demostré el maestro Alvar Aalto en su casa experimental de ladrillo, construi-
da hace mas de 60 afios (Muratsalo, 1953), la capacidad expresiva del material es inega-
ble, y ésta, potenciada de diversas maneras, permite crear la emocién arquitecténica.

En una zona boscosa, natural y totalmente inhabitada, el arquitecto finlandés experimen-
ta con materiales naturales, en especial con el ladrillo. Por esta razon, el lugar mas impor-
tante de la casa es el patio, que se comporta como espacio de acceso y reunion en torno
a un fuego central. Tanto las paredes como el suelo de la vivienda que vuelcan al patio, se
construyen con ladrillos caravista que se combinan generando numerosas texturas (Fig.
241, 242,243, 244). Las fachadas exteriores estan pintadas de blanco, lo que enfatiza aun
mas el espacio singular del patio (Fig. 245, 246).

Este lugar, tan plastico y sugerente, es donde se encuentra la magia.
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TRANSFORMACION DE LA TATE MODERN._ HERZ06 6 DE MEURON (LONDRES), 2005-

El Tate Modern es un proyecto que ha cambiado Londres desde su apertura en el afio
2000. Tuvo un gran impacto en el disefio urbano de la zona, permitiendo el desarrollo de
la orilla sur del Tamesis y Southwark. Con la nueva ampliacion se pretende, ademas de
seguir fomentando la vida artistica, cultural y social de la ciudad, conectar el distrito Sou-
thwark con el rio y crear nuevos espacios publicos.

Como el museo de arte contemporaneo mas visitado del mundo, los parametros que se
deben tener en cuenta para su ampliacion, no solo aluden al museo como espacio, sino a
los vinculos que éste establece con la institucion, el barrio y la ciudad. Esto a dado lugar a
una forma piramidal generada a partir de las geometrias combinadas del contexto urbano
y del edificio existente.

El nuevo proyecto tiene como punto de partida los tanques de combustible subterraneos
y en forma de trébol de la antigua central eléctrica que se transformo ya en la primera
fase del museo. Funcionan como cimientos fisicos, pero también como inspiracion artisti-
ca. La principal preocupacion es integrar el nuevo edificio en lo existente, hacer que se
manifieste como un todo y funcione como un organismo Unico. Para ello, el disefio de la
envolvente utiliza la misma paleta de ladrillos y aparejo pero en una forma radicalmente
nueva (Fig. 247).
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Figura 249. Detalles de secciones vertical e inclinada.

La piel utilizada consiste en una pantalla de ladrillo perforado a través de la cual se filtra
la luz durante el dia (Fig. 248), y que hace resplandecer el edificio por la noche. El soporte
de la piel es una estructura de acero encapsulada por paneles de revestimiento de PCC,
mientras que las ventanas y dinteles son de aparejo de ladrillo.
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Como se aprecia en el detalle de la pagina anterior (Fig. 249), el aparejo de ladrillo tam-
bién tiene en cuenta los planos inclinados del volumen, escalonandose para aproximarse
a la geometria pura.

Con estas dos simples acciones, textura y perforacion, el aparejo deja de ser sdlido y
masivo, se transforma en un velo que cubre el esqueleto de hormigon del edificio. Una
piel posible gracias a los avances de la técnica del Siglo XXI.
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Figura 250. Alzado de aparejo de ladrillo.
Figura 251. Detalle de secciones horizontales
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HORMIGON

En los dltimos afios la tecnologia del hormigdn ha experimentado enormes avances. Este
material, con apenas un siglo de vida, ha ido mejorando poco a poco sus caracteristicas
técnicas y estéticas gracias a la investigacion y a la experimentacion. El material revolucio-
nario del siglo XX sigue siendo una opcion muy recurrida en la arquitectura contempora-
nea.

Sus propiedades mecanicas resistentes le convirtieron en el material ideal para las cons-
trucciones funcionales del racionalismo, donde en muchas ocasiones la estructura que-
daba vista. A partir de la segunda mitad del siglo XX, |la ingenieria permitio nuevos usos del
hormigdn al descubrirse que no soélo sus propiedades le hacian resistente, sino también
las forma que se le aplicaban.

Retomando el tema del origen textil de |a arquitectura, un claro ejemplo del uso del hor-
migén como tejido envolvente que cierra el espacio, lo encontramos en los encofrados
flexibles de Miguel Fisac.

Fisac entendia el hormigdn como una masa cementosa que adquiere una condicion
pétrea tras su fraguado, pero que en origen es un fluido que se adapta a la forma de su
continente. El hormigon, por tanto, adopta la forma del molde en el que se vierte, convir-
tiendo al encofrado en un elemento portador de la forma superficial final. Tradicional-
mente se utilizaron encofrados de madera, lo que atribuia al hormigon, una textura
propia de otro material. Por ello, Fisac busco la geometria natural que le correspondia al
nuevo material.

Utilizd para ello encofrados elasticos construidos con bastidores de madera, cables y
lonas, consiguiendo asi texturas imposibles para un elemento pétreo que mantiene su
memoria fluida (Fig. 252-255).

Es el Unico material que se echa blando en un molde. Pues que quede un poco la huella de que

aquello ha sido blando. , )
Miguel Fisac.

ik
1

Centro Cultural Castilblanco de los
Arrayos, Sevilla, 2000.
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Centro Social de las Hermanas Hospitalarias,
Ciempozuelos, Madrid, 1985-1986.

Casa en la Moraleja, Madrid, 1973.

Parroquia de Nuestra Sefiora Flor del Carmelo,
255 Madrid, 1982-1983.

Casi 60 afnos después de las obras llevadas a cabo por Fisac, con cierto aire experimental,
arquitectos contemporaneos han retomado esa capacidad expresiva del hormigon. La
fusién de la arquitectura y la ingenieria permiten nuevas lineas de investigacion con res-
pecto al material, donde los conceptos de textura, tejido y piel estan presentes en obras
que reinventan sus envolventes en cada proyecto.
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CENTRO DE CREACION CONTEMPORANEA _ FUENSANTA NIETO Y ENRIQUE SOBEJANO (CORDOBA), 2008-2013

La cultura hispano-musulmana latente aldn en Cérdoba, ha tenido una influencia notable
en este proyecto. El edificio, estrechamente vinculado a un lugar y a una lejana memoria,
se compone de espacios que se configuran de forma individual, y que son susceptibles de
transformarse y expandirse en secuencias de diferentes dimensiones, usos y cualidades
espaciales.

La geometria, herramienta base de los artistas, artesanos y alarifes del pasado cordobeés,
sigue estando presente en la cultura arquitectonica actual. Este mecanismo compositivo,
utilizado en los motivos ornamentales de celosias, pavimentos y atauriques, se reinventa
a través del hormigén.

El proyecto surge a partir de un sistema, de una idea generada por un patron geométrico
autosimilar. Parte de una forma hexagonal que a su vez se subdivide en tres espacios, o en
ocasiones se mantiene como Unico. Los tres recintos resultantes varian su forma dando
lugar a numerosas secuencias posibles (Fig. 256).
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El material elegido tanto para la estructura como para la envolvente exterior es el hormi-
gon, pero tratado de forma diferente.

En el interior, las losas y muros de hormigon aparecen desnudos (Fig. 259), mientras que
en el exterior se han empleado paneles prefabricados de GRC (Figura 258). Este material
es una mejora del hormigon armado, que emplea fibra de vidrio en vez de acero.

Estos paneles, al igual que la planta, se inspiran en la geometria hexagonal, creando una
envolvente opaca o perforada segun el espacio a cubrir. Destaca la fachada al rio Guadal-
quivir (Fig. 257), donde la piel tiene multiples rehundidos poligonales donde se alojan
[dmparas reguladas por un programa informatico. Como en otros ejemplos anteriores,
durante el dia la envolvente funciona como un tamizador de luz natural, y por la noche
como una gran lampara que envuelve al edificio con una atmaosfera especial (Fig. 263).

De nuevo la luz y el material se funden en la envolvente, tomando todo el protagonismo.
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Figura 260. Detalle de seccion vertical de paneles GRC rehundidos y cubierta tipo.
Figura 261. Detalle de seccion vertical de paneles GRC opacos.
Figura 262. Detalle de seccion vertical de paneles GRC rehundidos y cubierta ventilada.
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METALES

Sin aludir a la evolucidn histdrica de los metales ni hacer un tanteo de sus multiples usos
en la arquitectura, voy a hablar de dos grandes obras que reflejan el poder expresivo del
metal. Una simple imagen es suficiente para transmitir una idea.

147



UNIVERSIDAD DE VALLADOLID - Sara Lopez Varona
Del revestimiento significante a la piel inteligente: un camino a la modernidad

MUSEQ GUGGENHEIM _ FRANK GEHRY (BILBAO), 1991-1997

El proyecto del Museo Guggenheim de Bilbao pretendia revitalizar una antigua zona in-
dustrial en el centro de la ciudad vy ser al mismo tiempo un nuevo foco cultural e interna-
cional. Es un proyecto regenerador del espacio a través de un nuevo concepto de orna-
mento, donde prima la forma como expresion de movimiento (Fig. 264).

Para Frank Gehry la musa es el arte, o asi lo defendia Philip Johnson, un personaje clave
que marca la arquitectura del siglo XX. En este caso, Gehry hace hincapié en la cualidad
artistica de la arquitectura, en su artisticidad. Incluso su forma de trabajar a diferencia de
otros arquitectos del momento, se centra en el proceso y en el resultado, dejando a un
lado los dibujos técnicos. El proceso de creacion siempre va acompafiado de croquis ini-
ciales, scketches fechados y cientos de fotografias; y el resultado siempre lo muestra en
una maqueta. Es una forma de subrayar la condicién artistica de su obra, una obra de
arte. Para Gehry no es necesario desvelar el procedimiento técnico, ya que mostrando la
magueta constata que su arquitectura, pensada a través de dibujos, es perfectamente
construible (Fig. 266).

Con sus maquetas, hechas de diversos y sencillos materiales: cartén, carton pluma,
madera, metales, plasticos; consigue una reproduccion controlada del caos. Todo parece
fruto de la casualidad, como él ha afirmado: "Siempre veo que empiezo a hacer cosas sélo
con la idea de hacer un buen trabajo. No tengo ni idea de la direccidon."*® Es su peculiar
forma de proyectar basada en el hacer, utiliza los materiales baratos como medio de in-
vestigacion, consiguiendo formas diversas al jugar con las texturas y colores de los mate-
riales. En la maqueta de presentacion del Museo Guggenheim ya se adivina la idea de
movimiento, de lo cambiante, de la transformacién del medio. Se diferencian los cuer-

#DIMIONSTEIN, Barbaralee, American Architecture Now 1, Rizzoli, Nueva York, 1980. p.36
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pos prismaticos convencionales revestidos de piedra, frente a cuerpos ondulantes y capri-
chosos de titanio, tan cargados de expresividad y movimiento.

Para entender esta condicion de movimiento es necesario hacer alusion a la aparicion del
pez como tema de inspiracion para Gehry. Surge En 1981 en la Architectural League de
Nueva York, cuando opuso un gigantesco pez saliendo del agua a un pilono inclinado pro-
puesto por Richard Serra. Gehry habla de "un médulo, en la simple curvatura del pez, para
imprimir la sensacién de movimiento"*. La estructura del pez tiene una doble peculiari-
dad: no es gravitatoria y estd formada por carne y espinas. Con este simple razonamiento
podemos entender como en el Guggenheim, la ondulante forma hidrodinamica prevalece
sobre la estructura, imponiéndose incluso sobre la funcion.

Se deduce de esta idea que para Frank Gerhy, el movimiento sustituye la decoracién del
siglo XIX, es un ornamento que resurge como una nueva forma de expresion. Es curioso
ver como diferentes arquitectos recuperan la idea de ornamento que desaparecio con el
Movimiento Moderno.

El planteamiento de Gerhy defiende que la voluntad artistica vence cualquier dificultad
técnica. A través del juego con diferentes texturas y materiales, aprovecha la flexibilidad
de la técnica contemporanea para conseguir expresar el movimiento. Aunque evite mos-
trar el procedimiento constructivo, no es porgue sus obras carezcan de sentido estructu-
ral, sino porque éste se ve en un segundo plano frente a la importancia de la piel que dota
de movimiento al edificio. Por eso no le gusta ser encasillado dentro de la Arquitectura
Deconstructivista. Gerhy siempre tiene en mente que el edificio ha de construirse, pero
es necesario dotarlo de una envolvente que exprese la idea generadora del proyecto: el
movimiento (Fig. 267).

La piel elegida por Gehry tiene que ver con los materiales tradicionales de |la antigua zona
industrial. Para conseguir que el material se adapte a las formas sinuosas de los cuerpos
singulares, elige unas pequefias piezas de titanio que se anclan a un esqueleto estructural
de acero. Este sistema se rige por una reticula de 3x3m que sigue las formas curvilineas
de la envolvente.

39VERDU, Vicente, "Nuestra época exige edificios con movimiento." Entrevista a Frank Gehry. El Pals , 14
Enero 1994, p 26.
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Figura 268. Seccion transversal por Pabellon de Exposiciones Temparales.
Figura 269. Esquemas de movimiento.
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MUSEQ DE YOUNG _ HERZ0G & DE MEURON (SAN FRANCISCO). 1999-2005

Hay muchos arquitectos que no son realmente conscientes de sus propios patrones, al igual que
la mayorfa de la gente no sabe qué patrones utilizan. Nos encontramos con un tema muy intere-
sante porque la arquitectura y la psicologia de repente se hicieron muy estrechas.

Jacques Herzog

Considerados los arquitectos de la piel, los suizos Herzog & de Meuron, aun teniendo un
estilo tan definido, no pierden la capacidad de sorprender. Son unos maestros a la hora de
envolver el edificio para dotarlo de una imagen exterior y hacer que éste se relacione con
su entorno mas proximo. Esta piel les va a permitir regular la conexion interior-exterior
segun la permeabilidad atribuida al material empleado. Su imaginacion e investigacion les
ha conducido a crear un inagotable catdlogo de pieles, donde la luz y el dmbito urbano
desempefian un papel muy importante.

Como ya vimos cuando hablabamos del edificio TOD's, los suizos sienten una gran admira-
cién por la moda, entendiéndola como una piel artificial gue se convierte en parte intima
de la gente. Lo mismo ocurre en sus proyectos, donde la fachada es el elemento mas sig-
nificativo. Este interés por la superficie les hace parecer artistas, y a sus obras un lienzo en
blanco sobre el que pintar.

Es una arquitectura pensada proyecto a proyecto, cambiante, de la que no podemos ha-
cernos una idea previa del resultado final, ya que los suizos siempre sorprenden. Desde
que se reinventaron con el disefio de las oficinas de Ricola, su experimentacion con
nuevas formas y materiales no ha hecho mas que evolucionar. En este nuevo siglo, buscan
el refinamiento del material y un dominio sobre las cualidades expresivas de éste.

Un ejemplo de ello es el Museo de Young (Fig. 270, 271), en San Francisco.
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La arquitectura del nuevo museo pretende transmitir la diversidad de las culturas que al-
berga, ademas de fusionarse con el parque y la ciudad que le rodea.

La introduccion de la naturaleza entre las tres bandas que configuran el edificio, permite
crear un espacio permeable, abierto y atrayente para los ciudadanos. Con la finalidad de
unificar todas las culturas expuestas y hacer un gesto que exprese el caracter colectivo de
reunion del lugar, se crea una cubierta Unica que envuelve todo el proyecto.

Su disefio combina la fuerza de la luz y del material a través de una piel de cobre texturiza-
da que se oxida con el paso del tiempo, mezclandose asi con el entorno natural. Esta su-
perficie metdlica fue moldeada a través de unos patrones que representan las luces que
se filtran a través de las copas de los arboles del parque.

Para ello se utilizaron unas fotografias de la vegetacion, de las que se extrajo un relieve de
“hoyuelos y granos” con diferentes grados de profundidad (Fig. 272). El patrén obtenido
se estampo en los paneles de cobre que camuflan la estructura, los cuales fueron perfora-
dos y troquelados individualmente, no existiendo dos iguales (Fig. 273).

- 273

La busqueda del contacto y del alejamiento, de las conexiones y las repentinas interrup-
ciones, son la metafora del continuo cambio entre culturas. Ademas de las tres bandas
que configuran el espacio del museo, también se sitlia una torre en una de las esquinas
(Fig. 274), sirviendo de reclamo a ciudadanos y turistas. Se ha convertido, con su forma
irregular vy su peculiar envolvente, en un nuevo icono en el paisaje de la ciudad, al igual
gue ocurria cuando habldbamos del la avenida de Omotesando, donde la expresividad de
la obra arquitectdnica se convertia en un reclamo para el cliente o expectador.
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Tanto la estructura portante del edificio como la subestructura a la que se anclan los pa-
neles de cobre (Fig. 275), es de acero.
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Figura 276. Detalle de seccion vertical.
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VIDRIO

De apariencia fragil y realidad dura, el vidrio ha alcanzado una posicion privilegiada en el
mundo de la arquitectura. Su transparencia y ligereza, junto con sus inmensas posibilida-
des estéficas, lo convierten en un material perfecto. También son interesantes sus cuali-
dades como elemento estructural o protector térmico, entre otras muchas. Pero si hay
algo que destaca de este material frente a los anteriores, es su facilidad para relacionar
espacios, desapareciendo cuando el proyecto lo requiere.

Desde la Edad Media hasta la actualidad, el concepto de luz en la arquitectura ha estado
ligado siempre al de vidrio. Desde simples coloraciones a tratamientos con acidos, sulfu-
ros, o metales, hacen del vidrio un potente material con grandes posibilidades.

La investigacion y experimentacion actual permiten jugar con la colocacion, la combina-
cion de tonos y colores, las formas, transparencias, opacidades, relieves, serigrafias...,
consiguiendo resultados que aun siguen sorprendiendo (Fig. 277-284).

Jean Nouvel, Instituto del
Mundo Arabe, Parfa, Francia,
1981-1987.
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Peter Zumthor, Museo de Arte
de Bregenz, Austria, 1989 1997.
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Herzog & de Meuron, Almacén y

Sede de |la Fabrica Ricola Europe

- . n
| Mulhouse-Brunnstatt, Francia,

Rt L S S0 1992-1993,
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Herzog & de Meuron, Biblioteca
de |la Universidad de Eberswal-
de, Alemania, 1994-1999.
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Rafael Moneo, Kursaal, San Se-
bastian, Espafia, 1996-1999.
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Herzog & de Meuron, Centro de
Danza Laban, Londres, Reino
Unido, 1997-2003.
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Herzog & de Meuron, IKMZ BTU
Cottbus, Alemania, 1998-2004.
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. Steven Holl, Museo de Arte Nel-
son-Atkins, Kansas City, USA,
2007.
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BIBLIOTECA UNIVERSITARIA DE UTRECH _ WIEL ARETS (UTRECH). 1987-2004

El Ultimo edificio dentro de éste muestrario personal de envolventes arquitectdnicas
debia ser |la Biblioteca Universitaria de Utrech.

Este edificio, junto con la tienda TOD’s de Toyo Ito, han sido dos obras que me han cauti-
vado desde un principio. La primera de ellas la conoci hojeando una revista hace ya cinco
afios, convirtiéndose desde ese momento en una referencia permanente.

En cambio, la Biblioteca de Wiel Arets, la vi por primera vez caminando por las calles de
Utrech. El encuentro con esta obra, la relacion visual con la piel que la envolvia v la luz ba-
flando su superficie, me hicieron conocer la emocion arquitectdnica. Por esta razén, y por
otras evidentes, este edificio es el ejemplo perfecto para culminar el estudio.

163



UNIVERSIDAD DE VALLADOLID - Sara Lopez Varona
Del revestimiento significante a la piel inteligente: un camino a la modernidad

La biblioteca pretendia ser un lugar de trabajo y concentracion, ademas de convertirse en
un centro intelectual y social para el campus suburbano de la ciudad. El proyecto lo com-
ponen la biblioteca y el parking contiguo, ambos revestidos en hormigdn vy vidrio serigra-
fiado con el mismo disefio figurativo.

El motivo serigrafiado en el vidrio en dos dimensiones (Fig. 286) y estampado en el hormi-
gdén en 3 dimensiones (Fig. 287), es de caracter vegetal. De nuevo aparece una mimesis
representativa en la envolvente de un edificio, haciendo que la naturaleza se introduzca
en él. La atmdsfera que irradia el edificio es evidente, permitiendo que la luz natural se
filtre a través del serigrafiado del acristalamiento, y rebote en las negras paredes de hor-
migon que difunden la sensacion a todo el espacio (Fig. 288).

Este binomio de materiales, en el que se enfatiza su expresividad a través de una misma
textura, convierte a la envolvente en la razon de ser del proyecto, o mas bien a su motivo
ornamental en la idea generadora.

Como vemos, esa idea de introducir la naturaleza, o de permitir que se vea desde el inte-
rior, se consigue serigrafiado en el vidrio o a través de un molde en el aplacado de hormi-
gon negro, es decir, variando la técnica y manteniendo la teoria que rige el proyecto.
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T ] ﬂT\ En el interior, las paredes y los techos son de color negro mate, mientras
| que los suelos son blancos y brillantes. En el mobiliario también se alter-
' (] nan los colores, siendo las estanterias negras y las mesas blancas. La
) predominancia del negro consigue crear una atmosfera de concentra-
| ciény comunicacion silenciosa, dos requisitos basicos en una biblioteca.
‘ ‘ ‘ .| Eltoque de color lo introducen las comunicaciones y los puntos clave
del edificio, como son los mostradores de informacion, el auditorio, el
bar, el salon, y por supuesto, los itinerarios de circulacion publica del
edifico.
Con esto se consigue generar espacios diversos donde el lector puede
elegir su zona ideal.
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Figura 289. Seccion vertical del aplacado de hormigon.
Figura 290. Detalle de fachada.
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CONCLUSION

La arquitectura se puede interpretar como el resultado obtenido al combinar teoria y
técnica. Como nos han demostrado los andlisis previos, las ideas y los pensamientos
arquitectdnicos son eternos, permaneciendo presentes en obras de distintas épocas,
mientras que la técnica, es decir, los sistemas constructivos y la tecnologia, es propia

de cada tiempo, siendo cada vez mas rica y experimentada.

Este razonamiento, donde hay una idea que persiste y una herramienta que
evoluciona, da lugar a una arquitectura cada vez mas variada. De esta forma, el mundo
contemporaneo nos muestra un amplio catdlogo de obras donde no encontramos un

nexo narrativo, un estilo arquitecténico que nos defina.

En los ultimos afios, existe una tendencia a concentrar todo el potencial arquitecténico
en la fachada del edificio. Esta superficie, entendida como cerramiento, siempre se ha
relacionado con el concepto de limite. Desde los tradicionales y masivos muros de
piedra hasta consolidarse como un estrato de revestimiento en el Estilo Internacional,
ha ido modificando su esencia. Gracias a los avances técnicos, especialmente desde el
desarrollo de la curtain wall por el Movimiento Moderno, el concepto de cerramiento
evolucioné al de envolvente, funcionando como un elemento independiente de la
estructura. En el mundo contemporaneo se concibe como un estrato epitelial que es
capaz de definir la totalidad del edificio, siendo portador de una nueva funcién

ornamental.

Este concepto de ornamento, que ha sido una constante en los distintos estilos que
han configurado la historia de la arquitectura, es el resultado del cambio de las
necesidades de la sociedad de cada época. Su lenguaje, por tanto, también sufre una

evolucidn condicionada por la técnica.

En la actualidad, la piel del edificio se lleva todo el protagonismo, lo que nos ha
conducido a revivir la dimensién ornamental de la arquitectura. Esta nueva via, con un
lenguaje renovado, se ha convertido en el elemento primordial de la expresién
arquitectdnica. Pero como ya ha ocurrido en épocas anteriores, el renacimiento del

ornamento es mas sintesis que antitesis.

Tras el analisis de las teorias propuestas a mediados del siglo XIX por Semper y Viollec-
le-Duc sobre el origen de la arquitectura, y las consecuencias que éstas tuvieron en los
estilos arquitectdnicos de la época, queda patente, que las mismas ideas pueden ser

contadas de forma muy distinta segun los instrumentos de los que se disponga.
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La revolucidn digital y tecnoldgica del siglo XXI, ha permitido liberar a la envolvente de
sus compromisos originales y primarios. El estilo contemporaneo sigue la tendencia
moderna de revelar la estructura, pero sin olvidarse de la seduccién aportada por una
envolvente también ornamental. Este concepto de ornamento, como ya hemos dicho,
ha tomado otro significado, tiene un valor mas sensorial, donde la luz y el propio

material desempefian un papel fundamental dentro de la obra arquitectdnica.

Esta situacién demuestra que las teorias, es decir, las ideas son eternas, y es la técnica

de cada tiempo la que se adapta a ellas y nos hace evolucionar.

Por ejemplo, a través del analisis del edificio TOS's de Toyo Ito, observamos como las
ideas de una naturaleza presente en la arquitectura, o de una estructura ornamental,
no son tan innovadoras como parece. Es la forma de contarlas, lo que las hace Unicas.
Es decir, los medios técnicos que materializan las ideas, que son los visibles a nuestros
ojos, son los que han evolucionado y nos han permitido crear nuevas formas de

expresion.

Este lenguaje actual ve en la superficie arquitectdnica un medio privilegiado donde
plasmarse. La envolvente es la frontera entre el interior y el entorno urbano del
edificio, el nexo de unién entre ambos. Por tanto, en una sociedad regida por la
informacién y el cambio constante, este lienzo en blanco, constituye el medio ideal
para transmitir un mensaje. Esta finalidad comunicadora del edificio, otra de las
constantes en la historia de la arquitectura, va a ver en los avances tecnoldgicos y en la

aparicién de nuevos materiales la oportunidad de llevarse a cabo.

Pero no sélo la creacion de nuevos materiales nos ayuda a transmitir una idea de
forma diferente, sino que los avances técnicos también nos permiten obtener

resultados innovadores tratando materiales tradicionales.

Al igual que Berlage confiaba en la textura aportada por el aparejo del ladrillo para
ornamentar la superficie exterior de sus edificios, otros arquitectos como Alvar Aalto
en su casa experimental de Muratsalo, Peter Zumthor en el Museo Kolumba, o los
innovadores Gramazio & Kohler en el Vifiedo Gantenbein; ven en la capacidad
expresiva del propio material una via ornamental con la que alcanzar la emocién

arquitectdnica.

Lo mismo ocurre con la piedra, un material que se modifica enormemente desde que
se extrae de la cantera hasta que llega a la obra, adquiriendo volumetrias diversas que

le permiten configurar la envolvente como una masa portante, una delgada
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envolvente, o incluso siendo permeable y dejando que se filtre la luz a través de ella,

como ocurre en las Bodegas Dominus de Herzog & de Meuron.

También la madera, el hormigdn, los metales y el vidrio, han sido materiales utilizados
con frecuencia en la arquitectura, pero es en la época contemporanea, cuando se
confia alin mas en sus capacidades expresivas. Variando la disposicién del material, su
volumetria, su geometria, la textura, el color, el tamafio, las juntas, su relacién frente a
otros elementos..., se consigue transmitir sensaciones muy diversas. Es este juego
ornamental el que nos permite hablar de belleza y emocién en la arquitectura,

perdiendo la connotacion de afiadido superfluo.

Pero este material no es tal si la materia que lo conforma no sigue una idea. Al
materializar esa idea, o idealizar la materia, se crea arquitectura. Esta se transforma en
espacio al relacionarse con la naturaleza; y es la luz, el material mas importante
presente en el cosmos, la que permite que todo este conjunto genere la emocidn en el

hombre.

La gran diferencia de la arquitectura contemporanea frente a estilos anteriores es la
técnica que nos permite explotar la expresividad del material, al igual que otras
caracteristicas mecdnicas. Vivimos en la era digital, donde la tecnologia informatica
cada vez es mas avanzada y nos aporta mads posibilidades en el mundo de la
arquitectura. La mayoria de las pieles que envuelven los edificios contemporaneos se
rigen por algoritmos matematicos, los cuales derivan de programas informaticos y nos
permiten configurar una superficie con un orden aparentemente aleatorio, pero que
esconde un elaborado estudio compositivo y estructural, aprovechando al maximo las

ventajas que ofrece el material.

Es el caso de las estructuras ornamentales disefiadas por Toyo Ito para la Serpentine
Gallery de 2002 o el Pabellén Sumika, donde el caos superficial se rige por férmulas
matematicas que permiten trabajar al material en unas condiciones éptimas. También,
en los ejemplos referentes a la mimesis, ya sea en el edificio TOD's, en el Estadio
Nacional De Pekin, en el Water Cub o en el Airspace de Tokio, hay un importante
despliegue tecnoldgico para traducir los sistemas estructurales o climaticos presentes

en la naturaleza a un lenguaje formal concreto.

Al igual que ocurre con la madera, en el resto de materiales también se ha pasado de
un sistema que disefia dando la primacia a la geometria, y por tanto reduciendo las
posibilidades formales y estructurales, a otra herramienta, conocida como Disefio

Computacional, que sélo tiene en cuenta la informacion inicial que le transmitimos.

169



UNIVERSIDAD DE VALLADOLID - Sara Lopez Varona
Del revestimiento significante a la piel inteligente: un camino a la modernidad

Hemos pasado de modelar objetos a procesos, de disefiar formas a comportamientos,
y de construcciones digitales estadticas a un sistema capaz de retroalimentar la
informacién y tomar decisiones por si mismo. La arquitectura que esta naciendo en el
presente y configurandose como nuevo estilo es el resultado de combinar el disefio, la
tecnologia y la puesta en obra en un proceso simultaneo que hace de la envolvente del

edificio la sefia de identidad del mismo.

La conexion entre el edificio y su dmbito urbano es la maxima preocupacién del siglo
XXI, ya que la arquitectura cada vez da mas importancia a su funcién social y
regeneradora de la ciudad. Por eso, el limite entre ciudad y edificio, es decir, la
envolvente, es la protagonista de la obra arquitectdnica y donde confluye el potencial
del proyecto. La via expresiva para conseguir que la obra se convierta en sefa de
identidad de la ciudad es el ornamento, pero entendido como un nuevo concepto que
explota la capacidad expresiva del material a través de la tecnologia digital de esta

nueva era.

Creo en la arquitectura emocional, es muy
importante para la humanidad que la
arquitectura emocione por su belleza. Si hay
muchas soluciones técnicas igualmente
buenas, la que trae un mensaje de belleza y
de emocion buena para quien vive o admira

los espacios... ésa es arte.”

Luis Barragan.

“° RIGGEN, Antonio, Luis Barragdn, escritos y conversaciones, El Croquis, Madrid, 2000.
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Figura 53. Complejo Gooiland de Johannes Duiker, Hilversun, 1934-1936. (De R.

Gargiani).

Figura 54. Casa Harrison de A. Lawrence Kocher y Albert Frey, Long Island, 1931.

(vaumm.com).

Figura 55. Pabelldn suizo de la Ciudad universitaria de Le Corbusier, Paris, 1929-1933.
(De R. Gargiani).

Figura 56. Reliance Building de Daniel Burnham, Charles Bowler Atwwod y asociados,

Chicago, 1890-1895. (qcruzdesign.com).

Figura 57. Fabrica Fagus de Walter Gropius y Adolf Meyer, Alfeld, 1910-1911. (De R.
Gargiani).

Figura 58. Modelo para un rascacielos de cristal de Ludwig Mies van der Rohe, Berlin,

1922. (www.revistaminerva.com).

Figura 59. Edificio de la Bauhaus de Walter Gropius, Dessau, 1925-1926. (De R.
Gargiani).

Figura 60. Pabellén aleman de la Exposicidn Internacional de Barcelona de Ludwig

Mies van der Rohe, Barcelona, 1928-1929. (es.barcelona.com).
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Figura 61. Pabellon aleman de la Exposicion Internacional de Barcelona de Ludwig

Mies van der Rohe, Barcelona, 1928-1929. (trucosparadecorar.com).

CAPITULO Il
Figura 62. Fotografia: Toyo Ito, Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japdn, 2002-2004.

(De Nacdsa & Partners Inc.).

Figura 63. Fotografia: Toyo Ito, Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japén, 2002-2004.

(De Nacasa & Partners Inc.).

Figura 64. Fotografia: Toyo Ito, Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japdn, 2002-2004.

(De Nacasa & Partners Inc.).

Figura 65. Fotografia: Toyo Ito, Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japdn, 2002-2004.

(De Nacdsa & Partners Inc.).

Figura 66. Fotografia: Toyo Ito, Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japén, 2002-2004.

(moreaedesign.wordpress.com).

Figura 67. Fotografia: Herzog & de Meuron, Estadio Nacional de Pekin, Pekin, China,
2002-2008. (De Ricardo Ramirez Gisbert).

Figura 68. Nido de Pdjaro (Autor desconocido).

Figura 69. Plano: Herzog & de Meuron, Estadio Nacional de Pekin, Pekin, China, 2002-
2008. (El croquis N 152/153. Herzog & de Meuron 2005-2010 Programa, monumento,

paisaje).

Figura 70. Plano: Herzog & de Meuron, Estadio Nacional de Pekin, Pekin, China, 2002-
2008. (El croquis N 152/153. Herzog & de Meuron 2005-2010 Programa, monumento,

paisaje).

Figura 71. Plano: Herzog & de Meuron, Estadio Nacional de Pekin, Pekin, China, 2002-
2008. (El croquis N 152/153. Herzog & de Meuron 2005-2010 Programa, monumento,

paisaje).

Figura 72. Fotografia: Herzog & de Meuron, Estadio Nacional de Pekin, Pekin, China,
2002-2008. (El croquis N 152/153. Herzog & de Meuron 2005-2010 Programa,

monumento, paisaje).

176



UNIVERSIDAD DE VALLADOLID - Sara Lopez Varona
Del revestimiento significante a la piel inteligente: un camino a la modernidad

Figura 73. Fotografia: Herzog & de Meuron, Estadio Nacional de Pekin, Pekin, China,
2002-2008. (El croquis N 152/153. Herzog & de Meuron 2005-2010 Programa,

monumento, paisaje).

Figura 74. Fotografia: Herzog & de Meuron, Estadio Nacional de Pekin, Pekin, China,
2002-2008. (El croquis N 152/153. Herzog & de Meuron 2005-2010 Programa,

monumento, paisaje).

Figura 75. Plano: Herzog & de Meuron, Estadio Nacional de Pekin, Pekin, China, 2002-
2008. (El croquis N 152/153. Herzog & de Meuron 2005-2010 Programa, monumento,

paisaje).

Figura 76. Fotografia: PTW Arquitectos, Centro Nacional de Natacidn de Pekin, Pekin,
China, 2004-2007. (De PTW Arquitectos).

Figura 77. Burbujas de Jabon. (Arquitectura Viva N 118-119 Pekin olimpico).

Figura 78. Esquema de generacion de la estructura: PTW Arquitectos, Centro Nacional
de Natacién de Pekin, Pekin, China, 2004-2007. (Arquitectura Viva N 118-119 Pekin

olimpico).

Figura 79. Fotografia: PTW Arquitectos, Centro Nacional de Natacion de Pekin, Pekin,
China, 2004-2007. (Arquitectura Viva N 118-119 Pekin olimpico).

Figura 80. Fotografia: PTW Arquitectos, Centro Nacional de Natacion de Pekin, Pekin,
China, 2004-2007. (Arquitectura Viva N 118-119 Pekin olimpico).

Figura 81. Plano: PTW Arquitectos, Centro Nacional de Natacién de Pekin, Pekin,
China, 2004-2007. (Arquitectura Viva N 118-119 Pekin olimpico).

Figura 82. Planos: PTW Arquitectos, Centro Nacional de Natacién de Pekin, Pekin,
China, 2004-2007. (Arquitectura Viva N 118-119 Pekin olimpico).

Figura 83. Esquemas climaticos: PTW Arquitectos, Centro Nacional de Natacién de
Pekin, Pekin, China, 2004-2007. (Arquitectura Viva N 118-119 Pekin olimpico).

Figura 84. Fotografia: Hajime Masubuchi y Thom Faulders, Airspace Tokio, Pekin,

Japon, 2002. (architecture-library.blogspot.com.es).
Figura 85. Estructura celular vegetal. (Autor desconocido).

Figura 86. Maqueta: Hajime Masubuchi y Thom Faulders, Airspace, Tokio, Japén, 2006-
2007. (lineandbox.com).
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Figura 87. Fotografia: Hajime Masubuchi y Thom Faulders, Airspace, Tokio, Japdn,
2006-2007. (Ken Lee via Flickr).

Figura 88. Plano: Hajime Masubuchi y Thom Faulders, Airspace, Tokio, Japon, 2006-
2007. (lineandbox.com).

Figura 89. Plano: Hajime Masubuchi y Thom Faulders, Airspace, Tokio, Japén, 2006-
2007. (lineandbox.com).

Figura 90. Plano: Hajime Masubuchi y Thom Faulders, Airspace, Tokio, Japon, 2006-
2007. (architecture-library.blogspot.com.es).

Figura 91. Fotografia: Hajime Masubuchi y Thom Faulders, Airspace, Tokio, Japdn,
2006-2007. (Bruno Bellec via Flickr).

Figura 92. Fotografia: Partendn en la Acrdpolis de Atenas, 447-432 a.C. (De Antonio
CE).

Figura 93. Fotografia: Tribuna de las Cariatides en el Erecteion de la Acrépolis de
Atenas, 421-406 a.C. (Pablo S.61 via Panoramio).

Figura 94. Fotografia: Catedral de Reims, Francia, Siglo Xlll. (Autor desconocido).

Figura 95. Fotografia: Edificio Seagram, Mies Van der Rohe, Nueva York, Estados

Unidos, 1954-1958. (edificiosenlahistoria.blogspot.com.es)

Figura 96. Fotografia: Pilar cruciforme del Pabellén Aleman, Mies Van der Rohe,

Barcelona, Espafia, 1929. (containerglob.wordpress)

Figura 97. Fotografia del proceso de creacidn a través de una maqueta: Toyo lto,
Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japdn, 2002-2004. (Propio).

Figura 98. Plano: Toyo Ito, Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japén, 2002-2004. (El
croquis N 123. Toyo Ito 2001-2005 Mas alla del Movimiento Moderno).

Figura 99. Esquema de la materialidad de la envolvente: Toyo Ito, Tienda Tod's
Omotesando, Tokio, Japdn, 2002-2004. (De Sam Rose).

Figura 100. Esquema de las aperturas de la envolvente en relacidn al forjado: Toyo Ito,
Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japdn, 2002-2004. (De Sam Rose).

Figura 101. Plano: Toyo Ito, Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japdn, 2002-2004. (De

Sam Rose).
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Figura 102. Fotografia: Toyo Ito, Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japdn, 2002-2004.
(El croquis N 123. Toyo Ito 2001-2005 Mas alla del Movimiento Moderno).

Figura 103. Plano: Toyo Ito, Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japdn, 2002-2004. (El
croquis N 123. Toyo Ito 2001-2005 Mas alla del Movimiento Moderno).

Figura 104. Plano: Toyo Ito, Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japdn, 2002-2004. (El
croquis N 123. Toyo Ito 2001-2005 Mas alla del Movimiento Moderno).

Figura 105. Plano: Toyo Ito, Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japdn, 2002-2004. (El
croquis N 123. Toyo Ito 2001-2005 Mas alld del Movimiento Moderno).

Figura 106. Fotografia: Toyo Ito, Pabellén Serpentine Gallery, Londres, Reino Unido,
2002. (De Sylvain Deleu).

Figura 107. Esquema generador de la estructura: Toyo Ito, Pabellon Serpentine Gallery,

Londres, Reino Unido, 2002. (anirik-01.livejournal.com).

Figura 108. Fases de construccién: Toyo Ito, Pabellén Serpentine Gallery, Londres,
Reino Unido, 2002. (El croquis N 123. Toyo Ito 2001-2005 Mas alld del Movimiento

Moderno).

Figura 109. Fotografia del proceso de creacidn a través de una maqueta: Toyo lto,

Pabelldn Serpentine Gallery, Londres, Reino Unido, 2002. (propio).

Figura 110. Fotografia: Toyo Ito, Pabelldn Serpentine Gallery, Londres, Reino Unido,
2002. (De Sylvain Deleu).

Figura 111. Fotografia: Toyo Ito, Pabelldn Serpentine Gallery, Londres, Reino Unido,
2002. (De Sylvain Deleu).

Figura 112. Fotografia: Toyo Ito, Pabelldn Serpentine Gallery, Londres, Reino Unido,
2002. (De Sylvain Deleu).

Figura 113. Detalle: Toyo Ito, Pabellon Serpentine Gallery, Londres, Reino Unido, 2002.
(El croquis N 123. Toyo Ito 2001-2005 Mas alla del Movimiento Moderno).

Figura 114. Detalle: Toyo Ito, Pabellon Serpentine Gallery, Londres, Reino Unido, 2002.
(El croquis N 123. Toyo Ito 2001-2005 Mas alla del Movimiento Moderno).

Figura 115. Detalle: Toyo Ito, Pabelldn Serpentine Gallery, Londres, Reino Unido, 2002.
(El croquis N 123. Toyo Ito 2001-2005 Mas alla del Movimiento Moderno).
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Figura 116. Fotografia: Toyo Ito, Pabellén Sumika, Utsunomiya, Japdn, 2004. (De
Ogawa Studio).

Figura 117. Esquema del crecimiento estructural: Toyo Ito, Pabellén Sumika,

Utsunomiya, Japon, 2004. (Propio).

Figura 118. Fotografia del proceso de creacidn a través de una maqueta: Toyo lto,

Pabellédn Sumika, Utsunomiya, Japon, 2004. (Propio).

Figura 119. Fotografia: Toyo Ito, Pabelldn Sumika, Utsunomiya, Japdn, 2004. (De Iwan

Baan).

Figura 120. Fotografia: Toyo Ito, Pabellén Sumika, Utsunomiya, Japén, 2004.

(Japanese_craft_construction via Flickr).

Figura 121. Fotografia: Toyo Ito, Pabelldn Sumika, Utsunomiya, Japén, 2004.

(Japanese_craft_construction via Flickr).

Figura 122. Fotografia: Toyo Ito, Pabelldn Sumika, Utsunomiya, Japén, 2004.

(Japanese_craft_construction via Flickr).

Figura 123. Fotografia: Toyo Ito, Pabellén Sumika, Utsunomiya, Japén, 2004.

(Japanese_craft_construction via Flickr).

Figura 124. Fotografia: Toyo Ito, Pabelldn Brugge, Brujas, Bélgica, 2000. (El croquis N
123. Toyo Ito 2001-2005 Mas alla del Movimiento Moderno).

Figura 125. Fotografia encaje de Brujas: Toyo Ito, Pabellédn Brugge, Brujas, Bélgica,

2000. (www.farg.edu.uy).

Figura 126. Fotografia del proceso de creacidn a través de una maqueta: Toyo lto,

Pabellén Brugge, Brujas, Bélgica, 2000. (Propio).

Figura 127. Plano: Toyo Ito, Pabelldn Brugge, Brujas, Bélgica, 2000. (El croquis N 123.
Toyo Ito 2001-2005 Mas alla del Movimiento Moderno).

Figura 128. Plano: Toyo Ito, Pabellén Brugge, Brujas, Bélgica, 2000. (El croquis N 123.
Toyo Ito 2001-2005 Mas alla del Movimiento Moderno).

Figura 129. Plano: Toyo Ito, Pabellén Brugge, Brujas, Bélgica, 2000. (El croquis N 123.
Toyo Ito 2001-2005 M3s alla del Movimiento Moderno).
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Figura 130. Detalle: Toyo Ito, Pabellén Brugge, Brujas, Bélgica, 2000. (El croquis N 123.
Toyo Ito 2001-2005 M3s alld del Movimiento Moderno).

Figura 131. Fotografia aérea de Omotesando donde se sefialan algunas de las tiendas

mas iconicas. Tokio, Japon. (Propio).

Figura 132. Fotografia: Toyo Ito, Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japdn, 2002-2004.

(www.galinsky.com).

Figura 133. Fotografia: Toyo Ito, Tienda Tod's Omotesando, Tokio, Japdn, 2002-2004.
(k34.kn3.net/taringa/2/2/2/8/2/1/57/nicodesu/516.jpg?4845).

Figura 134. Fotografia: Norihiko Dan & Associate, Tienda Hugo Boss Omotesando,
Tokio, Japon, 2013. (De Mackenzie Schmidt).

Figura 135. Fotografia: Norihiko Dan & Associate, Tienda Hugo Boss Omotesando,

Tokio, Japon, 2013. (De Jerome Lee).

Figura 136. Fotografia: Norihiko Dan & Associate, Tienda Hugo Boss Omotesando,

Tokio, Japon, 2013. (www.dan-n.co.jp).

Figura 137. Fotografia: Norihiko Dan & Associate, Tienda Hugo Boss Omotesando,

Tokio, Japdn, 2013. (www.dan-n.co.jp).

Figura 138. Fotografia: Norihiko Dan & Associate, Tienda Hugo Boss Omotesando,

Tokio, Japon, 2013. (www.dan-n.co.jp).

Figura 139. Fotografia: Renzo Piano, Tienda Maison Hermes Omotesando, Tokio,
Japoén, 1998-2001. (De Frank Lariviere).

Figura 140. Fotografia: Renzo Piano, Tienda Maison Hermes Omotesando, Tokio,

Japon, 1998-2001. (subtilitas.tumblr.com).

Figura 141. Fotografia: Renzo Piano, Tienda Maison Hermes Omotesando, Tokio,

Japon, 1998-2001. (japanese_craft_construction via Flickr).

Figura 142. Fotografia: Renzo Piano, Tienda Maison Hermes Omotesando, Tokio,

Japon, 1998-2001. (Epp Jaager via Pinterest).

Figura 143. Plano: Renzo Piano, Tienda Maison Hermes Omotesando, Tokio, Japdn,
1998-2001. (AV Monografias N 119 (2006) Renzo Piano Building workshop 1990-2006).
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Figura 144. Fotografia: Renzo Piano, Tienda Maison Hermes Omotesando, Tokio,
Japdn, 1998-2001. (AV Monografias N 119 (2006) Renzo Piano Building workshop
1990-2006).

Figura 145. Detalle: Renzo Piano, Tienda Maison Hermes Omotesando, Tokio, Japén,
1998-2001. (AV Monografias N 119 (2006) Renzo Piano Building workshop 1990-2006).

Figura 146. Detalle: Renzo Piano, Tienda Maison Hermes Omotesando, Tokio, Japdn,
1998-2001. (AV Monografias N 119 (2006) Renzo Piano Building workshop 1990-2006).

Figura 147. Detalle: Renzo Piano, Tienda Maison Hermes Omotesando, Tokio, Japdn,
1998-2001. (AV Monografias N 119 (2006) Renzo Piano Building workshop 1990-2006).

Figura 148. Detalle: Renzo Piano, Tienda Maison Hermes Omotesando, Tokio, Japdn,
1998-2001. (AV Monografias N 119 (2006) Renzo Piano Building workshop 1990-2006).

Figura 149. Fotografia: Renzo Piano, Tienda Maison Hermes Omotesando, Tokio,
Japdn, 1998-2001. (AV Monografias N 119 (2006) Renzo Piano Building workshop
1990-2006).

Figura 150. Fotografia: Herzog & de Meuron, Tienda Prada Omotesando, Tokio, Japén,
2000-2003. (De Lindman).

Figura 151. Fotografia: Herzog & de Meuron, Tienda Prada Omotesando, Tokio, Japén,
2000-2003. (El croquis N 129-130. Herzog & de Meuron Monumento e intimidad
2002-2006).

Figura 152. Fotografia: Herzog & de Meuron, Tienda Prada Omotesando, Tokio, Japén,

2000-2003. (sanslartigue.wordpress.com).

Figura 153. Fotografia: Herzog & de Meuron, Tienda Prada Omotesando, Tokio, Japén,
2000-2003. (Jordi Ber).

Figura 154. Fotografia: Herzog & de Meuron, Tienda Prada Omotesando, Tokio, Japén,
2000-2003. (Katsudon via Flickr).

Figura 155. Detalle: Herzog & de Meuron, Tienda Prada Omotesando, Tokio, Japdn,
2000-2003. (El croquis N 129-130. Herzog & de Meuron Monumento e intimidad
2002-2006).
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Figura 156. Detalle: Herzog & de Meuron, Tienda Prada Omotesando, Tokio, Japdn,
2000-2003. (El croquis N 129-130. Herzog & de Meuron Monumento e intimidad
2002-2006).

Figura 157. Detalle: Herzog & de Meuron, Tienda Prada Omotesando, Tokio, Japén,
2000-2003. (El croquis N 129-130. Herzog & de Meuron Monumento e intimidad
2002-2006).

Figura 158. Detalle: Herzog & de Meuron, Tienda Prada Omotesando, Tokio, Japdn,
2000-2003. (El croquis N 129-130. Herzog & de Meuron Monumento e intimidad
2002-2006).

Figura 159. Fotografia: SANAA, Tienda Dior Omotesando, Tokio, Japdn, 2003.

(jennypl2.wordpress.com).

Figura 160. Fotografia: SANAA, Tienda Dior Omotesando, Tokio, Japdén, 2003.

(marcokany.de).

Figura 161. Fotografia: SANAA, Tienda Dior Omotesando, Tokio, Japdn, 2003. (Naoya

Fujii via Flickr).

Figura 162. Fotografia: SANAA, Tienda Dior Omotesando, Tokio, Japdn, 2003. (Nam
Dongho).

Figura 163. Fotografia: SANAA, Tienda Dior Omotesando, Tokio, Japén, 2003. (Nam
Dongho).

Figura 164. Plano: SANAA, Tienda Dior Omotesando, Tokio, Japdn, 2003. (El croquis N
121-122. SANAA, Kazuyo Sejima Ryue Nishizawa. Océano de aire 1998-2004).

Figura 165. Detalle: SANAA, Tienda Dior Omotesando, Tokio, Japon, 2003. (El croquis N
121-122. SANAA, Kazuyo Sejima Ryue Nishizawa. Océano de aire 1998-2004).

Figura 166. Detalle: SANAA, Tienda Dior Omotesando, Tokio, Japon, 2003. (El croquis N
121-122. SANAA, Kazuyo Sejima Ryue Nishizawa. Océano de aire 1998-2004).

Figura 167. Detalle: SANAA, Tienda Dior Omotesando, Tokio, Japon, 2003. (El croquis N
121-122. SANAA, Kazuyo Sejima Ryue Nishizawa. Océano de aire 1998-2004).

Figura 168. Detalle: SANAA, Tienda Dior Omotesando, Tokio, Japdn, 2003. (El croquis N
121-122. SANAA, Kazuyo Sejima Ryue Nishizawa. Océano de aire 1998-2004).
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Figura 169. Fotografia: Kumiko inui, Tienda Dior Ginza, Tokio, Japdn, 2004. (Edmund

Sumner).

Figura 170. Fotografia: Kumiko inui, Tienda Dior Ginza, Tokio, Japén, 2004.

(fabriciomora.tumblr.com).

Figura 171. Fotografia: Kumiko inui, Tienda Dior Ginza, Tokio, Japdn, 2004.

(www.inuiuni.com).

Figura 172. Fotografia: Kumiko inui, Tienda Dior Ginza, Tokio, Japdn, 2004. (Fernando

Herrera).

Figura 173. Fotografia: Toyo Ito, Tienda Mikimoto Ginza 2, Tokio, Japén, 2007.

(openbuildings.com).

Figura 174. Fotografia: Toyo Ito, Tienda Mikimoto Ginza 2, Tokio, Japdn, 2007. (Toyo

Ito Architects & Associates).

Figura 175. Fotografia: Toyo Ito, Tienda Mikimoto Ginza 2, Tokio, Japdn, 2007. (Toyo

Ito Architects & Associates).

Figura 176. Esquema estructural: Toyo Ito, Tienda Mikimoto Ginza 2, Tokio, Japén,
2007. (El croquis N 123. Toyo Ito 2001-2005 M4s alla del Movimiento Moderno).

Figura 177. Fotografia: Toyo Ito, Tienda Mikimoto Ginza 2, Tokio, Japdn, 2007. (El
croquis N 123. Toyo Ito 2001-2005 Ma3s alld del Movimiento Moderno).

Figura 178. Detalle: Toyo Ito, Tienda Mikimoto Ginza 2, Tokio, Japdn, 2007. (El croquis
N 123. Toyo Ito 2001-2005 Mas alla del Movimiento Moderno).

Figura 179. Detalle: Toyo Ito, Tienda Mikimoto Ginza 2, Tokio, Japdn, 2007. (El croquis
N 123. Toyo Ito 2001-2005 M3s alla del Movimiento Moderno).

Figura 180. Detalle: Toyo Ito, Tienda Mikimoto Ginza 2, Tokio, Japdn, 2007. (El croquis
N 123. Toyo Ito 2001-2005 M3s alld del Movimiento Moderno).

Figura 181. Fotografia: Aoki Jun, Tienda Louis Vuitton Ginza Namiki, Tokio, Japdn,
2004. (Daici Ano).

Figura 182. Fotografia: Aoki Jun, Tienda Louis Vuitton Matsuya Ginza, Tokio, Japdn,
2013. (Daici Ano).
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Figura 183. Fotografia: Aoki Jun, Tienda Louis Vuitton Omotesando, Tokio, Japdn,
2002. (Daici Ano).

Figura 184. Fotografia: Aoki Jun, Tienda Louis Vuitton Omotesando, Tokio, Japdn,

2002. (Arquitectura Viva N 100 Préxima generacion).

Figura 185. Detalle: Aoki Jun, Tienda Louis Vuitton Omotesando, Tokio, Japdn, 2002.

(Arquitectura Viva N 100 Préxima generacion).

Figura 186. Fotografia: Jaklitsch / Gardner Architects, Tienda Marc Jacobs

Omotesando, Tokio, Japdn, 2004. (diariodesign.com).

Figura 187. Fotografia: Jaklitsch / Gardner Architects, Tienda Marc Jacobs

Omotesando, Tokio, Japdn, 2004. (diariodesign.com).

Figura 188. Fotografia: Jaklitsch / Gardner Architects, Tienda Marc Jacobs
Omotesando, Tokio, Japdn, 2004. (De Sumit Singhal).

Figura 189. Fotografia: Jaklitsch / Gardner Architects, Tienda Marc Jacobs

Omotesando, Tokio, Japon, 2004. (diariodesign.com).

Figura 190. Fotografia: Jaklitsch / Gardner Architects, Tienda Marc Jacobs
Omotesando, Tokio, Japdn, 2004. (De Liao Yusheng).

Figura 191. Detalle: Jaklitsch / Gardner Architects, Tienda Marc Jacobs Omotesando,
Tokio, Japon, 2004. (De Sumit Singhal).

Figura 192. Esquema: Jaklitsch / Gardner Architects, Tienda Marc Jacobs Omotesando,

Tokio, Japon, 2004. (www.archdaily.com).

Figura 193. Plano: Jaklitsch / Gardner Architects, Tienda Marc Jacobs Omotesando,

Tokio, Japon, 2004. (www.archdaily.com).

Figura 194. Fotografia: Kazuyo Sejima, Carina / Luce Omotesando, Tokio, Japdn, 2009.

(Liao Yusheng y Nacasa Partners).

Figura 195. Fotografia: Kazuyo Sejima, Carina / Luce Omotesando, Tokio, Japén, 2009.

(Liao Yusheng y Nacasa Partners).

Figura 196. Fotografia: Kazuyo Sejima, Carina / Luce Omotesando, Tokio, Japdn, 2009.
(El croquis N 155. SANAA, Kazuyo Sejima Ryue Nishizawa Arquitectura inorgénica 2008-
2011).
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Figura 197. Fotografia: Kazuyo Sejima, Carina / Luce Omotesando, Tokio, Japdn, 2009.
(El croquis N 155. SANAA, Kazuyo Sejima Ryue Nishizawa Arquitectura inorgdnica 2008-
2011).

Figura 198. Detalle: Kazuyo Sejima, Carina / Luce Omotesando, Tokio, Japon, 2009. (El
croquis N 155. SANAA, Kazuyo Sejima Ryue Nishizawa Arquitectura inorganica 2008-
2011).

Figura 199. Fotografia: Pantedn Adriano, Roma, Italia, 118-125 d.C. (De Jose Antonio

Flores Soto).

Figura 200. Fotografia: Santa Capilla, Paria, Francia, 1241-1248. (www.paris-

architecture.info).

Figura 201. Fotografia: Le Corbusier, Notre Dame du Haut, Ronchamp, Francia, 1950-

1955. (www.greatbuildings.com).

Figura 202. Fotografia: Tadao Ando, Iglesia de la luz, Osaka, Japon, 1987-1989. (De
Christian Schittich).

Figura 203. Fotografia: Tadao Ando, Iglesia de la luz, Osaka, Japon, 1987-1989. (De Luis
Lope de Toledo).

Figura 204. Fotografia: Peter Zumthor, Termas Vals, Vals, Suiza, 1993-1996. (De
Margherita Spiluttini).

Figura 205. Fotografia: Peter Zumthor, Termas Vals, Vals, Suiza, 1993-1996. (De
Margherita Spiluttini).

Figura 206. Fotografia: Pabellén de Finlandia, Sevilla, Espafia, 1992.

(ecovidainternational.com).
Figura 207. Fotografia: Pabellén de Japdn, Sevilla, Espafia, 1992. (www.geocities.ws).

Figura 208. Fotografia: Pabellon de Hungria, Sevilla, Espaia, 1992.

(losssson.blogspot.com.es).
Figura 209. Fotografia: Pabellén de Chile, Sevilla, Espafia, 1992. (www.arqchile.cl).

Figura 210. Fotografia: Belinda Tato y Jose Luis Vallejo, vivienda en Randn, Asturias,

Espafia, 2005. (www.cttmadera.cl).
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Figura 211. Fotografia: Juan Domingo Santos, Museo del Agua de Lanjarén, Granada,

Espafia, 2009. (www.juandomingosantos.com).

Figura 212. Fotografia: Asensio y Lapuerta, centro de interpretacién en Corduente,

Guadalajara, Espafia, 2006. (lacasablancadeablanque.blogspot.com.es).

Figura 213. Fotografia: Antonio Jiménez Torrecilla, torre de vigilancia de la Alcazaba de

Huéscar, Granada, Espafia. (De Jesus Granada y Vicente del Amo).

Figura 214. Fotografia: Carlos Ferrater y Marti Sarda Arquitectes, Hotel Emporda,
Gerona, Espafia, 2007. (De Alejo Bagué.).

Figura 215. Fotografia: Foreing Office Architects, viviendas en Carabanchel, Madrid,

Espafia, 2007. (De Francisco Andeyro Garcia y Alejandro Garcia Gonzélez).

Figura 216. Fotografia: Carlos Asensio-Wandosell y Javier de Mateo, centro de

discapacitados de Palma de Mallorca, Espafia, 2007. (www.pezarquitectos.com).

Figuras 217-223. Fotografias: proyectos de madera realizados a través del Disefio

Computacional. (Arquitectura Viva N 137 Mas madera).

Figura 224. Fotografia: Kengo Kuma & Associates, Museo y Centro de Investigacién GC

Prostho, Kasugai, Japdn, 2012. (Arquitectura Viva N 137 Mas madera).

Figura 225. Plano: Kengo Kuma & Associates, Museo y Centro de Investigacién GC

Prostho, Kasugai, Japdn, 2012. (Arquitectura Viva N 137 Mas madera).

Figura 226. Fotografia: Kengo Kuma & Associates, Museo y Centro de Investigacion GC

Prostho, Kasugai, Japdn, 2012. (Arquitectura Viva N 137 Mas madera).

Figura 227. Fotografia: Kengo Kuma & Associates, Museo y Centro de Investigacion GC

Prostho, Kasugai, Japdn, 2012. (Arquitectura Viva N 137 Mas madera).

Figura 228. Fotografia: Kengo Kuma & Associates, Museo y Centro de Investigacion GC

Prostho, Kasugai, Japdn, 2012. (Arquitectura Viva N 137 Mas madera).

Figura 229. Fotografia: Casa de piedra tradicional, Skotino, Grecia. (Autor

desconocido).

Figura 230. Fotografia: Herzog & de Meuron, Casa de piedra, Tavole, Italia, 1982-1988.
(El croquis N 60+84. Herzog & de Meuron 1981-2000 Entre el rostro y el paisaje y la

astucia de la cosmética. Madrid, 2000).

187



UNIVERSIDAD DE VALLADOLID - Sara Lépez Varona

Del revestimiento significante a la piel inteligente: un camino a la modernidad

Figura 231. Dibujo detalle y planta: Herzog & de Meuron, Casa de piedra, Tavole, Italia,
1982-1988. (El croquis N 60+84. Herzog & de Meuron 1981-2000 Entre el rostro y el

paisaje y la astucia de la cosmética. Madrid, 2000).

Figura 232. Fotografia: Herzog & de Meuron, Casa de piedra, Tavole, Italia, 1982-1988.
(El croquis N 60+84. Herzog & de Meuron 1981-2000 Entre el rostro y el paisaje y la

astucia de la cosmética. Madrid, 2000).

Figura 233. Plano: Herzog & de Meuron, Casa de piedra, Tavole, Italia, 1982-1988. (El
croquis N 84. Herzog & de Meuron 1983-1993).

Figura 234. Fotografia: Herzog & de Meuron, Casa de piedra, Tavole, Italia, 1982-1988.

(41.media.tumblr.com).

Figura 235. Detalle: Herzog & de Meuron, Casa de piedra, Tavole, Italia, 1982-1988. (El
croquis N 84. Herzog & de Meuron 1983-1993).

Figura 236. Detalle: Herzog & de Meuron, Casa de piedra, Tavole, Italia, 1982-1988. (El
croquis N 84. Herzog & de Meuron 1983-1993).

Figura 237. Fotografia: Herzog & de Meuron, Casa de piedra, Tavole, Italia, 1982-1988.

(sixtensason.tumblr.com).

Figura 238. Detalle: Herzog & de Meuron, Casa de piedra, Tavole, Italia, 1982-1988. (El
croquis N 84. Herzog & de Meuron 1983-1993).

Figura 239. Fotografia: Alvar Aalto, Casa experimental de ladrillo, Muuratsalo,

Finlandia, 1953. (mImrarquitectos.com).

Figura 240-246. Fotografia: Alvar Aalto, Casa experimental de ladrillo, Muuratsalo,

Finlandia, 1953. (mIlmrarquitectos.com).

Figura 247. Fotografia: Herzog & de Meuron, Transformacidn de la Tate Modern,
Londres, Inglaterra, 2005-. (El croquis N 152/153. Herzog & de Meuron 2005-2010

Programa, monumento, paisaje).

Figura 248. Fotografia: Herzog & de Meuron, Transformacion de la Tate Modern,
Londres, Inglaterra, 2005-. (El croquis N 152/153. Herzog & de Meuron 2005-2010

Programa, monumento, paisaje).
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Figura 249. Plano: Herzog & de Meuron, Transformacion de la Tate Modern, Londres,
Inglaterra, 2005-. (El croquis N 152/153. Herzog & de Meuron 2005-2010 Programa,

monumento, paisaje).

Figura 250. Plano: Herzog & de Meuron, Transformacién de la Tate Modern, Londres,
Inglaterra, 2005-. (El croquis N 152/153. Herzog & de Meuron 2005-2010 Programa,

monumento, paisaje).

Figura 251. Plano: Herzog & de Meuron, Transformacién de la Tate Modern, Londres,
Inglaterra, 2005-. (El croquis N 152/153. Herzog & de Meuron 2005-2010 Programa,

monumento, paisaje).

Figura 252. Fotografia: Miguel Fisac, Centro Cultural Castilblanco de los Arroyos,
Sevilla, Espafia, 1951-1956. (36.media.tumblr.com).

Figura 253. Fotografia: Miguel Fisac, Centro Social de las Hermanas Hospitalarias,

Madrid, Espaia, 1985-1986. (arquitecturarafael.blogspot.com.es).

Figura 254. Fotografia: Miguel Fisac, Casa en La Moraleja, Madrid, Espafa, 1985-1986.

(plarquitecturauahnpt.blogspot.com.es).

Figura 255. Fotografia: Miguel Fisac, Parroquia de Nuestra Sefiora Flor del Carmelo,
Madrid, Espafia, 1982-1983. (satanismylord.com).

Figura 256. Esquema: Nieto y Sobejano, Centro de Creacién Contempordnea de
Coérdoba, Espafia, 2008-2013. (El croquis N 136-137. Sistemas de trabajo [l1]).

Figura 257. Fotografia: Nieto y Sobejano, Centro de Creaciéon Contemporanea de
Cérdoba, Espaiia, 2008-2013. (Roland Halbe y Fernando Alda).

Figura 258. Fotografia: Nieto y Sobejano, Centro de Creaciéon Contemporanea de
Cérdoba, Espaiia, 2008-2013. (Roland Halbe y Fernando Alda).

Figura 259. Fotografia: Nieto y Sobejano, Centro de Creaciéon Contemporanea de
Cdérdoba, Espafia, 2008-2013. (Roland Halbe y Fernando Alda).

Figura 260. Detalle: Nieto y Sobejano, Centro de Creacién Contemporanea de Cérdoba,
Espana, 2008-2013. (El croquis N 136-137. Sistemas de trabajo [I1]).

Figura 261. Detalle: Nieto y Sobejano, Centro de Creacién Contemporanea de Cérdoba,
Espafia, 2008-2013. (El croquis N 136-137. Sistemas de trabajo [lI]).
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Figura 262. Detalle: Nieto y Sobejano, Centro de Creacién Contemporanea de Cérdoba,
Espafia, 2008-2013. (El croquis N 136-137. Sistemas de trabajo [lI]).

Figura 263. Fotografia: Nieto y Sobejano, Centro de Creacién Contempordnea de
Cdérdoba, Espafia, 2008-2013. (Roland Halbe y Fernando Alda).

Figura 264. Fotografia: Frank Gehry, Museo Guggenheim, Bilbao, Espafia, 1991-1997.
(Propio).

Figura 265. Fotografia: Herzog & de Meuron, Museo de Young, San Francisco, USA,

1999-2005. (outbeyondatlantis.wordpress.com).

Figura 266. Fotografia: Frank Gehry, Museo Guggenheim, Bilbao, Espafia, 1991-1997.
(El croquis N 74/75 frank gehry 1991-1995).

Figura 267. Fotografia: Frank Gehry, Museo Guggenheim, Bilbao, Espafia, 1991-1997.
(Propio).

Figura 268. Plano: Frank Gehry, Museo Guggenheim, Bilbao, Espaiia, 1991-1997. (El
croquis N 74/75 frank gehry 1991-1995).

Figura 269. Esquema: Frank Gehry, Museo Guggenheim, Bilbao, Espafa, 1991-1997. (El
croquis N 74/75 frank gehry 1991-1995).

Figura 270. Fotografia: Herzog & de Meuron, Museo de Young, San Francisco, USA,
1999-2005. (El croquis N 129-130. Herzog & de Meuron. Monumento e intimidad).

Figura 271. Fotografia: Herzog & de Meuron, Museo de Young, San Francisco, USA,

1999-2005. (outbeyondatlantis.wordpress.com).

Figura 272. Fotografia: Herzog & de Meuron, Museo de Young, San Francisco, USA,

1999-2005. (www.gizmoweb.org).

Figura 273. Fotografia: Herzog & de Meuron, Museo de Young, San Francisco, USA,

1999-2005. (www.gizmoweb.org).

Figura 274. Fotografia: Herzog & de Meuron, Museo de Young, San Francisco, USA,
1999-2005. (El croquis N 129-130. Herzog & de Meuron. Monumento e intimidad).

Figura 275. Fotografia: Herzog & de Meuron, Museo de Young, San Francisco, USA,
1999-2005. (es.urbarama.com).
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Figura 276. Detalle: Herzog & de Meuron, Museo de Young, San Francisco, USA, 1999-
2005. (El croquis N 129-130. Herzog & de Meuron. Monumento e intimidad).

Figura 277. Detalle: Jean Nouvel, Instituto del Mundo Arabe, Paria, Francia, 1981-1987.
(El croquis Nn 65/66. Jean Nouvel 1987-1994).

Figura 278. Fotografia: Peter Zumthor, Museo de Arte de Bregenz, Austria, 1989 1997.

(sobrearquitecturas.files.wordpress.com).

Figura 279. Fotografia: Herzog & de Meuron, Almacén y Sede de la Fabrica Ricola
Europe Mulhouse-Brunnstatt, Francia, 1992-1993. (www.gizmoweb.org y

architecturegroupie.wordpress.com).

Figura 280. Fotografia: Herzog & de Meuron, Biblioteca de la Universidad de
Eberswalde, Alemania, 1994-1999. (A+t 14 Materiales sensibles |, 1999 y

www.vitruvius.com.br).

Figura 281. Fotografia: Rafael Moneo, Kursaal, San Sebastian, Espafia, 1996-1999.

(Catalogo de fachadas. Estudio Juan Herreros).

Figura 282. Fotografia: Herzog & de Meuron, Centro de Danza Laban, Londres, Reino
Unido, 1997-2003. (El croquis N 129-130. Herzog & de Meuron. Monumento e
intimidad. 2002-2006).

Figura 283. Fotografia: Herzog & de Meuron, IKMZ BTU Cottbus, Alemania, 1998-2004.
(El croquis N 129-130. Herzog & de Meuron. Monumento e intimidad. 2002-2006)

Figura 284. Fotografia: Steven Holl, Museo de Arte Nelson-Atkins, Kansas City, USA,

2007. (www.timgriffith.com, openbuildings.com, shiftingthebalance.com).

Figura 285. Fotografia: Wiel Arets, Biblioteca Universitaria de Utrech, Holanda, 1997-

2004. (www.wielaretsarchitects.com).

Figura 286. Fotografia: Wiel Arets, Biblioteca Universitaria de Utrech, Holanda, 1997-

2004. (www.wielaretsarchitects.com).

Figura 287. Fotografia: Wiel Arets, Biblioteca Universitaria de Utrech, Holanda, 1997-

2004. (www.wielaretsarchitects.com).

Figura 288. Fotografia: Wiel Arets, Biblioteca Universitaria de Utrech, Holanda, 1997-

2004. (www.wielaretsarchitects.com).
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Figura 289. Detalle: Wiel Arets, Biblioteca Universitaria de Utrech, Holanda, 1997-
2004. (TC Cuadernos Junio 2013 N 109-110 Wiel Arets Arquitectura, 1997-2013.).

Figura 290. Detalle: Wiel Arets, Biblioteca Universitaria de Utrech, Holanda, 1997-
2004. (TC Cuadernos Junio 2013 N 109-110 Wiel Arets Arquitectura, 1997-2013.).

Figura 291. Fotografia: Wiel Arets, Biblioteca Universitaria de Utrech, Holanda, 1997-

2004. (www.wielaretsarchitects.com).

Figura 292. Fotografia: Wiel Arets, Biblioteca Universitaria de Utrech, Holanda, 1997-

2004. (www.wielaretsarchitects.com).

Figura 293. Fotografia: Wiel Arets, Biblioteca Universitaria de Utrech, Holanda, 1997-

2004. (www.wielaretsarchitects.com).
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