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RESUMEN

El presente trabajo pretende, primeramente indagar sobre cuales son los fines y las
funciones de la evaluacién de aprendizajes en el &mbito educativo y mas precisamente
en la materia de musica en la Educacion Secundaria Obligatoria enmarcada en el
Sistema Educativo Espariol y seguidamente, realizar un analisis de los instrumentos de
evaluacion disponibles, tanto de los aplicables a la evaluacion de aprendizajes en
general, como de los especificos utilizados en la asignatura de musica, para finalmente,
proponer un modelo de plan de evaluacién para un curso concreto de la ESO y disefiar y
adaptar una serie de instrumentos de evaluacion que respondan a las necesidades de

dicho plan.

Palabras clave: evaluacion en mausica, evaluacion de aprendizajes, instrumentos de

evaluacion, competencias, estandares de aprendizaje.

SUMMARY

This master’s thesis aims, first of all, to investigate what the purposes and functions of
the learning assessment in education are and more specifically, in the field of music in
Secondary Education framed in the Spanish education system and then execute an
analysis of available assessment tools, both for the learning assessment in general and
the specific used in the subject of music. Finally propose a evaluations plan model for a
particular year of Secondary Education designing and adapting a number of assessment

tools that meet the needs of that plan.

Keywords: music assessment, learning assessment, assessment tools, skills, learning
standards.
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INTRODUCCION

La eleccion del tema objeto del presente trabajo, la he realizado motivado por el interés
que, a partir tanto de las experiencias de précticas realizadas durante mis estudios de
Grado en Educacion Primaria, asi como a partir de diversos trabajos llevados a cabo en
el campo de la Educacion musical y también durante el periodo de practicas del presente

Maéster, el mismo me ha despertado.

Dicho interés ha surgido al haber podido constatar las dificultades que presenta la
evaluacion de aprendizajes en general y méas precisamente en el campo de la educacién
musical, ya sea en la etapa de Educacion Primaria como en la etapa de Educacion
Secundaria. A veces he advertido que dichas dificultades tienen su origen en la propia
definicion del término evaluacion, o dicho de otra manera, en la confusa y también
contradictoria definicion que se puede encontrar en los documentos oficiales de lo que
se espera de la evaluacion; otras veces, las dificultades se plantean al no encontrar las
herramientas o instrumentos de evaluacion adecuados a los aprendizajes que en
determinado momento deseo evaluar, sobre todo cuando estos aprendizajes suponen la
realizacion de determinadas actividades de practica grupal, situacion que por otro lado,
es muy habitual en el area de la musica. A este respecto, Salinas (2002) sefiala que “es
la evaluacién una de las facetas de la profesion que mas complicaciones presenta y, por

tanto, que mas dudas genera” (p. 8).

Es por estos motivos por los que he considerado de interés indagar, primeramente, en el
significado de la evaluacion de aprendizajes en general, para luego adentrarme en la
problemética que plantean los diferentes instrumentos de evaluacion una vez que se
intenta utilizarlos en el area especifica de la musica, la efectividad de los mismos y la
posibilidad de pensar en nuevas alternativas de cara a posibilitar una evaluacion fiable,

practica y efectiva.
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1. JUSTIFICACION DEL TEMA ELEGIDO

La evaluacion es uno de los elementos fundamentales dentro de todo proceso de
produccion o elaboracion de cualquier tipo de productos. Dentro de la Educacion, en los
procesos de ensefianza-aprendizaje y mas precisamente en la construccion de
conocimientos y el desarrollo competencial de los alumnos, la evaluacion ocupa un
lugar central. En lo que al Sistema Educativo espariol se refiere, son las sucesivas leyes
educativas y sus posteriores desarrollos a través de sus correspondientes decretos,
ordenes y resoluciones, las que van a ir marcando las diferentes pautas, lineas y
tendencias a la evaluacion de los aprendizajes y de los procesos de ensefianza. A esta
serie de leyes, muchas veces, les anteceden una serie de anteproyectos y proyectos, otras
veces, diferentes planes elaborados por la correspondiente autoridad educativa, para
finalmente, desembocar en la sancion de una nueva ley, dando lugar asi a la reforma del

sistema.

Seguidamente y vinculado a esta evolucion a lo largo del tiempo, hago una breve resefia
de los momentos mas significativos relacionados con los cambios o innovaciones que se

van sucediendo respecto de la evaluacion dentro de este sistema.

1.1. LAEVALUACION A PARTIR DE LA LGE DE 1970

En lo que al Sistema Educativo espafiol se refiere, es a partir de la sancion de la LEY
GENERAL DE EDUCACION, de 4 de agosto de 1970 y su correspondiente desarrollo,

cuando se habla explicitamente de la evaluacion.
Yaen el Preambulo de la Ley se manifiesta que

... para intensificar la eficacia del sistema educativo, la presente Ley atiende a la
revision del contenido de la educacién, orientdndolo més hacia los aspectos
formativos y al adiestramiento del alumno para aprender por si mismo, que a la
erudicion memoristica, a establecer una adecuacion mas estrecha entre las
materias de los planes de estudio y a las exigencias que plantea el mundo
moderno, evitando, al propio tiempo, la ampliacion creciente de los programas y
previendo la introduccién ponderada de unos métodos y técnicas de ensefianza,
la cuidadosa evaluacion del rendimiento escolar o la creacion de servicios de

orientacion educativa y profesional, y la racionalizacién de multiples aspectos
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del proceso educativo, que evitara la subordinacion del mismo al éxito de los
exadmenes (LGE, 1970).

Las posteriores ordenes y resoluciones irdn desarrollando lo establecido por la citada
Ley. Segun la ORDEN de 16 de noviembre de 1970 sobre evaluacion continua del

rendimiento educativo de los alumnos, la evaluacion se entiende como

... Una actividad sistematica, integrada en el proceso educativo, cuya finalidad es
el mejoramiento del mismo mediante un conocimiento, lo méas exacto posible,
del alumno en todos los aspectos de su personalidad y una informacion ajustada
sobre el proceso educativo, sobre los factores personales y ambientales que en

éste inciden (Orden sobre evaluacién continua, 1970).

Entre los aspectos a los que hace referencia esta orden destacan los siguientes: la
evaluacion deja de ser un factor ajeno a todo el proceso de ensefianza y aprendizaje y
pasa a ser parte integrada y con caracter continuo del mismo. La evaluacién adquiere
una funcién de diagnostico, prondstico, orientacion y promocién, considerando las
posibilidades de recuperacion o de repeticion. Aunque sera principalmente realizada por
el profesor, ya contempla la autoevaluacion del alumnado, como proceso regulador de
su propio aprendizaje (Rodriguez, Alvarez, Gonzalez, Gonzalez-Pineda, Mufiiz, Ntfiez
y Soler, 2006, p.45).

De esta forma la Resolucion de 2 de Diciembre de 1970 de la Direccion General de
Ensefianza Primaria, por la que se dan instrucciones sobre evaluacion continua en la
Educacion General Basica establece la autoevaluacion del propio alumno como medio
para que este conozca su propio aprendizaje. Asimismo, en el articulo 19.1 indica que se
evaluaran “los progresos del alumno en relacion con su propia capacidad, atendiendo a
los conocimientos basicos e informativos relacionados con los niveles y contenidos del
programa y sus habilidades para aplicarlos en la vida escolar y social”. En relacion a
qué evaluar, esta misma Orden establece que se evaluaran “los progresos del alumno en

relacion con su propia capacidad” (Resolucion sobre evaluacion continua, 1970).

La Resolucion de 25 de Noviembre de 1970 establece en su articulo 19.2 que es el
profesor quien evaluara durante la primera etapa y que para la promocion de la segunda
etapa, sera un equipo de profesores del propio centro quien disefie unas pruebas

flexibles. Referido a los medios para evaluar, la Orden de 16 de Noviembre de 1970
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propone que se utilicen todos los instrumentos y procedimientos necesarios, tratando de

evitar los examenes tradicionales.
Al respecto, afirma Alvarez (1994) que

. algunos de estos aspectos nunca encontraron un desarrollo legislativo
correcto —falta de voluntad politica- y otros fueron adaptdndose a unas practicas
condicionadas por unos usos determinados asentados en la tradicion escolar ...
de hecho, los examenes siguieron marcando la pauta para la evaluacion ...
Ademas, el peso de las exigencias burocraticas y administrativas —necesidad de
cumplimentar el Extracto de Registro Personal del Alumno- complicaban un
proceso en el que al profesor se le pedian ademas resultados muy concretos (pp.
322-323).

1.2. LAEVALUACION A PARTIR DE LOS PROGRAMAS RENOVADOS
DEL 81
En 1981, el REAL DECRETO 69/1981, de 9 de enero, de ordenacion de la Educacion
General Basica y fijacion de las ensefianzas minimas para el Ciclo inicial y
posteriormente el REAL DECRETO 710/1982, de 12 de febrero por el que se fijan las
ensefianzas minimas para el ciclo medio de la Educacion General Basica, establecen
una nueva ordenacion en tres ciclos para EGB y determinan las ensefianzas minimas
para el Ciclo Inicial —primeros dos cursos- y para el Ciclo Medio —cursos tercero a
quinto- respectivamente, “que han sido ampliamente ensayadas y consultadas durante
dos cursos escolares” (REAL DECRETO de ordenacion de la EGB, 1981), estableciendo

asi lo que se dio en llamar los Programas Renovados.

A partir de los Programas Renovados del 81, en lo que a la evaluacion se refiere, se
mantiene mas o menos la misma concepcion planteada por la Ley del 70, pero el
proceso de ensefianza-aprendizaje se enfoca mas desde una concepcion tecnificada, que
supone que la evaluacion se realice en base a unos objetivos operativos preestablecidos
en unas programaciones muy detalladas, basadas en contenidos muy especificos, dando
paso asi a las pruebas objetivas (Alvarez, 1994, p. 323). En este sentido, la Resolucion
de 17 de Noviembre de 1981, de la Direccion General de Educacion Basica, por la que

se regula la evaluacion de los alumnos del ciclo inicial, indica que
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... la nueva ordenacidn del sistema educativo exige revisar los procedimientos y
criterios de la evaluacion de modo que esta faceta de la actividad educativa
contribuya de modo eficaz a la consecucion de los objetivos que los programas
renovados pretenden alcanzar... y asi determinar... el grado de adecuacion entre
resultados de la evaluacién y Niveles Basicos de Referencia del Ciclo
(Resolucién de la DGEB, 1981).

A este respecto, la Resolucion de 29 de Septiembre de 1982 de la Direccion General de
Educacion Baésica, por la que se regula la evaluacion de los alumnos del ciclo medio
establece que la calificacion final de cada arca “debe obtenerse en base al grado de

dominio de los niveles basicos de referencia del ciclo alcanzado por el alumno”

(Resolucion de la DGEB, 1982).

Segun las dos resoluciones antes citadas la evaluacion debe contemplar tres momentos;
uno inicial, al que llaman exploracién inicial y que conlleva una funcion diagnostica y
pretende recoger datos de la situacién anterior del alumno valiéndose de datos, tanto
académicos como familiares, fisicos y socioldgicos; el otro momento es durante el
proceso educativo y se le llama evaluacion continua, es permanente, debe estar
integrada en el quehacer didactico del docente y se nutre de los trabajos realizados por
los alumnos en clase, la observacion de habitos y actitudes y el control continuado de
sus aprendizajes; por Gltimo, se contempla la evaluacion final, que refleja el grado

dominio del alumno sobre los niveles basicos de referencia (Alvarez, 1994, p. 325).

En 1984 el MEC publica el documento Evaluacion de Ensefianzas Minimas. Ciclo
Inicial de la EGB en el que se establece que la evaluacion es “el acto de comparar una
medida con un criterio y emitir un juicio de valor”, aludiendo de esta forma a un tipo de
evaluacion criterial, referida a la consecucion de unos objetivos previamente
establecidos. Sin embargo, a partir del Anteproyecto para la reformulacion de las
Ensefianzas del Ciclo Inicial de enero de 1985 y del Ciclo Medio de abril de 1985, se
considera la evaluacion como un instrumento educativo que permite orientar la
ensefianza y debe basarse en la observacion de actitudes y logros, dando lugar asi a una
evaluacion continua y formativa, que pretende fomentar en el alumnado una actitud
critica que le desarrolle la capacidad para autoevaluarse y poder realizar informes sobre

su propio proceso, al tiempo que desaconseja la realizacion de examenes o controles,
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planteando de esta manera un claro cambio de tendencia en lo que al enfoque de la
evaluacion se tiene hasta el momento (Alvarez, 1994, pp. 325-326).

Paralelamente con estos planteamientos, la LEY ORGANICA 8/1985, de 3 de julio,
reguladora del Derecho a la Educacion, en su articulo 6.1.b, reconoce al alumnado el

“derecho a que su rendimiento escolar sea valorado conforme a criterios de plena

objetividad” (LODE, 1985).
1.3. LA EVALUACION A PARTIR DE LA LOGSE DE 1990

La LEY ORGANICA 1/1990 de Ordenacion General del Sistema Educativo de 3 de
octubre, en su art. 15.1 referido a la Educacion Primaria establece que “la evaluacion de
los procesos de aprendizaje de los alumnos serd continua y global” y en el art. 22.1,
referido a la Educacion Secundaria, establece que la evaluacion serd ‘“continua e
integradora”. Ambas matizaciones hacen referencia a la organizacion de las ensefianzas,

por areas en Primaria y por areas y materias en Secundaria (LOGSE, 1990).

En los posteriores Reales Decretos 1344 y 1345/1991 de 6 de septiembre por los que se
establecen los curriculos de Educacion Primaria y Secundaria respectivamente, se indica
que los criterios de evaluacion establecen el tipo y grado de aprendizajes que se espera
los alumnos hayan alcanzado, en relacién a las capacidades indicadas en los objetivos
generales, sin que esto conlleve una medicion mecanica y rigida. “De esta forma, los
criterios de evaluacion vienen a ser un referente fundamental de todo el proceso
interactivo de ensefianza y aprendizaje” (Real Decreto 1344 y Real Decreto 1345,
1991). Al mismo tiempo, ambos decretos entienden la evaluacién como un proceso que
dentro de un curriculum abierto y flexible, pretende adecuar todo el proceso de
ensefianza al progreso de los alumnos, haciendo hincapié en la participacion de estos a
través de la autoevaluacion y la coevaluacion y en el caracter formativo de la

evaluacion.

Para Alvarez (1994), “queda claramente establecido en los anexos de dichos Reales
Decretos que la evaluacion, concebida en un 'curriculo abierto', estd al servicio de la
practica educativa y del aprendizaje” (p. 334). De esta forma, se puede apreciar como la
evaluacion comienza a ser entendida como un proceso de recogida de informacion que
tendra como propositos, dar informacién al alumno sobre su propio proceso de

aprendizaje y al profesorado, sobre su intervencion educativa, dando asi la posibilidad
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de la toma de decisiones que fuese oportuno tomar. Al mismo tiempo y referido a la
Educacion Secundaria, se establece que la evaluacion debe ser individualizada, lo que
significa que las metas que se espera alcance el alumno se establecen en relacion a su
punto de partida y también establece que debe ser personalizada, es decir, en referencia
al desarrollo particular del alumno y en todo caso, no debe ser en ningln caso
normativa, lo que supone que nunca se realizaré en relacion a normas estandar o a la
comparacion con el rendimiento de otros alumnos.(Alvarez, 1994, p. 335) Todos estos
supuestos, van a encontrar no pocas contradicciones con una serie de exigencias
burocraticas a la hora de acreditar los aprendizajes realizados por los alumnos a través
de las calificaciones. A este respecto, refiriéndose a las calificaciones que los profesores

deben reflejar en diferentes documentos, Alvarez (1994) dice:

... se puede defender con fundamento que no tienen que ver con lo que el
sujeto aprende realmente y que solo se justifican por el valor social que
desempefian como filtro de selecciéon y clasificacion, lo que evidencia las
tensiones que se dan entre las declaraciones, intenciones y propositos educativos
y las exigencias, intenciones y propdsitos sociales, econémicos y politicos.
Algunos quieren ver en los primeros los ideales, otros ven en los segundos, las
realidades (p. 336).

1.4. LA EVALUACION A PARTIR DE LA LOE DE 2006

La LEY ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, en su articulo 28.1 establece
que “la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado de la educacioén secundaria
obligatoria sera continua y diferenciada segun las distintas materias del curriculo.” En
este sentido, se puede apreciar que en lo que se refiere a la evaluacion, no se introduce
un cambio significativo en relacion a la legislacion anterior. Al mismo tiempo, el
articulo 28.2 establece que las decisiones sobre la promocién del alumnado de un curso
al siguiente, “seran adoptadas de forma colegiada por el conjunto de profesores del
alumno respectivo, atendiendo a la consecucion de las competencias bésicas y los
objetivos de etapa” (LOE, 2006).

Posteriormente, el DECRETO 52/2007, de 17 de mayo, por el que se establece el

curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria en la Comunidad de Castilla y
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Leén®, en su articulo 8 Evaluacién y promocion, corrobora todo lo establecido en la
LEY ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo y en su articulo 9. Titulo de Graduado en

Educacion Secundaria Obligatoria establece que

... quienes superen todas las materias de la etapa obtendran el titulo al que se
refiere el apartado anterior. Asimismo podran obtener dicho titulo aquellos que,
tras la prueba extraordinaria de septiembre, hayan finalizado el curso con
evaluacion negativa en una o dos materias, y, excepcionalmente en tres, siempre
que el equipo docente, en el marco de lo que establezca la Consejeria de
educacion, considere que la naturaleza y el peso de las mismas en el conjunto de
la etapa no les haya impedido alcanzarlas competencias basicas y los objetivos
de la etapa (DECRETO de curriculo de ESO, 2007).

Con la cita anterior, hago notar que el acento no estad puesto tanto en la valoracion
diferenciada de cada una de las materias, sino en la consecucién de las competencias
basicas y de los objetivos generales de etapa, 1o que por otro lado sigue poniendo de

manifiesto el caracter criterial y no normativo del proceso evaluador.

A modo de sintesis, para la etapa de la ESO la LOE contemplaba una evaluacién
continua, mas preocupada por el proceso que por los resultados finales, diferenciada por
materias, globalizada, es decir, que tuviese en cuenta la adquisicion de las competencias
béasicas a lo largo de toda la etapa y compartida, lo que significa que el alumnado fuese
participe del proceso evaluador, integrando formas de autoevaluacion y de coevaluacion
(Zaragoza, 2009, pp. 339-340).

1.5. LA EVALUACION A PARTIR DE LA LOMCE DE 2013

La LEY ORGANICA 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de calidad educativa, va
mas all4 respecto de la anterior LOE al poner el énfasis en un modelo de curriculo
basado en competencias e introduce un nuevo articulo 6 bis, que en su apartado 1.e)

establece que

... corresponde al Gobierno el disefio del curriculo basico, en relacion con los

objetivos, competencias, contenidos, criterios de evaluacién, estandares vy

! Recientemente y atendiendo a la nueva legislacion educativa (LOMCE), el Decreto 24/2015 de 26 de
marzo de la Consejeria de Educacion de la Comunidad de Castilla y Leon deroga al Decreto 52/2007 de
26 de marzo (curriculum de ESO), no obstante, establece que aln seguira vigente para todos los cursos de
durante el presente afio lectivo 2014/2015 y para los cursos 2° y 4° de durante afio lectivo 2015/2016.
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resultados de aprendizaje evaluables, con el fin de asegurar una formacion
comun y el caracter oficial y la validez en todo el territorio nacional de las

titulaciones a que se refiere esta Ley Organica (LOMCE, 2013).

Al mismo tiempo, a la espera de que la Consejeria de Educacion de la Junta de Castilla
y Leon, en el uso de sus competencias, desarrolle el curriculo para las etapas de E.S.O.
y Bachillerato de acuerdo con la LOMCE?, ya se pueden tener en consideracion, en lo
que a la evaluacion se refiere, tanto los criterios de evaluacién como los estandares de
aprendizaje que establece la Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se
describen las relaciones entre las competencias, los contenidos y los criterios de
evaluacion de la educacion primaria, la educacion secundaria obligatoria y el
bachillerato. En el articulo 4.2 establece que “la relacion de las competencias clave con
los objetivos de las etapas educativas hace necesario disefiar estrategias para promover y
evaluar las competencias desde las etapas educativas iniciales e intermedias hasta su

posterior consolidacion en etapas superiores” (ORDEN ECD, 2015).

Hago notar un cambio en el 1éxico al referirse a las competencias clave, antes llamadas
competencias basicas, asi como la necesidad de evaluacion de las mismas.
Seguidamente, en el articulo 5.1 indica que “las competencias clave deben estar
integradas en las areas o materias de las propuestas curriculares, y en ellas definirse,
explicitarse y desarrollarse suficientemente los resultados de aprendizaje que los
alumnos y alumnas deben conseguir.” Llama la atencién el énfasis puesto en el

desarrollo suficiente de los resultados de aprendizaje. En su articulo 5.5 continda:

Los criterios de evaluacion deben servir de referencia para valorar lo que el
alumnado sabe y sabe hacer en cada area 0 materia. Estos criterios de evaluacion
se desglosan en estandares de aprendizaje evaluables. Para valorar el desarrollo
competencial del alumnado, seran estos estandares de aprendizaje evaluables,
como elementos de mayor concrecion, observables y medibles, los que, al
ponerse en relacion con las competencias clave, permitiran graduar el

rendimiento o desempefio alcanzado en cada una de ellas (ORDEN ECD, 2015).

2 Durante el periodo de elaboracién del presente trabajo, han sido publicadas las 6rdenes EDU/362/2015,
de 4 de mayo y EDU/363/2015, de 4 de mayo, por las que se establecen los curriculos y se regula la
implantacion, evaluacion y desarrollo de la Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato
respectivamente, en la Comunidad de Castilla y Leon.
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El articulo 7 dedicado a La evaluacion de las competencias clave, en su apartado 1
establece que tanto la evaluacion continua como la evaluacion final deben estar
enfocadas a establecer el grado de dominio de las competencias correspondientes a cada
etapa; indica que para ello serd& menester elegir los instrumentos de evaluacion
apropiados para “... evaluar al alumnado de acuerdo con sus desempefios en la
resolucion de problemas que simulen contextos reales, movilizando sus conocimientos,
destrezas, valores y actitudes.” En el punto 2 indica que para lograr la evaluacion de los
niveles competenciales alcanzados, habra que relacionar los estandares de aprendizaje
evaluables con las competencias a las que contribuye y continda en el punto 3 indicando

que

La evaluacién del grado de adquisicion de las competencias debe estar integrada
con la evaluacion de los contenidos, en la medida en que ser competente supone
movilizar los conocimientos, destrezas, actitudes y valores para dar respuesta a
las situaciones planteadas, dotar de funcionalidad a los aprendizajes y aplicar lo
que se aprende desde un planteamiento integrador (ORDEN relaciones entre

competencias, contenidos y criterios de evaluacién, 2015).

En su punto 4 propone el uso de rubricas para poder medir el nivel de desempefio de las
competencias y en el punto 6 establece que “el profesorado debe utilizar procedimientos
de evaluacidn variados para facilitar la evaluacion del alumnado como parte integral del
proceso de ensefianza y aprendizaje, y como una herramienta esencial para mejorar la
calidad de la educacion” (ORDEN ECD, 2015). Continta el punto 6° indicando la
conveniencia de fomentar en el alumnado tanto la autoevaluacion como la coevaluacion,
como factores de mejora del aprendizaje reflexivo, colaborativo y de autorregulacién

del propio aprendizaje, concluyendo que

En todo caso, los distintos procedimientos de evaluacion utilizables, como la
observacion sistematica del trabajo de los alumnos, las pruebas orales y escritas,
el portfolio, los protocolos de registro, o los trabajos de clase, permitiran la
integracion de todas las competencias en un marco de evaluacion coherente
(ORDEN ECD, 2015).

Valorando todas las prescripciones vistas en los anteriores articulos de la Orden
ECD/65/2015, de 21 de enero, por un lado pareciera que se intenta mantener e inclusive

intensificar el caracter formativo de la evaluacion, pero al mismo tiempo, pareciera que
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se intenta volver hacia un modelo mas tecnoldgico, en el que la evaluacion volveria a
estar basada en la observacion sistematica de los ahora Illamados estadndares de
aprendizajes — quizas antes, los objetivos operativos- que valorarian la adquisicion de

las competencias clave.
1.6. CONCLUSIONES SOBRE LOS IMPERATIVOS LEGALES

Después de haber realizado esta resefia de la evolucion legislativa y normativa que
abarca el periodo que se extiende entre los afios 1970 hasta 2015, en lo que a la
evaluacion de aprendizajes se refiere, se puede apreciar que el propio término de
evaluacion asume multiples y variados significados, tantos como las funciones e
intenciones que se le asignan, llegando de esta manera a un estado de situacién en el que
dicho término adquiere mas la categoria de un constructo, en el sentido de parecerse
mas a una hipétesis que a un término susceptible de ser definido, con un significado
propio y univoco. Es asi que, aunque el analisis que realiza Juan Manuel Alvarez
alcanza solo hasta el afio de su publicacion -1994-, creo pertinente citar sus palabras a

fin de ilustrar el estado actual de la cuestion. Dice Alvarez (1994) que

Los documentos no ayudan a esclarecer los conceptos... Coexisten en los
escritos varios discursos, la evaluacion es varias cosas a la vez... en unos prima
mas el discurso politico en que se desarrollan las ideas, en otros, las exigencias
administrativas de gestionar lo educativo.... Es facil encontrar en esas
referencias textuales las contradicciones que hacen coincidir a la evaluacion con
la medida y la calificacion, por ejemplo, a la vez que con las necesidades de
regulacion y de seleccion... Ambas dimensiones presentes en todo sistema
educativo, como sistema social que es, y tal vez necesarias. Se trata de tomar
conciencia por parte de quienes tienen la responsabilidad de ponerla en practica
cada dia en las aulas de hacia qué parte se rompe el equilibrio inestable que se
asienta sobre las decisiones que se toman en y a partir de la evaluacion, y tomar
conciencia igualmente para conocer en todo momento al servicio de qué y de
quiénes esta la evaluacion del rendimiento escolar que se practica en el aula (p.
341).

Con lo anteriormente expuesto, vengo a significar que, independientemente de la
acepcion que se le de al término, la evaluacion es, por un lado, un elemento legalmente

prescriptivo y de obligado cumplimiento, por lo tanto, constitutivo tanto del disefio
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curricular de todas las materias como de la practica docente habitual y por otro lado,
debe constituirse en un elemento formativo que redunde de forma positiva en los
procesos de ensefianza-aprendizaje, de manera tal que sirva a los intereses del

alumnado.

Al mismo tiempo y como consecuencia de mi propia experiencia personal, basada en el
ejercicio de la docencia, por un lado en el campo de las Ensefianzas Artisticas y por otro
en la ensefianza del area de la musica en la Educacion Primaria asi como en la
realizacion de las practicas que actualmente estoy llevando a cabo en la etapa de
Educaciéon Secundaria Obligatoria, he podido advertir que en nuestro entorno, no es
muy abundante ni el material especifico disponible en cuanto a instrumentos de
evaluacion especialmente disefiados para la evaluacion de los aprendizajes en la
educacion musical en la Educacion Secundaria Obligatoria, ni las investigaciones
realizadas en relacion con los diferentes aspectos que engloba la evaluacion de esta

materia.

Es a partir de este planteamiento y una vez que hayamos visto los diferentes enfoques
que sobre la evaluacion de aprendizajes han ido surgiendo paralelamente a los diferentes
paradigmas psicoldgicos que han servido de marco tedrico a la educacion, que
considero de sumo interés el analisis de las propuestas con las que a dia de hoy se
cuenta para la evaluacion del area de la musica en la Educacién Secundaria Obligatoria,
asi como la revision de los instrumentos de evaluacién que mas se adectan a las
necesidades propias del area, considerando su grado de eficacia, entendida esta Gltima

como el grado de fiabilidad y validez que ofrezcan.
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2. OBJETIVOS

Con la realizacion del presente trabajo me propongo conseguir los siguientes objetivos:

1. Exponer los diferentes enfoques de la evaluacion en relacién con los diversos
paradigmas en los que se enmarca el proceso de ensefianza-aprendizaje.

2. Una vez situados en el paradigma constructivista y socio-cultural en el que se
enmarca el actual Sistema Educativo espafol y los sistemas educativos de
nuestro entorno, enmarcar el proceso evaluador del area de la mdsica en dicho
contexto.

3. Revisar los instrumentos de evaluacion de aprendizajes en general y en
particular a aquellos que atienden a las necesidades del area de la musica en la
Educacion Obligatoria.

4. Atendiendo a la nueva legislacion, proponer un modelo de evaluacion especifico
para un curso lectivo de 2° de ESO.

5. En virtud de la adecuacion de los instrumentos revisados, proponer su
adaptacion o la creacion de nuevos modelos que proporcionen eficacia en la
evaluacion de aprendizajes del area concreta de la musica en la Educacion

Obligatoria, en el marco de la nueva legislacion.

3. METODOLOGIA

El planteamiento del presente trabajo es el de una revision bibliografica centrada en el
tema especifico de la evaluacién de aprendizajes en general y sus instrumentos y la
evaluacion especifica del area concreta de la musica en la Educacion Secundaria
Obligatoria y a posteriori y fundamentada en dicha revision, la formulacion de una
propuesta de evaluacion y el disefio de los instrumentos de evaluacion adecuados a la
misma, que atendiendo a la nueva legislacion educativa, sea aplicable a la etapa
educativa en cuestion. Se trata por tanto de un trabajo fundamentalmente teérico, que no
pretende per se demostrar de forma experimental el resultado de sus propuestas, pero
que si pretende poder ser de utilidad como punto de partida para un trabajo de mayor

envergadura y de cardcter mas practico y experimental.
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Evidentemente, el tema del trabajo daria de si para una investigacion muchisimo mas
amplia que permitiese comprobar la fiabilidad de las propuestas que en este caso yo he
realizado, pero debido al formato del trabajo en si, a su limitacion en la extension y en
el tiempo de dedicacion previsto para el mismo y a la propia amplitud del tema elegido,
me he cefiido a realizarlo bajo el planteamiento antes descrito, sin perjuicio de, en un
futuro, poder utilizarlo como base para un trabajo de investigacion mas profundo y

extenso.

También debo aclarar que, si bien en otros contextos, como pueden ser el britanico o el
estadounidense, existen bastantes estudios y bibliografia referida a la evaluacién de la
masica escolar, tales como las publicaciones de Keith Swanwick, Sandra Stauffer,
Richard Colwell o Maud Hickey entre otros, he optado por centrarme en las
publicaciones de autores de referencia de nuestro entorno, por pretender enfocar el
trabajo en su conjunto y las propuestas que realizo hacia el final del mismo (apartados
12 y 13) a la docencia de la musica en la Educacion Secundaria Obligatoria en Espafia y
de acuerdo a la legislacién del sistema educativo espariol que se ha ido desarrollando en

las Gltimas décadas.

En cuanto a la estrategia metodoldgica para la realizacion del presente trabajo, primero
he tratado de justificar la relevancia del tema a tratar, desde el analisis del tratamiento
legal que se ha ido dando a la evaluacion de aprendizajes dentro del contexto de las
leyes educativas y sus respectivos desarrollos. Seguidamente pretendi acotar el
significado del término evaluacion dentro del contexto de los aprendizajes en la
educacion, teniendo en cuenta diferentes parametros que pueden ayudar a su
comprension, tales como sus funciones, sus diferentes formas asi como su

temporalizacion.

Por otro lado, realicé una revision bibliografica con el propdsito de conceptualizar el
término evaluacion segun las diferentes concepciones que sobre la educacion se han ido
dando, segun los diferentes y sucesivos paradigmas que han ido surgiendo de la mano

de la evolucién de la psicologia y de la psicopedagogia.

Seguidamente, traté de precisar las caracteristicas de la evaluacion del area de la musica
en el contexto educativo actual para continuar con una revision de los diferentes
instrumentos de evaluacion, tanto de aprendizajes en general, asi como los

especialmente indicados para el area concreta de la musica que proponen los diferentes
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autores de referencia en la materia, a fin de cotejar la adecuacién de dichas herramientas
al actual paradigma educativo y su empleabilidad real en el area que nos ocupa.

Una vez analizadas las propuestas encontradas, he disefiado un modelo de plan de
evaluacion de aprendizajes para una Programacion Didactica de musica para un curso
completo de la ESO, adaptado a la nueva legislacion. Finalmente, he adaptado y
disefiado ciertos instrumentos de evaluacion que responden a las necesidades del plan de

evaluacion propuesto.

4. FUNDAMENTACION TEORICA
4.1. LA EVALUACION

Cuando me refiero al constructo evaluacion, en un primer momento pareceria que me
refiero a un término de facil definicién. Muy por el contrario, cuando he comenzado a
indagar sobre el mismo y dependiendo de en relacion a que lo he querido vincular, he
podido darme cuenta de que es un término que contiene maultiples implicaciones,
dificultando de esta manera su definicion. Es por este motivo que, en lo que a este
trabajo respecta, cuando me refiera al término evaluacion, serd siempre que no se aclare

lo contrario, en relacién al aprendizaje y dentro del contexto de la educacion.
Segun la definicion de la RAE (2014), evaluar es:

1. Senialar el valor de algo.

2. Estimar, apreciar, calcular el valor de algo. Evalud los dafios de la
inundacién en varios millones. U. t. c. prnl.

3. Estimar los conocimientos, aptitudes y rendimiento de los alumnos.
(Real Academia Espafiola, 2014)

De acuerdo con esta definicidon, se puede apreciar cdmo en su tercera acepcién el
término puede tener una vinculacion directa con el campo educativo, aungue no deja de

ser una definicion muy escueta que abre muchos interrogantes.

Rodriguez et al, (2006) definen a la evaluacién de aprendizajes como un “proceso
sistematico, e integrado en la actividad educativa que mide lo mas exactamente posible
el estado actual del alumno, incluyendo logros, estrategias de aprendizaje, factores
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personales y ambientales, etc., que influyen en dicho aprendizaje, con objeto de llegar a

una toma de decisiones” (p. 52).

Precisando mas la definicion del término en su vinculacion con el &mbito educativo, los
mismos autores la definen como “... la medida o comprobacién del grado de
consecucion de objetivos, lo que comporta una recogida de informacion para emitir un

juicio de valor codificado en una calificacion, con vistas a una toma de decisiones”

(Rodriguez et al., 2006, p.52).

En lo que se refiere al area concreta de la musica, Pujol (1997) define a la evaluacion
como “la herramienta de medir, de analizar, de decidir en consecuencia y de comunicar
para ayudar a desarrollar la sensibilidad y la inteligencia a través de una materia que es

arte y ciencia a la vez” (p. 74).

Con la finalidad de aproximarme mas al significado de la evaluacién en el contexto de
la educacion, paso a analizar el término evaluacion desde su vinculacion a diversos
aspectos de los procesos educativos, y de esta forma, poder entender mejor las
diferentes implicaciones de este término, tales como, las diferentes funciones que se
esperan de la propia evaluacion, los diversos tipos o formas de evaluaciéon segun los
instrumentos utilizados para su realizacion, asi como los distintos momentos dentro del

proceso de ensefianza-aprendizaje en que se evalla.
4.1.1. Funciones de la evaluacion

¢Por qué y para qué se evala? Por un lado, la evaluacién cumple una funcién social, al
emitir un juicio de valor referido a la adquisicién de determinados conocimientos y de
esta manera poder “acreditar el nivel de aprendizaje adquirido por el alumno, de cara a
adquirir un titulo o no, o a decidir su promocién o su permanencia en un ciclo o nivel”
(Parcerisa, 2000, p.9) y de esta forma certificar el alcance de determinada capacitacion.
Al mismo tiempo, la evaluacion debe “ayudar a mejorar el proceso de aprendizaje de
alumnos y alumnas asi como debe ser atil para mejorar la ensefianza (curriculum,
intervencion docente, seleccion y uso de materiales...)” (Parcerisa, 2000, p.9). Es asi
que se puede inferir que dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje, la evaluacion

esta estrechamente ligada a la toma de decisiones.

Otros autores encuentran en la evaluacion un valor motivacional, al afirmar que cuando

los alumnos conocen de antemano la realizacion de un examen, sus condiciones y si el
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examen esta bien disefiado respecto a la consecucion de los objetivos de aprendizaje,
estos factores actian como un factor de motivacion extrinseca que puede contribuir al

aprendizaje (Rodriguez et al., 2006, pp.19-20).
4.1.2. Formas de la evaluacion

Seguidamente deberia preguntarme por como se evalia. En primer término, esta
pregunta hace referencia directa a los instrumentos de evaluacion. El tipo de
instrumento y herramienta que se utilice permitira recoger un determinado tipo de datos,
que una vez procesados puede brindar cierto tipo de informacion que se pretende sea
atil a los fines de la evaluacion. “El instrumento es un mediador entre los criterios de
evaluacion y la informacion que derivamos de la realidad para ser enjuiciada.” (Salinas,
2002, p.86). La eleccion de unos u otros instrumentos estard vinculada al modelo de
evaluacion que pretenda realizar el docente y éste, a su vez, dependerd de la concepcién
que tenga de la ensefianza, es decir, dependiendo del marco paradigmaético en el que se
situe, la evaluacion se entendera de una u otra manera. A este respecto Quinquer (2000)
afirma “La manera como se aborda la evaluacion de los aprendizajes escolares esta
intimamente relacionada con las concepciones que tienen los docentes sobre la

enseflanza y el aprendizaje” (p. 13).

Asi mismo, ejerce una gran influencia en la forma de evaluar, el contexto profesional en
el que se da el proceso de ensefianza-aprendizaje, dando como resultado que,
determinadas préacticas de evaluacion sean perfectamente asumibles en cierto contexto
al mismo tiempo que en otro contexto, esas mismas practicas no serian aceptables
(Quinquer, 2000, p.13).

De esta forma, se puede deducir que la evaluacion siempre estard en consonancia con el
resto de elementos que conforman el disefio de un curriculum. Dependiendo del tipo de
evaluacion que se lleve a cabo, la configuracién del curriculo serd& mas de tipo
unidireccional, aquellos que solo buscan un cambio en el alumnado, o méas de tipo
simétrico, es decir, que proporcione un feed-back al alumnado y que provogque cambios

tanto en el alumnado como en el profesorado (Rodriguez et al., 2006, p.18).
4.1.3. Temporalizacion de la evaluacion

Otro factor a tener en cuenta es el momento en que se realiza la evaluacion. Si se

atiende al aspecto pedagdgico de la evaluacion y se pretende que esta sea un elemento
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que contribuya a todo el proceso de ensefianza-aprendizaje, se habla entonces de
diversas modalidades de evaluacion segin el momento en que se realiza y segun el
objetivo que persigue (Jorba y Sanmarti, 2000, p.24). Asi tendremos la evaluacién
diagnostica o inicial, de caracter diagnostico-diferencial y predictiva, la evaluacién
formativa, que se lleva a cabo durante el proceso de ensefianza-aprendizaje, cuya
principal funcion es la de regular dicho proceso y la evaluacion final o sumativa, cuya
principal funcion es la de recoger resultados fiables al finalizar dicho proceso; este tipo
de evaluacion tiene mas una funcion social, de acreditacion, que pedagogica respecto de

las dos anteriores.
4.1.4. Conclusion

En conclusion y considerando todos los aspectos tratados anteriormente, desde mi punto
de vista y en el marco de un planteamiento pedagdgico, evaluar los aprendizajes, es la
forma que tienen los docentes para valorar el desarrollo de su docencia y los resultados
de aprendizaje consecuencia de ésta y mediante la toma de decisiones oportunas, poder
mejorar los procesos de ensefianza-aprendizaje; al mismo tiempo la evaluacion es la
forma que contempla el Sistema Educativo para certificar los aprendizajes y el logro de

determinada capacitacion.

4.2. EVOLUCION DE LA EVALUACION EN EDUCACION Y SUS
DIFERENTES ENFOQUES

Ya desde la Antigliedad y hasta la Edad Contemporanea, en lo que se podria Ilamar un
periodo precientifico de la evaluacién, van surgiendo diversos modelos de instruccién y
con ellos diferentes formas de evaluar, ya sea para la seleccion de aspirantes a una
determinada funcion o para la obtencion de un determinado diploma o titulo. Ya en el
mundo clasico griego, el sistema de ensefianza presentado en el libro VII de la
Republica de Platon, la promocion era consecuencia de una evaluacion selectiva. Asi
mismo, en la época romana, el De Oratore de Ciceron (106 a.C.-43 a.C.) contemplaba
lo que hoy se considera la evaluacion formativa. Durante la Edad Media, en el sistema
universitario, el aspirante a “magister” debia superar la “inceptio”, que era un examen
oral publico delante de un tribunal. Durante el Renacimiento, el médico espafiol Juan
Huarte de San Juan (1529-1588) publica en 1575 en Baeza, Examen de ingenios para
las ciencias, en el que plantea la posibilidad de seleccionar a los individuos segun sus

habilidades mediante la evaluacion de sus diferencias a través de la observacion. Con el
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tiempo y vinculado a las instituciones docentes van apareciendo los examenes escritos
que atienden a una serie de criterios de evaluacion que se corresponden con diferentes

niveles y grados (Rodriguez et al., 2006, pp. 25-27).

Hacia el final del siglo XVIII, con el pensamiento enciclopedista y vinculado a la
Revolucion Francesa surge la idea del derecho de todos los ciudadanos a la educacion.
Durante la primera mitad del siglo XIX, vinculados a los sistemas nacionales de
educacién, como por ejemplo el sistema educativo napolednico, aparecen los diplomas
garantizados por el Estado, que se obtienen mediante el examen de Estado, el cual
posibilita el desempefio de diversos puestos sociales y fija una determinada jerarquia.
Simultaneamente, en Ameérica, surge un tipo de evaluacién que se basa en tests de papel
y lapiz que pretenden evaluar determinadas destrezas lectoescritoras. Sin embargo, la
evaluacion en si misma no se apoya en ningun marco tedrico o paradigma y los
instrumentos con los que se lleva a cabo son poco fiables (Rodriguez et al., 2006, pp.
25-27).

Es recién a partir de la primera mitad del s. XX, mas precisamente, en la década de
1930, con el desarrollo del paradigma conductista en la psicologia, que surge el modelo
psicométrico. En el afio 1935, Louis Leon Thurstone (1887-1955) funda en Chicago la
Psycometric Society, donde comienzan a desarrollarse las técnicas de evaluacion
psicolégica. Sus investigaciones se centraron en la psicometria, demostrando que se
pueden medir cualidades complejas tales como la fuerza de las actitudes. También
investigd sobre la mediciéon del aprendizaje (mcn biografias.com, 2015). En este
periodo, el psicologo estadounidense James Mckeen Cattell (1861-1934) instaura el
término “test mental” y es uno de los primeros defensores de la objetividad de la medida
y de la evaluacién basada en la experimentacion fundamentada en la prueba diferencial.
En esta misma linea, el psicélogo y educador norteamericano Edward Lee Thorndike
(1874-1949) disefia una serie de tests estandarizados que pretenden medir las facultades
mentales vinculadas a la instruccion, tales como la escala para la escritura a mano de
los nifios y la escala de dibujo. Mientras, en Europa, es el psicologo francés Alfred
Binet (1857-1911) quien desarrolla estudios sobre los tests estandarizados para medir

las capacidades cognitivas (Rodriguez et al., 2006, pp.28-29).

En 1950, el educador estadounidense Ralph W. Tyler (1902-1994) considerado por

algunos como el padre de la evaluacion en educacion, publica su obra Basic principles
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of curriculum and instruction, en la que integra su método sistematico de evaluacién
educativa (Rodriguez et al., 2006, p.30). Tyler disefia el primer modelo de desarrollo
curricular y de evaluacion en educacién. Dicho modelo se basaba en determinar unos
objetivos de aprendizaje bien definidos, objetivos operativos, que fijaban una serie de
conductas externas observables que pudiesen ser medibles y cuantificables. Aunque el
citado autor preveia la necesidad de retroalimentacion del proceso, en la préctica, el
acento estaba puesto en la medicion de los resultados finales de aprendizaje. Durante
este periodo, dominado por el positivismo, las Ciencias Sociales utilizan los mismos
métodos que las Ciencias Naturales, con lo cual se busca dotar de cientificidad al
proceso evaluativo de los aprendizajes, llegando de esta forma al disefio de las pruebas
tipo test, que en teoria garantizaban la objetividad y permitian cuantificar los resultados
(Quinquer, 2000, p.14). Las criticas a este modelo, se basan por un lado en la dificultad
de definir de forma anticipada unos objetivos de aprendizaje que se sabe son dindmicos
y susceptibles de ir cambiando durante el proceso de ensefianza-aprendizaje; al mismo
tiempo, con la aparicién del cognitivismo, se intuye que hay procesos internos que no
son observables mediante conductas externas, pero que intervienen en el proceso de
aprendizaje, mediante el procesamiento de la informacion que realiza el sujeto
(Rodriguez Pérez, Alvarez, y Bernardo, 2011, p.121). Por otro lado, este modelo
psicométrico generaba en cierta medida un tipo de aprendizaje memoristico, que mas
tarde, con el surgimiento del constructivismo perderia sentido. De todas formas, es
constatable que en nuestro Sistema Educativo, ain hoy persiste un enfoque finalista de
la evaluacion, cuya principal funcién sigue siendo la social, es decir, la de certificar
aprendizajes y la de seleccionar estudiantes, olvidando la funcién pedagdgica de la
misma (Quinquer, 2000, p. 15).

A partir de la década de 1960, surge la psicologia cognoscitiva al mismo tiempo que el
conductismo da paso al neoconductismo (Quinquer, 2000, p.16). En 1965, en Estados
Unidos se establece el Acta de la Educacion Elemental y Secundaria y se crea el
National Study Comitteon Evaluation; es en este momento en el que la evaluacion en
educacion incorpora un nuevo criterio, tomado del mundo empresarial, que es la
consecuente toma de decisiones posterior a la evaluacion (Rodriguez et al., 2006, pp.32-
33). A este respecto, “Cronbach y Snow defienden que la evaluacion, ademas de basarse
en objetivos explicitos, debe ser principalmente una ayuda para que los educadores

tomen decisiones acerca de como educar...” (Rodriguez et al., 2006, p. 33).
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De la mano del cognitivismo, en el campo de la pedagogia surge el constructivismo, que
entiende al aprendizaje como un proceso de representacion y de construccion de nuevo
conocimiento, propio del sujeto, que procesa la informacion nueva asimilandola y
acomodandola a sus conocimientos previos, cobrando importancia las estrategias
utilizadas por cada individuo (Martin, Calleja y Navarro, 2009, pp. 33-34). De esta
forma, la evaluaciéon deja de poner el acento en los resultados finales, otorgando un
especial interés a los conocimientos previos del alumno y al proceso de aprendizaje, a
fin de detectar las dificultades o errores y de esta forma poder tomar decisiones
conducentes a rectificar. Dentro de este enfoque, para el psicologo y pedagogo
estadounidense David Paul Ausubel (1918-2008) adquiere especial relevancia “el modo
en que los sujetos representan el conocimiento en sus estructuras previas” (Rodriguez et

al., 2006, p. 39).

Todas estas circunstancias redundan en que la evaluacion adquiera un caracter mas
cualitativo, diferencidndose de esta forma del modelo psicométrico anterior, que era
fundamentalmente cuantitativo. En 1972, Kevin McDonald, autor de numerosas obras
sobre psicologia evolutiva y desarrollo infantil para la evaluacion y autor del llamado
enfoque holistico junto a Malcom Parlett, convocan en Cambridge una Conferencia de
Evaluadores, tras la que se publica una declaracion de intenciones que deja ver el
cambio de tendencia hacia un tipo de evaluacion mas cualitativa, dando paso al
movimiento que el pedagogo britnico Lawrence Stenhouse (1926-1982) fundador del
Centre for Applied Research in Education, llama evaluadores de la nueva ola
(Rodriguez et al., 2006, p. 35).

Dentro de esta nueva tendencia destacan: McDonald, para quien, de cara a la
evaluacion, adquieren igual importancia todos los elementos del curriculum -enfoque
holistico- siendo un evaluador externo quien recoge y comunica las informaciones y los
agentes, profesores y autoridades educativas, los encargados de la toma de decisiones;
Parlett y Hamilton, para quienes la informacion recogida debe iluminar las dificultades
del curriculum — evaluacion iluminativa— y la toma de decisiones corresponde a todos
los afectados; para el psicélogo-educativo estadounidense Robert E. Stake, especialista
en evaluacién institucional y evaluacion cualitativa (Wikipedia, 2015a), cobran especial
relevancia los antecedentes, las actividades de clase y los efectos y la funcién de la
evaluacion seria dar respuestas a las dificultades del alumno y a las deficiencias del

curriculum — evaluacion respondente -; Stenhouse comparte los principios de la
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conferencia de Cambridge pero disiente respecto del papel del evaluador externo, ya
que considera que los Unicos que pueden evaluar el curriculum son sus protagonistas,
los alumnos y los profesores al tiempo que concreta una serie de criterios especificos

para la evaluacion del curriculum (Rodriguez et al., 2006, pp. 35-37).

Asi, la evaluacion comienza a adquirir un caracter formativo, y requiere de nuevos
instrumentos adaptados a las nuevas necesidades, tales como la observacion, las
entrevistas y los diarios de clase, al mismo tiempo que se establece una temporalizacion
de las diferentes etapas del proceso, dando lugar a una evaluacion inicial, de caracter
diagnostico, una evaluacion continua, que serd la que posibilite las rectificaciones
necesarias y una evaluacion sumativa o final, que verificara los resultados finales. Es asi

como se configura este nuevo modelo sistémico de evaluacion.

Dicho modelo, también Ilamado sistémico, a pesar de su potencialidad, es cuestionado
por no pocos docentes, debido a su complejidad en la puesta en practica, a veces dificil
de conciliar con la realidad de aulas con grupos excesivamente numerosos de alumnos y

con docentes con sobrecarga de horas lectivas (Quinquer, 2000, pp. 16-17).

Es a partir de la década de 1980, que en el campo de la psicologia del desarrollo y
siguiendo los preceptos de la obra del psicélogo bielorruso Lev Semionovich Vygotski
(1896-1934), surge en educacion el enfoque contextual dialéctico, el cual considera que
el desarrollo intelectual de la persona tiene su origen primeramente en las interacciones
sociales que se dan en su contexto y en segundo lugar, en los procesos internos del
individuo (Martin et al., 2009, p.30), cobrando de esta manera una especial relevancia la

funcion del contexto dentro del proceso de aprendizaje.

Esta nueva concepcién va a matizar el paradigma constructivista y tendra sus
repercusiones en el campo de la evaluacion en educacion. A este respecto, afirma J.
Cardinet (1991) citado por Quinquer (2000) que “desde principios de la década de 1980,
un nuevo enfoque sobre la evaluacion ha surgido con gran fuerza: se trata del modelo
comunicativo” (p.17), modelo al que la citada autora llama psicosocial. Este modelo de
evaluacion considera importante los procesos de negociacion con el alumnado a fin de
que éste entienda mejor los objetivos esperados por parte del docente y de esta forma, a
través de la comunicacion mutua entre el alumnado y el docente, estos irian haciendo
suyos, a través de las propias actividades didacticas, los instrumentos y criterios de

evaluacion del docente. De esta forma, las propias actividades didacticas se convierten
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en instrumentos de evaluacién, promoviendo de esta manera la autonomia de los
alumnos. Este modelo pretende trasladar al alumnado la responsabilidad y el control
sobre su aprendizaje, a través de lo que se da en llamar la evaluacién formadora, que
tendra como instrumentos de evaluacion la coevaluacion-evaluacion entre iguales- y la
autoevaluacion, a través de los cuales se pretende que el alumno construya su propio
sistema de aprendizaje. A pesar de las ventajas que supone este modelo de evaluacion,
sigue sin dar respuesta a las dificultades ocasionadas por el elevado nimero de alumnos
por aula, la excesiva preocupacion de los docentes por el caracter certificador de la
evaluacion, asi como la falta de materiales didacticos e instrumentos especificos que

sirvan a este modelo en concreto (Quinquer, 2000, pp. 17-19).

4.2.1. Conclusion

Como se ha podido observar, los diferentes enfoques de la evaluacion siempre han ido
en consonancia con los diversos paradigmas del campo de la psicologia en los que se ha
ido apoyando la educacion, debiendo estar a dia de hoy en armonia con el enfoque
constructivista y socio-cultural que se pretende esté vigente, enfocado en un proceso

educativo basado en el desarrollo competencial del alumnado.

Sin embargo y a tenor de lo que podemos encontrar en la bibliografia especializada,
cuando se observa la practica educativa que se lleva a cabo en la mayoria de los centros
educativos, podemos advertir cbmo los procesos evaluativos que se realizan estarian
mas en consonancia con modelos educativos pasados que se suponen superados. Al
respecto dice Quinquer (2000) “en realidad, tanto los marcos de referencia que sirven
para la fundamentacion teérica de la evaluacion como las practicas que se llevan a cabo
en las aulas, estan ancladas (mas a menudo de lo que seria deseable) en enfoques que

tuvieron su vigencia y su razon de ser en otros momentos” (p.14).

4.3. QUE SE EVALUA

Atendiendo a las directrices del marco legal actual -LOMCE-, la Orden ECD/65/2015,
de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre las competencias, los
contenidos y los criterios de evaluacion de la educacion primaria, la educacién
secundaria obligatoria y el bachillerato, ya citada en el apartado 2.5 del presente

trabajo, indica que
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la evaluacién del grado de adquisicién de las competencias debe estar
integrada con la evaluacion de los contenidos, en la medida en que ser
competente supone movilizar los conocimientos, destrezas, actitudes y valores
para dar respuesta a las situaciones planteadas, dotar de funcionalidad a los
aprendizajes y aplicar lo que se aprende desde un planteamiento integrador
(ORDEN ECD, 2015).

De esta cita se puede inferir que se deben evaluar los contenidos, entre los que se puede
distinguir entre contenidos procedimentales —destrezas-, contenidos conceptuales o
declarativos —conocimientos- y contenidos actitudinales —actitudes y valores- y que
dicha evaluacion de contenidos debe servir para evaluar el grado de adquisicién de las

competencias.

Ya en el afio 1990 la LOGSE introduce la idea de identificar tres tipos de
contenidos. En su desarrollo, el REAL DECRETO 1345/1991 de 6 de
septiembre, por el que se establece el curriculo de la Educacion Secundaria
Obligatoria, explicaba que, atendiendo a los propositos de proporcionar un
desarrollo integral de los alumnos, el curriculo no debia limitarse a proporcionar
la adquisicion de conceptos y por ello, especificaba y distinguia, para cada una

de las areas, tres tipos de contenidos,

... los de conceptos, relativos también a hechos y principios; los de
procedimientos, y en general, variedades del 'saber hacer' teodrico o
practico; y los referidos a actitudes, normas y valores... y continuaba
aclarando que ... su organizacién en estos tres apartados tiene la
finalidad de presentar de manera analitica unos contenidos de diferente
naturaleza, que pueden y deben estar presentes a través de diferentes
unidades didéacticas, en distintos momentos y en diferentes actividades
(RD 1345, 1991).

El curriculo que establecia la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo®, establecia para cada

area, en consecuencia para el area de musica también, los objetivos educativos de etapa,

® Sin perjuicio del imperativo legal actual, dada la inexistente bibliografia que a dfa de hoy mencione la
recién estrenada ley —-LOMCE- y sus posteriores documentos que la desarrollan, teniendo en cuenta que
la idea de integrar el curriculum alrededor de las competencias basicas —en la nueva ley, llamadas
competencias clave- ya se contemplaba en la saliente Ley Organica de Educacion de 2006, la bibliografia
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los contenidos y dentro de cada uno de ellos, segin estuviesen enunciados, se podian
distinguir los tres tipos de contenidos (Zaragoza, 2009, pp.45-52). Al mismo tiempo, en
el DECRETO 52/2007, de 17 de mayo, por el que se establece el curriculo de la
Educacion Secundaria Obligatoria en la Comunidad de Castilla y Ledn se establecen
de forma detallada una serie de criterios de evaluacion para cada uno de los cursos. En
su articulo 8, de Evaluacién y promocion, en su punto 2 establece que “los criterios de
evaluacion seran el referente para valorar tanto el grado de consecucién de los objetivos

como el de adquisicion de las competencias basicas” (DECRETO 52, 2007).
Respecto a lo que se entiende por competencia, Zaragoza (2009) dice que es

... una integracion de tres tipos de conocimiento: conceptual, procedimental y
actitudinal, y su funcionalidad se demuestra mas alla del aula. En consecuencia,
el eje organizador del curriculo deja de ser el saber conceptual, para subrayar
que la accion educativa debe orientarse hacia la aplicacién de los conocimientos
en situaciones practicas y en contextos concretos (Garagorri, 2007), de manera

que el saber se convierta en un instrumento para la accion (p. 63).

De esta forma, se puede deducir que, en el d&mbito del proceso de ensefianza y
aprendizaje y méas precisamente, en el ambito de la evaluacion de los aprendizajes,
actualmente se espera que esta valore el grado de adquisicion de las competencias clave
—antes competencias basicas-, pero, vinculando estas Ultimas a los diferentes tipos de

contenidos.
4.3.1. Laevaluacion de competencias

Tal como se ha visto en el apartado anterior, ya desde el afio 2006, la ley educativa —
LOE- acompafiando las intenciones de los estados miembros de la Unién Europea que
con el fin de alcanzar la integracion de las personas en el plano social, cultural, civico y
laboral, acuerdan definir ocho competencias basicas como necesarias y susceptibles de
adquisicion por parte de toda la ciudadania, hace suyo ese propésito y propone llevar a
cabo los procesos de ensefianza-aprendizaje teniendo como metas la adquisicion de
dichas competencias. Es asi que, desde ese afio, el mundo educativo deberia haber

asumido este cambio en lo que respecta a las implicaciones que el mismo supone. El

que cito en este apartado solo alcanza a esta ultima ley, no pudiendo respaldar el resto de comentarios
referidos a la LOMCE en citas de autores de referencia.
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Informe 2013 de la Comision Europea se refiere concretamente a las implicaciones
respecto de la evaluacion diciendo que “aunque dichas Competencias se incluyen en los
documentos de curriculo de los diferentes Estados, uno de los retos de los sistemas
educativos es la evaluacion de estas competencias” (Redecker & Institute for

Prospective Technological Studies, 2013).

De esta manera, la reciente legislacion, en parte se hace eco de los comentarios de la
Comisién y aclara en la Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, que una competencia se
entiende como “...una combinacion de conocimientos, capacidades, o destrezas, y
actitudes adecuadas al contexto” (ORDEN ECD, 2015). Continda el texto precisando

que

... el conocimiento competencial integra un conocimiento de base conceptual:
conceptos, principios, teorias, datos y hechos (conocimiento declarativo-saber
decir); un conocimiento relativo a las destrezas, referidas tanto a la accién fisica
observable como a la accion mental (conocimiento procedimental-saber hacer);
y un tercer componente que tiene una gran influencia social y cultural, y que

implica un conjunto de actitudes y valores (saber ser) (ORDEN ECD, 2015).

A este respecto, del Pozo (2012) afirma que “ ... el proceso de evaluacion de
competencias debe orientarse hacia la accién del participante, tomando como referente
situaciones reales de trabajo que sirvan para disefiar tareas auténticas de evaluacion” (p.
24). En este mismo sentido, Pellicer, Ortega, Delgado, y Valdunciel (2009) explican que

(13

la adquisicion de competencias exige, entre otras cosas, el manejo de los

'contenidos' fundamentales para cualquier saber de los que se procuran en las escuelas...

(3

” por lo que “... evaluar las competencias supone aprender a evaluar todo tipo de

aprendizajes” (p.8).

La complejidad de este tipo de evaluacion deriva de la necesidad de, por un lado, definir
el contenido de la competencia, describiendo los comportamientos, habilidades e
indicadores de evaluacion y por otro, disefiar los instrumentos de recogida de datos que
permitan obtener las evidencias suficientes para determinar el grado de logro de la
competencia evaluada en relacion con los estdndares de aprendizaje previamente
establecidos (del Pozo, 2012, p. 24).

35



La evaluacién en musica en ESO Pablo G. Simonetti Aquistapace

Ya mas enfocados en un ambito escolar, Pellicer et al. (2009) puntualizan que una de las
dificultades que plantea la evaluacion de competencias es la “necesidad de tomar como
punto de partida situaciones reales, o recrear en el aula situaciones complejas similares a
aquellas donde el alumno va a necesitar responder de forma activa y utilizar sus

conocimientos” (p.117).

De esta manera, queda totalmente claro que a dia de hoy, la educacion debe estar basada
en la adquisicion de competencias por parte del alumnado, lo cual tiene necesariamente
repercusiones, tanto en los disefios curriculares como en la propia practica de los
procesos de ensefianza-aprendizaje. De lo visto anteriormente, se puede deducir que la
evaluacion debera centrarse en la adquisicion de competencias a través del dominio,
tanto de conocimientos conceptuales como procedimentales y actitudinales, todos ellos
integrados y disponibles por parte del alumno para poder aplicarlos a situaciones
auténticas o reales. Lo que quizas queda por resolver ain, es como debe ser el disefio
especifico de los instrumentos de evaluacion que atiendan a las necesidades de una
evaluacion por competencias, y méas adn, el disefio de instrumentos de evaluacion

especificos para la asignatura de musica en la Educacion Secundaria Obligatoria.
4.3.1.1. Esténdares de aprendizaje evaluables

El término estandar procede del mundo anglosajon y tiene sus origenes en los patrones
de medida en unidades de peso. Es asi que en Europa y Estados Unidos se traslada al
mundo educativo con el propdsito de unificar los patrones de medida de los
aprendizajes. Dicen Pellicer et al. (2009) que “los estandares son enunciados que
establecen criterios claros, publicos, sencillos y medibles que los maestros tienen que
tener en cuenta como finalidad de aprendizaje de sus alumnos, al finalizar la etapa

educativa” (p. 118).

De esta manera, los estandares son una guia de referencia que suponen los objetivos o
metas que se espera que logren los alumnos, orientando de esta forma el trabajo de los

docentes y de los discentes.
4.3.2. Qué se evalla en el area de la musica

Partiendo de la base de que en la actualidad los procesos de ensefianza aprendizaje
deben estar orientados hacia la adquisicion de competencias y que estas implican la

movilizacion de todos los tipos de saberes, conceptuales, procedimentales y axiologicos,
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a fin de poder explicitar de una manera mas precisa la medida de su adquisicion a través
de los estandares de aprendizaje, sigue siendo Util la clasificacion de los contenidos de

aprendizaje segun su naturaleza y su consecuente evaluacion. (ORDEN ECD, 2015)

Sin embargo, las competencias, tanto las basicas como las especificas de cada materia,
pasan a ser el referente por el cual debe guiarse el proceso educativo, planteando de esta
manera una serie de cambios respecto a la forma de evaluar el aprendizaje y sus
consecuentes dificultades ya que estas, deberian ser evaluadas en contextos virtuales
que simulasen ‘‘situaciones-problema reales” (Zabala y Arnau, 2007, citados por
Zaragoza, 2009, p. 63).

4.3.2.1. Laevaluacion de los procedimientos

En palabras de Pujol (1997), “se entiende que el arca de musica es basicamente
procedimental porque siempre se hacen cosas con las cosas o, dicho de otra manera, se
efectiian acciones con los elementos musicales. Por eso se canta, se baila, se escucha
...” (p. 30). Para la autora, a la hora de evaluar este tipo de contenidos, no solo importan
las manifestaciones externas que puede mostrar el alumno a través acciones concretas,
sino también, tanto o mas importante, es que el profesor sepa distinguir los procesos
internos que esas acciones conllevan, ya que estas “generan la adquisicion satisfactoria
de los conceptos” (Pujol, 1997, p. 30). Pone como ejemplo de contenido procedimental,
la realizacion de un dictado, que evidentemente conlleva acciones relacionadas con la
audicién, la reproduccion —interna o cantada- y la escritura, para hacernos ver que
requiere de otra serie de procedimientos internos que también deben ser objeto de la
evaluacion, procedimientos tales como la identificacion, la comparacion, el
reconocimiento, la diferenciacién, la reconstruccién, la reproduccion, etc. Tales
procesos internos, es importante que el docente los sepa reconocer, con la finalidad de
poder incidir sobre ellos y de esta manera la evaluacion podria llegar a reflejar de forma

mas eficaz los aprendizajes del alumno (Pujol, 1997, p. 31).

Para llevar a cabo la evaluacion de los procedimientos, es necesario plantearse que se
quiere evaluar. La respuesta al qué vendra dada por la concrecion de qué se quiere
observar, teniendo como referencia los objetivos didacticos propuestos. Si se toma por
ejemplo, el tema del canto, se tendra que definir qué aspectos de este se desea evaluar,
si la afinacion, la respiracion, la musicalidad, la diccion o la postura corporal (Pujol,
1997, p. 32).
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4.3.2.2. Laevaluacion de los conceptos

Cuando se habla de contenidos conceptuales, se estd haciendo referencia a los
contenidos declarativos o factuales. Este tipo de conceptos seria el que menos dificultad
presenta a la hora de ser evaluados, ya que para ellos se pueden utilizar tanto pruebas
orales como, de forma mas puntual, las pruebas escritas. A este respecto y tomando en
consideracion el grado de diversidad que puede llegar a presentar el aula de musica de
ESO, Zaragoza (2009) llama la atencion sobre la necesidad, a la hora de disefiar una
prueba escrita que evalle ciertos contenidos conceptuales, establecer diferentes niveles
de conocimiento, para que de esta forma, se adecuen a los diferentes niveles de partida
que se puedan presentar dentro de un mismo grupo. En cuanto a la validez de este tipo
de pruebas, dado que en esta area, este tipo de contenidos debe vincularse a los otros
dos tipos, su peso en la valoracion global sera relativo (p. 341). Coincidiendo con la
anterior afirmacion, Gomez-Pardo (2003) afirma que “la educacion musical debe
potenciar los contenidos conceptuales asociados al contenido procedimental que se

ejercita en cada tarea —interpretando, escuchando o componiendo musica-“ (p. 36).
4.3.2.3. Laevaluacion de las actitudes

Para Zaragoza (2009), los contenidos actitudinales, que €l llama axioldgicos, deben
establecerse siguiendo los criterios de evaluacion del curriculum oficial y teniendo en
cuenta el valor educativo de las diferentes actividades que se realizan en el area de la
musica, pudiendo establecer una serie de indicadores que tendran que ver con las
actitudes positivas y de respeto, con el héabito de trabajo, con la participacion y la
integracion en el grupo, etc. En relacion a cuédndo deben evaluarse este tipo de
contenidos, indica que “...unicamente puede darse en el proceso formativo, pues las
actitudes y los valores se ejercen en situaciones procedimentales, es un saber ser dentro
del saber hacer” (p. 342). En cuanto a como realizar este tipo de evaluacion, sugiere
que se realice a través de parrillas de observacion que permitan el registro objetivo de
las diferentes acciones y verbalizaciones que se desee observar, advirtiendo que en todo
caso, la observacion de este tipo de conductas, siempre esta influenciada por un cierto
nivel de subjetividad por parte del profesor, siendo muy dificil eliminar el componente

subjetivo de dichas observaciones.
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4.3.3. Cuando se evallia en el area de la musica

La evaluacion puede llevarse a cabo en diferentes momentos del proceso de ensefianza-

aprendizaje. Segun el momento en que se realice, conllevard diferentes funciones.
4.3.3.1. Laevaluacion inicial

La evaluacion inicial, tiene “...una funcion diagndstica con el objetivo de identificar los
conocimientos previos, las necesidades, las expectativas y la predisposicion del
alumnado” (Zaragoza, 2009, p. 340).

En la educacion obligatoria, la inclusion del area de la musica en la misma es aun
reciente, por lo que todavia no esta totalmente normalizada. Es por este motivo por el
que, al comienzo de todo ciclo, es recomendable no dar por sentado el nivel que el
alumnado deberia tener, sino mas bien, intentar identificar el nivel real del que se parte.
A este respecto, Pujol (1997) sugiere que el mejor medio para realizar este tipo de
evaluacion es la cancion, ya que con ella se pueden obtener diversos tipos de
informacién, tales como, el grado de habituacion respecto de la practica en si, es decir,
si el alumno esta habituado a cantar o no, datos relativos a su voz —registro, extension,
claridad-, a su manejo de la respiracion. También, durante la evaluacién inicial se podra
obtener informacion, tanto individual como grupal, del nivel de educacién auditiva y
ritmica, utilizando para ello pequefias secuencias que puede cantar el profesor para que
a continuacion los alumnos la reproduzcan, observando especialmente la afinacion, la
memoria musical y el sentido ritmico. Asi mismo, se podra pedir que realicen un
pequefio ejercicio basico de solfeo, a fin de establecer el nivel de lectura musical que

poseen (p. 46).
4.3.3.2. Laevaluacion continua

Este tipo de evaluacion, también llamada formativa, es “la herramienta pedagdgica
indispensable a lo largo de cualquier proceso de ensefianza-aprendizaje, para adaptar la

ayuda pedagogica a las caracteristicas individuales de los alumnos” (Pujol, 1997, p. 47).

La evaluacion continua permite recoger informacion a través de la observacion,
proporcionando un conocimiento individual sobre cada alumno y posibilitando la toma
de decisiones a fin de optimizar el proceso de ensefianza-aprendizaje (Pujol, 1997). Al

mismo tiempo, debe permitir al propio alumno detectar sus propias dificultades, con la
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finalidad de aprender a disefiar sus propias estrategias de trabajo con el fin de superarlas
(Zaragoz4, 2009, p. 340).

4.3.3.3. Evaluacién sumativa

Para Zaragoza (2009), la evaluacion sumativa —final- tiene una funcion “... calificadora
o certificadora del resultado del aprendizaje y de los aspectos de la secuencia didéctica
que serd necesario modificar para mejorarla. Permite recapitular y valorar las

diferencias entre el punto de partida y el final” (p. 340).

Este tipo de evaluacion tiene por objeto determinar en qué grado se han alcanzado los
objetivos de aprendizaje. Se suele llevar a cabo a través de los examenes, que deberian
adoptar una forma similar a la de las actividades de aprendizaje llevadas a cabo con
anterioridad. El objetivo de estos examenes es que el alumno demuestre lo que ha
aprendido y lo que sabe. El problema que plantea esta fase de la evaluacion es la
atencion a la diversidad. Si se parte del supuesto de un examen en el que se propone
evaluar una cancion, y se da el caso que en el grupo al que se evalta hay un alumno que
por diversos motivos, dicho ejercicio le supone muchas mas dificultades que al resto de
compafieros, no se trataria de disefiar otra actividad especifica para él, sino que los
criterios de evaluacion con los que se valore su ejercicio, deben ser ajustados a sus
posibilidades. Se trataria pues, mas de valorar el recorrido de su aprendizaje personal
respecto a su propio punto de partida, teniendo en cuenta su actitud, esfuerzo,
dedicacion y su grado de progreso que, de establecer una evaluacion normativa —en
relacion a los resultados del grupo- o de realizar un ejercicio diferente al del resto de los
alumnos (Pujol, 1997, pp. 49-50).

4.4. COMO SE EVALUA

Tal como se ha visto en los aparatados 4.3 y 4.3.1, actualmente se espera de los
procesos de ensefianza-aprendizaje la adquisicion de competencias por parte del
alumnado. Dicho proceso requiere de instrumentos y herramientas de evaluacion que
ofrezcan la eficacia que esta requiere. Actualmente, para la evaluacion de competencias
se suelen utilizar las matrices de valoracion o rubricas, que habitualmente tienen el
formato de una tabla con un listado de criterios graduados en unos niveles de calidad de
su consecucion (del Pozo, 2012, p. 59). (Véanse las tablas 22, 24 y 26)
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Como caracteristicas, estas tablas describen cualitativamente los distintos niveles de
logro que los alumnos pueden alcanzar, permiten que estos conozcan de de forma
anticipada los criterios con los que se va a evaluar su aprendizaje, proporcionan
objetividad a la evaluacion, dan la posibilidad al alumno de revisar su trabajo en funcién
de los criterios establecidos antes de entregarlo, fomentando de esta manera su propia
responsabilidad y facilitan al alumno la informacidén necesaria sobre sus fortalezas y
debilidades, favoreciendo de esta manera su propia reflexion (del Pozo, 2012, pp. 59-
60).

4.4.1. Como se evalla en el area de la musica

No hay duda de que los principios y las funciones de la evaluacion, tal como se
contempla desde el marco tedrico y legal, son argumentaciones pedagdgicas
impecables, pero llevar a término unos procedimientos de evaluacion sistematizados
en cada una de las dimensiones conlleva, como minimo, notables quebraderos de

cabeza a los docentes (Zaragoza, 2009, p. 340).

A tenor de la anterior cita, queda mas o menos claro que cuando se pretende dar
respuesta al como evaluar, es cuando se llega al punto mas conflictivo de toda la
cuestion, que es el de como llevar a la préctica todas las teorias pedagdgicas relativas a
la evaluacion, conjugadas con las prescripciones legales. A este respecto, Prieto (2001)
dice que “antes de elegir un modelo de evaluacion conviene considerar muchos factores:
el tipo de alumnos, el tiempo y los medios de que disponemos, el contenido y el proceso
de la ensefianza, la evaluacién de este proceso y los resultados o evaluacion del

producto” (p. 333).

El propio MEC, en el afio 1996, en las orientaciones didacticas de las Cajas Rojas, en el
apartado Como evaluar, indica que

en general, cualquier actividad de ensefianza y aprendizaje puede ofrecer
informacién para la evaluacion, siempre que previamente se haya decidido qué
aspectos se pretenden evaluar. No obstante, a veces, puede ser necesaria la
aplicacion de pruebas especificas, orales o escritas, abiertas o cerradas, para la

evaluacion de ciertos contenidos (MEC, 1995, p. 52).

Refiriéndose a la evaluacion de los contenidos procedimentales y méas precisamente de

la interpretacion y la creatividad, Zaragoza (2009) dice que
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presentan serios problemas de fiabilidad en el proceso de evaluacion
formativa —continua-, a no ser que se disefien y se implementen de forma
sistematica parrillas de recogida de datos para cada una de las actividades
concretas y nimero de indicadores para que resulte una evaluacion valida (p.
341).

De la anterior cita es facil deducir que, para la evaluacion formativa de los contenidos
procedimentales, el autor esta haciendo referencia a la utilizacion de la observacion
sistematica como herramienta de evaluacion. A este respecto, comenta el autor, la
dificultad suele plantearse a la hora de recoger datos, ya que muchas veces no es posible
registrar los indicadores descritos en los criterios de evaluacion durante la praxis de las
actividades. Por todo esto, recomienda “adoptar una vision racional que combine la
eficacia de la evaluacion con un sistema de recogida de datas que sea factible y no

supere la capacidad de gestion” (Zaragoza, 2009, p. 341).

En este sentido, refiriéndose a la evaluacion de los aprendizajes en el area de la musica
y dadas las caracteristicas de la percepcion y de la expresion musical, Pascual (2010)
considera que “el mejor medio que puede emplear el profesor como instrumento de
evaluacion es la observacion sistematizada en registros del alumno en los que se anotan

periddicamente sus progresos y diversas observaciones” (p. 375).

4.5. INSTRUMENTOS DE EVALUACION DE APRENDIZAJES:
CLASIFICACION

Los instrumentos de evaluacion son aquellas herramientas a través de las que se recogen
determinados datos o informaciones que luego se procesan a fin de lograr una
determinada evaluacion. Osterlid (1998) los define como “instrumento de medida que
propone al alumno un estimulo y una forma prescriptiva de emitir una respuesta, a partir
de la cual se puede deducir la consecucion de un objetivo de aprendizaje” citado por

(Rodriguez et al., 2006, p.69).

A la hora de plantear una evaluacion exhaustiva del alumnado, conviene “esforzarse en
obtener todos los indicios a través de todos los medios apropiados” (Rodriguez et al.,
2006, p.69). Es asi que se deduce la necesidad de conocer una amplia gama de

instrumentos que den respuesta a las diferentes necesidades.
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Los instrumentos de evaluacién se pueden clasificar siguiendo diversos criterios. Uno
de ellos es si se tiene en cuenta la situacion del alumno durante la recogida de datos.
Asi, hablamos de instrumentos directos, cuando las actividades de aprendizaje se
interrumpen para dar lugar a una actividad exclusiva de evaluacién, como por ejemplo,
exadmenes, escritos u orales. Por el contrario, hablamos de instrumentos indirectos o
circunstanciales, cuando se evalla la adquisicion de conocimiento al mismo tiempo que
se realiza una actividad de ensefianza-aprendizaje, como por ejemplo, los distintos tipos

de observacion.

Sin embargo, el criterio de clasificacién mas utilizado, es segun el grado de libertad que
las preguntas formuladas en los distintos tipos de pruebas, deja al alumno para emitir su
respuesta. Segun este criterio, distinguimos tres grandes grupos: las pruebas objetivas
(PO), las pruebas libres (PL) y las pruebas diagnéstico (PD) (Rodriguez et al., 2006, p.
71).

De esta manera, se puede hablar de un continuo que va desde las PO hasta las PD,
donde las pruebas que menos margen de libertad dan al alumno para su respuesta son
las primeras y las que mas libertad brindan son las PD. En opinién de Teofilo Rodriguez
et al., la fiabilidad del instrumento respecto de la identificacion de los objetivos de
aprendizaje alcanzados es mayor cuanto menor es el margen de respuesta que se le deja

al alumno (Rodriguez et al., 2006, p.71).

Sin embargo, teniendo en cuenta los criterios de los autores de referencia, en lo que a la
evaluacion del area de la mdasica se refiere (ver apartado 4.3.2) y dadas sus
particularidades, se vera que los instrumentos de evaluacion que mas aplicacion tienen
en este campo, son algunos de los pertenecientes a las pruebas libres (PL) asi como

otros pertenecientes a las pruebas diagndéstico (PD).

4.5.1. Pruebas diagnéstico

Las pruebas diagndstico son diversos tipos de técnicas, diferentes a los examenes
tradicionales, que posibilitan la recogida de datos necesarios para la evaluacién y que
son de aplicacion especialmente atil en aquellas areas en las que las pruebas objetivas

no ofrecen el tipo de informacion necesaria.
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45.1.1. Observacién

La observacion es un instrumento de evaluacion especialmente Util a la hora de recoger
informacion sobre las conductas directamente del &mbito natural del sujeto con la menor
incidencia en la rutina del alumno. En el ambito educativo ofrece la posibilidad de
realizar una evaluacion respecto de comportamientos y conductas asi como de la
eficacia de las intervenciones que al respecto lleve a cabo el docente (Navarro, Arias,
Aguilar, Acosta, y Martin, 2010, p. 197). Por este motivo, en el campo de la evaluacion
en masica, estaria especialmente indicada de cara a la recogida de datos referidos a

acciones, verbalizaciones y comportamientos (Zaragoza, 2009, p. 342).

45.1.1.1. Observacion espontanea

La observacion espontanea consiste en registrar diferentes tipos de hechos de manera
incidental. Es muy atil durante la evaluacion formativa y facilita un posterior disefio de
una observacion mas planificada. La principal desventaja que presenta es el posible
efecto tlnel, que puede centrar la atencidn del profesor en ciertos alumnos en detrimento
de otros menos visibles. Para evitar este efecto y aumentar su eficacia, se recomienda
que se prevea la situacion a observar, que se tenga en cuenta su circunstancia y que se
realice una verificacion reiterada de las informaciones obtenidas (Rodriguez et al., 2006,
pp. 169-170).

451.1.2. Observacion estructurada

La observacion estructurada pretende brindar un cierto tipo de informacién mas
detallada y objetiva que la observacion espontanea, por lo que es de mayor valor
educativo. Requiere de una serie de pautas y se vale de diferentes instrumentos de

observacion.
Entre las pautas mas destacadas a tener en cuenta estan:

1. Subjetividad: para superar el normal nivel de subjetividad de un Unico
evaluador, puede recurrirse a lo que se llama un acuerdo entre jueces, que
consiste en que el mismo proceso de evaluacion sea realizado por mas de
un evaluador, para luego, a partir de las frecuencias extremas detectadas,
corregirlas mediante férmulas de correccion.

2. Imparcialidad: se refiere a la tendencia natural del observador de fijarse

mas en aquellos detalles méas familiares con su propia experiencia, por lo
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gue se trataria de ser consciente de tal circunstancia a fin de observar con
atencion aquello que no esta tan presente en las experiencias previas del
observador.
Reactividad: se refiere a la modificacion de la conducta de los sujetos
objeto del estudio que se saben observados. Con la finalidad de
contrarrestar este efecto, se sugiere intentar no modificar el espacio
habitual donde se realiza la observacion asi como procurar no introducir
estimulos extrafios 0 novedosos en el ambiente.
Concrecion: la validez de la observacion serd mayor en la medida en que
las conductas que se desean observar estén definidas de forma clara y
concreta.
Error de indulgencia: se refiere a la tendencia natural a realizar los
primeros juicios sobre una conducta determinada con mayor generosidad,
por lo que se recomienda realizar varias observaciones repetidas sobre una
tarea determinada para que la observacion sea concluyente.
Codificacion: a fin de lograr un buen nivel de fiabilidad, se recomienda la
utilizacion de pocas variables de observacion y cédigos simplificados.
(Rodriguez et al., 2006. pp.170-171).

Entre los instrumentos de observacion destaco:

1. Plantilla de observacién

Recoge anotaciones de forma sistematica y organizada; suele ser personal. El

siguiente ejemplo sirve para recoger datos para una observacion estructurada.

Tabla 1 Plantilla para observacion estructurada

Fecha: 11 de octubre CLASE: Historia PERIODO: 3°

COMPORTAMIENTO Entre el minuto 10y 5 Ultimos 5 minutos

1. Hace latareasolo..................
2. Hace la tarea con otros...........
3. Hace tareas de otras
mMaterias...........oveveenneennnn.n.
4. Charla con otros.........cccee......

5. Esta distraido..........c.cvvue....

Fuente: Rodriguez et al., 2006, p.171

2. Registro anecddtico
Se trata de un registro que recoge los incidentes significativos respecto de un

alumno. Se trata de establecer un comportamiento tipico basado en varios
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incidentes, cada uno de ellos datado de forma precisa y con detalles de las

circunstancias en que se da(Rodriguez et al., 2006, pp. 171-172).

Tabla 2 Registro anecdético

Alumno:

Clase:

Fecha

Lugar

Observador

Incidente

Comentario

3. Lista de corroboraciones o check-list

Fuente: Rodriguez et al., 2006, p. 172

Es un instrumento Gtil a la hora de valorar ciertas destrezas o conductas que a su vez

pueden ser divididas en una serie de actuaciones o comportamientos claramente

observables y simplemente se toma el registro de si dichos comportamientos se

producen o no. Pueden disefiarse para observar a un solo individuo o para observar a

todo un grupo. El ejemplo de la tabla 3 esta disefiado para observar a un unico alumno

en diferentes aspectos del trabajo en clase, mientras que el de la tabla 4 esta adaptado

para realizar el mismo tipo de observacion pero a todo el grupo.

Tabla 3 Lista de corroboracion individual

Alumno:

Tiempos

Comportamientos que se van

a observar

12 Semana

22 Semana

32 Semana

43 Semana

A. Pregunta en clase

B. Presenta tareas................

C. Colabora en trabajos.........

Tabla 4 Lista de corroboracion grupal

Fuente: Rodriguez et al., 2006, p. 173

AULA: COMPORTAMIENTO
A B C D
NOMBRE
1a 23 33 1a 23 33 1a 2& 3& 1a 2& 3a
Juan........
Laura......
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En el ejemplo de la tabla 4, las letras hacen alusion a los comportamientos seriados con
letras en la plantilla de observacion individual —Tabla 3- y los nimeros ordinales a la

semana en gue se registra la aparicion del comportamiento.
4. Escala estimativa o calificativa

Este tipo de escala, complementa a la lista de corroboraciones, ya que no se limita a
indicar la presencia o ausencia del comportamiento descrito, sino que lo valora segun

una determinada gradacion. Este tipo de escala se puede presentar de diversas formas.
a) Escala numérica

En la escala numérica debe haber un acuerdo previo de a qué equivale cada grado de la
escala. Por ejemplo: 5 Siempre; 4 Casi siempre; 3 Con frecuencia; 2 Pocas veces; 1
Nunca (Rodriguez et al., 2006, p. 174).

Tabla 5 Escala estimativa numérica

A. Pregunta en clase

B. Presenta tareas

C. Colabora en los trabajos en grupo

Fuente: Rodriguez et al., 2006, p. 173

b) Escala grafica

Es similar a la numérica pero sustituye los nimeros por simbolos, teniendo la ventaja de
ser visualmente més directa al no tener que referirse a un acuerdo previo sobre la

gradacion. Por ejemplo: Colabora en los trabajos comunes

Tabla 6 Escala estimativa grafica

AA ‘ A ‘ | ‘ D ‘ DD

Total acuerdo‘ De acuerdo ‘ Indiferente ‘ Desacuerdo | Total desacuerdo

Fuente: Rodriguez et al., 2006, p.174

c) Escala descriptiva

Este tipo de escala permite realizar una observacion méas objetiva ya que pretende
describir con mas detalle cada comportamiento observado. El siguiente ejemplo

pretende observar la atencion en clase.
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Tabla 7 Escala estimativa descriptiva

5. Siempre se le 4. A veces se 3. Se distrae con 2. Se distrae con 1. Se distrae
ve atento. — Toma | distrae. —Pregunta | frecuencia. — frecuencia. —No continuamente. —
la iniciativa. si no entiende. Reacciona responde a las Es inatil llamarle
siempre bien si se | preguntas del la atencion.
le llama la profesor.
atencion.

Fuente: Rodriguez et al., 2006, p. 174

5. Escalas de actitud

Este tipo de escala parte de la premisa de que se pueden inferir las actitudes de los
alumnos a partir de sus propias opiniones. Es un tipo de escala que recuerda a las listas
de corroboracién y a las escalas de estimacidn. Para este tipo de observacion existen
diferentes modelos para la recogida de informacion, entre los que destaco la escala de
acuerdo o concordancia (Likert, 1932, citado por Rodriguez et al., 2006).

La actitud que se pretende evaluar, debe procurarse que esté enunciada en afirmativo y

presentar una serie de items relacionados.
Ejemplo: se pretende medir la actitud hacia los examenes.

e Los examenes se deben evitar porque son alienantes

e Los examenes son la mejor estrategia de aprendizaje

Para cada uno de los items, el alumno deberia cumplimentar una escala de acuerdo.

Tabla 8 Escala de acuerdo o concordancia

5 4 3 2 1

Muy de acuerdo | De acuerdo Indiferente | En desacuerdo | Muy en desacuerdo

Fuente: Rodriguez et al., 2006, p. 176

45.1.2. Encuesta

Dentro de las pruebas diagndsticas, una vez vistas algunas de las variantes de
instrumentos utilizados para la observacién, paso a ver este otro tipo de instrumento de

evaluacion. Con la encuesta se pretende la obtencion de cierto tipo de datos a partir de
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la interrogacion (Rodriguez et al., 2006, p. 178). Se consideran instrumentos propios de

esta forma de evaluacion la entrevista y el cuestionario.

451.2.1. Entrevista

La entrevista es “un tipo de comunicacion verbal y no verbal entre dos 0 mas personas,
que se lleva a cabo presencialmente en un marco espacio-temporal concreto y con unos
objetivos previamente establecidos” (Rodriguez et al., 2006, p. 178). La entrevista
permite evaluar aptitudes, actitudes y objetivos de aprendizaje, convirtiéndose en este

ultimo caso en un examen oral (ver en apartado 4.5.2.3).

Las entrevistas se pueden clasificar segin dos criterios; segun sus fines, puede ser de
investigacion, cuando pretende recoger datos sobre un tema a investigar o de
intervencion, cuando busca informacién sobre los problemas de un sujeto y su
vinculacion con su historia personal. Dentro de esta Gltima clasificacion, a su vez puede
distinguirse entre la funcién diagnostica, cuando solo busca encontrar la causa de un
problema y la funcion de tratamiento, cuando la entrevista tiene por objeto influir en la
conducta o situacion del entrevistado (Rodriguez et al., 2006, pp. 178-179).

Segln su estructura, la entrevista puede ser estructurada, cuando su protocolo esta
disefiado previamente y permite cuantificar sus resultados, semiestructurada, cuando el
entrevistador sigue un protocolo previo pero se permite introducir preguntas no
previstas y la entrevista libre, que cumple méas una funcién exploratoria y no sigue un

orden preestablecido de preguntas determinadas (Rodriguez et al., 2006,p. 179).

Las entrevistas requieren de un proceso en el que se pueden distinguir tres fases. Una
primera de preparacion, en la que se deben fijar la finalidad y los objetivos de la misma
y decidir su forma —estructurada, semiestructurada o abierta-, una segunda fase de
realizacion, que es la aplicacion propiamente dicha de la entrevista; en esta fase es
importante la pericia del entrevistador, que debe manejar con solvencia los recursos
propios de la comunicacion, entre los que destacan los recursos verbales — silencios,
aclaracion, repeticion, estimulo, confianza, etc.- y los no verbales —adecuado contacto
visual, posicion corporal, situacion espacial, etc.- y por Gltimo, la fase de conclusidn, en
la que se debe constatar si se han alcanzado y en qué grado los objetivos planteados en
la primera fase y si se ha alcanzado la finalidad de la entrevista (Rodriguez et al., 2006,
p. 179).
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451.2.2. Cuestionario

El cuestionario es un tipo especial de entrevista. Si se realiza de forma presencial,
podria considerarse como una entrevista estructurada, sino, si se realiza sin la presencia
del entrevistador, puede adquirir la dimension de una entrevista a gran escala —encuesta-
En cuanto a los tipos de cuestionarios, estos se clasifican segun el tipo de respuesta que
ofrecen en, abiertos, cerrados y mixtos, con la particularidad compartida por las todas
las pruebas diagndsticas, de que todas sus respuestas ofrecen informacion, por lo que no
se trata de respuestas correctas o incorrectas segun un criterio previo. Dentro de los
cuestionarios cerrados y mixtos, la forma de respuesta que ofrecen puede ser de tipo
dicotdbmica —verdadero/falso o si/no-, multiple excluyente —eleccion de una Unica
respuesta de entre varias posibles-, multiple no excluyente — eleccién de mas de una
respuesta de entre varias posibles-, y de clasificacion —el encuestado debe categorizar

una serie de respuestas dadas-.
4.5.2. Pruebas libres

La principal caracteristica de las pruebas libres (PL) o abiertas es la libertad de
expresion que ofrecen al alumno, que para poder responder a la pregunta que se le
formula, debe recurrir a un compendio de conocimientos, buscando y recuperando
informacion en su memoria, organizando sus ideas, planificando la respuesta para
finalmente poder redactar con coherencia textual la misma. De esta forma, en este tipo
de pruebas, el docente no debe buscar una Unica respuesta posible de manera anticipada.
Esto no supone que no se espere objetividad por parte del alumno. Sin embargo, no
existe un consenso en relacion a que existan un cierto tipo de objetivos que solo se
puedan evaluar a través de este tipo de pruebas, ya que algunos defienden que el
pensamiento y razonamiento son también evaluables con otro tipo de pruebas, llegando
los mas extremos a afirmar que éstas son solo Utiles a la hora de evaluar objetivos

relacionados con la expresion (Rodriguez et al., 2006, p. 135).

Por el contrario, los defensores de las PL sostienen que éstas son Utiles a la hora de
evaluar objetivos de analisis, sintesis y valoracion critica, proporcionando al docente
una valiosa informacion relacionada con los procesos mentales del alumno. Dicen
Rodriguez et al. (2006) que los partidarios de este tipo de pruebas afirman que

proporcionan al docente “informacién sobre la naturaleza y calidad de los procesos
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mentales de los alumnos, asi como una mejor indicacion de los logros de aprendizaje”
(p. 135).

45.2.1. Prueba libre de respuesta abierta

Las pruebas de respuesta abierta (RA), también conocidas como pruebas de respuesta
libre, de ensayo, tradicionales o examen clésico, son el formato més utilizado dentro de
las pruebas libres. Su alto nivel de utilizacion es debido a multiples razones; son utiles
para evaluar casi todo tipo de objetivos de aprendizaje, no dejan espacio para que
intervenga el factor azar y dificultan las posibilidades de copiar durante el ejercicio de la

prueba.

En opinién de Rodriguez et al. (2006), entre los aspectos negativos que se les puede
atribuir, el mas importante seria el derivado del desconocimiento por parte del docente
de las normas para su correcto disefio y posterior correccion, lo que da como resultado,
por ejemplo, preguntas mal elaboradas. Es por esto que, para su disefio, es
imprescindible considerar los objetivos de aprendizaje que se pretende medir. Otro
aspecto negativo seria el alto nivel de discrecionalidad con que cuenta el docente a la
hora de calificar las respuestas, pudiendo jugar mas con un criterio de valoracion
normativa posterior a la correccion de todos los exdmenes que con una pauta criterial
previa a la correccion de los mismos (ver valoracion normativa y valoracion criterial en
el apartado 4.6). Vinculado a este ultimo aspecto, también se les atribuye una mayor
posibilidad de que intervenga la subjetividad del docente durante la correccion de las
pruebas (Rodriguez et al., 2006, p.136).

Un punto a tener en cuenta a la hora de disefiar RA, es la claridad en la definicién de la
tarea a realizar por el alumno, lo que facilitara también el criterio de calificacién a la
hora de corregir. También es recomendable, cuando se pretende evaluar un tema
suficientemente amplio, generar varias preguntas especificas en lugar de una Unica y

muy general.

La eleccion de las pruebas de RA tiene su principal motivacion cuando los objetivos de
aprendizaje que se pretende evaluar, no permiten hacerlo de forma fiable con otros
formatos. También se puede recurrir a ellas cuando no sea posible evitar el efecto azar

de otros formatos o la copia durante el ejercicio. No deberia plantearse el formato de
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RA cuando no se cuente con el tiempo suficiente para que el alumno pueda desarrollarla
de forma adecuada (Rodriguez et al., 2006, p. 136).

4521.1. Métodos de correccion de las Pruebas Libres

En cuanto a los métodos de correccion, por un lado esta el llamado método holistico o
de impresiéon global. Suele ser més indicado para utilizar una pauta normativa de
calificacion en lugar de una pauta criterial. Consiste en hacer una primera lectura
general de todos los exdmenes para categorizarlos, por ejemplo, en tres grupos de nivel,
alto, medio y bajo; seguidamente, de cada uno de esos tres grupos se realiza una
segunda lectura mas detallada, subcategorizando en mas grupos, por ejemplo, muy alto,
alto, medio, bajo y muy bajo, correspondiendo ya, cada uno de estos niveles con una

calificacion concreta, numérica o literal (Rodriguez et al., 2006, pp. 141-142).

Otro método de correccion de las pruebas RA es el analitico o de contenido. Es el
método indicado para una evaluacion criterial ya que permite identificar de forma
anticipada los criterios absolutos que se tendran en cuenta. Este método consiste en
descomponer cada pregunta en las diferentes categorias y contenidos que engloba la
respuesta; a cada uno de ellos se le asigna una valoracion, que es conseguida segun
aparezca 0 no en la respuesta dada por el alumno. También se puede valorar el grado de
tratamiento de cada uno de los elementos, la coherencia en su exposicion asi como si
llega 0 no a las conclusiones pertinentes con la pregunta que se pretende responder
(Rodriguez et al., 2006, pp. 142-143).

A los dos métodos anteriores, se puede aplicar lo que se llama una correccién
horizontal, que consiste en corregir de forma sucesiva cada pregunta de todos los
examenes, es decir, primero la primera pregunta de cada examen, luego la segunda y asi
sucesivamente. De esta forma el docente evita cambiar constantemente de tema dentro
de cada examen, favoreciendo de esta manera su concentracion en cada uno de ellos, al
tiempo que los factores de cansancio, humor, etc. afectaran de forma parecida a todos
los examenes. Por supuesto que, a fin de evitar la subjetividad, es deseable corregir los
examenes desconociendo la identidad de su autor, pudiendo utilizar para este caso, un

sistema de codigos, por ejemplo, el DNI (Rodriguez et al., 2006, p.143).
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45.2.2. Pruebas mixtas

Las pruebas mixtas son un tipo de examen en el que se presenta de forma secuenciada y
complementaria un tipo de pregunta de respuesta abierta (RA) seguido de una pregunta
del tipo de prueba objetiva (PO) (ver Pruebas Objetivas en el apartado 4.5.3) cuya
respuesta puede ser del tipo de eleccion multiple. Se pretende que el alumno resuma en
la parte de la prueba objetiva, lo que ya ha desarrollado en la pregunta de respuesta
abierta. Al profesor que corrige, le permite ver a traves de la respuesta abierta el tipo de
razonamiento por el cual el alumno llega a la respuesta en la prueba objetiva. De esta
manera, el profesor puede comenzar corrigiendo la PO, y si el resultado es erroneo,
puede ver en la RA, a través del desarrollo realizado por el alumno, el motivo del fallo
(Rodriguez et al., 2006, p. 149-150).

45.2.3. Examen oral

El examen oral (EO) es una forma de prueba libre que se desarrolla a través de un
didlogo entre un examinador que plantea preguntas al examinado. Estas preguntas
suelen no estar relacionadas entre si, por lo que es una forma de evaluacion que se
adapta bien para obtener informacion sobre conocimientos aislados, sobre los que el
alumno debe encontrar la respuesta adecuada. Esta forma de examen se adecua bien a
los propositos de la evaluacion inicial, ya que permite recabar informacién sobre la
situacion de partida de los alumnos respecto de determinado tema. Al llevarse a cabo a
través de un interrogatorio, cuando se hace con el propésito de realizar una evaluacién
inicial, puede cumplir al mismo tiempo la funcién de una evaluacién formativa, ya que
permite al evaluador poner en funcionamiento determinados procedimientos
instructivos, a través de la realizacion de preguntas y contrapreguntas adaptadas a las
respuestas que van dando los alumnos, de tal forma que le permite al examinador
obtener informacion sobre el grado de conocimiento y de comprension de diversos
procesos o procedimientos al mismo tiempo que le permite detectar posibles errores o
fallos que puedan cometer sus alumnos, posibilitando de esta manera, la correccion de
los mismos o las aclaraciones oportunas, ajustando de esta forma sus estrategias de
ensefianza. De esta forma, es facil constatar que es un tipo de prueba que puede ser muy
atil a la hora de comenzar una unidad de aprendizaje nueva, ya que facilita la
recuperacion por parte del alumnado de sus conocimientos previos asi como la

activacion de los conocimientos inclusores, al mismo tiempo que puede ser una forma
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adecuada de concluir una unidad de aprendizaje a modo de sintesis, ya que brinda la
oportunidad de aclarar posibles dudas o corregir conceptos erroneos (Rodriguez et al.,
2006, p. 151).

El examen oral, al presentar dificultad para dejar constancia tanto de las preguntas
realizadas por el examinador como de las respuestas dadas por el examinado, plantea
dificultades para su estandarizacion, al mismo tiempo que deja un cierto espacio al azar,
al no garantizar la formulacion de las mismas preguntas para todos los examinados, asi
como la intervencion de una cierta subjetividad en la valoracion de las respuestas. Para
paliar estas desventajas, se recomienda la utilizacién de métodos o taxonomias para
clasificar el tipo de preguntas que se van a realizar. Asi, las preguntas se pueden
clasificar se segun la capacidad con la que se relacionan, por ejemplo con la memoria, la

comprension, la interpretacion, la aplicacion, el analisis, la sintesis y la valoracion.

Si las respuestas van a ser utilizadas para la realizacion de una evaluacion sumativa, es
necesario realizar un registro permanente en el que se detalla el tipo de pregunta que se

realiza asi como las respuestas correctas emitidas por el alumno.

Ejemplo: las preguntas realizadas se indican con / y cada respuesta correcta con ¢

Tabla 9 Registro de respuestas a preguntas orales

NATURALEZA DE LAS PREGUNTAS
ALUMNO Memorizacion de | Comprension/ Aplicacion/ Valoracién
datos, métodos y | Explicaciones Predicciones
conceptos.
Juan D / )
Laura Id o D/ /

Fuente: Rodriguez et al., 2006, p. 154

4.5.2.4. Prueba préctica real o situacional

Este tipo de pruebas estan especialmente indicadas para ser aplicadas en aquellas
materias en las que no es suficiente el dominio de los conocimientos tedricos, sino que
es especialmente importante el saber como, es decir, los contenidos de tipo

procedimental.

La prueba situacional consiste en plantear una situacion determinada, que simula las
condiciones y requisitos de una actividad real concreta. Esta situacion consistira en el
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desarrollo de dicha actividad, lo que permitird observar y evaluar el grado competencial
del individuo o grupo en el desempefio de la misma (Pozo, 2012, p. 75).

Este tipo de pruebas suelen llevarse a cabo para evaluar materias que requieren practicas
de laboratorio y se aconseja su realizacion cuando es necesario evaluar las actitudes y
capacidad de reaccion de los alumnos ante determinadas situaciones en las que se
requiere la utilizacion de varios sentidos. Al mismo tiempo, son pruebas que ofrecen
ciertas dificultades cuando deben realizarse de forma sincronizada a un grupo que la
lleva a cabo simultdneamente, ya que el examinador debe observar la demostracion de
determinada aptitud o habilidad a varios examinados al mismo tiempo (Rodriguez et al.,
2006, pp. 155-156).

Existen diversos tipos de pruebas situacionales, de los que destaco los ejercicios de

ejecucion laboral y los juegos de rol.
45241, Ejercicio de ejecucion laboral

Se trata de la realizacion de una tarea determinada completa, basada en las condiciones
reales tales como, el espacio, los procedimientos, las técnicas, etc. La evaluaciéon se
realiza en base a la observacion mediante listas de control. El ejercicio de ejecucion
laboral es adecuado para la evaluacion de competencias relacionadas con la realizacion

de tareas complejas vinculadas a un perfil determinado (Pozo, 2012, p. 77).
45.2.4.2. Juego de rol

Se trata de una representacion en la que los participantes, partiendo de la descripcion de
una situacion concreta, deben actuar tal como lo harian en la realidad, tomando las
decisiones oportunas a fin afrontar satisfactoriamente un problema determinado. Este
tipo de prueba estéd especialmente indicada para evaluar competencias relacionadas con
la comunicacién oral, el analisis y solucion de problemas y la tolerancia a la tensién
(Pozo, 2012, p. 77).

45.2.5. Proyecto

Se trata de una actividad o tarea, que sirve como estrategia de ensefianza-aprendizaje y
que da como resultado un producto evaluable. Mediante el proyecto se pueden evaluar
habilidades complejas, tales como la responsabilidad del compromiso personal, habitos

de trabajo individual y en grupo, dominio de temas interdisciplinares que mantienen
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conexion entre si, dentro de una misma materia, entre mas de una materia o entre el
ambito académico y la vida real y capacidades de comunicacion, tales como la
capacidad de sintesis, la estructuracion y la presentacion de la informacion. En palabras
de Rodriguez et al. (2006) “interesa mas el producto que el modo de actuar del
estudiante; sin embargo, el profesor, al examinar el producto, puede hacer también una

evaluacion indirecta, deduciendo el proceso seguido” (p. 157).

El proyecto, entendido como una estrategia de ensefianza-aprendizaje, es una
metodologia que pone el acento en los intereses del alumnado a través de su implicacion
y compromiso con las actividades, favoreciendo la integracién del curriculum, la
inclusion de la diversidad, el trabajo colaborativo y el aprendizaje como resultado de un
proceso de investigacion (Trujillo, 2012, p. 10). Este tipo de metodologia requiere de
instrumentos de evaluacidn especificos, tales como la gestion de portfolios o blog-
folios, que permiten el almacenamiento de todo el material producto del proyecto, tales
como los textos y las grabaciones en distintos formatos. Para facilitar el proceso
evaluador, se suelen utilizar rabricas disefiadas por el profesor, las cuales facilitan al
alumnado las pautas de evaluacion que se seguiran tanto durante el desarrollo del
proyecto como al finalizar el mismo. También se utilizan los diarios de aprendizaje, en
los que el alumno puede reflexionar sobre su propio proceso y al mismo tiempo, estas

sirven para dar informacion al profesor (Trujillo, 2012, pp. 13-14).
45.25.1. Evaluacién portfolio

Los portfolios son instrumentos de trabajo y de evaluacion de proyectos, que permiten
adaptarse a una gran variedad de aulas y curriculos (Gémez-Pardo, 2003, p.41).

El portafolio como técnica de evaluacion permite evaluar tanto el proceso como el
producto, motivar al alumnado a reflexionar sobre su propio aprendizaje participando en
el proceso de evaluacion, fomentar el trabajo colaborativo entre los alumnos, desarrollar
la capacidad de resolucién de problemas, organizar las tereas identificando aquellas que
son obligatorias de las que son optativas y ofrecer a los profesores informacion util
vinculada a las necesidades del alumnado de cara al ajuste de los contenidos de
ensefianza (Barragan, 2005, p. 125).

Entre las ventajas que ofrecen los portfolios en comparacion con otros instrumentos de
evaluacion, Prieto (2001) destaca que estos “conceden igual importancia al proceso que

al producto, que el progreso del estudiante se puede observar y reflejar de forma
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individualizada y que fomenta el trabajo colaborativo entre los alumnos” (p. 335). La
evaluacion portfolio consiste en valorar la competencia cognitiva del alumno dentro del
contexto de aprendizaje (Prieto Sanchezy Ferrandiz, 2001). Segun estas mismas autoras,
los portfolios incluiran las actividades referidas a un mismo objetivo, mostraran el
progreso del alumno desde la idea inicial hasta la idea final, tendran los trabajos
vinculados a los criterios de evaluacion previamente establecidos, incluirdn los trabajos
grupales indicando la participacion de cada miembro; se organizaran en una carpeta,
caja o fichero, en cuadernos de notas o diarios en los que se apuntaran las incidencias
diarias 0 en un CD-ROM (Pellicer et al., 2009, p. 139).

La evaluacion del portfolio la llevarén a cabo, el profesor del alumno en colaboracion
con otros profesores, el propio alumno en base a unos criterios preestablecidos, los
compafieros y los padres (Prieto Sanchez y Ferrandiz, 2001, pp. 64-67).

Los portfolios se pueden ordenar cronoldgicamente, por areas tematicas o segun el
grado de calidad por el propio alumno. Los factores que se tendran en cuenta en la
evaluacion seran, la cantidad de materiales aportados, la calidad de reflexion del
alumno, su progreso respecto de trabajos previos, el logro de las metas establecidas, la
disposicion para enfrentar nuevos retos y la profundidad en el desarrollo de los temas.

A continuacion reproduzco un modelo de rabrica de evaluacion y autoevaluacion para el
portfolio propuesto por J.A. del Pozo Florez en el que en cada apartado se integra una
escala graduada del 1 al 6 en la que el alumno debe ubicar segun su percepcion su nivel
de logro alcanzado; de igual manera, el profesor valorara el nivel de logro alcanzado por
el alumno segun la descripcion de la tabla.

Tabla 10 Rubrica para evaluacion de portfolio

RUBRICA DE AUTOEVALUACION Y EVALUACION DEL PORTAFOLIO

Nombre: Fecha:

Reflexiones (Diario de aprendizaje; Informes de autoevaluacion)

El alumno hace una descripcién
sobre el desarrollo de la sesién
como un observador externo.

El alumno describe el desarrollo
de la sesion y emite opiniones
sobre los aspectos positivos y
negativos de la misma.

El alumno emite opiniones sobre
el desarrollo de la sesién y lleva
a cabo una autorreflexién sobre
su aprendizaje a partir de los
contenidos vistos en clase,
relacionandolos con su préctica
profesional.

1 2

3 4

5 6

Nivel de logro Autoevaluacion:

Observaciones del alumno:

Evaluacion profesor:
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Observaciones del profesor:

Contenido Del Portafolio

El alumno integra solo algunos
de los siguientes elementos:
1. Diario de Aprendizaje.
2. Carpeta de trabajos
a. Tabla de contenidos

El alumno integra la mayoria de
los siguientes elementos:
1. Diario de Aprendizaje.
2. Carpeta de trabajos
a. Tabla de contenidos

El alumno integra todos los
siguientes elementos:
1. Diario de Aprendizaje.
2. Carpeta de trabajos
a. Tabla de contenidos

b. Trabajos b. Trabajos b. Trabajos
c. Borradores para no borrar ¢. Borradores para no borrar ¢. Borradores para no borrar
1 2 3 4 5 6

Nivel de logro Autoevaluacion:
Observaciones del alumno:

Observaciones del profesor:

Evaluacion profesor:

Organizacion Del Portafolio

El alumno se limita a guardar los
documentos contenidos en el
portafolio.

El alumno organiza su
portafolio por apartados y ubica
los contenidos en el lugar
correcto.

El alumno organiza su portafolio
por apartados y ubica los
contenidos en el lugar correcto,
incluyendo una tabla de
contenidos y sefialadores que
facilitan su localizacion.

1 2

3 4

5 6

Nivel de logro Autoevaluacion:

Observaciones del alumno:

Observaciones del profesor:

Evaluacion profesor:

Seleccion De Documentos Integrados En El Portafolio

El alumno integra en el portafolio
diversos documentos con
independencia de su relevancia o
pertinencia.

La mayoria de los documentos
integrados en el portafolio
estan elegidos de manera
adecuada, de acuerdo con los
criterios de relevancia y
pertinencia.

El alumno elige de manera
adecuada los documentos que
integran el portafolio, siguiendo
los criterios de relevancia y
pertinencia.

1 2

3 4

5 6

Nivel de logro Autoevaluacion:

Observaciones del alumno:

Observaciones del profesor:

Evaluacion profesor:
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45.2.6. Las TIC como herramientas de evaluaciéon

Desde el afio 2006 la Comision Europea definié un marco de ocho competencias clave
para el aprendizaje a lo largo de la vida. Uno de los principales retos que presenta esta
nueva concepcion de la educacion, es la evaluacion de la adquisicion de dichas
competencias. Segun el Informe 2013 de dicha comisién, las nuevas Tecnologias de la
Informacion y la Comunicacion (TIC) pueden ofrecer nuevos formatos Utiles a la hora
de plantear la evaluacion, tanto de las competencias clave como de otros aspectos, tales
como el pensamiento critico y la creatividad. Actualmente, las TIC ofrecen como
estrategias de evaluacion diferentes tipos de herramientas, tales como los cuestionarios
en linea, juegos simples y e-portfolios. Los tests de ordenador estan especialmente
indicados para la evaluacion formativa y sumativa de la alfabetizacion, la habilidad
lectora y competencias matematicas basicas (Redecker & Institute for Prospective
Technological Studies, 2013).

En relacién a las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacion (TIC), existen
hoy en dia diversas plataformas que ofrecen multitud de aplicaciones con diferentes
formatos que permiten disefar diferentes tipos de actividades de aprendizaje, pudiendo
al mismo tiempo, concebirse como actividades de evaluacion. Tal es el caso de la
plataforma Educaplay —www.educaplay.com-. También se encuentran redes sociales
educativas, tales como Tiching —es.tiching.com- a través de las que toda la comunidad
educativa —docentes, alumnos y padres- puede compartir y tener acceso a multitud de
contenidos educativos digitales, algunos de ellos susceptibles de ser utilizados como
medio de evaluacion. Asi mismo, el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, ofrece
a través del Instituto de Tecnologias Educativas* un repositorio de recursos educativos

digitales, algunos de ellos, susceptibles de ser empleados de cara a la evaluacion.

45.2.6.1. El e-portfolio

El término e-portfolio “hace referencia al conjunto de evidencias en soporte digital que
muestran el desarrollo, evolucion y logros de los estudiantes en su proceso de
aprendizaje” (Wikipedia, 2015b).

El e-portfolio permite a docentes y estudiantes crear y gestionar un espacio virtual con

las realizaciones personales, académicas y profesionales incorporando una valoracion y

* Enlace para acceder al repositorio del Instituto de Tecnologias Educativas
http://ntic.educacion.es/v5/web/profesores/secundaria/musica/
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justificacion de la importancia de las mismas. El portfolio digital permite organizar
estas evidencias utilizando herramientas para la edicion de sitios, plataformas de
teleformacion o bien editores especificos para e-portfolios (Gallego, Cacheiro, Martin, y
Wilmer, 2009, p.2). De esta forma, es facil apreciar como el e-portfolio guarda
basicamente los mismos propdsitos del portfolio convencional, con la ventaja de que
permite enriquecer y ampliar los materiales que incluyan en él asi como la posibilidad
de facilitar la propia organizacion de su estructura a través de las posibilidades que

ofrecen los formatos digitales.

El estudiante utilizara el e-portfolio para recopilar de forma sistematica los logros de su
aprendizaje, autoevaluarse la adquisicion de las competencias especificas que se hayan
planteado asi como el resultado final de su aprendizaje. A la hora de plantearse la
realizacion de un e-portfolio, al igual que sucede con los portfolios convencionales, es
fundamental fijar los criterios de evaluacion, a través de rubricas que precisen de forma

detallada los diferentes descriptores (Gallego et al., 2009, pp. 9-10).

En la actualidad existen diversos tipos de editores digitales de e-portfolios, tales como el
Edu-portfolio y el zportfolio, los cuales permiten configurarlos segun la estructura que
cada autor pretenda realizar, en funcion de las necesidades y propésitos del trabajo que

se vaya a realizar (Gallego et al., 2009, p. 7).

4.5.3. Pruebas objetivas

En las pruebas objetivas el alumno debe elegir una respuesta de entre varias alternativas
que se le ofrecen. Algunos autores critican a este tipo de pruebas el hecho de que
favorecerian un cierto tipo de aprendizaje puramente memoristico. Sin embargo, en
opinién de Teofilo Rodriguez et. al., si la prueba estd bien disefiada, las respuestas
requeririan del alumno un pensamiento creativo y original a fin de poder discriminar
entre las diversas posibilidades que se le ofrecen. “Profesores con experiencia han
demostrado repetida y continuamente que un experto puede transformar en PO casi
todos los examenes que se ponen en nuestras aulas; y que las PO, lejos de disminuir la
capacidad discriminativa de los items y la fiabilidad de las calificaciones, las aumentan”
(Rodriguez et al., 2006, p. 75). También se les critica el factor adivinanza, dentro de la
que habria que diferenciar entre la adivinanza ciega y la adivinanza informada; en este
ultimo caso, cuanto mas sepa el alumno, su adivinanza estara mas cerca de ser una

conjetura, lo cual es un indicador de cierto dominio de un tema; en cuanto a la
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adivinanza ciega, seria la practicada por aquel alumno que no tiene ningin dominio
sobre la respuesta que exige la pregunta, pero el efecto de aciertos, en este caso,
estadisticamente se veria muy reducido en cuanto el namero de items o preguntas fuese
suficientemente amplio. Para que el disefio de una PO sea fiable a los intereses de una
evaluacion criterial, es decir, con referencia a unos criterios de evaluacion basados en
unos objetivos de aprendizaje previamente formulados, es fundamental que la respuesta
correcta al enunciado de cada item, permita inferir que el alumno ha alcanzado el

objetivo de aprendizaje propuesto.

Ejemplo tomado de Rodriguez et al. (2006, p. 77):

Un metro de cierto tejido cuesta 3€. ;Cudntos euros cuestan Sm?
a)8 b)10 *c)15d)35

Dentro de la clasificacion de pruebas objetivas, podemos encontrar diferentes formatos,

tales como las pruebas de verdadero/falso (V/F) y eleccion multiple (E/M).

45.3.1. Pruebas de verdadero/falso (V/F)

En estas pruebas, también llamadas pruebas de respuestas de dos alternativas, el

alumno debe calificar como verdadera o falsa la formulacion de una proposicion.

Los defensores de este tipo de pruebas sostienen que “son un instrumento simple y
directo para medir objetivos esenciales de la educacion formal” (Rodriguez et al., 2006,
p. 84). Se basan en la afirmacion de que el conocimiento se expresa a través de
proposiciones de las que se puede afirmar que son verdaderas o falsas, por lo que el
dominio que un alumno puede tener de determinado tema, puede demostrarlo juzgando
la veracidad de enunciados referidos al mismo. Por el contrario, los criticos a este tipo
de PO sostienen que pueden crear en el alumno una falsa idea de simplicidad sobre el
conocimiento, “al establecer dicotomias artificiales para su valoracion” (Rodriguez et

al., 2006, p. 92).

En este tipo de pruebas es fundamental evitar formulaciones que evalien un aprendizaje
memoristico. Por el contrario, las proposiciones deben estar disefiadas de tal manera que
se mida un aprendizaje significativo. Al mismo tiempo, los enunciados deben estar
redactados de tal forma que no susciten dudas al experto, pero al mismo tiempo deben

evitarse las respuestas obvias.
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Ejemplo tomado de Rodriguez et al. (2006, pp. 86-87):

1) Se conoce como “germanias” al:
1. movimiento de tipo social de la region valenciana durante los
primeros afos del siglo XVI.........coooviiiiiiiiiin V)
2. “hermanamiento” que se establecia generalmente entre los nobles

valencianos durante la baja Edad Media............................. (F)

45.3.2. Pruebas de eleccion multiple (EM)

Son un tipo de prueba conformada por una serie de items en los que el alumno debe
elegir para cada uno la respuesta correcta de entre una serie limitada de posibles
respuestas. Habitualmente se estructura cada item por una base o enunciado, que puede
estar presentado en forma de pregunta y las alternativas, entre las que se encuentra la

respuesta correcta y las que no lo son, llamadas distractores.
Ejemplo tomado de Rodriguez et al. (2006, p. 98):

Base: De las actividades que realiza el profesor, ¢cual pertenece a la

evaluacion?
Distractores:

a) Seleccionar contenidos.
b) Formular objetivos.
c) Elegir metodologia.
Respuesta correcta:
d) Recoger datos del proceso educativo.
Una variedad en este tipo de pruebas es aquella en la que el alumno debe eliminar la
opcion incorrecta.
Ejemplo tomado de Rodriguez et al. (2006, p. 98):
Se dice que un cuerpo NO esta cargado cuando tiene:
a) Exceso de electrones.

b) Defecto de electrones.

c) Un determinado potencial.
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d) * Igual nimero de protones que de electrones.

4.5.3.3. Pruebas de V/F multiple

Las pruebas de V/F mudltiples, las podemos considerar como un hibrido entre las
pruebas de V/F y las de E/M, ya que en este caso, el alumno debe decidir la correccion o

incorreccién de cada una de las afirmaciones referidas a una misma base.
Ejemplo tomado de Rodriguez et al. (2006, p. 124):

La “monadologia” refleja una concepcion de la sustancia que, segun

Leibnitz, podria ser calificada como:

a) Una teoria mecanicista... ...............c..cc.ceeee e, (F)
b) Una teoria panteista... ...............cccceeveeveeevee e (F)
¢) Una teoria dinamicista... ..............ccccccececeeveeveee. (V)
d) Una teoria pluralista..................ccccccecveveevve e (V)

4.5.3.4. Pruebas de respuestas combinadas (RC)

Las pruebas de RC suponen una sintesis de las pruebas de V/F y las de EM, ya que en
este caso, por cada item, se presentan una serie de afirmaciones, verdaderas y falsas y el
alumno debe elegir una Unica combinacion de las verdaderas de entre una serie de
agrupamientos. Este tipo de pruebas son percibidas por los alumnos como de mayor
dificultad que las de elecciébn multiple o las de verdadero/falso, y la investigacién
demuestra que las calificaciones que arrojan no son del todo fiables. Sin embargo tienen
su justificacion cuando el profesor intenta disefiar una prueba del tipo EM y no
encuentra los distractores adecuados para dicho formato.

Ejemplo tomado de Rodriguez et al. (2006, p. 124):

Entre los hechos de intervencion de Felipe Il en la politica interior de

Francia, se pueden citar:
A. La candidatura de Eugenia de Montijo al trono franceés.

B. El tratado de Vervins.
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C. El tratado de la Isla de los Faisanes, en Bayona.
D. El tratado de Chateau-Chambrésis.

E. La presencia de Margarita de Parma en los Estados Generales de

Francia.

Elegir la combinacion correcta:
a)AyB
b)ByC

* c)ByD

dDyE

4.5.3.5. Pruebas de emparejamiento

Estas pruebas se componen de preguntas de emparejamiento o pruebas por pares. Cada
pregunta se formula a través de una instruccion y a continuacion se presentan dos
listados, cada uno seriado con letras y nimeros respectivamente, con el que el alumno
debe formar las parejas letra/nimero. Con la finalidad de reducir el efecto de respuestas
al azar, se recomienda enunciar entre seis a siete premisas para emparejar con cuatro o
cinco respuestas. Aunque son Utiles para medir comprensién de conocimiento, suelen
ser mas utilizadas para verificar informacion factual, tales como fechas, nombres,
localizaciones, etc. por lo que si bien suelen ser Utiles para reducir cierto niamero de

preguntas, no se recomienda que un examen se disefie exclusivamente con este formato.
Ejemplo tomado de Rodriguez et al. (2006, p. 126):

Relacionar, emparejando autores y periodos literarios:

1. Fray Luis de Leon A. Barroco
2. Gongora B. Realismo
3. Espronceda C. Romanticismo
4. Galdos D. Renacimiento
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Solucién: 1D; 2A; 3C; 4B

4.5.3.6. Pruebas de clasificacion (CL)

El formato de clasificacion (CL) es muy parecido al de emparejamiento, con la
diferencia de que para cada afirmacién o proposicion, puede haber mas de una respuesta

posible.
Ejemplo tomado de Rodriguez et al., (2006, p. 127):

Instrucciones: Localizar cada suceso (respuestas ordenadas con
nameros) con el periodo en que sucedieran (premisas ordenadas con

letras):
A. Antes de Cristo (a.C.)
B. Antes de Cristo pero después de la invasion islamica (711 d.C.)

C. Después de la invasién islamica, pero antes de que Col6n llegase a
América (1492)

D. Después de que Colon llegase a América, pero antes de la Revolucién
Francesa (1789)

E. Después de la declaracién de la Revolucion Francesa (1789)

1. La batalla de Las Navas de Tolosa.................c.c........... C
2. El asentamiento agricola en el Levante Espaiiol...... ........ A
3. La Escuela de Traductores de Toledo........................... C
4. La expulsion de los MoOFiSCOS ... ..........cccceeeveeveeeeeeecons D
5. El nacimiento de Francisco de Quevedo........................ D
6. La instauracion de la I Republica espaiiola................... E
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45.3.7. Pruebas de respuesta doble (RD)

Las preguntas de respuesta doble (RD) comprueban la memorizacion a través de

preguntas del tipo V/F y la comprension con un segundo paso de emparejamiento.

Ejemplo tomado de Rodriguez et al., (2006, p. 128):

En las afirmaciones siguientes, sefialar si son verdaderas (V) o falsas

(F):

El origen de una era glacial debe buscarse en:

A. La glaciartosis producida por [0S polos.............cceeveeeiee e
B. Las variaciones de la Orbita terrestre.................ccccov e veeveeann,
C. Las variaciones de inclinacion del eje terrestre........................
D. La fusién de los rayos ultravioletasy el CO2...........ccoeenee e ..

E. El efecto albedo... ... ............ocoiiiioiiit s et et et e e e

F. El efecto invernadero... ................c.oee e o ve s eevee et e e e

(F)
)
(V)
(F)
(V)
(F)

Ahora escoger, de entre las siguientes, las causas que expliquen cada

una de las afirmaciones sefialadas como verdaderas.

1. La ecliptica terrestre.

2. ElI movimiento de los campos magnéticos polares, gque suponen

diversas radiaciones incidentes en la meteorologia fria.

3. La diferencia de potencial calorifico de polos y ecuador.

4. La reflexion de los rayos polares durante el verano por la nieve

acumulada durante el invierno.

5. La filtracidn espacial de variantes térmicas estelares.

6. La desviacion del movimiento rotacional, que supone la incidencia

solar en zonas méas o menos amplias de los polos.
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7. El enfriamiento progresivo producido por la capa de CO2que impide

la normal refrigeracion ambiental del planeta.
Solucién: B1, C6, E4.
45.3.8. Pruebas de Respuesta limitada (RL)

Las preguntas de respuesta limitada (RL) exigen del alumno una respuesta corta y
abierta; aunque la respuesta es abierta, se las considera pruebas objetivas debido a la
concrecion de la misma. Son aconsejables en aquellos casos donde el alumnado adn
tiene problemas de lectura o escritura. Son faciles de construir y son efectivas en

aquellos casos en que es importante la memorizacién de conceptos.

45.4. Ladiana
La diana es una herramienta de evaluacién rapida y precisa que permite establecer los
criterios de evaluacion que se tendran en cuenta asi como los niveles de consecucion de
los mismos y brinda de forma eficaz una informacion global del rendimiento del
alumno. Asi, cada pregunta del examen debe atender a un descriptor de los enunciados
en los criterios de evaluacion y cada calificacion se corresponde con un nivel de

consecucion del mismo (Pellicer et al., 2009, pp. 145-146).
Ejemplo tomado de (Pellicer et al., 2009):

Para una prueba de diez preguntas, se establecen cuatro niveles de consecucion, en los
que el 0: Respuesta incorrecta, 1: Comprension parcial del problema, 2: Comprension
del problema, pero la respuesta esta incompleta y 3: Solucién correcta. Si los resultados

obtenidos son:

Tabla 11 Relacién pregunta/nivel de consecucion

Preguntas Nivel de
consecucion
12 0
22 3
32 2
42 1
52 2
62 3
72 3
82 2
92 0
102 1

Fuente: Pellicer et al., 2009, p.146
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Luego, la gréfica de la diana nos muestra el nivel alcanzado en cada una de las
respuestas, donde cada radio —diez- se corresponde con una pregunta del examen, el
centro y cada circunferencia -0 a 4- con el nivel de logro alcanzado en cada respuesta;
los segmentos en negrita permiten describir un poligono que determina una superficie

que nos da la pauta del nivel general alcanzado entre todas las respuestas de un examen.

Figura 1 La diana, herramienta de evaluacién

Nota obtenida

Fuente: Pellicer et al., 2009, p.148

De esta manera es facil visualizar el rendimiento general de un alumno en un examen

concreto y de esta forma establecer su nivel competencial.
4.6. LA CALIFICACION

“La calificacion es el juicio de valor en el que se comparan los datos obtenidos durante
la recogida de informacion, que reflejan el cémo es de lo que se va a evaluar, con unos
determinados pardmetros de referencia, que indican el cémo deberia ser” (Zabalza,
1989, citado por Rodriguez et al., 2006). Expresado de otra manera, Ruiz (2009) dice
que “la calificacion sera la expresion cualitativa —apto/no apto- o cuantitativa -10, 9, 8,

etc.- del juicio de valor que emitimos sobre la actividad y logros del alumno” (p. 2).

Existen varias formas de realizar esta valoracion, llamadas normotipo, de las que las dos
principales son la valoracion normativa y valoracion criterial. Cuando la valoracion
que se realiza de la informacion recogida es en relacion a criterios absolutos, se esta

hablando de valoracion criterial; cuando por el contrario, esta valoracion se realiza
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teniendo en cuenta el rendimiento obtenido por un grupo de referencia, se esta hablando
de valoracion normativa (Rodriguez et al., 2006, pp. 219-220).

4.6.1. Valoracién normativa

La valoracion normativa supone comparar los resultados de una persona con los
resultados obtenidos por las personas de su grupo de referencia. Este tipo de valoracion
se utiliza frecuentemente en los concursos u oposiciones con la finalidad de agrupar a
los evaluados y determinar las notas de corte. De esta forma, la nota obtenida por un
mismo individuo podria variar en funcién del grupo con el que se lo compare. Dicho de
otra forma, un individuo podria destacar en determinado grupo, mientras que, el mismo
individuo, en otro grupo podria estar cercano a la media o inclusive podria suspender.
Es asi que, mediante una valoracién normativa, determinado grupo gqueda clasificado en
aprobados y suspendidos, sin la garantia de que los aprobados sean competentes en la
materia evaluada. Por este motivo, este no suele ser el criterio mas recomendable a

efectos de realizar una evaluacion académica.

Para la calificacion suele utilizarse una codificacion de diez numeros o de cinco letras —
MD, I, S, N y SB-, pudiendo establecer las cuotas y notas de corte para cada nivel a
través del calculo estadistico de la media y la desviacion tipica, segun el criterio
establecido por Ebel y Frisbie (1977, citado por Rodriguez et al., 2006, pp. 220-222).

Tabla 12 Datos necesarios para el calculo de la valoracién normativa

Notas X N2 de Alumnos  x*f x2*f
f
1 2 2 2
2 2 4 8
3 4 12 36
4 5 20 80
5 8 40 200
6 9 54 324
7 3 21 147
8 4 32 256
9 3 27 243
Suma 40 212 1296
Media 5,3
Desviacion 2,08

Fuente: Rodriguez et al., 2006, p. 222
Asi para los S —suficiente- se suma y se resta a la media la mitad de la desviacion,
quedando S: (5,3 1,04, 5,3+ 1,04) = (4,26 , 6,34)
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Para determinar la nota de corte entre el N y SB, se suma al extremo superior del S la
desviacion, quedando (6,34 + 2,08 = 8,42), con lo que se determina que seran
calificados con N aquellas pruebas que hayan obtenido entre 6,35 a 8,42 y con SB

aquellas que hayan obtenido 8,43 0 més.

Para determinar la nota de corte entre el MD e I, se resta la desviacion al extremo
inferior del S, quedando (4,26 — 2,08 = 2,18), con lo que se determina que seran
calificados con I aquellos exdmenes con nota entre 2,18 y 4,25 y con MD aquellos por
debajo de 2,17.

Con los resultados obtenidos del ejemplo, vemos que la distribucién de calificaciones
queda de la siguiente forma MD: 4 (10%), I: 9 (22,5%), S: 17 (42,5%), N: 7 (17,5%) y
SB: 3 (7,5%), (ver figura 2), comprobandose que de esta manera ha quedado una

distribucion normal de los resultados (ver tabla 13).

Figura 2 Distribucién porcentual de las calificaciones

MD: 10,0% SB: 7,5%
1:22,5% N: 17,5%

=SB
EN
" SB
L

= MD

S:42,5%
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Figura 3 Distribucion de calificaciones

10
N 9
u a 8
mi1 7
e u 6
rm 5
on 4
o 3
d s 2 -
3 =
0 - T T T T T T T T
1 2 3 4 5 6 7 8 9
Notas obtenidas

Nota: La grafica muestra el nimero de alumnos agrupados para cada calificacion obtenida.

4.6.2. Valoracion criterial

La evaluacion criterial se basa en la valoracion de la competencia de una persona en
relacion con unos criterios o estandares absolutos previamente establecidos, de tal forma
que se establece la posicion del individuo en referencia a un programa y no a un grupo.
En educacién, estos estandares estan directamente vinculados a los objetivos de
aprendizaje. De esta manera, podria darse el caso de que todos los miembros de un
grupo fuesen aptos o por el contrario, podria pasar que todos fueran suspensos.

Dada la controversia que a veces surge en torno al término criterio, suele hablarse
también de dominio, distinguiendo entre dominio de un repertorio de objetivos, cuando
se pueden valorar todos y cada uno de los objetivos de aprendizaje, y de dominio de una
muestra, cuando las valoraciones absolutas de un examen evallan solo una parte de los
objetivos de aprendizaje. En definitiva, cuando se habla de dominio, se estd también
haciendo referencia a una valoracion criterial, que puede estar en relacion a todos o s6lo

a una parte de los objetivos de aprendizaje.

Si bien este es el tipo de valoracion mas utilizado en el ambito académico, muchas

veces esta matizado con la valoracion normativa.
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4.7. INSTRUMENTOS DE EVALUACION UTILIZADOS EN MUSICA

En relacion con la evaluacion en musica y con los procedimientos que se utilizan a fin
de poder llevarla a cabo, dice Zaragoza (2009) que una de las dificultades que presenta
esta, es la debida al efecto de contingencia, entendiéndose este como el registro de los
indicadores descritos en los criterios de evaluacion, in situ durante la praxis, cosa que
por la naturaleza de la propia materia, muchas veces no es posible realizar. ContinGa el
autor explicando que dicha circunstancia podria salvarse, por ejemplo, realizando dicho
registro una vez concluida la clase, mediante la utilizacion de parrillas en las que se
registraran cada uno de los items susceptibles de ser evaluados. Sin embargo, continda
diciendo que dicha actividad, muchas veces no es posible compatibilizarla con la
realidad de los horarios, que no suelen ofrecer el tiempo suficiente para poder llevarla a
cabo, por lo que, concluye, recomienda adoptar “una visién racional que combine la
eficacia de la evaluacion con un sistema de recogida de datos que sea factible y no

supere la capacidad de gestion” (pp. 340-341).

Al mismo tiempo, en mi opinion, la musica, por su propia naturaleza, plantea otra serie
de dificultades a la hora de pensar en su evaluacion. Cuando se habla de las actividades
de expresion, ya sea las de interpretacion, vocal y/o instrumental o las de expresion
corporal, uno de los factores que caracteriza a la musica y que condiciona su evaluacion
es el de su temporalidad; lo que se evalla, sucede en determinado periodo de tiempo, a
veces en un instante y una vez finalizado ya no es apreciable. Por otro lado, al hablar de
una materia que supone de forma implicita la produccién de objetos artisticos —creacion
de obras de arte-, se considera el aspecto expresivo, el cual encierra serias dificultades
en su definicién y por lo tanto en la descripcién y concrecién de sus estandares
evaluables. Si se habla de la produccion, cuando se evalla la composicion y/o la
improvisacion, intervienen otros factores que dificultan dicha tarea, como la propia
subjetividad, tanto del alumno que produce la obra como del profesor que la evalla, ya
que, como en cualquier obra de arte, estas contienen cantidad de matices subjetivos,
tales como la originalidad, la belleza estética y el propio criterio que tengan sobre estos
aspectos los sujetos, matices que hacen que su valoracion sea opinable. Si por el
contrario, se habla de las actividades de percepcion, si bien algunos aspectos se pueden
evaluar a través de la observacion de las reacciones externas que pueden producir estos
al ser percibidos por los alumnos, también existen otra serie de procesos internos, tales

como los relacionados con las emociones que experimentan los alumnos al escuchar
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determinada musica, estos pueden plantear serias dificultades para ser evaluados, por lo

que también se podria reflexionar acerca de la necesidad de su evaluacion.

Es asi que al hablar de los instrumentos de evaluacion, necesariamente se requiere
pensar en la fiabilidad de estos y en su validez. La fiabilidad se refiere a que la
herramienta que se utilice esté disefiada de tal manera que permita llevar a cabo el
proceso evaluador, y la validez se refiere que dicho proceso evallGe los elementos
pertinentes y significativos (Zaragoza, 2009, p.341). A este respecto, tal como ya se vio
en el apartado 4.3.2, Zaragoza (2009) distingue diferentes instrumentos segun sea el tipo
de contenido a evaluar. Asi, para la evaluacion de contenidos declarativos, recomienda
el disefio de pruebas, orales o escritas, en las que se preste especial atencion a la
diversidad, con la finalidad de equiparar los desniveles que suele presentar el alumnado
de esta materia en la Educacion Secundaria Obligatoria. En cuanto a la validez de este
tipo de pruebas en musica, recuerda la necesidad de que el conocimiento declarativo
debe en todo caso estar vinculado a la practica y la experiencia, por lo que el peso de
estos examenes en el computo global debera ser relativo. En relacion a los contenidos
procedimentales, recomienda el uso sistematico de parrillas de recogida de datos para
cada una de las actividades y con la descripcion suficiente de los indicadores a fin de
garantizar la validez de la evaluacion. A este respecto, de cara a una evaluacion
sumativa, recomienda realizar actividades de expresion, individuales o en pequefio
grupo. Referido también a la evaluacion de los contenidos procedimentales, Carlin,
citado por Prieto (2001) dice que “las actividades de interpretacion deberian ser
grabadas en cinta o video, para que posteriormente puedan ser valoradas por cada item

independientemente” (p. 335).

En todo caso, Pujol i Subira insiste en que cualquier actividad de ensefianza-aprendizaje
puede estar disefiada de tal forma que sea valida para el proceso evaluativo. “No
obstante, a veces, puede ser necesaria la aplicacion de pruebas especificas, orales o
escritas, abiertas o cerradas, para la evaluacion de ciertos contenidos” (Pujol, 1997, p.
57) y continua explicando que estas pruebas deberian recoger informacién, poniendo el
acento en lo que el alumno es capaz de hacer y en lo que ha aprendido, mas que en
aquellos aspectos que el alumno adn no es capaz de hacer. De todas formas, coincide la
autora con los criterios de Zaragoza, en lo relativo a que uno de los principales
instrumentos de la evaluacion en musica, estard basado en la observacion, haciendo

hincapié en la necesidad de sistematizar dicha observacion, tratando de evitar la natural
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subjetividad que puede implicar este método en relacién a la postura que puede tomar el
docente. Por estos motivos, indica la autora que el instrumento utilizado para llevar a
cabo la observacion debe estar disefiado de forma tal que facilite una observacion
“objetiva de la individualidad dentro de la colectividad de la clase, basada en términos

pedagogicos y didacticos” (Pujol, 1997, p. 61).

Coincidiendo en cierta manera con los autores antes citados, Prieto (2001) dice que
“com0 norma general, entre los instrumentos de evaluacion musical mas utilizados,
estan las escalas graduadas, que pueden ser continuas, si la consecucion de un item da
por supuesto el dominio de otro anterior, o aditivas, en la que los items son

independientes” (p. 335).

Llegado a este punto, me permito advertir que, en general, los autores antes citados
hacen hincapié en la utilizacion de la observacién como instrumento de evaluacion a
través de la utilizacién de parrillas de recogida de datos, a veces asociando dicho
instrumento de evaluacion a la realizacion de pruebas orales o actividades de
interpretacion grupal y siempre vinculando sus propuestas a los diferentes tipos de
contenidos, no considerando, en cierta manera, la necesidad actual de evaluar estandares
de aprendizajes referenciados a las competencias especificas de la materia y no
mencionando o diferenciando sus propuestas de lo que podria ser una prueba practica
real o situacional, ya sea grupal o individual. Hago esta observacion porque creo que,
dadas las peculiaridades que caracterizan a la evaluacion de la musica, este tipo de

pruebas serian los instrumentos que mas podrian adecuarse a sus necesidades.

En lo que a la realizacion de las pruebas antes mencionadas se refiere y vinculadas a la
evaluacion de competencias, las matrices de valoracion o rdbricas serian las
herramientas mas adecuadas a tales fines (Pozo, 2012, p. 59), por lo cual, estimo que
seria de utilidad y en cierta manera innovador, el disefio de herramientas especificas que
teniendo en cuenta los aspectos antes mencionados -realizacion de pruebas
situacionales y evaluacion por competencias- permitiesen ser adaptadas a la evaluacién
de la musica en la ESO (Véanse las tablas 22, 24 y 26.)

4.7.1. Parrillas de recogida de datos

A continuacion, a modo de ejemplo, voy a reproducir algunos modelos de parrillas para

la recogida de datos propuestas por M2 A. Pujol y Subira, fundamentalmente empleadas
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para llevar a cabo la observacion de los diferentes tipos de conocimientos y habilidades
que se requiere evaluar en musica. Diferencio entre las parrillas para recogida de datos

de uso colectivo y las de uso individual.
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Tabla 13 Parrilla de observacion colectiva de contenidos actitudinales

Pablo G. Simonetti Aquistapace

FICHA DE OBSERVACION COLECTIVA:

INSTRUMENTOS TRABAJADOS: (NOMBRE DEL INSTRUMENTO)

2° CREDITO
(1° CICLO DE ESO)

CONTENIDOS ACTITUDINALES

NOMBRE
DE LOS
ALUMNOS

VALORES ACTITUDES HABITOS
ESPIRITU ] SILENCIO SISTEMATIZACION EN MEMORIZACION
CRITICO RESPONSAB-LIDAD RESPETO CONCENTRACION DISERUTE ENLA EL
AUDI-CION TRABAJO

Tabla 14 Parrilla de observacidn colectiva de contenidos procedimentales

Fuente: Pujol, 1997, p. 88

FICHA DE OBSERVACION COLECTIVA:

INSTRUMENTOS TRABAJADOS: (NOMBRE DEL INSTRUMENTO)

2° CREDITO
(1° CICLO DE ESO)

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES

EST&RE RECONOCIMIENTO TIMBRICO RELACION UBICACION LOCA!_IZA- SINTE:I'IZA-
ALUMNOS CION CION
SOLO EN GRUPOS ESTILOS TEMPORAL INFORMACION TRABAJO ESCRITO
AZZ CLASICO | NOMBRE/TIMBRE/IMAGEN EJEMPLOS
ESCUCHADOS
1.
2.
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Tabla 15 Parrilla de observacion colectiva de contenidos conceptuales

FICHA DE OBSERVACION COLECTIVA: 2° CREDITO
(1ER CICLO ESO)

INSTRUMENTOS TRABAJADOS: (NOMBRE DEL INSTRUMENTO)

CONTENIDOS CONCEPTUALES

NOMBRE ESTILOS ,
DELOS  I'giSTEMATICA | FAMILIAS DEFINICION
ALUMNOS

1.

2.

3

4

Fuente: Pujol, 1997, p. 90

Aunque considero que el siguiente ejemplo de parrilla para la recogida de datos no es
muy adecuado a la dinamica de trabajo de un aula de educacion secundaria, creo que
puede ser interesante por la delimitacion de items que plantea y probablemente podria
ser muy util para la evaluacién de la musica en otros ambitos de la ensefianza, tales

como las ensefianzas artisticas profesionales.

Tabla 16 Parrilla de observacion individual de un aspecto concreto

FICHA DE OBSERVACION INDIVIDUAL:
CANCION Y VOZ

CURSO: (Indicar cancion y fecha)
NOMBRE:
APELLIDOS:

SENSIBILIDAD
Disfruta

Establece comunicacion

Demuestra respeto
Valora el canto
ACTITUD CORPORAL
Ampliay abierta
Despierta y dindmica
Tranquila
RESPIRACION
Elastica

Amplia

Profunda

VOZ

Sin forzar

Registro comodo
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MATICES DE LA VOZ
Afonica

Nasal

Oscura/Clara

Gruesa/Fina

Aguda/Grave

Fuerte/Floja

En proceso de cambio
SITUACIONES COLECTIVAS
Sincroniza la voz con la de los otros
Escucha a los otros
Precision en las entradas
Precision en los finales
Atencion al director
PRECISION MELODICA
Correcta

Desafina agudo

Desafina grave

Desafina mucho

Desafina final de frases
TONO INICIAL

Mas agudo

Correcto

Grave

PRECISION RITMICA
Preciso

Acelera

Retarda

Muy irregular

Dificultad en grupos ritmicos
PRECISION TEXTUAL
Lo recuerda todo

Cambia palabras

No recuerda

Defectos de diccion
Articulacion
OBSERVACIONES

Fuente: Pujol, 1997, pp. 80-81

La siguiente ficha es adecuada para realizar un tipo de observacion mas matizada, de
cara a una evaluacion cualitativa y formativa, que recoja informacion util para la mejora

del aprendizaje del alumno.
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Tabla 17 Parrilla de observacién individual de varios aspectos

FICHA DE OBSERVACION INDIVIDUAL:
MUSICA
NOMBRE Y APELLIDOS: CURSO:

CANTO CORAL

INTERPRETACION CON INSTRUMENTO

AUDICION

LECTURAY ESCRITURA

CONTENIDOS PREFERENTEMENTE CONCEPTUALES(LENGUAJE,
INSTRUMENTOS, FORMAS)

Fuente: Pujol, 1997,p. 83

4.7.2. Modelo CAP

Rafael Prieto (2001) propone un modelo de evaluacion basado en el modelo establecido
por Keith Swanwick —CAP-, quien identifica tres tipos de actividades consideradas
imprescindibles en el aprendizaje musical, la composicién, la audicion y la
interpretacion —en inglés, composition, audition and performance- (p. 333). Para cada
una de esas tres dimensiones se establecen las actividades oportunas y para cada una de
las actividades se enuncian los objetivos de aprendizaje. Luego se disefia una escala
graduada que mediria el grado de consecucion de cada uno de los objetivos de cada una
de las actividades y a cada uno de esos niveles, el evaluador deberia asignar un
coeficiente de calificacion. La escala podria estar establecida de la siguiente manera: A:
Consigue todo, B: Consigue més de la mitad, C: Consigue la mitad y D: Consigue

menos de la mitad y los coeficientes de calificacion para cada uno de esos niveles
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podrian ser D: de0a 2,5, C:de2,6a5,B:de51a75yAde76al0 (Prieto, 2001, p.
336).

Tabla 18 Parrilla de evaluacion segun escala graduada adaptada al modelo CAP

Nombre

Alumno Composicion Audicion Interpretacion
Construc- Armonia Adecuacion Dictado | Dictado Dictado Instru- Vocal | Expre-
cion adecuada | prosodia/ Ritmico | Melddico | Ritmico/ | mental sion
légica/fra- Acentua- melddico corpo-
seo cién ral

XxxXxX

B A C C B C D C A

Ejemplo elaborado a partir de la propuesta de R. Prieto, 2001

4.7.3. Arts Propel

En el afio 1967 el filésofo de formacidn epistemoldgica Nelson Goodman inicia en la
Escuela Superior de Educacion de la Universidad de Harvard el Proyecto Zero, que a
partir de 1970 es coordinado por Howard Gardner. Dicho Proyecto tiene por objeto la
investigacion en las areas de la psicologia y la educacion y tiene como propdsitos
desarrollar investigaciones sobre los procesos de aprendizaje y los procesos cognitivos
de orden superior, estudiando la naturaleza de la inteligencia, el pensamiento, la
creatividad y otros aspectos esenciales del aprendizaje humano (Gardner, 2005, pp.186-
188).

En 1983 y como resultado de las investigaciones llevadas a cabo en dicho Proyecto,
Howard Gardner formula su teoria de las inteligencias mdaltiples, la cual propone que
cada individuo posee ocho inteligencias independientes, que combinadas nos permiten
resolver problemas con distintos niveles de habilidad y crear productos de interés socio-

cultural (Crespo, Martin, y Navarro, 2010, p. 53).

En el afio 1985, el Proyecto Zero junto al Educational Testing Service y las escuelas
publicas de Pittsburgh, con el apoyo de la Arts and Humanities Division de la
Rockefeller Foundation, investigan con el propdsito de disefiar un conjunto de
instrumentos de evaluacion valido para documentar el aprendizaje artistico de los
alumnos de la educacion primaria y secundaria. Como resultado de dicha investigacién
surge el Arts Propel (Gardner, 2005, p.197).

Este método de evaluacion es de aplicacion en musica, escritura y artes visuales y

pretende identificar y observar tres tipos de competencias. Centrados en la musica, estas
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tres competencias se identifican de la siguiente manera: una vinculada con la
composicion y la interpretacion, a la que denomina produccion; la otra vinculada con el
pensar de forma artistica, que tiene que ver con la discriminacion a través de la audicion
y se denomina percepcion y la tercera, la reflexion, que es la competencia que supone la
capacidad del estudiante de comprender “los objetivos, los métodos, las dificultades y
los efectos conseguidos” (Gardner, 2005, p.197) de su propia produccion. Estas tres
competencias, sumadas al aprendizaje —en inglés learning- son las que dan el origen al
acronimo PROPEL.

Una vez iniciada la investigacion, el equipo de Gardner pronto se da cuenta de que para
poder realizar un proceso de valoracion, es necesario que, previamente, los alumnos
hayan adquirido ciertas comprensiones significativas sobre las competencias a
desarrollar —produccion, percepcion y reflexién-, definidas en relacion con una de las
areas artisticas en particular. Asi surgen los proyectos de especialidad, que son un
conjunto de ejercicios y elementos perceptivos, productivos y de reflexion, que aunque
no constituyen por si mismos un curriculum como tal, si deben poder encajar en un
curriculum estandar de arte (Gardner, 2005, p. 198). Estos proyectos de especialidad son
los que serviran para “transmitir conceptos y practicas fundamentales en las distintas
formas de arte” (Gémez-Pardo, 2003, p.38).

El segundo elemento educativo y evaluativo que surge es la carpeta del estudiante o
portfolio, a la que Gardner denomina procesofolio. En estas carpetas, los estudiantes
guardan todas las evidencias de su proceso de aprendizaje y pueden ser evaluables
segin un gran nimero de dimensiones, tales como, la regularidad de sus aportes, su
grado de presentacion y la calidad general de los productos finales, tanto desde un punto
de vista técnico como imaginativo. Destaca Gardner la importancia de los procesofolios
en cuanto a la posibilidad que brindan a los estudiantes de ser conscientes de sus propias
fortalezas y debilidades y su posterior reflexion, lo que posibilita la construccidn a partir
de la autocritica y la critica de los deméas. También posibilitan la reflexion sobre la
habilidad para utilizar de forma productiva contenidos de lecciones anteriores, asi como
la posibilidad de utilizarlos en la resolucion de nuevos proyectos. El objetivo de esta
herramienta de evaluacidn, no es solo valorar una serie de dimensiones independientes,
sino estimular al alumno hacia el desarrollo de dichas dimensiones (Gardner, 2005, pp.
202-203).
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4.7.3.1. Evaluacion portfolio en musica

Segun las dltimas recomendaciones de la Comisién Europea en materia de evaluacion
de las competencias, en el ambito de la expresion y de la consciencia cultural, la
herramienta méas apropiada seria el e-portfolio y més especificamente, para la expresion
cultural y artistica, esta comision recomienda el uso de blogs, wikis y tweets asi como
grabaciones de audio y video. La Comisién recomienda la utilizacion de los e-
Portfolios, ya que estima, son Utiles a la hora de fomentar el trabajo colaborativo en
linea, asi como la autoevaluacién y la coevaluacion (Redecker & Institute for
Prospective Technological Studies, 2013).

Los portfolios de musica en Educacion Secundaria incluirdn grabaciones, cuestionarios,
partituras y musicogramas, todo ello relacionado con el desarrollo de elementos
musicales tales como el timbre, la textura, la duracion, la dindmica y la altura, el
desarrollo de la estructura musical a través de la utilizacion del contraste, la
composicion con formas sencillas tales como el lied o el rondd, improvisaciones con
instrumentos escolares, la realizacion de variaciones a partir de patrones conocidos y la
invencion de ideas musicales utiles para la improvisacion. También debera
contemplarse el desarrollo auditivo y la apreciacion musical a través del reconocimiento
de sonidos de diversas fuentes, el logro de diversos efectos sonoros a partir de la
combinacién de diferentes sonidos, la asociacion de diferentes muasicas con su contexto,
la reflexion sobre la masica como medio para expresar ideas y el reconocimiento de los
paralelismos entre la musica clasica occidental y la musica popular contemporanea
(Willis y Peter, 2000, citados por Gémez-Pardo, 2003, pp. 40-41).
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5. ANALISIS CRITICO DE LOS INSTRUMENTOS
DE EVALUACION

En este apartado pretendo reflexionar sobre los diferentes instrumentos de evaluacion
vistos anteriormente, tanto los instrumentos susceptibles de ser utilizados para la
evaluacion de aprendizajes en general, mencionados en el apartado 4.5, como los
propuestos por los autores de referencia en el &mbito de las ensefianzas artisticas y de la
musica en la Educacion Obligatoria en particular, descritos en el apartado 4.7. El
enfoque de esta reflexion pretendo realizarlo teniendo en cuenta como criterios la
fiabilidad y la validez que puedan ofrecer los dichos instrumentos en su aplicacién en la

materia de musica en la Educacion Secundaria Obligatoria (ver apartado 4.7).

5.1. ANALISIS DE LAS PRUEBAS DIAGNOSTICO

En el apartado 4.5.1 se han descrito los diferentes instrumentos de evaluacion
clasificados como pruebas diagndstico, tales como la observacién, en sus dos variantes,
espontdnea o estructurada, la encuesta, la entrevista y el cuestionario. De estos
instrumentos, el que adquiere mayor relevancia respecto de la evaluacion en el &mbito
de la masica en ESO es la observacion en su forma estructurada. Tal como se ha visto
en el apartado 10, la mayoria de los autores de referencia en relacién a la ensefianza de
la musica —J. L. Zaragoza, M A. Pujol i Subira, R. Prieto Alberola- lo tienen en
consideracion y alguno de ellos lo menciona como el principal o fundamental —caso de

Pujol i Subira-.

En relacion con la observacion espontanea, pienso que puede ser Gtil a la hora de
recoger informacion relativa a casos concretos que puedan darse dentro del aula y para
los cuales se hayan definido ciertos aspectos a observar de manera contingente, como
puede ser el caso de la observacion de cierta conducta de algiin alumno en particular, de
cara a tomar ciertas decisiones o realizar un seguimiento especifico con el propdsito de

realizar un diagndéstico concreto.

En cuanto a la encuesta y el cuestionario, creo que pueden ser instrumentos Utiles a la
hora de realizar una evaluacion de la propia docencia asi como de la programacion de la
asignatura, pudiendo ser disefiados de manera tal que sean los propios alumnos los que
nos den pistas o informacion sobre como estd funcionando nuestra accion docente o

sobre sus intereses respecto a los contenidos que se pretenden trabajar. También, al
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principio del curso, pueden ofrecer cierta informacion sobre el punto de partida del
alumnado y facilitar asi la realizacion de la evaluaciéon inicial. Asi mismo, los
cuestionarios, pueden ser Utiles a la hora de plantearse un trabajo por proyecto, ya que a
través de ellos se podra recoger informacion sobre las preferencias de nuestros alumnos,

ya sea a través de cuestionarios dirigidos a ellos mismos o bien dirigidos a sus padres.

En relacion a la entrevista, creo que puede ser un instrumento de evaluacion util a la
hora de recoger informacion de cara a buscar soluciones cuando se plantea un problema
concreto con un alumno en particular, pudiendo realizarse esta, bien con el alumno, bien

con sus padres.
5.2. ANALISIS DE LAS PRUEBAS LIBRES

Dentro de las pruebas libres, vistas en el apartado 4.5.2, se han descrito diversos tipos
de formatos, tales como la prueba libre de respuesta abierta, el examen oral, la prueba
practica real o prueba situacional, el proyecto, con el portfolio como herramienta
propia y especifica de evaluacion de esta Ultima forma de trabajo y las TIC como

herramientas de evaluacion.

En relacion con la prueba libre de respuesta abierta, entiendo que es un formato que
puede ser de utilidad a la hora de evaluar contenidos declarativos, tales como los que se
pueden derivar del tercer bloque de contenidos del curriculum oficial®, relacionados con
los contextos musicales y culturales, si bien, entiendo que siempre serd mejor que estos
estén vinculados de alguna manera a una forma experiencial de percibir el hecho
musical, tal como puede ser, a traves de las audiciones. A la hora de plantearse una
prueba de este tipo, segun se ha visto en el apartado 4.5.2.1, sera muy importante cuidar
la formulacion de la/las pregunta/s asi como establecer previamente a la correccion de
los exdmenes, de forma clara y precisa, los criterios de evaluacién con los que se van a

corregir (ver apartado 4.5.2.1.1 Métodos de correccion de las pruebas libres).

Referido al examen oral, si no se confunde con la prueba practica real, pienso que

quizas no sea el formato que mas se vaya a utilizar en el aula de musica, dado que,

® La ORDEN EDU/362/2015, de 4 de mayo, por la que se establece el curriculo y se regula la
implantacion, evaluacién y desarrollo de la educacién secundaria obligatoria en la Comunidad de
Castilla y Leodn, organiza los contenidos de la asignatura de mdsica en cuatro bloques, de los cuales el
tercero es el dedicado a los contenidos referidos a los contextos musicales y culturales. En este bloque de
contenidos se trata de vincular o asociar los diferentes hechos musicales con su contexto socio-cultural
enmarcado en el momento histérico que corresponda.
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debido al numero de alumnos y al tiempo semanal con que cuenta la asignatura,
entiendo que no es el que mas se adecua a la misma. Sin embargo, creo que podria ser
atil a la hora de llevar a cabo un examen recuperatorio, siempre que tuviesen una
importancia relevante los contenidos declarativos y que el numero de alumnos para
realizar el examen fuese reducido. Al tratarse de un examen recuperatorio, el examen
oral, al permitir al evaluador interactuar con el evaluado, puede dar la oportunidad al
primero, de detectar ciertos errores de comprension que pudiese tener el alumno, lo cual
podria facilitar el aprovechar el examen para despejar dichos errores, convirtiendo de
esta manera la prueba en una evaluacion formativa que repercutiria de forma positiva en

el aprendizaje del estudiante.

En relacion a la prueba practica real o situacional, debido al caracter eminentemente
procedimental de la materia, pienso que es uno de los instrumentos de evaluacién mas
indicado para la misma, ya que se puede utilizar en todas aquellas actividades de
expresion, ya sean de interpretacion, vocal y/o instrumental, asi como en aquellas
actividades de expresién corporal y puede adaptarse tanto para las actividades grupales
como cuando se desea evaluar de forma individual. También creo que, la prueba
practica real, combinada con la utilizacion de registros audio-visuales, puede convertirse
en uno de los mas eficaces instrumentos de evaluacién. Es por estos motivos por los que
he estimado de interés incluir este tipo de prueba en mi propuesta de evaluacion (ver
apartados 6.3.3, 6.3.4 y 7.2) y por lo que he disefiado los instrumentos de evaluacién

adecuados a tal efecto (Véanse tablas 26 y 27.)

Asi mismo, respecto a la evaluacion portfolio, también en su formato e-portfolio, pienso
gue es un instrumento de evaluacion de enorme utilidad. Primero porque ofrece la
posibilidad de trabajar por proyectos, tal como lo plantea el modelo Arts-Propel (ver
apartado 4.7.3) propuesto por Howard Gardner, pero inclusive, si las caracteristicas del
centro donde se imparte la asignatura no ofreciesen esta alternativa, creo que el portfolio
es una de las mejores formas de desarrollar el curriculum de musica a lo largo de un
curso de cara a brindar eficacia y validez a todo el proceso evaluador, ya que facilita el
seguimiento de una evaluacion continua, permitiendo establecer claramente los
estandares de aprendizaje evaluables de forma clara a través de las rabricas de
evaluacion y de las escalas de estimacion y brinda a los estudiantes la posibilidad de
Ilevar a cabo su propia autoevaluacion. También da la posibilidad de que los alumnos

realicen una coevaluacion entre ellos, lo cual desarrolla su capacidad de observacion y
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apreciacion, a la vez que les ensefia a realizar y a aceptar las criticas, siempre desde una
Optica constructiva. Por estos motivos, también considero su inclusion en el plan de

evaluacion que propongo en el apartado 6 (ver apartado 6.3.2).
5.3. ANALISIS DE LAS PRUEBAS OBJETIVAS

En el apartado 4.5.3 se han descrito diversos tipos de pruebas objetivas, entre otras las
pruebas de verdadero/falso, de eleccion multiple, de emparejamiento, de clasificacion,
de respuesta doble y de respuesta limitada®. Todas estas pruebas estan
fundamentalmente destinadas a evaluar conocimientos de tipo declarativo o conceptual.
Dadas las caracteristicas de la asignatura de masica, no son el tipo de pruebas que méas
utilidad tendran de cara a la evaluacion de la materia, si bien, ocasionalmente podrian
ser utilizadas. Sin embargo, de todos los tipos de pruebas vistos —pruebas diagndstico,
pruebas libres y pruebas objetivas-, las pruebas objetivas, probablemente son las que
mas fiabilidad ofrecen ya que una de sus caracteristicas es que permiten recoger
informacién de todo un grupo en un tiempo limitado razonable. Otro asunto es el de su
validez, ya que la significatividad y la pertinencia de los contenidos evaluados, no
siempre adquieren una relevancia trascendente en esta asignatura en la ESO. Una
manera de dotarlas de validez, seria la posibilidad de asociar alguno de estos formatos a
una determinada audicion durante la prueba y que las preguntas estuviesen disefiadas en

relacion a dicha audicion.

5.4. ANALISIS DE LOS INSTRUMENTOS DE EVALUACION VISTOS
PARA MUSICA

Respecto a los instrumentos de evaluacion propuestos por los autores de referencia en el
ambito de las ensefianzas musicales (ver apartado 4.7), se ha podido apreciar c6mo uno
de los instrumentos de evaluacion que mas consideran dichos autores es la observacion.
Al mismo tiempo se ha visto como también consideran la posibilidad de realizar
pruebas orales o escritas, sin entrar en detalles respecto de su formato. Asi mismo, se
ha visto una propuesta de Rafael Prieto Alberola (ver apartado 4.7.3), basada en el
modelo CAP propuesto por Keith Swanwick. Respecto a esta Gltima, destaco la
importancia que otorga al hecho de comenzar desde un principio la educacion musical

haciendo que el alumno tenga un papel activo en el que desarrolle paralelamente

® A modo de banco de pruebas he realizado una serie propuestas como ejemplos posibles de este tipo de
examenes en el apartado 7.3.
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actividades de audicion, interpretacion y composicion. Entiendo que esta propuesta
deberia ser considerada dentro de cualquier programacion de masica en ESO.

Luego, se han visto propuestas también novedosas, tales como la utilizacion del
portfolio (ver apartados 4.5.2.5.1 y 4.7.3.1), instrumento de evaluacion derivado del
proyecto ArtsPropel (ver apartado 4.7.3), que comentaré en el siguiente apartado 5.4.2
dedicado al analisis de las pruebas libres en musica. Para finalizar, se ha visto coémo las
nuevas Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion (TIC) ofrecen asi mismo una

nueva gama de posibilidades en el campo educativo (ver apartado 4.5.2.6).
5.4.1. Anadlisis de las pruebas diagndstico propuestas para musica

En relacion con las pruebas diagnostico, el instrumento de eleccion por parte de los
especialistas en musica es sin duda la observacion sistematizada o estructurada. A pesar
de los problemas de fiabilidad que pueden plantear debido al efecto de contingencia
mencionado por J.L. Zaragoza, es este mismo autor, quien opta por recomendar la
utilizacion de la observacion, a través de parrillas de recogida de datos correctamente
disefiadas. Si bien este autor presenta una secuencia de Unidad Didactica en la que se
describen los aspectos fundamentales de la misma —objetivos, contenidos, criterios de
evaluacion e indicadores de las competencias béasicas y especificas vinculadas-
(Zaragoza, 2009, pp. 75-79) y en esta se puede apreciar como pueden vincularse los
diferentes elementos de la misma y por otro lado aconseja la utilizacién de las
mencionadas parrillas de cara a la utilizacion de la observacion como instrumento de
evaluacion, no ofrece, en cambio, un modelo concreto de estas de cara a la realizacion

de la observacion estructurada destinada a la evaluacion.

Por otro lado, M# A. Pujol i Subira expone varios ejemplos de parrillas de recogida de
datos, como las recogidas en el apartado 4.7.1, destinadas a la observacién sistematica
de cara a la evaluacién, pero en este caso, dichas parrillas no estan referenciadas a
ninguna escala de estimacion basada en los estandares de aprendizaje que describen los
diferentes items (ver ficha de observacion individual en 4.7.1), con lo cual, en cierta
medida faltaria dicha referencia para poder utilizar la mencionada ficha con la fiabilidad

y objetividad pertinente de cara a obtener la calificacion correspondiente.

También Rafael Prieto Alberola menciona las escalas graduadas como instrumentos

utiles a la hora de evaluar contenidos procedimentales. En este punto, advierto por parte

87



La evaluacién en musica en ESO Pablo G. Simonetti Aquistapace

de algunos autores, una cierta ambigtiedad en el uso de la terminologia, ya que muchas
veces se refieren a las parrillas o plantillas de recogida de datos como instrumento de
evaluacion, cuando en realidad estas son herramientas al servicio del instrumento, que
en el caso de la evaluacién de la interpretacion, podria realizarse bien a traves de la

observacion, bien a través de la prueba practica real.

Llegado a este punto, si se considera que en la evaluacion en masica, por un lado, lo que
mas interesa evaluar son los contenidos procedimentales y actitudinales y por otro lado
es importante que la temporalizacion de la evaluacion respete una evaluacion inicial,
otra continua y formativa y finalmente una sumativa, coincidiendo con los autores antes
mencionados, pienso que uno de los instrumentos mas adecuados seria, la observacion
estructurada, como prueba diagnéstica que puede ser util, tanto para una primera
evaluacion inicial que establezca la situacién de partida del alumnado, como para la
evaluacion continua, que permita obtener informacion sobre la evolucion del alumnado
y la consecuente toma de decisiones que permita realizar las rectificaciones oportunas a
fin de brindar la mejor respuesta formativa al alumnado. Esta observacion estructurada
deberia valerse de herramientas de recogida de datos que ofrezcan la fiabilidad

necesaria para que estas lleguen a ser utilizables salvando el principio de contingencia.

Al mismo tiempo y atendiendo a la legislacion actual y a las corrientes
psicopedagdgicas mas recientes, se ha visto como interesa la educacion a través de la
adquisicién de las competencias clave y de las competencias especificas de cada
materia. En los ejemplos de parrillas tomados de la bibliografia disponible (ver apartado
4.7.1), puede apreciarse cOmo aun no se consideraba este aspecto, por lo que creo que
seria de utilidad el disefio de plantillas o matrices de valoracién que considerasen tanto
las competencias especificas de la materia, como los descriptores de sus diferentes
grados de adquisicion, de cara a poder medir y objetivar la valoracion (ver propuesta
que realizo en tabla 19, apartado 6.2). En este punto, me permito observar como en los
ejemplos que ofrece Pujol i Subira, no se establece claramente la forma de graduar y
valorar de forma objetiva el logro de los diferentes items, lo cual no facilita la posterior

calificacion.
5.4.2. Analisis de las pruebas libres propuestas para musica

En el apartado de pruebas libre situaria lo que J.L. Zaragoza menciona como pruebas

orales y pruebas escritas, que el autor las aconseja para la evaluacion de conocimientos
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declarativos —contenidos conceptuales- y menciona que estos deberian estar siempre
vinculados a los conocimientos procedimentales. Dentro del formato de prueba libre,
evidentemente estas deberian estar planteadas como prueba libre de respuesta abierta.
En mi opinion y dado que en la materia de musica en ESO los conocimientos
declarativos no son los que mas peso deberian tener en su consideracion de cara a la
evaluacion, respecto a la fiabilidad de este tipo de pruebas, estas plantean la dificultad a
la hora de ser corregidas. Bien es cierto que, por otro lado, estas pueden ofrecer ciertos
matices e informacion referida a los procesos mentales del alumno que otro tipo de
formatos, tales como las pruebas objetivas, no ofrecen. En consecuencia, pienso que las
pruebas escritas abiertas pueden tener su interés en determinado momento, pero en todo
caso, no sera el instrumento de evaluacién de referencia en la asignatura de musica.
Respecto a los examenes orales, teniendo en cuenta la ratio de alumnos por clase y la
limitacion horaria de la asignatura, no creo que ofrezcan la fiabilidad suficiente como

para tenerlos en cuenta como instrumentos de evaluacion habitual.

Dentro del apartado de pruebas libres, yo destacaria la utilizacion de la prueba practica
real o prueba situacional (ver apartado 4.5.2.4). Dado que, como ya he manifestado
anteriormente, advierto una cierta ambiguedad en el uso de cierta terminologia referida
a los instrumentos de evaluacion, pudiera ser que cuando ciertos autores hablan de la
observacion estructurada o sistematica, la estuviesen vinculando en muchas ocasiones a
la realizacion de la prueba préctica real. Bien es cierto que a la hora de evaluar la
realizacion de este tipo de pruebas se utilizard como herramienta de valoracion una
parrilla de recogida de datos que puede ser exactamente igual a la utilizada para llevar a
cabo la observacion, pero el matiz que yo distinguiria entre la realizacion de la
observacion y la realizacion de la prueba practica real, es que, mientras la primera puede
realizarse durante el desarrollo de las actividades de aprendizaje y facilitar de esta
manera la evaluacion continua y formativa, a la segunda se le puede asignar un caracter
méas finalista, de cara a una evaluacion sumativa o final, que en el caso de la
competencia artistica y/o musical, implica la valoracion de elementos propios de la
materia, tales como la puesta en escena, el dominio del discurso, el autocontrol en el
medio escénico y la expresividad. Al mismo tiempo, si se considera la posibilidad de
utilizar el formato de prueba préactica real conjugado con la sugerencia que realiza
Carlin de utilizar medios de registro audiovisual (ver apartado 4.7) y a su vez, disefiando

unas plantillas de evaluacion referenciadas a una rabrica de estandares vinculada a una
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escala de estimacion, la suma de estos elementos permitiria disponer de una potente
herramienta de recogida de datos de cara a la evaluacion de los contenidos
procedimentales, actitudinales y por inferencia, también de conocimientos conceptuales,
que ofreciera tanto fiabilidad como validez y que podria ser utilizada tanto para la

evaluacion individual como la grupal.

Probablemente uno de los instrumentos de evaluacion més novedosos en el campo
educativo es el portfolio. Entiendo que es un instrumento que puede ofrecer muchisimas
posibilidades en la evaluacion de masica en la ESO, ya que, tal como se ha visto en los
apartados 4.5.2.5.1 y 4.7.3.1, permite al alumno ir recopilando todas las evidencias de
su trabajo; en el caso de la musica el alumno puede recopilar las partituras, que pueden
estar en formato digital, grabaciones de audio, grabaciones de videos y musicogramas,
dandole la posibilidad de organizarlo segun los criterios de evaluacion previamente
establecidos, pero también, dejando un espacio para su propio criterio, lo que le permite
hacer una reflexion sobre sus aprendizajes dandole la oportunidad de realizar su propia
autoevaluacion, lo cual desarrolla su capacidad de aprendizaje autdnomo, contribuyendo
de esta manera a la adquisicion de la competencia de aprender a aprender. Tal como se
ha visto en el apartado 4.5.2.6.1, existe hoy en dia la posibilidad de construir un
portfolio en formato digital, lo que abre ain mas el abanico de posibilidades en cuanto a
formatos para utilizar en las tareas y trabajos que se recopilen en el portfolio. En este
sentido, cabe la posibilidad de asociar al portfolio la utilizacion de diferentes
herramientas que se ofrecen en diferentes portales digitales que ponen a disposicion de
los usuarios diversos tipos de aplicaciones, tales como las que se han visto en el

apartado 4.5.2.6 con lo que se estaria contribuyendo a desarrollar la competencia digital.
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6. PROPUESTA DE EVALUACION PARA 2° DE ESO

La presente propuesta es un plan de evaluacion para un curso lectivo de 2° curso de
ESO, en el que pretendo definir los criterios de evaluacion y de calificacion, atendiendo
a las pautas establecidas por el nuevo marco legal, la Ley Orgénica 8/2013, de 9 de
diciembre, para la Mejora de Calidad Educativa -LOMCE- desarrollado en la Orden
ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre las
competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la educacion primaria, la

educacion secundaria obligatoria y el bachillerato.

La citada Orden, en su art. 2 establece las siete competencias clave a tener en cuenta:
Comunicacion linguistica, Competencia matematica y competencias basicas en ciencia
y tecnologia, Competencia digital, Aprender a aprender, Competencias sociales y
civicas, Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor y Conciencia y expresiones
culturales. En su art. 4.1 establece que las competencias estaran estrechamente ligadas a
los objetivos de aprendizaje y en su art. 5.5 dice que los criterios de evaluacion seran la
referencia para valorar lo que cada alumno sabe y sabe hacer en cada una de las
materias. A su vez dice que los criterios de evaluacion se concretaran en estandares de
aprendizaje observables y medibles. Asi mismo, en su art. 5.3 establece que “todas las
areas o materias del curriculo deben participar, desde su &mbito correspondiente, en el
desarrollo de las distintas competencias del alumnado” (ORDEN ECD, 2015).

A su vez, la ORDEN EDU/362/2015, de 4 de mayo, por la que se establece el curriculo
y se regula la implantacion, evaluacién y desarrollo de la educacion secundaria
obligatoria en la Comunidad de Castilla y Lebn, en su Anexo I. C., precisa los
contenidos, criterios de evaluacién y estandares de aprendizaje evaluables para cada una
de las materias del blogue de asignaturas especificas para cada uno de los cursos, entre las que
se encuentra la musica para el 2° curso de ESO. (Véase extracto del documento en el anexo del

presente trabajo)
6.1. CARACTERISTICAS DE LA PROPUESTA

El proceso de evaluacion debe dar informacion sobre tres aspectos fundamentales
(Frega, 2008, p. 221):

1. Donde esta el alumno en su proceso de educacion.

2. Como esta funcionando la planificacion concebida.
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3. Determinacion de la correccion de las estrategias educativas concebidas y

rectificacion de las mismas, en el caso de ser necesarias.

La evaluacion de mi propuesta es:

Formativa: ya que dicho proceso debe derivar en beneficio para el alumnado
(Salinas, 2002, p.63). Este principio atiende al art. 7.6 de la Orden
ECD/65/2015, de 21 de enero, que establece que “el profesorado debe utilizar
procedimientos de evaluacion variados para facilitar la evaluacion del alumnado
como parte integral del proceso de ensefianza y aprendizaje, y como una
herramienta esencial para mejorar la calidad de la educacion” (ORDEN ECD,
2015). De esta manera, pretendo que la evaluacion deje de ser entendida y estar
asociada simplemente con la busqueda de una calificacion certificadora, ajena al
proceso formativo e intento que, en cambio, sea una parte mas dentro del
proceso de ensefianza-aprendizaje y que revierta de forma positiva en el proceso
formativo del alumno. Para lograr dicho objetivo, el profesorado debera
implementar diferentes instrumentos de evaluacion, entre los que adquiere
especial relevancia la autoevaluacion destinada a incrementar la autonomia del

alumno (ver apartado 7.2 y tabla 28).

Continua: esto se refiere a que se utilizaran los instrumentos adecuados para
realizar una evaluacion del proceso, que valorara tanto el aprendizaje del
alumnado como la ensefianza del docente, con la finalidad de ajustar las
acciones educativas mediante la toma de decisiones oportunas en cada momento

y asi se optimizaria la accién educativa.

Globalizada: esta caracteristica atiende a lo indicado en la Orden ECD/65/2015,
de 21 de enero, que en su art. 7.1 indica que “tanto en la evaluacion continua en
los diferentes cursos como en las evaluaciones finales en las diferentes etapas
educativas, debera tenerse en cuenta el grado de dominio de las competencias
correspondientes”(ORDEN ECD, 2015), por lo que una evaluacion globalizada
debe prestar atencion al desarrollo de las competencias basicas a lo largo de la
etapa y proporcionar informacion relativa a los intereses, motivaciones,
necesidades, problemas de desarrollo, etc. que presenten los alumnos (Salinas,

2002, p.63).
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Compartida: se establecen una serie de instrumentos de evaluacion a fin de que
el alumnado también pueda ser participe de la misma y de esta manera llegue a
ser consciente de su propio proceso de aprendizaje. Este criterio pretende asi
mismo atender a lo indicado por la Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, que en
su art. 7.6 establece que “es necesario incorporar estrategias que permitan la
participacion del alumnado en la evaluacion de sus logros, como la
autoevaluacion, la evaluacién entre iguales o la coevaluacion” (ORDEN ECD,
2015).

Con la coevaluacion, cada alumno podra valorar sobre todo aspectos axioldgicos
tales como la participacion, la implicacion, las actitudes y los aportes realizados
por cada uno de sus compafieros y se pretende con la misma que el alumnado
desarrolle los contenidos actitudinales a través de la reflexion y la colaboracion

entre iguales (ver en apartado 7.2 las tablas 28 y 29).

Integradora: la citada Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, establece que los
niveles de desempefio del alumnado serdn medidos a través de la utilizacion de
indicadores de logro que deberan tener en cuenta el principio de atencién a la
diversidad. Ampliando esta prescripcion legal, se entiende por evaluacién
integradora aquella que tiene en cuenta la diversidad individual, cultural y
linglistica de las clases (Salinas, 2002, p. 62). En este punto y referido a la
diversidad, cabe mencionar una caracteristica propia del aula de musica, en la
que suele ser muy habitual contar en un extremo, con alumnos que llevan
cursando varios afos estudios profesionales de musica en conservatorios y en el
otro, con alumnos que nunca antes han recibido una formacion musical més alla
de la recibida en la Educacion Primaria. Al mismo tiempo, influye la diversidad
cultural de las familias segin sus diferentes origenes, lo que provoca que las
experiencias musicales de los alumnos sean muy diversas. Este Gltimo aspecto
debe ser aprovechado para enriquecer las experiencias del aula, pero plantea el
reto de saber conciliar los diferentes intereses del alumnado. Estos factores
caracterizan al aula con un nivel de heterogeneidad y diversidad que requiere

sean considerados de forma particular.
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Las fases en las que se desarrolla todo el proceso evaluativo son las siguientes:

e Evaluacion inicial: se realiza al comienzo del curso y su funcion es diagndstica,
determinando los conocimientos previos de los alumnos, sus necesidades,
expectativas y predisposicion con la finalidad de ajustar el punto de partida del
proceso de ensefianza-aprendizaje (Zaragoza, 2009, p.340).

e Evaluacion continua, formativa y formadora: la evaluacion se desarrolla durante
todo el curso con la finalidad de ajustar y rectificar todo el proceso, procurando
que el alumnado pueda reflexionar sobre su propio aprendizaje y al mismo

tiempo planifique sus futuras estrategias de aprendizaje (Zaragoza, 2009, p.340).

e Sumativa: esta evaluacion se realiza al finalizar el curso con el propdsito de
cotejar el logro de los objetivos propuestos al inicio de la asignatura asi como el
desarrollo de las competencias clave y las especificas de musica; no se realiza
solo con la finalidad de medir -enfoque psicométrico- sino también, con el
proposito de ajustar y mejorar los objetivos de cara a los siguientes cursos -
enfoque constructivista-.Los resultados de esta evaluacién deben tenerse en
cuenta a la hora de realizar la evaluacion inicial del siguiente curso (Pascual,
2010, p. 368).

6.2. CRITERIOS Y ESTANDARES DE EVALUACION

Teniendo en cuenta el desarrollo legal autonémico de la LOMCE, la ORDEN
EDU/362/2015, de 4 de mayo, por la que se establece el curriculo y se regula la
implantacion, evaluacion y desarrollo de la educacion secundaria obligatoria en la
Comunidad de Castilla y Ledn, establece en su art. 18 dedicado a las programaciones
didacticas de cada asignatura, que dichas programaciones deberan contener los
estandares de aprendizaje evaluables que se consideran basicos asi como las estrategias
e instrumentos para la evaluacion de los aprendizajes del alumnado y criterios de
calificacion. Considerando, tanto los contenidos como los criterios de evaluacion asi
como los estandares de aprendizaje enunciados en el anexo I.C de dicha orden (ver
copia de extracto de la ORDEN EDU/362/2015, de 4 de mayo en Anexo ), propongo la

siguiente plantilla de correlacién entre los contenidos minimos, los criterios de
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evaluacion y los estandares de aprendizaje evaluables de mi propuesta para una
programacion didactica de un afio lectivo de 2° curso de ESO. (Véase tabla 19)
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Tabla 19 Plantilla de correlacion entre contenidos, criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje evaluables

SEGUNDO CURSO ESO

Contenidos

1. Solfeo entonado de pequefios fragmentos (16
a 32 compases) escritos en clave de sol, en
compases simples y compuestos con figuras
de redonda a semicorchea, los silencios
correspondientes a dichas figuras, puntillos,
ligaduras, grupos irregulares sencillos,
sincopas y contratiempos.

2. Dictados ritmicos en compases simples, sin ligaduras,
sincopas ni contratiempos.

3. Dictados melédicos sin notas ajenas a la tonalidad, con
conocimiento previo de las notas que apareceran en el
mismo (sin el orden).

4. Los elementos ritmicos (pulso, acento, ritmo).

5. Formas musicales (marcha, rondd, canon, minueto).

El musicograma como forma de representacion simbolica
de la masica.

Criterios de evaluacién

1.1. Realizar lectura solfeada de pequefios
fragmentos (16 a 32 compases) escritos en clave
de sol, en compases simples y compuestos con
figuras de redonda a semicorchea, con puntillos,
ligaduras, grupos irregulares sencillos, sincopas
y contratiempos.

1.2. Comprender e interpretar en el solfeo el
valor de los silencios.

2.1. Resolver dictados ritmicos sencillos con
compases simples, sin ligaduras, sincopas ni
contratiempos.

3.1. Resolver dictados melddicos sencillos en el
ambito de una octava, conociendo de antemano
las notas que apareceran y sin notas ajenas a la

tonalidad.

4.1. Identificar los elementos ritmicos (pulso,
acento y ritmo) manifestandolo a través de la
percusion corporal y/o con instrumentos de
pequefia percusion.

5.1. Identificar las diferentes secciones de
formas musicales sencillas (marcha, rondo,
canon, minueto) asignando una letra a cada
seccion.

5.2. Identificar las diferentes formas musicales
vistas a través del disefio de musicogramas.

Estandares de aprendizaje
evaluables

1.1. Realiza lectura solfeada de pequefios
fragmentos (16 a 32 compases) escritos en clave
de sol, en compases simples y compuestos con
figuras de redonda a semicorchea, con puntillos,
ligaduras, grupos irregulares sencillos, sincopas
y contratiempos.

1.2. Comprende e interpreta en el solfeo el valor
de los silencios.

2.1. Resuelve dictados ritmicos sencillos con
compases simples, sin ligaduras, sincopas ni
contratiempos.

3.1. Resuelve dictados melddicos sencillos en el
ambito de una octava, conociendo de antemano
las notas que apareceran y sin notas ajenas a la
tonalidad.

4.1. Identifica los elementos ritmicos (pulso,
acento y ritmo) manifestandolo a través de la
percusion corporal y/o con instrumentos de
pequefia percusion.

5.1. Identifica y reconoce las diferentes
secciones de formas musicales sencillas
(marcha, rondo, canon, minueto) asignando una
letra a cada seccion.

5.2. Disefia musicogramas en relacion a las
formas musicales que identifica y reconoce.
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6. EI movimiento en sincronia con la musica.

Creacidn de movimientos coreogréaficos sencillos.

6.1. ldentificar y vincular las diferentes
secciones de una pieza con la expresion corporal,
a través de la creacion de movimientos,
desplazamientos o giros que se vinculen a cada
seccion.

6.2. Crear pequefias coreografias y ejecutarlas en
sincronia con la masica.

6.1. Realiza movimientos, desplazamientos y
giros sincronizados con los elementos de la
musica y los identifica a cada seccion de la forma
musical que escucha.

6.2. Crea pequefias coreografias coherentes con
la mUsica a la que acompafia.

7. El ostinato como recurso de acompafiamiento.

Ostinatos sencillos ejecutados con instrumentos de
placa.

8. Piezas interpretadas en conjunto instrumental.
Piezas para flauta de pico en la extension del do 32 al
re 48,

9. Fragmentos vocales (canciones) en un registro
adecuado a las posibilidades de extensién de la voz de
cada uno.

Piezas corales simples (canones principalmente).

7.1. Ejecutar pequefios ostinatos con percusion
corporal.

7.2. Participar en ostinatos colectivos ejecutados
con instrumentos de percusion.

8.1. Participar de forma activa e integrada en las
interpretaciones instrumentales grupales
(instrumentos Orff).

8.2. Interpretar correctamente con la flauta de
pico las piezas que se propongan (en el ambito
del do 32 al re 42), con la destreza necesaria en la
digitacion, en la emision del sonido y en la
articulacion.

9.1. Entonar con un grado aceptable de afinacion,
emision y diccidn, los fragmentos vocales que se
propongan.

9.2. Participar de forma activa e integrada en las
interpretaciones vocales que se propongan.

7.1. Utiliza la percusion corporal para realizar
pequefios ostinatos.

7.2. Participa de forma integrada en ostinatos
colectivos ejecutados con instrumentos de
percusion.

8.1. Participa de forma activa e integrada en las
interpretaciones instrumentales grupales
(instrumentos Orff).

8.2. Interpreta correctamente con la flauta de pico
las piezas que se propongan (en el &mbito del do
3% al re 4%), con la destreza necesaria en la
digitacion, en la emisién del sonido y en la
articulacion.

9.1. Puede cantar los fragmentos vocales que se
le proponen.

9.2. Participa de forma activa e integrada en las
interpretaciones vocales que se le proponen,
utilizando adecuadamente su propio recurso
vocal.
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10. Creacidn de pequefias composiciones (8 a 32
compases), tanto vocales como instrumentales y
mixtas.

Creacidn de pequefias composiciones con el uso de
software especifico.

Edicion del material musical creado en clase con
editores del tipo MuseScore.

Uso de repositorios de documentos Pdf. y Mp3, del
tipo Scribd o Soundcloud.

10.1. Componer pequefias melodias (8 a 16
compases) para flauta y acompafiamiento de
instrumentos escolares utilizando la notacion
musical convencional.

10.2. Componer pequefias canciones para voz y
acompafiamiento instrumental.

10.3. Realizar composiciones con la utilizacion de
aplicaciones del tipo Music MakerJam, Audio
Evolution Mobile, Groove Mixer-Music Beat
Maker, etc.

10.4. Editar las composiciones realizadas con
editores del tipo MuseScore.

10.5. Alojar las partituras y los archivos de sonido
generados en repositorios del tipo Scribd o
SoundCloud.

10.1. Compone pequefias melodias
instrumentales con un grado adecuado de
coherencia y formalidad, utilizando el lenguaje
musical convencional.

10.2. Compone pequefias

canciones con acompafiamiento instrumental,
consiguiendo un producto coherente, creativo y
expresivo.

10.3. Realiza composiciones utilizando algun
tipo de aplicacion.

10.4. Sabe editar partituras con un editor digital.

10.5. Sabe almacenar el material digital generado
en diferente tipo de repositorios.

11. Realizacion colaborativa de trabajos de

investigacion musicoldgica con busqueda, seleccion

y reelaboracion de informacidn a través de la red
web.

12. Valoracion critica de la contaminacion acustica.

11.1. Localizar fuentes bibliograficas a través de
portales de diferentes bibliotecas.

11.2. Localizar documentos académicos a traves
de la red web (Google académico, Dialnet, etc.).

11.3. Realizar en grupo trabajos de investigacion
musicoldgica, debidamente fundamentados y
utilizando herramientas de trabajo en linea, del
tipo Google Drive.

12.1. Discriminar los sonidos del ambiente de la
excesiva contaminacion acustica presente en él.
12.2. Valorar el silencio, tanto como un elemento
mas constitutivo de la misica, como un estado
sonoro del ambiente/contexto a tener en cuenta.

11.1. Sabe encontrar bibliografia a través de la
red web.

11.2. Utiliza la red web para localizar diferentes
tipos de documentos académicos.

11.3. Sabe trabajar en grupo utilizando redes de
trabajo en linea.

12.1. Valora la calidad de un ambiente libre de
contaminacion acustica.

12.2. Reconoce las funciones musicales del
silencio y valora al silencio como un atributo
positivo de un ambiente acustico limpio y
saludable.
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13. Actitud de respeto ante las diferentes
manifestaciones artisticas y ante los ejercicios
realizados en clase por los demas compafieros.

Actitud participativa y proactiva en las actividades
grupales a realizar en el aula.

13.1. Ajustar el propio comportamiento a las
necesidades de trabajo que se plantean en el aula
de musica.

13.2. Participar de forma activa, entusiasta y
colaborativa en las actividades grupales del aula
de musica.

13.3. Mantener una actitud constructiva y de
respeto ante las interpretaciones y creaciones de
cualquier musico/intérprete asi como la de todos
los miembros de la comunidad educativa.

13.1. Mantiene un comportamiento ajustado a las
necesidades de trabajo que se plantean.

13.2. Participa con entusiasmo y de forma
implicada en las actividades de grupo que se
plantean.

13.3. Mantiene una actitud de respeto ante las
actuaciones de los demas e interviene de forma
colaborativa y constructiva aportando ideas.
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6.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

e La calificacion global del curso seria producto de las calificaciones finales de
cada trimestre, segun la siguiente tabla:

Tabla 20 Peso de las evaluaciones trimestrales

Evaluacion globalizada

Nota global 12 Evaluacion 22 Evaluacion 32 Evaluacion
(final del curso) = 20% 30% 50%

Partiendo del supuesto de que la adquisicion de las diferentes competencias
especificas se ird produciendo de forma progresiva, entiendo que el peso de cada

una de las evaluaciones trimestrales debe también ser creciente y progresivo.

e La nota de cada evaluacion seré producto de la calificacion obtenida a partir de

diferentes instrumentos de evaluacion utilizados a lo largo de cada trimestre.

Tabla 21 Instrumentos de evaluacién

INSTRUMENTO VALOR

Observacion estructurada —evaluacién ~ 20% (maximo 2 puntos)
continua -

Portfolio Individual 30% (méaximo 3 puntos)
Prueba practica real individual 20% (méaximo 2 puntos)
Prueba practica real grupal 20% (méaximo 2 puntos)
Examen escrito (Pruebas objetivas) 10% (maximo 1 punto)

6.3.1. Observacion

La observacion, en sus dos formas, atendera a la necesidad de realizar una evaluacion
continua que redunde en una evaluacion formativa, de utilidad para el alumno, asi como
a la necesidad de transmitir informacion a las familias a través de las evaluaciones
trimestrales. Supondra el 20% de la calificacién final de cada trimestre. Se realizara

habitualmente durante el transcurso de cada clase y se prestaria atencion a todos los
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tipos de saberes necesarios para la adquisicion de las competencias especificas de la
materia, para lo cual, con el propdsito de facilitar la informacion que se transmita a
través de la calificacion, se disefiaran rdbricas de evaluacion de los estandares de
aprendizaje correspondientes a cada clase de contenidos segun una escala de estimacion
de la que se derivaran las calificaciones individuales correspondientes para cada uno de
los contenidos. A modo de ejemplo, propongo la siguiente rabrica de evaluacién con
escala de estimacion (ver tabla 22) y su correspondiente plantilla de calificaciones (ver
tabla 23).
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RUBRICA DE ESTANDARES DE APRENDIZAJE EVALUABLES

ESCALA DE ESTIMACION DE LOGRO DE LOS ESTANDARES DE APRENDIZAJE

SABERES CONTENIDOS 5 4 3 2 1
Muestra una alta Muestra una normal  Muestra una Muestra una baja No muestra ninguna
Actitud predisposicion predisposicion modesta predisposicion predisposicion
hacia trabajo en hacia el trabajo en predisposicion hacia el trabajo en hacia el trabajo en
clase. clase. hacia el trabajo en clase. clase.
clase.
Sab Participa con un alto  Participa con un Participa con un Participa con un No participa en las
ELOEES nivel de interés y nivel aceptable de nivel modesto de nivel bajo de actividades de clase.
AXiOIégiCOS Participacion ent_us_iasmo en las interés y_er)tusiasmo interés y_er)tusiasmo interés y_er)tusiasmo
actividades de clase.  en las actividades de  en las actividades de  en las actividades de
clase. clase. clase.
Muestra un alto Muestra un nivel Muestra un modesto  Muestra un escaso No demuestra
nivel de respeto aceptable de nivel de respeto nivel de respeto respeto hacia las
Respeto hacia las actividades  respeto hacia las hacia las actividades  hacia las actividades  actividades del
del grupo. actividades del del grupo. del grupo. grupo.
grupo.
Demuestra un alto Demuestra un Demuestra un Demuestra un bajo No demuestra una
nivel de valoracién  aceptable nivel de modesto nivel de nivel de valoracion  valoracion personal
Silencio personal hacia el valoracion personal ~ valoracion personal  personal hacia el hacia el silencio.
silencio. hacia el silencio. hacia el silencio. silencio.
Demuestra un alto Demuestra un nivel ~ Demuestra un nivel ~ Demuestra un nivel ~ No demuestra
nivel de eficaciaen  aceptable de modesto de eficacia  bajo en sus ningun tipo de
Saberes Preparacion sus intervenciones eficacia en sus en sus intervenciones preparacion
Individual individuales. intervenciones intervenciones individuales. individual.

Procedimentales

Desenvoltura
grupal

Participa con un alto
nivel de eficacia en
las actividades
grupales.

individuales.

Participa con un
nivel aceptable de
eficacia en las
actividades grupales.

individuales.

Participa con un
nivel modesto de
eficacia en las
actividades grupales.

Participa con un
nivel bajo de
eficacia en las
actividades grupales.

No participa en las
actividades grupales.
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Saberes Dominio de los Demuestra Demuestra Demuestra Demuestra poca No comprende los
contenidos total comprension comprension de los  comprensién comprension de los  contenidos te6ricos
Conceptuales necesarios de los contenidos contenidos tedricos  parcial de los contenidos tedricos  necesarios
tedricos necesarios.  necesarios. contenidos tedricos  necesarios.
necesarios.
Tabla 23 Parrilla grupal de calificaciones
PARRILLA GRUPAL DE CALIFICACIONES POR CONTENIDOS
(Segun rubrica de estandares de aprendizajes evaluables)
Curso: Saberes Saberes
Saberes axiologicos procedimentales conceptuales
Apellidos y Actitud Participacién Respeto Silencio Preparacién Desenvoltura | Dominio de los
Nombre individual grupal contenidos
necesarios
XXxXX 3 4 3 1 4 3 5
Xxxx 4 3 5 5 4 4 5

Nota: Las calificaciones para cada uno de los contenidos son producto del grado de consecucion de los mismos teniendo como referencia los
indicadores de la escala de estimacidon de logro de los aprendizajes evaluables descritos en la tabla 21.
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6.3.2. Portfolio individual

La valoracion del portfolio supondria el 30% de la calificacion final de cada trimestre,
asi como de la calificacion global de todo el curso. La evaluacion seria realizada tanto
por el profesor como por el propio alumno —autoevaluacion-, asi como por otro alumno
del grupo, a fin de promover la coevaluacion. De cara a realizar estos dos tipos de
evaluacion, se le facilitaria a cada uno de los alumnos una rubrica especifica (ver tabla
10 en apartado 4.5.2.5.1). Para la calificacion del portfolio, la evaluacion del profesor
equivaldria al 50% de la calificacion final, mientras que la autoevaluacion del propio

alumno pesaria un 25% y la coevaluacién de uno de sus compafieros el 25% restante.
6.3.3. Prueba préctica real individual

Dadas las particularidades del aprendizaje de la musica, estas pruebas constituirian una
parte fundamental de cara a la evaluacion del aprendizaje del alumno. Estas pruebas se
realizarian fundamentalmente vinculadas a ciertas actividades de expresion, tales como
las de interpretacién instrumental y vocal asi como las de expresién corporal. Uno de
los propdsitos de estas pruebas es, a parte de valorar el progreso individual de cada
alumno, desarrollar las habilidades necesarias para desenvolverse con soltura en
publico, favoreciendo de esta manera la adquisicion de diversas competencias
vinculadas con la expresion. En estas pruebas se utilizarian medios de registro
audiovisual, a fin de que el propio alumno pueda participar a posteriori del proceso de
valoracion de su ejercicio. En este caso, se le facilitaria al alumnado, una rdbrica de
autoevaluacion (ver apartado 7.2 y tabla 28) con la finalidad de que el alumno sea
consciente de su propio desarrollo y vaya adquiriendo autonomia en la gestion de sus
aprendizajes a través de la propia valoracién de su trabajo. La calificacion obtenida en
la autoevaluacion del alumno seria tenida en cuenta al 50% con la del profesor, siempre
y cuando no haya mas de dos puntos de diferencia, en cuyo caso se deberia revisar la
prueba conjuntamente, cotejando la ficha de autoevaluacion del alumno con la rabrica
de evaluacion del profesor, punto por punto. En el computo integro de la calificacion
final de cada trimestre, la calificacion de esta prueba tendria un peso del 20%. El
alumno dispondria de los registros audio-visuales para incorporarlos a su portfolio

personal.
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6.3.4. Prueba practica real grupal

Dado que en esta asignatura los conocimientos procedimentales, muchas veces estan en
estrecha relacion a actividades de grupo, tales como las coreografias, las
interpretaciones vocales y/o instrumentales asi como montajes escénicos de mayor
complejidad, este instrumento de evaluacion adquiere un papel preponderante dentro de
todo el proceso. En este tipo de pruebas tendrian especial relevancia los descriptores
relacionados con los saberes axioldgicos. Para la realizacién de dichas pruebas, se
utilizarian rabricas en las que se detallarian los estandares a evaluar (ver en apartado 7.2
las tablas 26 y 27) y se utilizarian medios de registro audiovisual a fin de garantizar una
valoracion lo mas objetiva posible. Durante el desarrollo de este tipo de pruebas
grupales, se fomentaria la coevaluacién del alumnado, haciendo hincapié en la
valoracion de los contenidos actitudinales (ver tabla 29 en apartado 7.2). El peso de la

calificacion resultante de estas pruebas en el cobmputo final seria del 20%.
6.3.5. Examen escrito

Este tipo de pruebas estarian destinadas a complementar todo el resto de instrumentos
de recogida de datos de cara a la evaluacion total del alumno. Dado que en esta
asignatura, por su naturaleza, el mayor peso lo tienen los saberes procedimentales y los
saberes conceptuales muchas veces pueden ser valorados en funcién de la realizacion de
los primeros, este tipo de pruebas comportarian solo el 10% del peso final de las
valoraciones de final de trimestre y se evaluarian a través de pruebas objetivas (ver
apartados 4.5.3.y 7.3).
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7. PROPUESTA DE INSTRUMENTOS DE EVALUACION
EN MUSICA

En este apartado pretendo realizar ciertas propuestas que pretenden satisfacer las
necesidades que plantea el plan de evaluacion antes expuesto (apartado 6). Dichas
propuestas son en cierta medida producto de la adaptacion de los instrumentos de

evaluacion vistos en los apartados 4.5y 4.7.

La Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre
las competencias, los contenidos y los criterios de evaluacién de la educacién primaria,
la educacién secundaria obligatoria y el bachillerato, en su art. 7.1 establece que los
instrumentos de evaluacion deberan permitir evaluar el desarrollo competencial del
alumnado, “para evaluar al alumnado de acuerdo con sus desempefios en la resolucién
de problemas que simulen contextos reales, movilizando sus conocimientos, destrezas,
valores y actitudes ”. En el art. 7.4 continlia indicando que “los niveles de desempefio de
las competencias se podran medir a través de indicadores de logro, tales como rabricas
0 escalas de evaluacion” (ORDEN ECD, 2015), por lo que considero de interés el

disefio de instrumentos de evaluacion acordes con dichas directrices.

7.1. PRUEBAS DIAGNOSTICAS

Tal como se ha visto en los apartados 4.7 y 5.4.1, uno de los instrumentos de evaluacién
mas utilizados en la asignatura de masica en ESO es la observacion y en consecuencia
creo de utilidad el disefio, a modo de ejemplo, de una parrilla de recogida de
informacién que tenga en cuenta las aspiraciones de evaluacion enunciadas en la

legislacion actual y que responda a las necesidades de la observacion estructurada.
Plantilla de evaluacion competencial

Dado que en la actualidad procede evaluar la adquisicidén de las competencias clave y
estas se definen como el conocimiento, la habilidad y la capacidad para aplicar
soluciones a problemas reales poniendo en practica los tres tipos de conocimientos -
conceptual, procedimental y actitudinal-, con el disefio de la siguiente plantilla pretendo
conseguir una herramienta que permita en una misma actividad —por ejemplo, una
actividad de interpretacion instrumental en grupo- llevar a cabo la observacién, tanto de

contenidos procedimentales como actitudinales y conceptuales. Para ello propongo una
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rubrica de evaluacion de doble entrada (ver tabla 24), en la que, en la columna de la
izquierda indico el contenido a evaluar, mientras que en el resto de columnas describo
los indicadores del nivel de consecucion de cada uno de esos tres tipos de contenidos. A
continuacion, disefio la parrilla de recogida de datos colectiva en la que se podra evaluar
a cada alumno segun la escala de estimacion de 1 a 5 donde 1 corresponde al nivel mas

bajo y 5 al nivel mas alto (ver tabla 25).
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ESCALA DE ESTIMACION DE LOS ESTANDARES DE APRENDIZAJE EVALUABLES

5 4 3 2 1
SABERES CONTENIDOS DESCRIPTORES DE LOS NIVELES DE ESTANDARES DE APRENDIZAJE EVALUABLES
Interpreta su parte Interpreta su parte Interpreta su parte Interpreta su parte  Interpreta su parte
individual de forma individual de forma  individual de forma individual de forma  individual de forma
Interpretacién absolutamente bastante suficientemente poco sincronizada nada sincronizada
Grupal sincronizada y ajustada  sincronizada y sincronizada y ajustada y ajustada al grupo.  y ajustada al grupo.
al grupo. ajustada al grupo. al grupo.
PROCEDIMENTALE Ejecuta su parte conun  Ejecuta su parte con  Ejecuta su parte con un Ejecuta su parte con  Ejecuta su parte con
S alto nivel de eficacia bastante nivel de suficiente nivel de escaso nivel de ningin nivel de
Interpretacion técnica (digitacion/ eficacia técnica eficacia técnica eficacia técnica eficacia técnica
Individual baquetas, articulacion, (digitaciéon/baqueta  (digitacion/baquetas, (digitacién/baqueta  (digitacion/baqueta
respiracion, ritmo). s, articulacion, articulacion, respiracidon, s, articulacion, s, articulacion,
respiracion, ritmo). ritmo). respiracion, ritmo).  respiracion, ritmo).
Participa muy Participa bastante Participa Participa de forma No participa
activamente durante activamente durante suficientemente de insuficiente durante la mayor
Participacién todo el ensayo. casi todo el ensayo.  forma activa durante durante poco parte de tiempo
buena parte del ensayo.  tiempo del ensayo. del ensayo.
ACTITUDINALES Muestra un altisimo Muestra un alto Muestra un nivel medio Muestra un nivel No muestra ningin
grado de interés 'y grado de interésy de interésy respeto bajo de interés y interés ni respeto
Actitud respeto hacia la respeto hacia la hacia la actividad y hacia  respeto hacia la hacia la actividad y
actividad y hacia los actividad y hacialos  los compafieros durante actividad y los hacia los
compafieros durante compafieros durante la mitad del tiempo del compafieros compafieros
todo el tiempo del casi todo el tiempo ensayo. durante casi todo durante todo el
ensayo. del ensayo. el tiempo de tiempo del ensayo.
ensayo.
Lee e interpreta conun Lee e interpreta con Lee e interpreta con Lee e interpreta No lee y no
CONCEPTUALES Lectura/ alto nivel de eficaciael  un nivel algunos errores el con bastantes comprende el
Lenguaje lenguaje escrito en la aceptablede lenguaje escrito en la errores el lenguaje  lenguaje escrito en

Nota: Los descriptores de los niveles de logro de los estandares de aprendizaje determinan el grado de la escala de estimacién, donde 5 se

partitura.

corresponde con el maximo nivel de logro y 1 con el minimo nivel de logro.
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Tabla 25 Modelo de plantilla de valoracion

Alumno Interpretaciéon Interpretaciéon Participacion  Actitud Lectura/

Grupal Individual lenguaje
n°1 4 4 5 4 4
n°2 4 5 4 2 5
n23 2 3 4 5 1
n%4 2 1 1 2 2

Nota: Las valoraciones reflejadas en esta plantilla son producto de la aplicacion de la ribrica de evaluacién de la
tabla 23.

7.2. PRUEBAS LIBRES

Dentro de este apartado, destaco como instrumento de evaluacion especialmente
indicado para la musica de ESO, la prueba practica real o prueba situacional, (ver
apartados 4.5.2.4, 4.7 y 5.2), para el cual propongo el disefio de la siguiente rubrica o
matriz de valoracion, a modo de herramienta Util para llevar a cabo dicha prueba.
(Véase tabla 26) Dicha prueba seria registrada en soporte audio-visual y a posteriori, se
observaria dicho registro siguiendo los criterios establecidos en la rdbrica para cada
contenido, en la que se describen los niveles de los estandares de aprendizajes
evaluables segun una escala de estimacién, en la que el cinco es el nivel mas alto y uno
el més bajo, para, de acuerdo con dichos criterios, poder establecer el nivel alcanzado
por cada alumno en cada uno de los diferentes aspectos y asi recoger dicha informacion

en la parrilla disefiada a tal efecto (ver tabla 27).
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Tabla 26 Rubrica o matriz de valoracion para prueba practica real

PRUEBA PRACTICA REAL
INTERPRETACION VOCAL CON PERCUSION CORPORAL GRUPAL

Pablo G. Simonetti Aquistapace

SABERES

CONTENIDOS

ESCALA DE ESTIMACION DE LOS ESTANDARES DE APRENDIZAJE EVALUABLES

5

4

3

2

1

PROCEDIMENTALES

1. Ejecucion a
través de la
percusion
corporal de los
elementos
ritmicos.

2. Entonacién
/afinacidn.

3. Diccién y
claridad en el
texto.

DESCRIPTORES DE LOS NIVELES DE ESTANDARES DE APRENDIZAJE EVALUABLES

Realiza la
percusion
corporal en total
sincronia con
los elementos
ritmicos de la
pieza y con un
alto nivel de
expresion
gestual.

Demuestra una
excelente
entonacion
durante toda la
cancion.

Canta con total
claridad el texto
completo de la
cancion.
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Realiza la
percusién
corporal con un
buen nivel de
sincronia con los
elementos
ritmicos de la
pieza y con un
buen nivel de
expresion
gestual.

Demuestra una
buena
entonacion con
algun fallo al
principio o al
final de la
cancion.

Canta con buena
claridad el texto
con alguna
dificultad en
ciertas silabas.

Realiza la
percusién corporal
con un suficiente
nivel de sincronia
con los elementos
ritmicos de la
pieza y con un
suficiente nivel
de expresion
gestual.

Demuestra una
suficiente
entonacion con
fallos al principio
y al final de la
cancion.

Canta con
suficiente
claridad el texto
con varias
dificultades en
diferentes silabas.

Realiza la
percusién corporal
con un modesto
nivel de sincronia
con los elementos
ritmicos de la
pieza y con un
modesto nivel de
expresion gestual.

Demuestra una
modesta
entonacién con
fallos en varios
puntos de la
cancion.

Canta con
modesta claridad
el texto con
muchas
dificultades en
muchas silabas.

Realiza la
percusiéon
corporal con un
insuficiente
nivel de
sincronia con los
elementos
ritmicos de la
pieza y con un
insuficiente
nivel de
expresion gestual.

Demuestra una
insuficiente
entonacion con
fallos durante
casi todala
cancion.

Canta con
insuficiente
claridad todo el
texto.
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PROCEDIMENTALES

4, Memorizacion
del texto.

5. Respiracién
adecuada al
fraseo.

6. Ejecucion de los
matices -
intensidad-

7. Dominio
escénico.

8. Concentracion a
lo largo de la
interpretacion.

Canta la
totalidad del
texto sin ningin
fallo de
memoria.
Respira siempre
coincidiendo
con el fraseo de
la cancidn.

Controla la
intensidad de su
voz en todo
momento de
acuerdo con los
matices que
demanda la
cancion.

Posee un alto
dominio
escénico, sin
ninguna
manifestacion de
ansiedad o
nerviosismo
durante la
interpretacion.

Muestra un alto
nivel de
concentracion
durante toda la
interpretacion de
la cancién.

Canta el texto
con entre unoy

dos fallos de
memoria.

Respira casi
siempre
coincidiendo
con el fraseo de
la cancién.
Controla la
intensidad de su
voz casi en todo
momento de
acuerdo con los
matices que
demanda la
cancion.

Posee un buen
dominio
escénico, con
alguna
manifestacion de
ansiedad o
nerviosismo que
logra controlar
durante casi
todala
interpretacidn.

Muestra un buen
nivel de
concentracion
con una
distraccion
durante la
interpretacion de
la cancioén.

Canta el texto con
tres fallos de
memoria.

Respira a veces
coincidiendo con
el fraseo de la
cancion.

Controla la
intensidad de su
voz en bastantes
momentos de
acuerdo con los
matices que
demanda la
cancion.

Posee un
suficiente
dominio escénico,
con bastantes
manifestaciones
de ansiedad o
nerviosismo que
controla por
momentos
durante la
interpretacidn.

Muestra un
suficiente nivel de
concentracién con
dos distracciones
durante
interpretacion de
la cancién.

Pablo G. Simonetti Aquistapace

Canta el texto con
cuatro fallos de
memoria.

Respira pocas
veces
coincidiendo con
el fraseo de la
cancién.
Controla la
intensidad de su
VOZ en pocos
momentos de
acuerdo con los
matices que
demanda la
cancion.

Posee un modesto
dominio escénico,
con un alto nivel
de
manifestaciones
de ansiedad o
nerviosismo que le
afectan durante
casi todala
interpretacion.

Muestra un
modesto nivel de
concentracion con
tres distracciones
durante la
interpretacion de
la cancién.

Canta el texto con
mas de cuatro

fallos de
memoria.

Respira
totalmente
independiente
del fraseo de la
cancion.

Le cuesta mucho
controlar la
intensidad de su
voz durante casi
toda la cancion.

Posee un
insuficiente
dominio
escénico,
manifestando un
alto nivel de
ansiedad y
nerviosismo que
le afecta durante
todala
interpretacidn.

Muestra un
insuficiente nivel
de concentracion
con cuatro o mas
distracciones
durante la
interpretacion de
la cancién.
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Pablo G. Simonetti Aquistapace

ACTITUDINALES

1. Respeto hacia
los demas y hacia
la propia
actividad durante
la interpretacion.

2. Actitud
proactiva durante
la interpretacion.

Muestra un alto
nivel de respeto
durante la
interpretacidn.

Muestra en todo
momento un
alto nivel de
interés hacia la
actividad que
esta realizando.

Muestra en
general un buen
nivel de respeto,
habiendo
manifestado en
una ocasion una
actitud
inadecuada.

Muestra durante
casi todo el
tiempo un buen
nivel de interés
hacia la actividad
que esta
realizando.

Muestra en un
suficiente nivel
de respeto,
habiendo
manifestado en
dos ocasiones
una actitud
inadecuada.

Muestra un
suficiente interés
hacia la actividad
que esta
realizando.

Muestra en
general un
modesto nivel de
respeto, habiendo
manifestado en
tres ocasiones una
actitud
inadecuada.

Demuestra un
escaso interés
hacia la actividad
que esta
realizando.

Muestra en
general falta de
respeto,
habiendo
manifestado en
mas de tres
ocasiones una
actitud
inadecuada.

No muestra
ningun interés
hacia la actividad
que esta
realizando.

Nota: Los descriptores de los niveles de logro de los estandares de aprendizaje determinan el grado de la escala de estimacion, donde 5 se
corresponde con el maximo nivel de logro y 1 con el minimo nivel de logro.
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Tabla 27 Parrilla de calificacién grupal para prueba practica real

PARRILLA GRUPAL DE CALIFICACIONES PARA LA PRUEBA PRACTICA REAL

(Segun rubrica de estandares de aprendizajes evaluables)

INTERPRETACION VOCAL CON PERCUSION CORPORAL GRUPAL

Pablo G. Simonetti Aquistapace

Curso: SABERES PROCEDIMENTALES SABERES ACTITUDINALES
Apellidos | 1. 2. 3. 4. 5. 6. 2. 8. 1. Respeto 2. Actitud

Ejecucion | Entonacién | Diccion | Memorizacién | Respiraciéon | Ejecucion Dominio | Concentracién | hacialos proactiva
y a través /afinacion. del texto. adecuada al | delos escénico. | alolargodela | demasyhacia | durantela
Nombre | dela claridad fraseo. matices - interpretacion. | la propia interpretacion

percusion en el intensidad- actividad

corporal texto. durante la

delos interpretacion.

elementos

ritmicos.

3
Xxx 5 3 4 2 4 3 4 4 5
Xxx
4 4 3 5 3 4 4 4 5 3
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Asi mismo, en este apartado propongo una ficha de autoevaluacién y otra de
coevaluacién (ver tablas 28 y 29), a fin de hacer efectiva la evaluacion formativa y
compartida que pretendo en la propuesta realizada (ver apartado 6.1). En la ficha de
autoevaluacion, para cada contenido enunciado en la rabrica prevista para la prueba
préctica real, los alumnos deben marcar con una x en una escala de acuerdo y una vez
evaluados todos los items, deben completar la casilla de reflexion personal y calcular la
calificacion obtenida. El propoésito de esta ficha es que los alumnos determinen una
calificacion que sera tenida en cuenta al 50% con la valoracion hecha por el profesor
(ver apartado 6.3.3), pero lo que mas interesa es la reflexion personal a fin de que
detecten aquellos puntos en los que pueden mejorar y que sean conscientes de sus
puntos fuertes y menos fuertes; por otro lado, si este tipo de evaluacion se lleva a cabo
de manera habitual, ellos mismos pueden realizar un seguimiento de sus progresos y de

su propio desarrollo.

En la ficha de coevaluacién se pretende hacer hincapié en los contenidos axioldgicos y
los alumnos deben valorar cada item propuesto también segun una escala de acuerdo y
al final deben hacer una reflexién sobre como podrian ayudar a aquellos compafieros

gue muestran algun déficit segun los items descritos.

Tabla 28 Ficha de autoevaluacion

AUTOEVALUACION INDIVIDUAL

Nombre del alumno: | Curso:

Ejercicio: Prueba practica real de interpretacion vocal con percusién corporal grupal

Escala de acuerdo

Contenidos | Descriptor del aprendizaje | Mycho | Bastante | Poco Nada
1. Percusién He podido acompafiarme
corporal durante la cancion con la

percusion corporal prevista.

2. Entonacién | Canto toda la cancién y percibo
que mi entonacién se adecua a
la afinacién del grupo.

3. Diccién Puedo cantar todo el texto de la
cancion sin problemas en la
articulacién de las palabras.

4, Puedo cantar toda la cancién
Memorizacién | sin tener que mirar ala
partitura.

5. Respiracién | Canto la cancidn respirando en
los puntos acordados sin tener
problemas.

6. Matices Canto la cancidn diferenciando
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las intensidades acordadas.

7. Dominio Disfruto mucho durante la
escénico interpretacion de la cancidn.
8. Mientras canto la cancién no

Concentracion | pienso en otras cosas y soy
consciente de todos los detalles

trabajados.

9. Respeto Durante la prueba no molesto a
nadie ni me rio de los fallos de
los demas.

10. Actitud Antes y durante la

proactiva interpretacion intento

colaborar con el grupo,
implicAindome en la actividad e
intentando que los demas
hagan lo mismo.

PUNTUACION OBTENIDA=

Calculo de la PUNTUACION:
cada mucho equivale a 10 puntos; cada bastante a 7; cada poco a 5 y cada nada a 0

Valoracion:

De 70 a 100, vas fenomenal, quizas podrias mejorar algin detalle; de 50 a 70, vas bien pero
deberias mejorar unos cuantos detalles y de 0 a 50, debes esforzarte con mucho entusiasmo ya que
tienes muchos aspectos que mejorar.

Reflexion personal

Si he marcado poco o nada en el n®__ podria mejorar ese aspecto........ccceecvvvrrveenrnennn

Adaptado de Pellicer et al., 2009, p. 24
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Tabla 29: Ficha de coevaluacion

Pablo G. Simonetti Aquistapace

Curso:

FICHA DE COEVALAUCION GRUPAL

Nombre y apellidos:

Ejercicio: Prueba practica real de interpretacion vocal con percusion corporal grupal

Respeta las
intervenciones de
todos los compafieros.

Tiene una actitud
positiva durante la
prueba y transmite

Tiene bien preparada
la cancién y se nota
que la ha practicado

Se muestra seguro
durante la prueba.

Siempre que se le pida, se
muestra dispuesto a
ayudar a quien lo

entusiasmo por lo que mucho. requiera.
esta haciendo.
Mucho | Bastante | Poco | Mucho | Bastante | Poco | Mucho | Bastante | Poco | Mucho | Bastante | Poco | Mucho | Bastante Poco

Nombre del compafiero 1

Nombre del compafiero 2

Nombre del compafiero 3

Nombre del compafiero 4

Nombre del compafiero 5

Si has marcado en la casilla poco en alguno/s de tus compafiero/s, piensa como podrias ayudarlo y escribe una

Adaptado de Jarque, 2015
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7.3. PRUEBAS OBJETIVAS

En este apartado pretendo disefiar a modo de modelo, una serie de propuestas de cara a
la realizacion de pruebas objetivas en formato de examen. Aunque por la naturaleza de
la asignatura de musica en la ESO los contenidos conceptuales no son los que méas peso
deben tener dentro de la evaluacion, este tipo de pruebas ofrecen la ventaja de su
eficacia respecto a la fiabilidad y objetividad que brindan, por lo que considero de
interés, contar con una serie de formatos diferentes, a modo de banco de examenes, que
en determinado momento puedan ser Utiles a la hora de evaluar, por ejemplo, los
contenidos del bloque tercero —Contextos culturales y musicales- establecidos en el

curriculum oficial’.

Prueba de eleccion multiple

La sinfonia concertante fue un género que comenzé a cultivarse a partir
del s.XVIIl y sus origenes estuvieron vinculados a las practicas

realizadas por los compositores de la escuela de Mannheim.

1) Este tipo de composicion es una obra concebida para ser

interpretada:

a) Solo por una orquesta sinfénica.

b) Por un Unico solista acompafado por una orquesta sinfénica.

¢) Por un conjunto de méas de dos musicos.

d) * Por mas de un solista acompafiado por una orquesta sinfénica.
2) Lasinfonia concertante se estructura:

a) De la misma manera que la de la sinfonia.

b) En cuatro movimientos.

¢) *En tres movimientos.

d) En un Gnico movimiento.

" ORDEN EDU/362/2015, de 4 de mayo, por la que se establece el curriculo y se regula
la implantacion, evaluacion y desarrollo de la educacion secundaria obligatoria en la
Comunidad de Castilla'y Leon. Consejeria de Educacion (BOCYL, 82 de 8/5/2015).
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Prueba de verdadero/falso multiple

Ejemplo:

1) Los elementos constitutivos de la mdsica son:

a) Eltimbre..........ccccoovvvviieieiiineiaeaeen o F
b) Lamelodia............cccccoovvvevniiiiaeiaieeciV
C) Laintensidad............cccc.ccevevveeiaeenin
d) ELritmo..........ccoevviecieeeceiiiee e eV
e) La altura de sonido...................cccccocevu . F
f) Laarmonia................cccccevvvevveiaeveen V.

Prueba de respuesta combinada
Ejemplo:
Los elementos del sonido son:
1) La melodia.
2) Laintensidad
3) Elritmo
4) Laarmonia

5) Laaltura
6) Eltimbre

Elegir la combinacion correcta:

a) 1, 3y7
b) *2,5y6
c) 3,4y6
d 1,2y4
Prueba de emparejamiento
Ejemplo:
Relaciona cada instrumento musical con la clasificacién segun el criterio

Sachs/Hornbostel

1) Arpa a) Idiofono de altura determinada
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2) Trombén b) Cordéfono pulsado

3) Xilofono c) Aerofono de metal

4) Caja d) Idi6fono de altura indeterminada
5) Clarinete

6) Violin

Respuestas: 1b; 2c; 3a; 4d
Prueba de clasificacion
Ejemplo:

Instruccion: Relaciona cada compositor (respuestas numeradas) con

cada uno de los siguientes periodos de la historia de la musica.

A) Barroco  B) Clasicismo ~ C) Romanticismo

1) Robert Schumann.........................C
2) JS.Bach........cooveeeiinneaaenn A
3) W.A. Mozart...............cc.ceuv.....B
4) A Vivaldi..........cccoooevvveennennnn A
5 F.J Haydn...............ccccococo.......B
6) J. Brahms............cccceeveveecennnn . C

Prueba de respuesta doble
Ejemplo:

Instrucciones: Determina la veracidad o falsedad de las

siguientes afirmaciones:

A) El clasicismo en la musica surge durante el s. XIX ... .................F

B) A F.J. Haydn se le considera el padre de la Sinfonia..................V

C) EI Bajo Continuo es wuna caracteristica compositiva del
Clasicismo...F

D) La forma Sonata es la forma musical que caracteriza al

Clasicismo..V
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Ahora debes escoger de entre las siguientes afirmaciones aquellas que
justifican cada una de las afirmaciones que has indicado como

verdaderas.

1) En la mayoria de los géneros musicales que se desarrollan durante el
clasicismo (sinfonias, conciertos, sonatas, cuartetos, etc.) los
compositores buscan un equilibrio en la forma musical.

2) El rapido desarrollo instrumental que se observa en la ampliacién de
los conjuntos orquestales (escuela de Mannheim) da lugar al

desarrollo de la Sinfonia como género musical.
Solucion: D1; B2

Prueba de respuesta limitada

Ejemplo:
¢ Cuales son los cuatro elementos constitutivos de la musica?

Los cuatro elementos constitutivos de la musica son la melodia, el ritmo,
la armonia y la forma.
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8. CONSIDERACIONES FINALES

A lo largo de este trabajo se han visto los diferentes enfoques que ha ido
experimentando la evaluacion de aprendizajes, siempre en relacion con los paradigmas
de la psicologia y méas concretamente de la psicologia de la educacion o psicologia
educativa y al mismo tiempo, en relacién con el marco legislativo de cada momento.
Seguidamente se han analizado los aspectos propios de la evaluacion de la musica en la
Educacion Secundaria Obligatoria en el marco del Sistema Educativo Espafiol. A
continuacion, se han enumerado y clasificado los instrumentos utilizados en la
evaluacion de aprendizajes, para luego, hacer una revision y analisis critico de los
instrumentos especificos de evaluacion en masica propuestos por diferentes autores.
Finalmente, se ha disefiado un plan de evaluacién para un curso lectivo de la asignatura
de masica de 2° de la ESO y se han adaptado y/o desarrollado algunos instrumentos y

herramientas de evaluacion que sirviesen a los propdsitos del plan propuesto.

Tal como puntualicé en el apartado 3 del trabajo —Metodologia- el mismo lo he basado
en las investigaciones y propuestas de autores de referencia del ambito espafiol, por
considerar que son las que se ajustan a las prescripciones de la ley educativa espafiola.
Esto no quiere decir que, en determinado momento y en otras circunstancias, no
pudiesen ser de sumo interés las investigaciones y propuestas realizadas por autores de
otros ambitos, tales como pueden ser los de origen anglosajon, que seguramente, pueden

arrojar luz a muchos de los interrogantes que ain quedan por desvelar.

Si bien he intentado esclarecer el significado del constructo evaluacién dentro del
campo educativo, se ha podido apreciar cdmo, dependiendo de las diferentes
concepciones, principalmente de la psicologia educativa, imperantes en cada momento,
el término adquiere distintos significados. Al mismo tiempo, se ha podido advertir como
la ley educativa, pareciera como que intenta hacerse eco de dichas concepciones, pero al
mismo tiempo, denota otro tipo de intereses, quizads mas sutiles de percibir, lo que da
como resultado que en la mayoria de ellas, lejos de clarificar el significado, la intencion
y las funciones de la evaluacion terminan por abrir numerosos interrogantes y plantear
no pocas dudas al respecto. Con esto quiero significar que la evaluacion en el ambito
educativo, ha sido y sigue siendo un téermino polisémico, por lo cual, entiendo que

continuara siendo susceptible de mdltiples interpretaciones, estudios e investigaciones.
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Cuando se habla de evaluacion, enseguida se plantean los dilemas asociados a las dos
principales funciones que siempre se le han ido asignando. El interrogante es si debe
tener mas importancia su funcion social, de verificacion de logros, de seleccion,
categorizacion, agrupamiento y certificacién o acreditacion, o por el contrario, debe
tener mas peso su aspecto formativo y educativo con beneficio para el alumno. Creo que
muchas veces, ambas funciones pueden plantear serios problemas de compatibilizacion
que hacen de la evaluacion una actividad de alta complejidad, pero no por ello, se
deberia olvidar su funcion formativa, que en todo caso es la que mayor beneficio
educativo puede aportar. Quizas pueden ayudar a encontrar el punto de equilibrio
necesario al respecto las palabras de Stake (2006) cuando al referirse a las diferencias
entre la evaluacion comprensiva y la basada en estandares dice que “... haremos mejor
nuestro trabajo si buscamos tanto lo uno como lo otro, no para fundirlos en una Unica
valoracion, sino para dejar que sus mutuas diferencias nos inciten a una reflexion mas
profunda” (p. 23).

Cuando se habla de evaluacion, se habla de valoracion, por lo tanto, adquiere una
relevancia especial la objetividad y la medida; sin embargo, cuando se habla de
evaluacion en arte, entran en juego cantidad de factores vinculados a la subjetividad,
mas aln en una disciplina artistica como la mdsica, que esta tan estrechamente ligada a
las emociones y a elementos tan poco palpables y mensurables como los que le son
propios. En este punto, cabria recordar que dentro de la educacion musical que se
pretende en la ensefianza obligatoria, uno de sus principales objetivos es desarrollar la
sensibilidad estético musical del alumno (Frega, 2008, p. 222). Quizas este sea uno de
los puntos que mas controversias puede plantear a la hora de definir qué y cdmo se

evalla en masica.

A los aspectos antes mencionados, si se trasladan al caso concreto de la evaluacion en
musica, no cabe duda de la dificultad afiadida que esto entrafia, ya que se esta hablando
de una materia que en realidad es arte. A este respecto, dice Swanwick (1991) que
“... no puede haber una practica acertada de la educacion musical sin poseer al
menos un conocimiento intuitivo de la naturaleza cualitativa de la respuesta

13

musical...” y contina explicando que “... no se puede realizar una politica
eficaz sobre contenido y evaluacion curricular o sobre valoracion del alumno sin
un conocimiento explicito de lo que es basico en la experiencia musical” (p.

157).
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Otro factor que agrega dificultades a la evaluaciéon en las aulas de mdsica, es la
diversidad de su alumnado. Cuando se trata de la evaluacion de otras materias, por
ejemplo matematicas, la formacion recibida por el alumnado, es mas o menos la misma
para el conjunto de ellos, sin embargo, cuando se habla de la musica, los grupos
presentan una heterogeneidad inusual en otras asignaturas. En el aula de musica el
alumnado presenta grandes diferencias en su nivel de partida ya puede haber desde
estudiantes que solo han recibido la formacién de la educacion obligatoria hasta otros
que cursan estudios profesionales de musica en conservatorios. En este sentido, pueden
ayudar las palabras de Wills y Peter (2000) cuando insisten en que el factor clave para
desarrollar el potencial musical de todo el alumnado ... es la capacidad del maestro de
planear y presentar de forma adecuada unas actividades musicales diferenciadas que
faciliten el progreso de todos los alumnos, al satisfacer sus necesidades individuales en

el contexto del grupo” (p. 7).

Las propuestas que me he permitido realizar, no dejan de ser solo un intento de aportar
ideas que puedan facilitar la dificil labor de llevar a cabo la evaluacion en el aula de
masica. Evidentemente, con este trabajo, no queda demostrada ni la fiabilidad ni la
validez de las mismas, ya que para ello hubiese sido necesario llevarlas a la practica en
un trabajo de campo que permitiese obtener la informacion necesaria en cuanto a
resultados para poder llegar a conclusiones precisas sobre su eficacia. No obstante, las
mismas han sido producto de un trabajo reflexivo basado en el estudio de los multiples
aspectos que inciden en el tema, por lo cual estimo que pueden ser (tiles en cuanto a
que podrian ser una base de referencia sobre la cual poder seguir investigando en un

posterior estudio de mayor amplitud y de caracter mas experimental.

A proposito de la evaluacion de la mdsica en la educacion obligatoria y maés
concretamente en la ESO, entiendo que los trabajos de investigacion y las publicaciones
disponibles de autores locales no son muy numerosos, por lo que considero que, dado la
complejidad y el interés que comporta el tema, deberia ser considerada seriamente la

posibilidad de continuar indagando e investigando sobre el mismo.

Por dltimo, me permito a modo de recomendacion, considerar la necesidad de incluir
dentro de los programas de formacion inicial del profesorado, una asignatura especifica
dedicada exclusivamente a la evaluacion, asi como la imparticion de cursos especificos

para la formacién continua del profesorado.
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Anexo
ORDEN EDU/362/2015, de 4 de mayo, por la que se establece el curriculo y se regula
la implantacion, evaluacion y desarrollo de la educacién secundaria obligatoria en la
Comunidad de Castilla 'y Leon.

Curriculum de musica
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MUSICA

La musica, como bien cultural y como lenguaje y medio de comunicacién no verbal, constituye un elemento
con gran valor en la vida de las personas; ademas, favorece el desarrollo integral de los individuos, interviene en su
formacién emocional e intelectual, a través del conocimiento del hecho musical como manifestacion cultural e
histdrica, y contribuye al afianzamiento de una postura abierta, reflexiva y critica en el alumnado.

En la actualidad la musica constituye uno de los principales referentes de identificacion de la juventud. Con
el desarrollo tecnolégico se han multiplicado los cauces de acceso a las cada vez mas numerosas fuentes de cultura
musical, asi como a sus diversas maneras de creacion e interpretacion a través de vehiculos que forman parte de
su vida cotidiana como Internet, dispositivos moéviles, reproductores de audio o videojuegos; ademas, fomenta el
desarrollo de la percepcion, la sensibilidad estética, la expresion creativa, la reflexion critica y la inteligencia
emocional.

Asimismo, esta materia contribuye al desarrollo de valores como el esfuerzo, la constancia, la disciplina, la
toma de decisiones, la autonomia, el compromiso, la asuncién de responsabilidades y el espiritu emprendedor,
innovador y critico, que contribuyen al desarrollo integral de la persona. La practica musical mejora la memoria, la
concentracion, la psicomotricidad, el control de las emociones, la autoestima, las habilidades para enfrentarse a un
publico o la capacidad para trabajar en grupo. La musica potencia el desarrollo de capacidades como la
comunicacion oral y escrita, el pensamiento matematico o el conocimiento tecnoldgico y cientifico, que ayudan a la
adquisicion de las competencias. También procura una ensefianza integral y ayuda en la maduracion del alumnado
joven. Trascendiendo estos valores estéticos, propios de la competencia de conciencia y expresion cultural, el
estudiante aprendera actitudes de cooperacion y trabajo en equipo al formar parte de diversas agrupaciones en las
que cada uno asumira diferentes roles para poder interpretar musica en conjunto. Ademas, es interesante fomentar
actitudes emprendedoras que acerquen al alumnado a las diferentes profesiones en el ambito musical y no musical.

El esludio de esta maleria parte de los conocimientos previos adquiridos por los estudiantes en la Educacion
Primaria y de las caracteristicas evolutivas del alumnado en esta edad, profundizando especialmente en aquellos
elementos que, dado su nivel de abstraccion, deben abordarse en este momento de desarrollo del alumnado.

Dotar al alumnado de un vocabulario que permita la descripcion de fenémenos musicales, una comprension
del lenguaje musical como medio de expresion artistica, una sensibilidad hacia la expresion musical y el
entendimiento de la musica como un fenémeno imbricado en la historia y en la sociedad son, entre otros, los
objetivos de esta materia.

Los elementos del curriculo se han organizado en todos los cursos en los bloques Interpretacion y creacion,
Escucha, Contextos musicales y culturales y Musica y tecnologias. Los cuatro bloques estan relacionados entre si,
ya que comparten muiltiples elementos, pero esta divisién permite hace mas abordable su estudio.

“Interpretacion y creacién” integra la expresion instrumental, vocal y corporal con la improvisacion y
composicién musical, lo que permitira a los estudiantes participar de la musica de una forma activa, como musicos.

“Escucha” pretende crear la primera actitud fundamental hacia la musica y dotar al alumnado de las
herramientas basicas para disfrutar de la misma a través de la audicion y comprension del hecho musical.

“Contextos musicales y culturales” relaciona la musica con la cultura y la historia, da a conocer el valor del
patrimonio musical espafiol y ensefia a identificar el estilo y las caracteristicas distintivas de la musica que delimitan
cada uno de los periodos historicos basicos.

“Musica y tecnologias” pretende abarcar el conocimiento y la practica de la interaccién entre musica y nuevas
tecnologias; estos aspectos tienen especial importancia debido a la cercania que las tecnologias tienen en la vida
cotidiana del alumnado de Educacion Secundaria Obligatoria, por lo que se pretende generar una vinculacion entre
el lenguaje tecnoldgico que utilizan habitualmente y la musica dentro del aula.

De acuerdo con los bloques indicados, el curriculo por cursos esta secuenciado de esta manera:

En segundo curso, se refuerzan y amplian los contenidos de la etapa anterior con un estudio mas completo
del lenguaje musical y una visién general de la musica de distintas culturas y estilos.

En tercer curso, la Historia de la Musica juega un papel fundamental a la hora de estructurar el proceso de
ensefianza-aprendizaje, profundizando ademas en el estudio y la practica del lenguaje musical y en su evolucion a
lo largo de los siglos.

En cuarto curso, la musica popular toma protagonismo, desde sus origenes hasta las tendencias mas
actuales, asi como los diferentes usos que se le da a la musica en los medios audiovisuales: cine, radio, television,
etc.

En cuanto a la metodologia, tiene como finalidad fundamental la adquisicion y el desarrollo de las
competencias clave por el alumnado de esta etapa a través de la Musica.

Para conseguir dicho desarrollo competencial, se debe partir de los siguientes principios metodolégicos
considerados fundamentales: la expresion, la audicion, la creacion y la interpretacion musical. De esta manera, la
ensefianza de la musica se aborda desde la practica musical activa para poder comprender, analizar, asimilar y
relacionar los contenidos musicales propuestos.

Estos principios, orientados al desarrollo de las capacidades receptivas, creativas, expresivas, de
movimiento y a la comprension de los contextos musicales, serviran de base para asegurar aprendizajes
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significativos y funcionales que permitiran, a su vez, introducir al alumno en el campo de la critica y la valoracion de
las distintas manifestaciones musicales que ofrece nuestra sociedad.

Uno de los elementos clave en la ensefianza por competencias es despertar y mantener la motivacion hacia
el aprendizaje en el alumnado. Para potenciarla se requieren, ademas de metodologias activas, que éstas sean
contextualizadas. Por ello, se utilizaran aquellas estrategias metodoldgicas que faciliten la participacion e implicacion
del alumnado, y la adquisicién y uso de conocimientos en situaciones reales de la musica de actualidad, como la
asistencia a conciertos, porque seran las que generen aprendizajes mas transferibles y duraderos.

El profesorado debe crear en el aula de musica un ambiente de confianza que favorezca las actitudes de
participacion activa en las actividades de lenguaje musical, de interpretacion instrumental (flauta e instrumentos
Orff), vocal y danzas, improvisacioén y composicion musical, de valoracion del trabajo personal y de los demaés, de
ayuda y cooperacion, de busqueda y exploracion de nuevas propuestas musicales y expresivas a través de
actividades de audicion y visualizacion de videos de obras musicales de distintas culturas y estilos.

Por ofra parte, el alumnado practicard pautas basicas de interpretacion, de manera que ponga en juego el
respeto a las normas del trabajo en equipo, fomento de valores culturales, apertura e interés por conocer la musica
de otras culturas o pueblos, silencio previo a una interpretacion, audicion interior y atencién al director y a los otros
intérpretes, memoria comprensiva, etc.

SEGUNDO CURSO

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje
evaluables

Bloque 1. Interpretacion y creacion

Cualidades del sonido: altura,
duracién, intensidad y timbre.

Elementos basicos del lenguaje
musical: ritmo y melodia.

Elementos de representacion
gréfica de la musica: pentagrama,
notas en clave de sol, figuras y
silencios, compases simples, signos
de intensidad, matices, indicaciones
ritmicas y de tempo, signos de
prolongacion, etc.

Lectura de partituras y otros
recursos al servicio de la practica
musical.

Tipos de texturas: horizontales
(monodia, contrapunto) y verticales
(homofonia, melodia acompafiada).

Procedimientos compositivos
basicos.
Formas  musicales  simples:

primaria, binaria, ternaria, rond6 y
tema con variaciones.

Desarrollo de habilidades técnicas
e interpretativas en las actividades
de interpretacion instrumental, vocal
y corporal, cumpliendo las normas
que rigen la interpretacién en grupo.

Analisis del paisaje sonoro del
entorno.

Exploracién de las posibilidades
sonoras y musicales de distintos
objetos y fuentes: instrumentos
reciclados, percusion corporal, etc.

1. Reconocer los parametros del
sonido y los elementos basicos del
lenguaje musical, utilizando un
lenguaje técnico apropiado y
aplicandolos a través de la lectura o
la audicién de pequefias obras o
fragmentos musicales.

2. Distinguir y utilizar elementos de
representacion gréafica de la musica
(colocacion de las notas en el
pentagrama; clave de sol; duracion
de las figuras; compases simples,
signos que afectan a la intensidad y
matices; indicaciones ritmicas y de
tempo, efc.).

3. Analizar y comprender el
concepto de textura y reconocer, a
través de la audicion y la lectura de
partituras, los diferentes tipos de
textura.

4. Conocer los principios basicos de
los procedimientos compositivos y
las formas de organizaciéon musical
elementales.

5. Mostrar interés por el desarrollo
de las capacidades y habilidades
técnicas como medio para las
actividades de interpretacion,
aceptando y cumpliendo las normas
que rigen la interpretacion en grupo
y aportando ideas musicales que
contribuyan al perfeccionamiento de
la tarea comun.

6. Explorar las posibilidades de
distintas fuentes y objetos sonoros.

1.1. Reconoce los parametros del
sonido y los elementos basicos del
lenguaje musical, utilizando un
lenguaje técnico apropiado.

1.2. Reconoce y aplica los ritmos y
compases a través de la lectura o la
audicion de pequefias obras o
fragmentos musicales.

1.3. Identifica y transcribe dictados
de patrones ritmicos y melédicos
con formulaciones sencillas en
estructuras binarias, ternarias y
cuaternarias.

21. Distingue y emplea los
elementos que se utilizan en la
representacion grafica de la musica
(colocacion de las notas en el
pentagrama; clave de sol; duracion
de las figuras; signos que afectan a
laintensidad y matices; indicaciones
ritmicas y de tempo, etc.).

3.1. Reconoce, comprende y
analiza diferentes tipos de textura.
4.1. Comprende e identifica los
conceptos y términos basicos

relacionados con los
procedimientos compositivos y los
tipos formales.

51. Muestra interés por el

conocimiento y cuidado de la voz, el
cuerpo y los instrumentos.

52. Canta piezas vocales
propuestas aplicando técnicas que
permitan una correcta emision de la
voz.

5.3. Practica la relajacion, la
respiracion, la articulaciéon, la
resonancia y la entonacion.

54. Adquiere y aplica las
habilidades técnicas e
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Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje
evaluables

interpretativas necesarias en las
actividades  de interpretacion
adecuadas al nivel.

5.5. Conoce y pone en practica las
técnicas de control de emociones a
la hora de mejorar sus resultados en
la exposicién ante un publico.

6.1. Muestra interés por los paisajes
sonoros que nos rodean y reflexiona
sobre los mismos.

6.2. Investiga e indaga de forma
creativa las posibilidades sonoras y
musicales de los objetos.

Bloque 2. Escucha

La voz humana. Produccion y
emision del sonido.

Clasificacion y discriminacion
auditiva de las diferentes voces y
agrupaciones vocales.

Clasificacion y  discriminacion
auditiva de los instrumentos y
agrupaciones instrumentales.

Lectura de partituras y otros
recursos al servicio de la audicion y
la comprension de diferentes obras
musicales.

El silencio, elemento
indispensable para la audicion e
interpretacion de musica en el aula.

Actitud critica ante el consumo
indiscriminado de musica.

Identificacion  de  situaciones
cotidianas en las que se produce un
uso indiscriminado del sonido.

La contaminacion acustica como
problema  global:  analisis y
propuestas de soluciones.

1.  Describir los  diferentes
instrumentos y voces y sus
agrupaciones.

2. Leer distintos tipos de partituras
en el contexto de las actividades
musicales del aula como apoyo a
las tareas de audicion.

3. Valorar el silencio como condicion
previa para participar en las
audiciones e interpretaciones de
musica en el aula.

4. |dentificar situaciones del ambito
cotidiano en las que se produce un
uso indiscriminado del sonido,
analizando sus causas y
proponiendo soluciones.

1.1. Diferencia los instrumentos de
la orquesta, asi como su forma, y los
diferentes tipos de voces.

1.2. Diferencia las sonoridades de
los instrumentos mas
caracteristicos de la musica popular
moderna, del folklore, y de otras
agrupaciones musicales.

2.1. Lee partituras como apoyo a la
audicion.

3.1. Valora el silencio como
elemento indispensable para la
interpretacion y la audicion.

4.1. Toma conciencia de Ila
contribuciéon de la musica a la
calidad de la experiencia humana,
mostrando una actitud critica ante el
consumo indiscriminado de musica.
4.2. Elabora trabajos de indagacion
sobre la contaminacion acustica.

B

0

que 3. Contextos musicales y cultural

es

Los géneros musicales: musica
religiosa, profana, escénica, popular
urbana, tradicional, culta.

Interpretacion de piezas vocales,
instrumentales y danzas, espariolas
y en particular de Castilla y Leon.

Los instrumentos tradicionales de
Espafia.

Utilizaciéon de un vocabulario
técnico adecuado para emitir juicios
y opiniones musicales de forma oral
y escrita.

Utilizacién de distintas fuentes de
informacion para realizar trabajos
de investigacion sobre grupos o
tendencias musicales actuales.

Interés por ampliar y diversificar
las preferencias musicales propias.

1. Demostrar interés por conocer
musicas de distintos géneros y
caracteristicas musicales.

2. Apreciar la importancia del
patrimonio cultural espafiol, en
particular el de Castilla y Ledn, y
comprender el valor de conservarlo
y transmitirlo.

3. Valorar la asimilacién y empleo
de algunos conceptos musicales
basicos necesarios a la hora de
emitir juicios de valor o «hablar de
musica».

4. Mostrar interés y actitud critica
por la musica actual, los musicales,
los conciertos en vivo y las nuevas
propuestas musicales, valorando
los  elementos creativos e
innovadores de los mismos.

1.1. Muestra interés por conocer los
distintos géneros musicales y sus
funciones expresivas, disfrutando
de ellos como oyente con capacidad
selectiva.

2.1. Valora la importancia del
patrimonio espafiol.

2.2. Practica, interpreta y memoriza
piezas vocales, instrumentales y
danzas del patrimonio espafiol.

23. Conoce y describe los
instrumentos tradicionales
espafioles.

3.1. Emplea un vocabulario
adecuado para describir
percepciones y conocimientos
musicales.

3.2. Comunica conocimientos,

juicios y opiniones musicales de
forma oral y escrita con rigor y
claridad.
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Estandares de aprendizaje
evaluables
4.1. Utiliza diversas fuentes de
informacioén para indagar sobre las
nuevas tendencias, representantes,
grupos de misica popular etc., y
realiza una revision critica de dichas

Contenidos Criterios de evaluacion

producciones.
4.2. Se interesa por ampliar y
diversificar las preferencias

musicales propias.

Blogue 4. Musica y tecnologias
Utilizacion de Internet, péginas | 1. Utilizar de manera funcional los | 1.1. Utiliza con autonomia las
web, blogs y presentaciones | recursos informaticos disponibles | fuentes y los procedimientos

digitales relacionados con | para el aprendizaje e indagacién del | apropiados para elaborar trabajos
contenidos musicales como | hecho musical. sobre temas relacionados con el
herramientas de difusion, hecho musical.

intercambio y  blsqueda de

informacion.
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