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Resumen: Carlos I1I trato de dirigir la produccion de libros, para controlar la emergente opinion publica. Junto a
la proteccion a los mejores impresores, en su mente fue tomando forma el proyecto de un establecimiento oficia:
la Imprenta Real.
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Abstract: Charles III tried to supervise book production to control the emerging public opinion. In addition to
protecting the best printers, he began mulling the project of an official establishment: the Royal Print.
Key Words: Print. Power. Control. Development.

El siglo XVIII fue un periodo de cambios politicos y de acontecimientos cruciales en toda
Europa: un siglo de crisis ideoldgica, progreso econdémico, cultural y cientifico. En todo este
proceso, la imprenta jug6 un papel importante como vehiculo desde el cual dirigir el trafico y la
difusion de las ideas. Las autoridades no fueron ajenas a esta capacidad y, junto a mecanismos
mas evidentes y coercitivos, como la censura, pusieron en practica nuevos métodos de
control, dirigidos a reorientar el peligro que podia implicar un arma de estas caracteristicas,
transformandola en un aliado para su causa. Cada vez que se atisbo el peligro de que el eficaz
instrumento fuese utilizado en su contra, el poder establecido tratd de combatirlo a través de las
censuras y licencias, pero también a través de los privilegios. De este modo, el control positivo
les permitia organizar su defensa. Entraba en juego el poder de manipulacion, medido en la
capacidad de acciones secretas, mas eficaces de aquellas manifiestas, que se podian volver en su
contra y provocar el efecto contrario. De ahi que la censura fuera, en cierto modo, desacreditada,
porque el control visible de aquello que estd escrito puede resultar siempre problematico y
despertar susceptibilidad y actos de rebelion, mientras que el control a través del fomento es
siempre mucho mas sutil, e integra a los individuos en el engranaje de modo casi imperceptible.
En el contexto del control positivo, la creacion de Imprentas Reales puede ser vista como una
forma de reforzar y publicitar este poder.

La idea de construir una imprenta propiedad de la Corona no fue patrimonio exclusivo de
los Monarcas espafoles. Al contrario, en Europa existian ya algunos modelos que les sirvieron
de inspiracion, y el propio Carlos III tuvo la oportunidad de probar estas medidas durante su
etapa italiana en calidad de Rey de Népoles. Es por ello que, para completar la vision del caso
espafiol, en este trabajo hacemos referencia también a aquellos ejemplos italianos y europeos
que, por su cercania geografica y por sus semejanzas politicas, se acercan mas a nuestro modelo.
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1. LE LIVRE, C’EST MOI- EL CASO DE LA IMPRIMERIE ROYALE DE PARIS?®

El ejemplo de Imprenta Real por antonomasia en el siglo XVIII lo constituye, sin lugar a
dudas, la Imprimerie Royale francesa*. Espejo pionero en el que se miraron el resto de naciones
a la hora de crear sus propios establecimientos, sus origenes se remontan a 1640. El impulsor
del proceso fue el cardenal Richelieu, para quien una imprenta propiedad del Estado suponia un
util medio de gobierno. Ante su instencia, Luis XIII decreto el establecimiento de un taller de
tipografia en el palacio del Louvre al cual bautiz6 como Imprimerie royale. Bajo la direccion de
Sébastien Cramosy, la Imprimerie Royale se encargd de la publicacion de las actas de Gobierno,
las impresiones de la Corte y la impresion de las piezas clave de las letras y la religion. Desde
sus inicios, este establecimiento se caracterizo por la perfeccion de sus obras y por su alta
productividad, llegando a publicar mas de cien volimenes en sus diez primeros afos de vida’.
Tras la muerte de Cramosy, en 1669, el establecimiento continu6 mejorando sus utensilios
y perfilandose como una de las imprentas mas completas de toda Europa y despertando la
envidia y quejas de algunos impresores parisinos que veian peligrar sus negocios. Ya en el siglo
XVIII, su nivel de actividad crecid hasta el punto de hacerse necesario repartir el trabajo en
diferentes sedes para poder abarcarlo, en funcidn de la especializacion tematica, pero siempre
agrupadas bajo la imprenta madre. Este sistema, que permitia un control mas directo y efectivo
de las publicaciones, no se dio en ninguna otra Imprenta Real. Los acontecimientos historicos
en los que se vio envuelta la Francia de finales del XVIII y principios del XIX afectaron a la
imprenta, que fue adaptandose a las circunstancias politicas, cambiando varias veces de nombre
y reorganizando su forma de administracion, aunque sin llegar a perder nunca la calidad de la
que habia hecho gala desde su fundacion.

2.1 LIBRI SONO DEL RE...: LA STAMPERIA REALE DE NAPOLES®

Mas cercano al caso espaiiol es el ejemplo de la Stamperia Reale di Napoli. Tras su etapa
italiana como Duque de Parma —entre 1731-1735- y Rey de Napoles y Sicilia —entre 1734 y
1759-, Carlos de Borbon accedid al trono espafiol con una amplia experiencia politica. En
el terreno cultural, la utilizacion de la imprenta como instrumento propagandistico no le era
desconocida. En 1752 habia aparecido el Prodromo, la primera publicacion oficial sobre los
célebres descubrimientos de Herculano. Afios después, en 1757, veia la luz el primer volumen
de Antichita Ercolanesi, una importante obra de gran formato y repleta de ilustraciones. Estas
publicaciones de caracter oficial no eran, como aparentaban, una contribucion a la historia del
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3 El titulo ha sido tomado de un capitulo de la obra de FLOCON, A., L 'univers des livres, Paris: Cercle de la libraire, 1960, p.
496.

4 Su historia ha sido ampliamente tratada por la historiografia francesa. Algunas de las obras de referencia son CHRISTIAN,
A., Débuts de I’imprimerie en France,; L imprimerie nationale, Paris: Imprimiere Nationale, 1905; BLANCHOT, R., L art du
livre a I'imprimerie nationale des origines a nos jours, Paris: Bibliteque Nationale, 1951 0 FLOCON, A., L 'univers des livres...
op.cit.

5 CHRISTIAN, A., Débuts de l'imprimerie en France... op.cit., p. 70.

6 Esta frase, escrita por el ministro napolitano Tanucci en una carta de 1761, ha sido utilizada para el titulo de un interesante
capitulo de M* Gabriella Mansi. La carta se encuentra reproducida en LOLLINI, S. (ed.), Tanucci Epistolario, 1762-1763,
Roma: Ediz. di Storia e Letteratura, 1990, vol. X, p. 142 y ha sido citado en el referido articulo por MANSI, M. G., «Libri del re.

Le Antichita di Ercolano esposte», en CANTILENA, R. y PORZIO, A. (ed.), Herculanense Museum. Laboratorio sull’antico
nella Reggia di Portici, Népoles: Electa napoli, 2008, p. 139.
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arte, sino la presentacion del acontecimiento a la sociedad europea destacando el buen gobierno
del rey y su interés por las ciencias y las artes al hacer resurgir de nuevo las antigiiedades. Dado
que se trataba de una operacion de imagen y propaganda politica, para la edicion de Antichita
era necesario que se dotase una imprenta adecuada. Fue asi como la Stamperia Reale, que
acababa de ser establecida en el Palazzo Reale, fue surtida de todos los instrumentos necesarios
para hacer circular el mensaje’.

El nacimiento de la Imprenta Real en Napoles partia de una doble motivacion. Por un lado,
la necesidad administrativa y econdmica de crear una estructura que cubriese las necesidades de
produccion de la documentacion oficial, evitando tener que abusar del recurso de la concesion de
privilegios a los impresores particulares. Por otro, el programa de promocion cultural impulsado
por el espiritu emprendedor de Carlo di Borbone, que queria elevar su corte al nivel de otras
monarquias europeas dotadas de una imprenta oficial, como I’/mprimerie Royale francesa o
la Stamperia de Carlo Emanuel III di Savoia. Por ello, la produccion de la Stamperia Reale se
va a articular en torno a tres filones: el politico institucional, el filon de las antigiiedades y, por
ultimo, el filon de las impresiones privadas®. Veamos un poco mas detalladamente cada uno de
ellos.

En cuanto a las publicaciones arqueoldgicas, ya hemos visto que la importancia de este tipo
de obras radicaba mas en la imagen que transmitian que en un beneficio economico real para el
establecimiento. Se trataba, por tanto, de una estrategia politica que demuestra hasta qué punto
la Stamperia Reale era conveniente mas por motivos estratégicos que practicos.

En una linea similar, se publicaban obras de particulares que tenian permitido acceder a la
Imprenta Real, en muchas ocasiones incluso a cuenta del rey. Se trataba de autores y obras que
podian contribuir al programa politico-cultural de la monarquia y que, por tanto, gozaban de
una particular proteccion, lo cual nos permite afirmar que existia una relacion efectiva entre
estos personajes, muchos de ellos de notable fama, y el gobierno de la Monarquia, en aras de
sus respectivos intereses’.

Finalmente, las publicaciones institucionales eran fundamentales para el funcionamiento de
la administracion. De ellas dependia el conocimiento de las leyes, sobre todo teniendo en cuenta
que el complejo aparato judicial, militar y civil se encontraba en constante cambio. Dado su
volumen y teniendo en cuenta que la Stamperia Reale se hizo cargo de ellas desde el inicio de su
creacion, esta era la produccion que garantizaba verdaderamente el mantenimiento econdmico
de la oficina. No obstante, y siempre bajo la sombra del control politico, la Imprenta Real
utilizé las publicaciones institucionales como modo de favorecer a determinadas imprentas
particulares, como ocurrid con la imprenta de los Flauto, la de Girolamo y sus hijos, Gaetano y
Vincenzo, la de Franceso Morelli o la imprenta de los Campo.

3. MENA'Y LA IMPRENTA REAL DE MADRID

Casi en paralelo a los origenes de la Stamperia Reale encontramos también los de la Imprenta
Real de Madrid, aunque con sensibles diferencias respecto al caso anterior. Las medidas que se

ee00cccccccccccccccno e

7 MANSI, M. G., «Libri del re»... op.cit., p. 130.

8 MANSI, M. G. y TRAVAGLIONE, A., La Stamperia Reale di Napoli, 1748-1860, Napoli: Biblioteca Nazionale di Napoli,
2002, pp. 28-35.

9 D’IORIO, A., «La Stamperia reale dei Borbone di Napoli: origini e consolidamento», en RAO, A. M. (ed.), Editoria e cultura
a Napoli nel XVIII secolo, Napoli: Liguori, 1998, p. 381.
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dictaron en materia cultural durante la segunda mitad del siglo y, especialmente, en el periodo
correspondiente al reinado de Carlos I1I, se orientaron a hacer resurgir la imprenta espafiola,
impulsando su produccion. Este proceder, que implicitamente formaba parte del proceso de
transformacion politica, social y cultural puesto en practica por los Borbones y sus Ministros,
escondia en realidad un fenomeno paralelo: la utilizacion del recurso de la imprenta como
mecanismo de control. De esta forma, junto al trato de favor a determinados impresores, se
desarroll6 la idea de una imprenta propia -iniciada en los afios finales del reinado de Fernando
VI, aunque su verdadero desarrollo no se produjera hasta el reinado siguiente-.

En realidad, ya con Felipe Il y a lo largo de todo el siglo XVII, se habia puesto en practica
una formula por la cual una serie de impresores que recibian el titulo de reales prestaban
servicio a la Corona en la impresion de libros y documentos, percibiendo a cambio, en vez
de un salario, un lugar donde poder realizar su trabajo. En el siglo XVIII, y especialmente
después de la segunda mitad, se produjo un cambio considerable en estos planteamientos. La
principal diferencia fue la concepcion de una imprenta propiedad del rey, sélida y culturalmente
prestigiosa, a semejanza de las otras imprentas europeas ya comentadas, con una organizacion
cada vez mas compleja y un crecimiento progresivo de la injerencia estatal en sus asuntos.

Pero una de las mayores particularidades de la Imprenta Real de Madrid fue el hecho de
que no surgiera como una creacion nueva de la noche a la mafiana, sino que fuera moldeadndose
durante décadas en funcion de las necesidades, hasta conseguir su forma definitiva. En 1755, la
publicacion en el Mercurio historico y politico de unas noticias desafortunadas sobre el terremoto
de Lisboa dio la excusa a Ricardo Wall, secretario de Estado de Fernando VI, para adquirir el
periodico y nacionalizarlo, encargando la tirada y distribucion a Francisco Manuel de Mena a
cambio de una comision por sus servicios. Con esta simple accién quedaba sembrado el germen
de lo que seria, en unos anos, uno de los mas brillantes establecimientos tipograficos. Al mismo
impresor le encargd Wall anos después, en 1762, la publicacion y despacho de otro periddico,
la Gaceta de Madrid, que habia comprado al Conde de Saceda. La Gaceta se convirtio, sin
lugar a dudas, en la publicacion mas rentable de la Imprenta Real, dando el impulso definitivo
a su instauracion. Sin embargo, el proceso de nacionalizacion no se completd hasta que, a
las anteriormente citadas, se unio6 la Guia de forasteros y el Estado militar de Espania, con la
adquisicion del privilegio que poseia Antonio Sanz en 1769 y 1775 respectivamente.

En sus primeros afios, la organizacion se sustentd en un acuerdo privado entre el impresor
Francisco Manuel de Mena y la Secretaria de Estado. Mena quedaba a cargo de la parte técnico-
artistica y administrativa, mientras que la Secretaria era la que verdaderamente dirigia el
establecimiento, autorizando las compras de material, eligiendo a los colaboradores literarios y
disponiendo qué obras deben publicarse.

Mena, que gozo de la absoluta confianza de la Corona, fue un hombre clave en el proceso
de consolidacion del establecimiento. Antes del acuerdo que le puso al frente de la Imprenta
Real, estuvo ligado al mundo de la libreria, sirviendo a algunos de los mejores intelectuales
del momento. De hecho, fue uno de los libreros de confianza de Mayans, que le abri6 diversas
puertas también en el exterior, recomendandole a los célebres hermanos Cramer, impresores de
Ginebra, que buscaban un intermediario para exportar sus libros a Espafia y para importar los
de los espafioles a Europa'®.

10 Para un estudio mas profundo sobre la figura de Francisco Manuel de Mena y su importancia en la Imprenta Real de
Madrid remitimos a DE LA CRUZ REDONDO, A., «Francisco Manuel de Mena: el hombre clave de la Imprenta Real», en
FRANCO RUBIO, G. A. y PEREZ SAMPER, M. A. (eds.), Herederas de Clio. Mujeres que han impulsado la historia, Sevilla:
Extramuros, 2014, pp. 127-138.
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En el periodo en el que se hizo cargo de la imprenta, entre 1756 y 1780, Mena consigui6 que,
ademas de las publicaciones periodicas, los documentos oficiales y cualquier obra de contenido
politico, ideologico o propagandistico, cuya difusion pudiese servir a los intereses del Estado,
se imprimiesen obras literarias y culturales e incluso los primeros encargos de particulares.

Tras su muerte, en 1780, sus herederos compensaron la deuda que Mena habia adquirido
con la Real Hacienda por unos desajustes en las cuentas de los ultimos afios de gestion,
entregando los utensilios y la maquinaria de la imprenta. De esta manera, la secretaria de Estado
se constituyd en gestora directa y unica del establecimiento.

El afio de 1781 supuso un punto de inflexion para el desarrollo de la Imprenta Real. Durante
los primeros meses fue Gabino de Mena, sobrino y heredero del maestro, quien ocup¢ la direccion
del establecimiento, si bien durante la primavera se llevo a cabo la definitiva reorganizacion de
la imprenta, que quedo bajo la jurisdiccion de la Superintendencia de Correos, representada por
Francisco Fernandez de Rabago. Fue el propio Rébago quien se encarg6 de la redaccion de un
reglamento provisional, abierto a posibles necesidades y problemas futuros, que se mantuvo en
vigor hasta 1799, afo en que se publico el definitivo Reglamento para la direccion y gobierno
de la Imprenta Real y demas ramos. En la nueva estructura se confiaba la direccién de la
imprenta a un administrador, auxiliado por un interventor y siempre bajo la supervision del juez
subdelegado.

Gabino de Mena se mantuvo al frente de la Imprenta Real hasta 1784. Esta primera etapa
estuvo marcada por la mejora de las técnicas y materiales y el crecimiento de la produccion
que hizo necesario, por una parte, aumentar el nimero de prensas, pasando de 15 a 17, y por
otra, la compra de un nuevo espacio como almacén que permitiera llevar a cabo con eficacia su
actividad regular y no obstaculizase la acogida de nuevos proyectos, como la fundacion de la
Calcografia, en 1789, o la adquisicion y traslado del obrador de fundicion de tipos de la Real
Biblioteca, completado a finales de 1793. Sobre este nuevo espacio se proyectaron los planes
de construccion de un edificio propio.

A Gabino le sucedié Santiago Barufaldi, que habia trabajado junto a él como interventor
del establecimiento. Barufaldi se mantuvo en el cargo desde 1784 hasta su jubilacion por
enfermedad, en 1797. Esta etapa coincidié con la subida al trono de Carlos 1V, lo que hizo
temer por el impulso sin parangén que Carlos I1I habia dado a la edicion de libros en Espaiia.
Afortunadamente, el nuevo monarca sigui6 una linea similar a la de su antecesor en materia de
imprenta y, de hecho, durante el primer afio de su reinado se completaron algunos de los planes
anteriores, como la mencionada creacion de la Real Calcografia en calidad de establecimiento
anexo a la Imprenta, aunque con una organizacion y administracion independientes. Fue
precisamente durante este periodo cuando la Imprenta Real llevd a cabo tres reformas de vital
importancia para su desarrollo: cambios relativos a su personal, una serie de mejoras técnicas
que aumentaron la calidad de sus ediciones y, finalmente, la construccion del proyectado edificio.

Tal y como habia ocurrido en Paris con la Impremerie Royale, el éxito de la imprenta del Rey
desperto las quejas de un grupo de impresores que, en 1792, presentaron al rey un Memorial de
queja. En €l afirmaban que el desarrollo del real establecimiento interferia negativamente en el
arte de la Imprenta. En su opinion, la proteccion que brindaba el monarca a su taller y el hecho
de que la Imprenta Real estuviera publicando obras de particulares —algo que ellos consideraban
una extralimitacién de su cometido original- les impedia mantener sus negocios, ya de por si
inestables por la propia naturaleza del libro. E1 Memorial, que no estaba firmado por ninguno de
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los principales maestros de la época, fue despachado con acusaciones de poca profesionalidad,
poniendo en duda la capacidad de sus talleres. Sin embargo, no serian tan infundadas sus
alegaciones cuando anos después, en 1807, se dictamind que para que la Imprenta Real no
perjudicase a los impresores particulares y se consagrase Unicamente a las publicaciones que
por su dificultad no pudiesen ser impresas por ellos, habia resuelto el Monarca reducirla a su
verdadero cometido, es decir, la instruccion publica'l.

Tras la fructifera gestion de Barufaldi llegd la etapa de Alejo Rojo Tamariz, durante la
cual se produjeron dos hechos fundamentales para el establecimiento. El primero fue un nuevo
reajuste del personal, motivado aparentemente por las necesidades econdmicas. El segundo, la
confeccion de un Reglamento definitivo, que englobaba a las tres secciones: imprenta, fundicion
de tipos y calcografia. Se nombré a un solo administrador, un contador, (con las funciones de
secretario del juez subdelegado de la Imprenta) y un interventor para las tres secciones. Detrés
estaba la firma de Juan Facundo Caballero, el juez subdelegado de la Imprenta que, en 1800,
confesaria al ministro Urquijo: «Podré algun dia tener el honor de decir a S.M. que la Imprenta
que ha puesto bajo mi inspeccion es la primera del Mundo». De fondo se encontraba un deseo
de uniformidad y centralizacion de lo que se consideraba un instrumento determinante para la
difusion de ideas.

A pesar de que en estos afios la imprenta contaba con un volumen considerable de trabajo,
puesto que desde 1795, a las publicaciones periddicas y los libros se habian sumado la impresion
de las Reales Cédulas, Decretos y otros documentos de Ministerios, Consejos y Tribunales, el
futuro no resulté ser tan halagiiefio como se habia creido.

Los acontecimientos histdricos que tuvieron lugar en esta convulsa etapa afectaron a la
imprenta de tal manera que, tras la Guerra de la Independencia, comenz6 un largo periodo de
progresiva decadencia. Se limit6 en parte su trabajo a impresiones de documentos oficiales,
encargados por Ministerios y otros organismos oficiales, que en su mayor parte no eran pagados,
lo cual acrecentaba las deudas. Por otra parte, la proteccion que Carlos I1I y Carlos IV habian
dado a este arte fue practicamente inexistente con Fernando VII.

De esta manera, la Imprenta Real fue languideciendo a lo largo del siglo XIX, hasta su
supresion, en 1886 vendiéndose todo el material en publica almoneda y arrendandose los
servicios de impresion de la Gaceta de Madrid y la Guia oficial.

Este nuevo establecimiento, que habia nacido de la adquisicion de unas publicaciones
periddicas, y que se habia nutrido de la experiencia y las esperanzas de hombres que querian
hacer de ella la mejor imprenta del mundo, contribuy6 a hacer florecer la que ha sido considerada
la etapa de oro de la impresion espafola. Pero hay que contemplarlo también como el gran
instrumento de vigilancia estatal que fue: un vehiculo concebido para controlar la difusion de
ideas y la naciente opinion publica.

4. BODONI Y LA STAMPERIA REALE DI PARMA

Poco después de la creacion de la Imprenta Real de Madrid surgio la Stamperia Reale de
Parma. La idea surgi6 por iniciativa del Ministro Guillaume Du Tillot a finales de los afios 50.

11 Para ampliar la informacion sobre el Memorial de 1792 y la polémica de los impresores contra la Imprenta Real remitimos
a DE LA CRUZ REDONDO, A., «Imprimir en tiempos dificiles. La imprenta espafiola a finales del siglo XVIII», en DURAN
LOPEZ,F. (ed.), Hacia 1812, desde el siglo ilustrado. Actas del V Congreso Internacional de la Sociedad Espariola de Estudios
del Siglo XVIII, Gijon: Ediciones Trea, 2013, pp. 413-430.
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Curiosamente, poco antes el propio Du Tillot habia tenido la idea de potenciar con privilegios
las imprentas locales, declarando «regie tutte le stamperie, e gli stampatori decorati con titolo di
stampatori reali; e che questi vengano in oltre ascritti, ed annoverati nella classe de regi privilegi,
e prerogative, competenti a tale rango di persone»'?, haciendo hincapié¢ en la decadencia de este
arte.

Quizas por ello, los resultados concretos no llegaron hasta diez afios después, cuando el
Ministro escribio al célebre Pierre-Jean Mariette, experto en arte, rogandole que eligiera en
Paris una persona con los conocimientos necesarios para ser puesta a la cabeza de una Stamperia
ducale, del estilo de la del Louvre, la de Madrid o la de Népoles. En su respuesta Mariette le
aconsejo buscar un director italiano, porque las obras que se imprimirian en el establecimiento
serian, en la mayoria de los casos, obras escritas en esa lengua. Por ello, se sugiri6 al joven
Giambattista Bodoni, que provenia de una familia de tipografos y que ya era conocido en Roma
por ser empleado de la Stamperia de Propaganda fide.

Tras establecer los contactos necesarios, el 24 de marzo de 1768, Bodoni firmaba los Capitoli
da osservarsi dal sig. Gio.Battista Bodoni in qualita di proto della Stamperia donde venian
detallados sus deberes. Basicamente se trataba de controlar la calidad de las producciones,
organizando y supervisando el proceso de trabajo en todas sus fases. Al mismo tiempo se le
encargaban también labores administrativas y contables, ordenando los pagos y las compras.
Incluso se establecia que, «in caso poi si pensasse a fare una gettaria, suggerira il modo piu
conveniente per stabilirla con profitto»'?.

En definitiva, Bodoni era la Stamperia Ducale, puesto que recaian en ¢l las funciones de
director, administrador, interventor y maestro impresor de la recién creada imprenta. Una figura
de proporciones similares a las de Francisco de Mena en la Imprenta Real de Madrid, pero con
la salvedad de que, durante los primeros afios de la andadura de Mena, éste actuaba en calidad de
impresor particular que colaboraba con la Monarquia en la configuracion de un establecimiento
que aun estaba por definir. En cambio, en el caso parmesano, el taller se establecia ya como
imprenta del Duque, pero con una organizacion absolutamente unipersonal y dependiente del
poder.

Los inicios de la produccion de obras en la imprenta de Parma fueron atin mas graduales
que los del resto de casos que hemos estudiado. Sin concederle al establecimiento privilegios
especiales, numerosos organismos oficiales e incluso la corte continuaron comisionando a
las imprentas ya existentes para que se hicieran cargo de un gran niimero de publicaciones
menores'*.

Desde julio de 1770 la gestion técnica y econdmica de la imprenta pasdé a manos de
Giovanni Giorgio Handwerk, de manera que Bodoni «possa agevolmente e senza distrazione di
moltiplicare ispezioni accudire alla primaria importante sua incombenza di stampare, construire,
e ricomporre i caratteri, regolare gli operai, e tutto cio che concerne all’impressione»'®.

12 “Avviso per il risorgimento delle stamperie” citado por DE PASQUALE, A., «Gli esordi della Stamperia Reale», en DE
PASQUALE, A.y GODI, G. (eds.), Il ducado in scena. Parma 1769: feste, libri, politica, Parma: Grafiche Step, 2009, p. 53.

13 Idem.

14 Uno de los establecimientos mas favorecidos fue el de los herederos de Monti, cuyo taller contaba con el titulo de Stamperia
Regio-Ducale.

15 DE PASQUALE, A. y GODI, G. (eds.), Il ducado in scena... op.cit., pp. 58-60.
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Evidentemente el concepto del establecimiento habia evolucionado y requeria ahora una
gestion mas compleja que no podia llevar a cabo una sola persona, especialmente si se queria
ampliar la capacidad de produccion y aumentar la utilidad del establecimiento a la Real Hacienda.
A partir de este momento se inici6 un nuevo periodo que permitié a Bodoni realizar sus primeros
caracteres y dar forma a ese particular estilo que le convertiria en el mejor tipografo del siglo.

3. SENDO ESTA IMPRESSAO REGIA, E DEVENDO EU SERVIR-ME DELLA COME
MINHA QUE HE...**: EL CASO DE LISBOA

El ultimo caso al que vamos a hacer referencia es el de Lisboa y su /mpressao Regia.
Histéricamente, la produccion tipografica portuguesa se vio beneficiada por la proteccion real
en determinados momentos, como en el reinado de D. Juan V. Sin embargo, no fue hasta una
época posterior cuando la preocupacion por la difusion y vulgarizacion de la cultura, inserta en
el propio programa cultural del gobierno y, especialmente, gracias el impulso del Marqués de
Pombal, dio lugar el nacimiento de la Impressao Régia, el 24 de diciembre de 1768.

Esta imprenta no surgi6 para suplir la falta de oficinas tipograficas, puesto que en aquella
fecha solo en Lisboa se contabilizaban once establecimientos mas, sino para, en las propias
palabras del rey: «comun beneficio dos meus fi¢is vassalos, [...] a qual possa fazer-se util e
respeitavel pela perfeicao dos caracteres; e pela abundancia e asseio de suas impressoes. E para
que esta se possa reger de sorte que responda aos acertados fins a que se destina»!’.

Es decir, de acuerdo con los ideales de la Ilustracion y con especial énfasis en la vertiente
de la educacion, la Impressao Regia surgié simultaneamente como respuesta de un periodo
cultural de intensa ruptura con las tradiciones intelectuales de la antigiiedad y en el esfuerzo de
establecer una nueva concepcion mental en la sociedad'®.

En realidad, la creacion de este establecimiento s6lo fue uno mas de entre todos los gestos
reformadores que se llevaron a cabo durante el reinado de José I. Un reinado que se caracterizo,
en el plano politico-cultural, por un intenso movimiento de creacion de instituciones a diferentes
niveles, como la reforma de los estudios menores, la creacion de la Real Mesa Censoria, la
del Real Colegio de los Nobles, la del Aula del Comercio o la reforma de la Universidade de
Coimbra.

Resultado de la reconversion de la oficina de Miguel Manescal da Costa, que era Impresor
del Santo Oficio y que actuaria como director técnico y administrativo durante un vasto periodo
de treinta y dos afios, la nueva Imprenta Real sufri6 un considerable crecimiento para que la
auto-suficiencia fuese absoluta y la longevidad garantizada.

Ya en su decreto de fundacion quedaba muy clara la intencion de que el nuevo organismo
contase con una articulacién propia, como era el caso de otras instituciones ya existentes y, al
mismo tiempo, participase del esquema administrativo propio de un régimen absolutista. Es
decir, vinculado directamente al 6rgano central'.

16 Esta frase aparece en las Ordenanzas de creacion de la Impressao Regia, del 24 de diciembre de 1768, citado por
CANAVARRO, P. et alii (elab.), Imprensa Nacional. Atividade de uma Casa Impresora. Vol 1. 1768-1800, Lisboa: Imprensa
Nacional-Casa de la Moneda, 1975, p. 47.

17 MORAES ROCHA, J. L., O essencial sobre a imprensa em Portugal, Lisboa: Imprensa Nacional, Casa da Moneda, 1998,
pp. 15-16.

18 CANAVARRO, P. et alii (elab.), Imprensa Nacional... op.cit., p. 18.
19 Ibidem, p. 45.
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Ademas, esta oficina estatal tenia un papel previamente definido en la planificacion de la
divulgacion cultural: la propia cédula de su fundacion admitia que trabajase a precios reducidos
y controlados para instituciones ligadas a la ensefianza, como la Direccion General de Estudios,
la Universidad de Coimbra o el Real Colegio de los Nobles. En cambio, no admitia todavia que
funcionase como un instrumento de censura, pero esto sucedié cuando, en 1803, paso a tener el
monopolio de la imprenta periddica, de «todos e quasquer papeis volantes» 2.

Por otra parte, el hecho de que se pudiese concentrar en una imprenta oficial toda la produccion
de la chancilleria que hasta ese momento era impresa en diferentes oficinas de particulares,
fue visto también como una manera de acabar con la dispersion de privilegios, una practica
excesivamente generalizada por el uso abusivo que se habia hecho de ella, perdiendo eficacia
como instrumento de control. Aunque no puede decirse que fuese la unica que se encarg6d de
las impresiones administrativas, la verdad es que la publicacion de los textos legislativos ocupd
gran parte de los trabajos llevados a cabo por el establecimiento, tanto en el reinado de José I
como en el sucesivo de Maria I.

Las intenciones politico-culturales de los monarcas se reflejaron en el plano editorial puesto
en marcha por la imprenta real. La cuestion de fondo en todo momento era la del control de la
produccion escrita, orientado a permitir al Estado una acciéon mas eficaz de cara al dirigismo
ideologico que sirviera para reforzarle.

La Imprenta Real de Lisboa se supo abrir a los problemas de oferta, procurando dar respuesta
a todas las necesidades del mercado editorial. A partir de los datos de un estudio que recoge la
produccion de este establecimiento entre 1769 y 1800, se establece que, de un total de 9.333
obras, 7.223 fueron encargos de particulares —tanto individuales como colectivos-, de manera
que se puede afirmar que la «Impressao Regia servia um publico vasto que recorria aos seus
servicos como a qualquer outra oficina»?!.

Con todo ello, se puede decir que la Monarquia portuguesa se sirvio de la imprenta para
reforzar y poner en practica su programatica politica, especialmente en el ambito de la educacion.
Pero tuvo una particularidad: sin dejar de servirse de ella para dar salida a su documentacion
oficial, la convirtié en una lucrativa oficina que atrajo a todo tipo de escritores particulares a
utilizar sus servicios. Otra forma indirecta de controlar la difusion escrita y la produccion de
ideas en unos tiempos politicamente convulsos donde mas valia servirse de la imprenta para
combatir desde dentro su eficacia.

Vistos todos los ejemplos, la principal conclusion que podemos extraer es que, a pesar de
las notables diferencias en la gestacion de estos establecimientos, y el modo en el que fueron
administrados, existieron también grandes similitudes. Por ejemplo, todas ellas se escudaron en
la calidad y la capacidad para justificar su nacimiento. Ciertamente, en un mundo tan inestable
como el del libro, el hecho de contar con los recursos necesarios (los mejores surtidos de
letras, un mayor niumero de prensas, papel de la mejor calidad y buenos maestros al frente del
conjunto) suponia una ventaja a la hora de abordar empresas mas complicadas. Pero sin restarle

ee00cccccccccccccccno e

20 MARQUILHAS, R., O original de Imprensa e a normalizacdo grafina no século XVIII, Lisboa: Faculdade de letras,
Universidade de Lisboa, 1988, pp. 10-12. De hecho, su localizacion casi en frente del Colegio de los Nobles proporcionaba
las condiciones para prestar un servicio regular a esta institucion. Ademas, por Real Orden de 7 de Abril de 1769 pasa a ser
responsabilidad de la Imprenta Real la ejecucion y comercializacion de los libros necesarios para las aulas del Real Colegio,
véase CANAVARRO, P. et alii (elab.), Imprensa Nacional... op.cit., p. 32, n. 598.

21 CANAVARRO, P. et alii (elab.), Imprensa Nacional... op.cit., pp. 56-58.
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valor a este hecho, no es menos cierto que en todos ellos subyacia la voluntad de controlar un
instrumento con un gran potencial y el deseo de dirigir con mayor eficacia la circulacion de las
ideas y discursos oficiales.

A lo largo del siglo XVIII estos establecimientos, que en apariencia surgieron por la
voluntad de seguir las tendencias culturales latentes en Europa, sirvieron de instrumento no
solo a la familia real sino a los ministros y al aparato burocratico, creando al mismo tiempo
toda una red de relaciones y contactos entre diversas personas —artesanos, artistas, miembros de
la administracion, politicos o escritores- que servian al poder a cambio de un beneficio propio.

A través del instrumento de la imprenta, el poder politico traté de afirmar su ideologia y
vision del Estado, tratando de monopolizar la informacion al servicio del publico. La creacion
de imprentas propias fue, sin lugar a dudas, una pieza clave de este proceso.

47 ERASMO: REVISTA DE HISTORIA BAJOMEDIEVAL Y MODERNA, 2 (2015), pp. 33-42.



