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Estas palabras del arquitecto son, sin lugar a dudas, la mejor carta de presentacion a
su trayectoria. Su capacidad de sintesis y su constante esfuerzo por alcanzarla, son
las mayores virtudes — aunque no las Unicas — de un profesional cuya meta fue

desarrollar su labor de la manera mas eficaz y silenciosa.
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1. PREFACIO

Arquitectura Espafiola de los afios 50. Habia llegado el momento de elaborar la
Tesina, y lo unico que tenia claro es que con ella queria ahondar en esa época de la
Arquitectura en Espafa. Ojeando libros y revistas de la época surgian los
archiconocidos arquitectos De la Sota, Fisac, Vazquez Molezun, Fernandez del Amo,
José Luis Sert, Saenz de Oiza,... todos ellos de gran categoria, pero ya estudiados, y
re-estudiados.

Indagando un poco mas en el libro “Arquitectura Espafiola Contemporanea, Il. 1950 —
1960”, de Carlos Flores, aparecio la potente fotografia de una vivienda unifamiliar,
para mi desconocida. Con un trazado sencillisimo, casi racionalista, la construccion -
ejecutada en piedra de la zona -, se sitla en el punto mas alto del solar, dominandolo
a la vez que fundiéndose con él. Chalet en Torrelodones. De 1957. ;Su autor? Luis
Cubillo de Arteaga.

En el mismo libro aparecian un par de fotografias mas de la vivienda, y la estupenda
planta, en consonancia con los alzados. Lineal, distribucién limpia, racional, practica.
Decididamente, ésta vivienda habia captado toda mi atencién e iba a profundizar en
ella. Ademas, después de esta primera toma de contacto, me apetecié muchisimo
seguir viendo mas sobre su autor, y comencé a indagar en otras publicaciones.

Me parecié divertido, como contrapunto, compararla con la Casa Ugalde de José
Antonio Coderch en Caldetas. Organica, curva, dinamica. Sus autores habian
desarrollado sus trayectorias en paralelo, en Madrid y Barcelona respectivamente.

Paginas del libro “Arquitectura Espafiola Contemporanea, Il. 1950 — 1960”, en que

aparece la documentacion de la Casa Tornos.
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En el momento de la exposicién de la Tesina, uno de los integrantes del Tribunal -
Juan Antonio Cortés - me preguntd si ya habia decidido el tema de Tesis, y a un
mismo tiempo me sugirié que Luis Cubillo de Arteaga seria una muy buena opcion.
Acercandome a la obra de Cubillo desde un punto de vista general, me di cuenta de
que su vasta produccion, la calidad de ésta, el hecho de que no hubiera sido
estudiado, y que sus proyectos personalmente me entusiasman; le convertian en una

figura interesantisima y propicia para mi Tesis.

*hkkkkkkhkkkkhkhkhkkhhkk

La visita a la exposicion “Los Brillantes 50. 35 Proyectos”, celebrada en la Arqueria de
Nuevos Ministerios en abril de 2010, supuso una primera foma de contacto con el
tema — esta exposicién se celebré durante la redaccion de la Tesina -.

Organizada por el Ministerio de la Vivienda para homenajear a una serie de
arquitectos espanoles de la década de los 50 — entre ellos, Rafael Aburto, José Luis
Fernandez de Amo, José Luis Romany...y por supuesto Luis Cubillo de Arteaga -, fue
posteriormente germen de la publicacion que lleva el mismo nombre, y que se ha
consultado para la presente Tesis. El arquitecto y profesor de ETSA de Valladolid,
Julio Grijalba Bengoetxea escribié de hecho sobre la Casa Tornos en Torrelodones —
como ya se ha explicado, origen primero de esta investigacion -, y es a través de él

como entro en contacto con Luis Cubillo Cubillo, hijo del arquitecto estudiado.

Legado 03 Ae 3 Luis Cubillo de Arteaga
A )
\&1 -, f -
" ¥ /)
g . ,7(“
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El legado completo de Luis Cubillo de Artega fue generosamente cedido por su familia
al Servicio Histdrico del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, en un acto celebrado
en la antigua Sede Colegial el dia 3 de Octubre de 2005. Posteriormente, en 2008, la
propia Fundacion Arquitectura COAM edité un libro monografico sobre el Arquitecto,
recogiendo articulos que distintos compafieros de profesion redactaron para la
ocasién, y recopilando otros elaborados para distintas publicaciones. El libro se
acompana de un CD con planos y fotografias de algunos de los proyectos de Luis

Cubillo. Ambos han sido de gran utilidad para la elaboracion de la presente tesis.

Es alli — en el Servicio Historico del COAM - donde he centrado mis esfuerzos y he
llevado a cabo la mayor parte del trabajo de investigacion; en primer lugar visionando
cada uno de los proyectos — en torno a 544; con un material que comprende planos,
fotografias, memorias, textos - y algun documento complementario como diplomas,
nombramientos, tarjetas postales...y organizandolos cronolégicamente.

Una vez hecho esto, me di cuenta de que la trayectoria de Cubillo merecia ser contada
en conjunto, no desechando ninguna de las tipologias edificatorias elaboradas por él,
asi como tampoco ningun periodo de su vida laboral. Por supuesto — y aunque ha
resultado dificil en algunos casos por la calidad y volumen de su obra -, ha sido
necesario reducir el nUmero de proyectos a que se hace mencion en la presente Tesis,
eligiendo los mas representativos de una época determinada, los mas emblematicos y

conocidos, e incluso algunos que suponen una nota discordante.

Indagando en libros y revistas de la época’ — Hogar y Arquitectura, Arquitectura,
Nueva Forma ... - y en publicaciones actuales centradas en el momento en que
desarrollé su labor — en algunos casos haciendo mencién al arquitecto, en otros no -,
he podido contextualizar y comprender las circunstancias que condicionaron su

trabajo, asi como entrever los referentes en que se apoyo.

Esta vision se ha visto reforzada gracias a que a través de su hijo Luis Cubillo Cubillo,
he podido tener acceso a distintos articulos de prensa, publicaciones, fichas,
fotografias y dibujos pertenecientes a su archivo personal; los cuales han sido de gran

interés y ayuda para sumergirme un poco mas en su mundo, y en su época.

De la misma forma, he dispuesto de su Biblioteca de trabajo personal — una vez mas
gracias a la generosidad de Luis Cubillo Cubillo -. Esta documentacion ha sido de

' En el apartado 7.BIBLIOGRAFIA, se especifican con total precisién las fuentes bibliograficas

consultadas para la elaboracién de la presente Tesis.
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fundamental para corroborar de forma fehaciente las numerosas referencias externas
- corrientes, arquitectos y artistas - que se intuian en su obra; a mi parecer, en

algunos casos mas obvias, y en otros muy sutiles.

En base a todas estas aportaciones tan variopintas, que sin duda enriquecieron su
obra, se han examinado distintas publicaciones para asi profundizar en cada una de

ellas, y no solo aludirlas de forma anecdética y puntual.

A la vez, las conversaciones mantenidas con su hijo Luis Cubillo Cubillo, con el
escultor José Luis Sanchez — con quien trabajé en varios proyectos -, y con el
arquitecto Juan Antonio Cortés Vazquez de Parga — estudiante de la Escuela de
Arquitectura de Madrid mientas Luis Cubillo de Arteaga era profesor, y brevemente
alumno suyo -, han servido para dilucidar aspectos del caracter del arquitecto que

permiten completar de una forma mas humana, personal y veraz su perfil laboral.

De hecho, su caracter afable y entregado no puede dejarse al margen de su labor
profesional. Este aspecto, que se entrevee en su arquitectura, se hizo patente en la
exposicion “Historia de un Barrio Construido de la Nada” celebrada en el Centro Civico
del Barrio de Canillas entre los dias 1 y 15 de junio del presente afio, y a la que tuve el
placer de acudir en compafiia de Luis y Jeronimo Cubillo Cubillo — hijos del arquitecto,
— y Alberto Sanz Hernando — responsable del Servicio Histérico del COAM -. La
exposicion, realizada con fotografias pertenecientes al mencionado Archivo del COAM,
y con material aportado por los propios vecinos del Barrio; permitia atisbar el lado mas
humano de dicha actuacion, la enorme implicacion que mostré el arquitecto, y el
significado que una colaboracién tan estrecha tuvo — y tiene — para los vecinos del

barrio.

El dltimo de los eslabones que completan esta cadena — pero no por ello menos
importante -, han sido las visitas realizadas a algunos de los edificios.
Desgraciadamente, varios han sido ya derribados, y otros han sufrido tales
transformaciones que se hace inviable comprenderios tal y como Luis Cubillo los

“

penso. Como el propio arquitecto afirmaba; “...Una vez que se ha acabado la obra,
hay que hacer fotos del edificio y no volver a visitarlo nunca mas...”.

En otros casos, han resistido perfectamente el paso del tiempo, y su estado de
conservaciéon es muy bueno, llegando a consolidar la zona en la que se encuentran y

convirtiéndose en hitos de la ciudad.
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Para comprender la obra de Luis Cubillo es necesario viajar al pasado, encontrando
casi un siglo atras las primeras influencias que el arte moderno ejercio en su trabajo.
Mas alla de modas o tendencias, Cubillo estudié toda una serie de variopintas e
interconectadas disciplinas - pintura, arquitectura, musica -, corrientes -
Neoplasticismo, De Stijl, Cubismo entre otras - , y personalidades internacionales, de
la talla de Berlage, JJP Oud, Wright, Sullivan, Theo van Doesburg, Mondrian, Rietveld,
Mies van de Rohe, Asplund, Adolf Loos, Arne Jacobsen,...

Del conocimiento de todas ellas y de la arquitectura tradicional espafiola, Cubillo
extrajo las pautas y recursos que se adecuaban a su forma de ver y entender la
arquitectura, y las aplicé con coherencia durante toda su trayectoria. Asi, encontramos
de principio a fin, en proyectos de los afios 50, 60, 70 e incluso de los 80 - en la
totalidad de las tipologias edificatorias en las que trabajo -, una claridad conceptual y
de pensamiento, que evidencia su preocupacion y atencién hacia aspectos funcionales
de la arquitectura, independientemente de formalismos o modas.

Al mismo tiempo, se percibe una constante evolucién de su estilo, una imparable
busqueda de una mejor respuesta formal a problemas o situaciones concretos,
adaptandolo segun exigieran el emplazamiento de la construccién, las condiciones
socioeconomicas, la imperante normalizacion e industrializacion constructivas,... para
lo cual Cubillo sigui6é formandose e investigando, indagando en la obra de arquitectos

incluso coetaneos.

A pesar del predominio de su condicion de arquitecto, no se pueden dejar de
mencionar sus incursiones en otras artes, como son el dibujo, la escultura y sobre todo
el disefo de interiores y mobiliario; puesto que éstas son el nexo perfecto que permite
encajar todas las piezas y comprender la obra y el perfil de Cubillo como un todo. Sélo
asi se obtiene la misma visién global con que él trabajaba, y que le llevaba a

desarrollar cada uno de sus trabajos desde la gran escala hasta el detalle.

*hkkkkkkhkkkkhkhkkhkkhhkk

Con el fin de resaltar de una forma dinamica y directa las fortalezas y peculiaridades
de su personalidad arquitecténica, de su método de trabajo, y de sus mecanismos
proyectuales, el presente trabajo de investigacion se ha estructurado a partir del

desglose de éstos.
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2, CONTEXTUALIZACION'

“...Siempre he creido que la arquitectura no debe guiarse por la invencién de formas
inéditas ni por gustos individuales. La arquitectura, para mi, es un arte objetivo y debe

regirse por el espiritu de la época en que se desarrolla”?

En el momento en que Luis Cubillo termina la carrera de Arquitectura por la Escuela
de Madrid en 1951, ya han sucedido toda una serie de acontecimientos — a nivel
nacional e internacional - que condicionaran de forma definitiva el desarrollo de su vida
profesional. Se trata de una época convulsa determinada por multitud de situaciones
adversas que se entrecruzan y solapan entre si.

Por ello, antes de sumergirnos en su obra, vamos a repasar todas esas circunstancias
sociales, politicas, econémicas y urbanisticas que configuraron el panorama al que el

arquitecto tuvo que hacer frente.

2.1. GUERRA CIVIL ESPANOLA

La Guerra Civil Espafiola — que estalla siendo él un adolescente de tan sélo 15 afos
- es posiblemente el primero de estos acontecimientos tanto por su situacion en el
tiempo como por la proximidad geografica que conlleva al desarrollarse en su pais de

residencia.

' Para la elaboracién del apartado 2. CONTEXTUALIZACION se han empleado las siguientes fuentes:
Archivo General de la Administracion PARES; “El Patronato de Casas Militares: Proyectos realizados en
Madrid durante el periodo 1928-1959”, texto de Maria Teresa Raventos Vifias en la Revista Universitaria
de Historia Militar, editada por el Centro de Estudios de Historia Militar; “Actas del Congreso Internacional.
De Roma a Nueva York: Itinerarios de la nueva arquitectura espariola 1950 — 1965”, textos editados por la
Universidad de Navarra. Escuela Técnica Superior de Arquitectura; “Vivienda social y falange. Ideario y
construcciones en la década de los 40”, texto de Jesus Lopez Diaz, a través en la Revista Electrénica de
Geografia y Ciencias Sociales Scripta Nova, de la Universidad de Barcelona; la Tesis Doctoral
“Arquitectura Social y Estado entre 1939 y 1957, la Direccion General de Regiones Devastadas”, de
Vicente Javier Mas Torrecillas, de la Facultad de Humanidades de la UNED; “ La Vivienda Popular en el
Movimiento Moderno”, articulo de Auke van der Woude para Cuaderno de Notas n°7, la Revista del

Departamento de Composicion de la ETSAM .

2 Cita de Mies van der Rohe. Extraida del libro de Werner Blaser “Ludwig Mies van der Rohe. Obras y

proyectos”. Gustavo Gili. Barcelona. 1996.
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Madrid, ciudad natal de Luis Cubillo, fue epicentro de esta voragine nacional, por lo
que la situacion alli fue, si cabe, mas delicada. Afortunadamente, durante este periodo,
el arquitecto vivié con su familia en la ciudad de Valladolid, por lo que la guerra parece
no haberle afectado de forma directa, aunque por supuesto su vida si se vid

condicionada por las consecuencias de ésta.

Esta guerra supondra un punto de inflexién, puesto que los cambios que generara — a
nivel social, econémico y urbano — seran irreversibles, y configuraran una nueva
conyuntura. En menos de tres afios se desequilibr6 gravemente la situacion
economica del pais, con una drastica reduccion de la produccion agraria e industrial,
con la destruccién de ciudades enteras, de un gran numero de viviendas y de una
parte importante del Patrimonio artistico. De hecho, es en esta Guerra cuando se
producen en Espafa los primeros bombardeos aéreos a gran escala; que se combinan
con los tradicionales proyectiles de artilleria.

Se estima que fueron 250.000 las viviendas totalmente destruidas, y otras tantas las
que sufren dafos graves — lo que supone el 10% del total de las viviendas espafiolas-.
La poblacion civil — en torno a los 26 millones de personas - sufre unas lamentables
condiciones de pobreza, dada la escasez de alimentos, y el citado estado ruinoso y de
deterioro de las viviendas; en consecuencia, la mortalidad aumenta notablemente, a la

vez que la cifra de nacimientos se desploma.

La tendencia indicaba — en la década de los 30 — un paulatino abandono de las
actividades agrarias por parte de la poblacién activa, dato que se revierte
sensiblemente tras la guerra, lo que sin embargo no implic6 un aumento de
produccion. Esta circunstacia propicio la emigracion de profesionales no cualificados
del pueblo a la ciudad - en torno a 800.000 agricultores - que, si bien antes se
dedicaban a labores propias del campo, a su llegada a las ciudades se convertian en

obreros de la construccion.

Visto el penoso estado en que estan quedando las infrestructuras del pais, a principios
de 1938, meses antes de la finalizacion de la guerra, el bando nacional comienza a
preparar el terreno en cuanto a normativa urbanistica se refiere. Con la Ley del 30 de
enero se establecen los principales érganos de la Administraciéon del Estado, y en el
Articulo 9 aparece el Servicio Nacional de Regiones Devastadas y Reparaciones — que

definitivamente se crea por Decreto el 25 de marzo-, cuyo primer responsable sera
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Joaquin Benjumea — quien ocup6 varias carteras de Ministro durante el Régimen de
Franco -.

Este Decreto se publicara en el BOE con fecha de 29 de marzo; y en el mismo se
establecen ‘las orientaciones fundamentales y las normas eficientes para conseguir la
rapida restauracion del patrimonio espariol dafiado por la guerra “. Esta actuacion va
principalmente enfocada al tema de la vivienda social y el urbanismo, de forma que se
subsanen las ya mencionadas nefastas condiciones en que vivia la poblacién mas
desfavorecida y afectada por la guerra, y se reorganicen y redisefien los nucleos
urbanos dentro de un marco normativo especifico y una organizacion centralizada y

dirigida por el Estado.

En febrero del mismo afio se celebré en Burgos — sede del Mando Militar del Bando
Nacional — una reuniéon con mas de 200 arquitectos, con el arquitecto Pedro Muguruza
Ontafio a la cabeza — quien seria considerado el arquitecto de cabecera del Régimen-;
y que supondra la primera de una serie de reuniones a partir de las cuales se definiran
las instrucciones que orientaran el cometido del SNRDR.

El 15 de junio del mismo afio, el Ministerior del Interior publicara a través del BOE
dichas instrucciones - las normas de organizacion y funcionamiento - de dicho
Servicio.

Segun el Articulo 1°, se crearan siete Comisiones de Zona, que actuaran en la
totalidad del territorio nacional. Estas seran; Cantabrica, Vascongada, Aragonesa,
Bético-Extremefia, Castellana, Levantina y Manchega.

En el 2° Articulo se determina que dichas Comisiones contaran con un Presidente —
Delegado de la Jefatura del Servicio Nacional, un Abogado del Estado, y una Seccion
Técnica compuesta por una serie de profesionales técnicos, siempre encabezados por

un Arquitecto funcionario.

Al término de la guerra, en abril de 1939, con la victoria del bando nacional, se inicia la
Dictadura de Franco, de forma que, lo que en un principio era un proyecto, se
materializa con la creacion de la Direcciéon General de las Regiones Devastadas y

Reparaciones (DGRDR)?, a cargo de José Moreno Torres — quien afios después seria

8 Regiones Devastadas mantuvo sus competencias hasta 1951, compartiéndolas desde entonces con la
Direccion General de Arquitectura, para transformarse en una jefatura de servicio - desde 1957- del recién
creado Ministerio de la Vivienda.

La labor de la Direccion General de Regiones Devastadas termina cuando el Decreto Ley de 25 de

febrero de 1957, que implanta una importante reorganizacién de la Administracion Central de Estado, crea
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también Alcalde de Madrid -, y que en el futuro dependera del Ministerio de la
Gobernacion.

Dos directrices regularan la metodologia de actuacion; el Estado se hara cargo de la
reconstruccion de aquellos pueblos y ciudades practicamente derruidos, y se
concederan determinados derechos a aquellos propietarios que reconstruyan sus
viviendas de acuerdo a la normativa vigente, ademas de que se hara participes de los
destrozos a los deudores hipotecarios.

Fueron 192 las poblaciones con un porcentaje de destruccion superior al 60%. Segun
la Direccion General, aquellas que superaran el 75% se denominarian “adoptadas” por
el Caudillo Franco. Entre pueblos de toda Espafia y barrios de Madrid que fueron

primera linea del frente, se llegd a las 102.

Como ya se ha mencionado, la funcidon de la DGRDR, no se limit6 a la planificacion y
gestion de la reconstruccion de ciudades dafadas tras la guerra, sino que se
aprovechd para construir nueva vivienda social que acogiera todo ese excedente de
poblacidon que subitamente se estaba asentando cerca de los grandes nucleos

urbanos, fundamentalmente en el extrarradio de Madrid.

Ademas, durante la guerra se produjo un intenso trasiego de poblacion de unas
viviendas a otras. Algunos se desplazaron con familiares a otras poblaciones que no
se vieron tan afectadas, otros se trasladaban de un barrio a otro dentro del mismo
Madrid para alejarse del frente, e incluso hubo quien — habiendo perdido su vivienda —
ocupaba otra que estuviera vacia. Al finalizar la contienda, las familias quisieron volver
a sus viviendas, asi que para todos aquellos que no tuvieran donde alojarse, se
habilitd un Albergue de Auxilio Social para Refugiados, al que podrian acceder
mediante la presentacién de un Certificado emitido por el Alcalde correspondiente
justificando su falta de residencia. Sin embargo, el niumero de familias que habia
perdido su vivienda era tan alto, que pronto se cubrieron todas las plazas disponibles
en el albergue de Auxilio Social, y fue necesario habilitar otras 1000 camas mas en los

grupos escolares Lope de Vega, en Usera, y Juan Bautista Yagte.

el Ministerio de la Vivienda, “con el objeto de agrupar los diferentes Organismos que tienden a resolver los
problemas nacionales de la vivienda y el urbanismo”, estableciendo que “en el nuevo Ministerio se
integraran el Instituto Nacional de la Vivienda, la Direccion General de Arquitectura y Urbanismo, los
servicios de la actual Direccion General de Regiones Devastadas y aquellos otros cuya incorporacion se
estime conveniente”. El Decreto 1155/1960 de 15 de junio crea una Comisién Liquidadora de los Servicios

y Bienes que gestionaba la ya extinguida Direccién General de Regiones Devastadas y Reparaciones.
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Si a esto unimos la llegada de emigrantes que vuelven a Espafa coincidiendo con el
estallido de la Segunda Guerra Mundial en septiembre de 1939, la necesidad de

construir un gran numero de vivienda social se hace urgente.

Se deroga la Ley de Casas Baratas — que, a pesar de diferentes modificaciones, esta
vigente desde 1911 -, ya que popularmente se las identifica con viviendas mal
construidas y con materiales de escasa calidad; y se prepara una normativa adecuada

al nuevo propésito.

Por la Ley del 19 de abril de 1939 se constituye el Instituto Nacional de la Vivienda
(INV), que acogera en un principio a la Obra Nacional Sindicalista — posteriormente
llamada Organizacion Sindical del Hogar (OSH) — dirigida por el ingeniero de minas
Federico Mayo Gayarre.

Dicha Organizacion se creara en diciembre de 1939, y pertenecera en un principio a la
Secretaria General del Movimiento, aunque desde el 2 de enero de 1942 pasara a

formar parte del Ministerio de Trabajo.

Se crea un Servicio de Arquitectura que se conforma a partir de una Jefatura, una
Seccion de Normas y una Seccion de Informes, con el fin de asesorar en cuestiones
técnicas y administrativas; funciones que posteriormente pasaran a depender también
de la OSH. Asi mismo, de este Servicio dependeran las Oficinas Técnicas a nivel
Nacional y Provincial, cuyos técnicos responsables — Cuerpo de Asesores de la OSH
compuesto por arquitectos, aparejadores e ingenieros - desarrollaran los
anteproyectos y proyectos hasta la fase de ejecucion.

El primer arquitecto jefe fue German Alvarez de Sotomayor, y entre los técnicos
asesores encontramos a arquitectos de la talla de José Maria Argote, Rafael Aburto,
Luis Martinez Feduchi, José Antonio Coderch de Sentmenat y Francisco de Asis
Cabrero, quien afios mas tarde fue también jefe del Departamento.

La Obra desarrollara esta labor ademas de la promover, conservar y gestionar la
vivienda protegida, incluso una vez adjudicada en régimen de propiedad.

Sin embargo, una vez construidas, las viviendas pasaban a manos del INV para su
gestion; siendo responsable ademas, de la funcion de aprobacion de los proyectos de
vivienda protegida y de la normativa de aplicacion. Dichas Ordenanzas, redactadas
por el entonces arquitecto jefe José Fonseca Llamedo, y publicadas posteriormente
por Decreto el 8 de septiembre del mismo afio, hacian referencia a aspectos técnicos
tan diversos como los usos, el volumen y densidad del conjunto edificado, la eleccion

de materiales, la proteccion contra incendios, humos y gases, las condiciones de
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salubridad, las térmicas y acusticas,... y a aquellos relativos a la presentacion del
proyecto. Dada su precision e idoneidad en aquel momento, fueron las normas

aplicadas a lo largo de toda la década de los 40.

La vinculacion entre el INV y la OSH era muy estrecha — en parte porque el Director
General del INV y el Jefe Nacional de la OSH se centralizaban en la misma persona -,
lo que convirtiéd a la OSH en el érgano mas destacado y con mas potestad dentro del
INV.

En esa misma ley de abril de 1939 se define por fin la Vivienda Protegida como
vivienda minima, incluyendo también las viviendas para militares y funcionarios. Con
ella se pretende incentivar la construccion de casas econdmicas mediante la
promocioén privada, respaldada a su vez por organismos publicos — Ayuntamientos,
Diputaciones Provinciales, Falange Espafola Tradicionalista (FET) y Juntas de
Ofensiva Nacional Sindicalista (JONS), en particular su Delegacion Nacional de
Sindicatos, que se creo el 8 de agosto del mismo afo-.

Dicha Ley exige ser espariol, mayor de edad, y con oficio, profesién o empleo como
condiciones para poder optar a una vivienda social.

Un mes antes, el 16 de marzo, y en prevision de esta Ley, se cre6 el Instituto de
Crédito para la Reconstruccion Nacional, designando a Joaquin Benjumea su director
— que sentaria las bases econémicas para la tarea de la reconstruccion-.

Por desgracia, y a pesar de todos los esfuerzos hechos para agilizar la ejecucion de
vivienda social, la escasez de medios en los primeros afios de posguerra hizo que solo
un pequefio porcentaje de proyectos elaborados por la OSH pudiera llegar a

construirse.

Por Orden de 27 de abril se crea la Comision de Reconstruccion para Madrid y
provincia, puesto que es una de las ciudades con prioridad para su reconstruccién por
la cuantia de los dafos sufridos durante los enfrentamientos, y por su connotacion de
“capital del Imperio”. El fin de esta Comision era el de desarrollar un proyecto de

urbanizacion de Madrid en un radio de 12 km, tomando como centro Puerta del Sol.
El 8 de agosto de 1939 se publica una Ley que modifica la organizacion de la

Administracién General del Estado, y se crea el Ministerio de la Gobernacion. La
DGRDR pasa a depender de él.
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En septiembre de 1939, una vez iniciada la Segunda Guerra Mundial, Espafa se
declara neutral a pesar de sus simpatias por las potencias del Eje, lo que hara que,
aunque no haya unas consecuencias directas derivadas de la Guerra, si se noten las
influencias de las politicas llevadas a cabo en estos Paises, fundamentalmente por el

fascismo italiano.

Tras el Decreto de Unificacion — promulgado el 19 de abril de 1937 en Salamanca, y
por el cual Falange y Comunién Tradicionalista se anexionaban; fusionando las
distintas vertientes ideoldgicas y reorganizandose en un solo partido -, la Falange se

vio obligada a ceder ante la voluntad de Franco.

Se crearon los Servicios Técnicos de Falange Espafiola Tradicionalista (FET),
formados por arquitectos afines a la Falange, y son ellos quienes, junto con las Juntas
de Ofensiva Nacional Sindicalista (JONS), elaboraron un documento denominado
Ideas Generales sobre el Plan Nacional de Ordenacion y Reconstruccion. Falange vio
la oportunidad de desarrollar las ideas expuestas en su programa politico a través de
dicho documento, que seria aplicado fundamentalmente para la reconstrucciéon de las

ciudades devastadas y la creacion de viviendas minimas.

Su ciudad ideal, la ciudad del Movimiento, se fundamentaba en la creacion de barrios
heterogéneos que agruparan a las distintas clases sociales — de forma que se
erradicara la lucha de clases —.

El Plan de Vivienda preveia incluso la distribucién de las viviendas en base a los
principios de decoro — con habitaciones separadas para el matrimonio, y los hijos de
cada sexo -, e higiene — con agua corriente, ventilacién e iluminacion naturales -;
siempre de acuerdo a los condicionantes instrinsecos de cada region, y cuyo fin ultimo
era conseguir que la vivienda constituyera un hogar para las familias, y no soélo una

construccion con la Unica funcion de edificio protector.

El 23 de septiembre, el Ministerio de Gobernacién — dirigido por Ramon Serrano Sufier
- crea la Direccion General de Arquitectura (DGA), a cargo de Pedro Muguruza, que
junto con la DGRDR - con José Moreno Torres como Director -, sera la encargada de

orquestar la reconstruccion de las ciudades afectadas por la Guerra Civil.
Dada la magnitud de la actuaciéon que se esta llevando a cabo en Madrid y provincia,

se hace necesario ampliar y reorganizar la Comisién de Reconstruccion creada al

efecto, y por Orden de 7 de Octubre, se constituye la especifica Junta de
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Reconstruccién de Madrid, dependiente de la Junta de Reconstruccién Nacional (JRN)
— supeditada a su vez a la DGRDR -.

José Moreno Torres sera también Director de este departamento, cuyas funciones
principales eran la reconstruccion de la ciudad, y la redaccion de un nuevo Plan
General.

Asi mismo, por Ley de 26 de Octubre, el Director de la DGRDR formara también parte
del Instituto de Crédito creado al efecto, de forma que se vincule mas estrechamente

ambas instituciones y se trabaje de forma mas fluida y eficaz.

El despliegue legislativo y organizativo fue impresionante, y se concibié para
desarrollar de forma sistematica, estructurada e inmediata el proceso de

Reconstrucciéon Nacional.

Sin embargo, y a pesar de todos los esfuerzos hechos por asegurar el éxito de la
campanfa, la catastréfica situacion en que quedd el pais tras la Guerra dificultd

enormemente la ejecucion de los planes de reconstruccion.

Espafa se sumié en un proceso autarquico, fruto de la herencia recibida desde antes
de la Guerra Civil, de la situacion en que se encontraba Europa debido a la Segunda
Guerra Mundial, y de la propia ideologia politica del Régimen. Podria afirmarse que
Espafa estaba abocada a la autarquia al confluir estos condicionantes a un mismo

tiempo, lo que, a su vez, propicio el aislamiento del pais.

Dado que se estaba desarrollando la Segunda Guerra Mundial, y muchos de los
paises europeos mas cercanos se encontraban de una u otra forma involucrados en

ella, Espafia se vio forzada a prescindir de cualquier tipo de suministro del exterior.

Paralelamente, desde el propio Gobierno se quiso fomentar la autosuficiencia, por lo
que se controlaron y redujeron las relaciones comerciales con el exterior, se abogo por
un aumento de la produccidn agraria, y se impulsé la industria Espanola. El Régimen
quiso fortalecer la economia del pais no soélo para recuperar el poder adquisitivo
anterior a la Guerra, sino para que en un futuro préximo fuera competitiva con posibles
productos importados.

Si a esta autonomia forzosa afiadimos que fue un perido dominado por la precariedad
economica y la escasez en todos los ambitos (alimentacion, vivienda, materias primas,
energia...), la iniciativa de reconstrucciéon y normalizacion social era realmente

compleja y ambiciosa.
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La DGRDR puede considerarse en cierto modo una privilegiada, puesto que fue de las
instituciones que mas apoyos recibieron para poder llevar a cabo su tarea y tuvo una
gran libertad para la toma de decisiones. A su disposicion se pusieron todos los
medios econdmicos, fisicos e intelectuales con que se contaba.

Sin embargo, significativo de hasta qué punto la carestia dominaba la situacion, fue el
hecho de que la propia DGRDR tuvo que hacer uso de materiales de construccion

procedentes de edificios derruidos.

Si tenemos en cuenta que los dafios no se correspondian soélo a los desperfectos
producidos por la Guerra Civil, sino que también se habian heredado destrozos
derivados de los enfrentamientos vividos durante la Republica, es facil comprender la
gran cantidad de infraestructuras afectadas cuya restauracion urgia.

Los estropicios — cuya magnitud variaba desde rasgufios de pequefia entidad a
demoliciones completas -, afectaron a monumentos, vias de comunicacién, zonas
urbanas de interés historico-artistico, edificios residenciales, publicos y eclesiasticos -.
Por ello, el 25 de junio de 1941 se crea incluso una Junta Nacional de Reconstruccion
de Templos (JNRT) — y se deja la puerta abierta al establecimiento de las Juntas
Diocesanas y Locales que fueran necesarias -, apoyada en la Ley de 23 de septiembre

de 1939, y en aplicacién del Decreto de 10 de marzo de 1941.

Dependiendo de la zona — légicamente no todas las regiones fueron igualmente
castigadas — se actué con mayor o menor intensidad, pero se traté de coordinar los
trabajos y reconstruir de forma simultanea varias poblaciones. Para fomentar la citada
autosuficiencia y dar una rapida respuesta a cada problema, se aprovecharon la
tecnologia y productos autéctonos.

Dada la envergadura de los destrozos, para reparar los dafios agrarios sufridos por las
poblaciones rurales, se cred incluso el Instituto Nacional de Colonizacién, cuya
actividad — debido precisamente a la contundente destrucciéon sufrida - obligé a la

reordenacion de ciudades enteras.

Como ya se ha mencionado, la actuacion de la DGRDR, no se limité a la
reconstruccion de edificios de forma aislada, sino que se aprovechd la destruccion
masiva de determinadas ciudades para partir de cero, redibujar el planeamiento
urbanistico, y trabajar de forma global. Lo que inicialmente era un problema por la
envergadura de los destrozos, se convirti6 en una oportunidad perfecta para

actualizar las ciudades, organizar su nuevo trazado en prevision de su futuro
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crecimiento y dotarlas de una serie que equipamientos adicionales que consolidarian

la ansiada normalizacién, tambien a nivel social.

Precisamente debido a la importancia ideoldgica, social y politica que tendrian estas
nuevas poblaciones, gran parte de los esfuerzos de la DGRDR se centraron en su
definicion.

Las decisiones tomadas en cuanto a planeamiento urbanistico fueron ampliamente
estudiadas y discutidas, puesto que cada una de las corrientes del Régimen tenia una
vision diferente de cdmo debian ser las nuevas ciudades.

El tema adquiri¢ tal relevancia que surgieron foros de debate, como las Asambleas
Nacionales de Arquitectura, los Congresos de la Federaciéon de Urbanismo y de la
Vivienda, organizados gracias a César Cort, arquitecto y concejal del Ayuntamiento de
Madrid — el | Congreso se celebré en Madrid en octubre de 1940 -, y publicaciones
como Reconstruccion — creada y difundida con el fin de dar a conocer las actuaciones
llevadas a cabo por la DGRDR - o la Revista Nacional de Arquitectura (RNA), trataban

la cuestidn en sus paginas.

La ciudad ideal para Falange, la Ciudad del Movimiento, era una ciudad que no
fomentaba las diferencias sociales, sino que amalgamaba y potenciaba las relaciones
entre las distintas clases. La ciudad no se sectorizaba en barrios burgueses y obreros,
sino que incluso proponia la convivencia de todos ellos en un mismo edificio. Las
jerarquias y clases sociales no desaparecian, pero se integraban.

En contraposicion a esta vertiente, las otras familias del Régimen, defendian proteger
la ciudad tradicional, manteniendo sus centros histéricos intactos, y situando los

barrios obreros en la periferia, perfectamente diferenciados.

En la resoluciéon de esta pugna, influyeron tanto aspectos politicos como fisicos. La
Falange debia sumisién a la voluntad de Franco — por el citado Decreto de Unificacion
— pero tenia una fuerte representacion entre los cargos del Régimen, la poblacién se
estaba instalando precisamente en asentamientos satélite de las ciudades principales,
y el espacio disponible en los centros urbanos era insuficiente para acoger a toda esa
nueva inmigracion que se acercaba en masa.

Madrid, que no sufri6 tantos destrozos como otras ciudades que quedaron
absolutamente arrasadas, supuso sin embargo, un reto por la cantidad de poblacion
que debid acoger en tiempo récord, para lo cual era necesario un plan urbanistico a

gran escala.
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Se encargo entonces la redaccion del nuevo Plan General de Ordenacion Urbana de
Madrid y Alrededores al arquitecto y urbanista Pedro Bidagor Lasarte, quien lo elaboro
en 1941 bajo presiones contradictorias, pero con el apoyo de Pedro Muguruza.

El Plan se hizo publico en 1942 y no fue aprobado hasta el 25 de noviembre de 1944
por la Ley de Bases para la Ordenacion Urbana de Madrid. Sin embargo, no se aprobo
definitivamente hasta la Ley Articulada Especial de 1 de marzo de 1946 debido a que
el propio Alcalde de Madrid, Alberto Alcocer, habia presentado otra propuesta de la
mano del ingeniero municipal José Paz Maroto, lo que hace patente que las
diferencias de opinion persisten.

En esta misma Ley se mencionaba la futura anexién a Madrid de los Municipios
limitrofes - que se efectud entre los afos 1948 y 1954 siendo José Moreno Torres
alcalde de la ciudad -, y se creaba la Comisaria General para la Ordenacién Urbana de
Madrid y sus Alrededores (COUMA); organizacion compuesta por los delegados de
cada uno de los Municipios incluidos en el Plan, y por las secciones ministeriales
interesadas — no en vano, la COUMA era dependiente del Ministerio de Gobernacion -.

A dicha Comisaria quedaria adscrita la Junta de Reconstruccion.

El conocido como Plan Bidagor se baso en los debates acerca de La ciudad Funcional
mantenidos tras el final de la Primera Guerra Mundial y durante los primeros afios 30
por toda Europa — coincidiendo con la Segunda Republica en Espaia -. La raiz podria
considerarse el libro Urbanisme, que el mismisimo Le Corbusier publicé en 1925.

En el Il Congreso Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM) celebrado en
Frankfurt en 1929, se define el concepto de vivienda minima. Se caracterizara por la
reduccion de sus dimensiones y la ampliacién de las condiciones de ventilacion e
iluminacion; siempre respecto de lo que se habia hecho hasta el momento.

Como ejemplo se toman algunas ciudades alemanas — entre ellas la propia Frankfurt —
donde en ese momento se estan ejecutando edificios residenciales de vivienda social.
El tema del barrio se trata en el siguiente de los Congresos - celebrado en Bruselas en
1930 -, discutiendo especialmente la conveniencia o no de desarrollar edificios en
altura, lo que afectara a la configuracion de los barrios.

En el IV CIAM, celebrado en 1933 a bordo de una nave que va de Marsella a Atenas,
se atiende en concreto al tema del ensanche y de las reconstrucciones urbanas. Se
planteé la necesidad de crear avenidas que absorbieran el trafico rodado, grandes
espacios verdes y edificaciones en manzanas no cerradas. Para tener una vision mas
pragmatica y realista, se quiso estudiar los casos de 33 ciudades — entre ellas Madrid

— aunque por diferentes razones no se pudo llegar a conclusiones terminantes. De
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hecho, no es hasta 1941 cuando se publica la Carta de Atenas, que sustituia al
informe oficial del Congreso.

La representacion espanola en estos Congresos estaba integrada por el llamado
Grupo de Artistas y Técnicos Espafioles para el Progreso de la Arquitectura
Contemporanea (GATEPAC), fundado en el Gran Hotel de Zaragoza en unas
reuniones mantenidas los dias 25 y 26 de octubre de 1930. Este grupo — rama
espafiola del Comité Internacional para la Resolucién de los Problemas de la
Arquitectura Contemporanea (CIRPAC) — publicara trimestralmente y hasta el verano
de 1937 la revista Documentos de Actividad Contemporanea (AC) — también conocida
como Problemas de Actividad Contemporanea - con el fin de publicitar los nuevos

principios.

Todos estos postulados se adaptaron a la situacion de Espafia tras finalizar la Guerra
Civil, no so6lo en Madrid con su nuevo Plan General de Ordenacién Urbana, sino en
cualquier ciudad que hubiera sufrido dafios, y muy especialmente en aquellas mas
afectadas, puesto que constituian el laboratorio perfecto para comprobar la eficacia de

las teorias urbanisticas.

La Ley de Ordenacion Urbana de Madrid y sus Alrededores tendra plena vigencia
desde su aprobacion en 1946 hasta 1956, y se convertira en ejemplo para toda la
Normativa Urbanistica en la Espafia de posguerra. A pesar de las particularidades de
cada ciudad, se quiso homogeneizar la Normativa constitutiva, de forma que los

intereses locales se sometieran a los Principios generales.

El Plan Bidagor es un plan de accion en el que prima la definicion de los grandes
rasgos. Se explicitan los principales viarios, la zonificacidon segun usos y los perimetros
que separaban las areas edificables de aquellas que no lo son — aunque es necesario
sefalar que, aunque no figuran en el Plan, se definieron las alineaciones que se
preveian, y con ellas se trabajo en la redaccion del mismo -.

Fue el primero en regular los usos del suelo por zonas y propone definir perfectamente
los limites de la ciudad, para lo que se crearon 3 anillos perimetrales.

Se diferenciaron hasta 27 categorias de uso del suelo, de las cuales 15 se refieren a
zonas residenciales, 5 a comerciales, industria, almacenaje o destino ferroviario, 3 a
zonas verdes y parques, y las restantes a uso sanitario, militar, edificios publicos y
cementerio -. Dichas categorias se definieron por su situacién dentro de la ciudad y

por consiguiente también por su densidad; cuanto mas céntrica se encuentra una
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zona, mayor densidad edificatoria soporta. Esta es una decision bastante

conservadora, que ya encontramos en normativas urbanisticas previas.

El primero de los anillos bordeaba el casco urbano y el ensanche de éste — rondas -, el
segundo los poblados y suburbios, y el tercero cerraba definitivamente la zona de
influencia urbana.

Mientras el nucleo central no debia acoger a mas de 2 millones de habitantes, para
los barrios se estimaba una poblacion de entre veinte y doscientos mil habitantes.

Seis vias de comunicacién de caracter radial accedian al centro, dejando a los barrios
a ambos lados.

Los barrios obreros — por tanto — se situaban a las afueras, separados del centro
mediante cinturones verdes, y conectados a él mediante las citadas vias. Eran
autonomos, y llegaban a convertirse en pequenas ciudades con cierto caracter rural
por su cercania al campo.

Se diferenciaban tres tipos de barrio teniendo en cuenta su funcion y poblacion; al
servicio de zonas industriales y militares, barrios residenciales para obreros que
trabajen en Madrid, y ciudades jardin — con predominio de espacios verdes y menor
densidad edificatoria -.

Sin embargo, afios mas tarde, estos idilicos anillos verdes seran vistos como una
oportunidad de conseguir mas suelo urbanizable a bajo coste, dando al traste con una

planificacion quiza demasiado utépica.

La definicion pormenorizada de la trama urbana y de las alineaciones se deja a cargo
de los Planes Parciales. De hecho, el Plan Bidagor ya se elaboré con la idea de que
los Planes Parciales detallaran estos aspectos — asi lo aclara la Ley para la
Ordenacion Urbana de Madrid, de 1946 -.

Es una novedad importante, puesto que hasta el momento los Planes Generales se
habian completado con planes de ensanche. Sin embargo, su creacién en este caso
es casi obligada, puesto que el trazado urbanistico basado en la zonificacion,
jerarquizacion espacial y que otorga una mayor importancia al conjunto que a aspectos
puntuales, presenta nuevas formas urbanas incompatibles por definicion con el modelo
anterior. Teniendo en cuenta también las previsiones de crecimiento futuro por la
llegada de poblacion — cuya cifra sin embargo era imposible concretar a ciencia cierta-,
parece adecuado utilizar un modelo de planeamiento genérico que pueda precisar la
actuaciéon necesaria en una zona determinada, mediante un Plan a pequeia escala

subordinado a él.
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Por otra parte, es inevitable recordar la escasez de medios y la celeridad con que los
técnicos redactores se vieron obligados a trabajar, asi que, también parecia mas
adecuado desarrollar los aspectos generales del Plan, dejando los detalles para
Planes Parciales; asegurando asi la coherencia de lo dispuesto.

La Comisaria para la Ordenacion Urbana de Madrid y Alrededores redacta, a partir
de 1948, un total de 19 Planes Parciales. La entidad de las actuaciones propuestas es
variable, llegando en algunos casos a afectar a Municipios o sectores urbanos
completos. Por lo general, modifican los trazados existentes y los continuan

completando los espacios disponibles.

En cuanto a las tipologias edificatorias, el Plan no las define con precision, pero
anteriormente, el propio Pedro Bidagor junto con Gaspar Blein Zaragoza — director de
arquitectura del Ayuntamiento de Madrid -, redacta una normas provisionales segun
las cuales se determina la obligada conexién a zonas verdes y la sustitucion de la
tradicional manzana cerrada por bloques abiertos desarrollados en 2 crujias — se
prohibe construir viviendas interiores por cuestiones de salubridad e higiene -.

Frente a esta innovadora reinterpretacion de la ciudad, las actuaciones para la
Reconstruccion tuteladas por la DGRDR mostraban una estética que continuaba con
la arquitectura de la Republica, puesto que los arquitectos responsables eran los
mismos que habian trabajado durante ella. Es una arquitectura clasicista,
monumentalista, ecléctica y marcadamente racionalista, que busca resolver los nuevos
problemas que presentan las ciudades. No existe una normativa o pauta que
determine el estilo que debia caracterizar a las nuevas construcciones — aunque si se
apoyaban en el racionalismo, la funcionalidad y la tradicidon -, no se busca unificar ni
homogeneizar. El aspecto estético se deja a eleccidn de los arquitectos, quienes
generalmente lo adaptan a la arquitectura vernacula.

De la misma forma, se retoman las soluciones constructivas de la arquitectura
tradicional local por su idoneidad amplia e histéricamente comprobada, para disponer
de todo lo necesario tan rapido como sea posible, y por lo dificultoso de encontrar

materiales como hierro y cemento.

Para la ejecucion material de estas construcciones en Espafa, se aplico el sistema de
Redencién de Penas, por el cual los presos llevarian a cabo el trabajo; algo que podria
equipararse a una metafora de levantar la Nacién y redimir asi sus delitos. Los
llamados Destacamentos Penales estaban formados por prisioneros de guerra y

represaliados politicos.
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La premura y eficacia con que se actu6 fue tal, que a principios de 1940 ya se anunci6

el realojo de 4000 familias.

Precisamente por el caracter novedoso de la creacion y labor de la DGRDR, ésta sera
referente en el resto de Europa — tanto para los Aliados como para las potencias del
Eje - cuando termine la Segunda Guerra Mundial.

El programa de actuacién de la Asociacion Internacional para el Servicio de la
Vivienda y Construccion de Ciudades con sede en Bruselas, se basaba en los
planteamientos de la DGRDR. Su funcién consistiria en impulsar una reconstruccién
de las ciudades tras la Segunda Guerra Mundial y en velar porque ésta se hiciera de
acuerdo a las ideas extraidas de los debates de arquitectura de los primeros afios 30.
De hecho, en mayo de 1943 el presidente de la AISVCC — aleman, en ese momento —
invitd al director de la DGRDR a incorporarse a la Asociacion, aprovechando la
ocasion para incidir en la necesidad de abrir las ciudades al cambio, a las nuevas
tendencias — a pesar de la conocida riqueza que ofrece la variopinta arquitectura
tradicional espafiola -. Esta recomendacion, encuentra su razon de ser en la ya
comentada descentralizacién estética y formal que gobern6é la DGRDR y en la
ausencia de una normativa especifica que definiera un estilo global, primando rasgos

de la arquitectura autéctona y decisiones personales de los arquitectos responsables.

Paises como Bélgica, Francia o Alemania, crean a principio de los afios 40 distintos
organos cuya funcion sera la de encauzar la reconstruccion de sus ciudades tanto
desde un punto de vista técnico como econdémico y, al igual que ocurrié en Espana,
legislan para llevar a cabo dicha labor dentro de un contexto legal.

Aunque estas leyes sufriran una serie de modificaciones, y quedaran en espera
durante el periodo de guerra, se retomaran y seran el fundamento de la reedificacion
de las ciudades al término de ésta. El propio Le Corbusier trabaja en la reconstruccion

de Francia siguiendo las teorias urbanisticas que él mismo promulgé 20 afios antes.

Junto con la labor reconstructiva a nivel urbano, la DGRDR participa en la construccion
de vivienda social. En 1944 se crea en Madrid el Patronato Municipal de la Vivienda
(PMV), y ambos trabajaran conjuntamente, con el fin de proporcinar vivienda a los
empleados y funcionarios del Ayuntamiento — recordemos que, segun la Ley de 19 de
abril de 1939, la vivienda para éstos quedaba incluida dentro de la categoria de
vivienda protegida -.

También en 1944 verd la luz el | Plan Nacional de Vivienda disehado por el INV, con

origen en la misma ley de 1939, y cuya labor se prolongaba durante toda una década.
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Entre viviendas de nueva construccion y reparadas, se consideraba que era necesario
intervenir sobre 1.400.000 inmuebles, de los que un 25% eran resposabilidad del INV.
Finalmente sélo se pudo participar en la construccion y reconstruccién de

aproximadamente la mitad de lo estimado.

La politica social desarrollada en estos primeros afos de posguerra fue amplia y
ambiciosa. A pesar de la escasez — o quizas debido a ella -, se procuro la proteccion
sanitaria, surgieron los sindicatos y se fomentaron las politicas de familia — los salarios
dependian en algunos casos de variables de caracter familiar; nimero de hijos,
familiares dependientes,... -.

Se constituyd un importante conjunto de infraestructuras, tanto a nivel legislativo e
institucional como fisico.

En noviembre del mismo afio se publica la Ley de Viviendas Bonificables, enfocada a
la promocién privada de viviendas para la clase media, con las ventajas de las

viviendas de proteccion oficial.

Al mismo tiempo surgieron una serie de Asociaciones, Fundaciones y Constructoras
Benéficas de caracter privado, basadas en la autoconstrucciéon, cuyo fin era erigir
viviendas asequibles para familias obreras. Se financiaban y funcionaban gracias a
témbolas benéficas, aportaciones desinteresadas, suscriptores particulares y al trabajo
no remunerado de algunos arquitectos.

En el caso de la Fundaciéon Mariano Lanuza se especificaba que iban destinadas a
familias obreras y cristianas, sin antecedentes penales, y con buena fama en el
aspecto moral, religioso y patridtico. Para justificar el cumplimiento de dichos
requisitos, era necesario presentar la partida de bautismo, la de boda, y un certificado
expedido por el parroco en que se asegurase la buena conducta.

La Constructora Benéfica Asociacion Caridad estaba promovida por aristocratas
filantropos, y la mas importante de todas estas asociaciones era la Real Congregacion
de Arquitectos de Nuestra Sefiora de Belén en su huida a Egipto, enteramente

compuesta por arquitectos.

Durante todo el transcurso de la Segunda Guerra Mundial e incluso un par de afos
tras su finalizacion, Espanfa sigue en su estado de aislamiento.

Ademas, la restrictiva normativa — Ley de 24 de Octubre de 1939 para la Proteccién y
Fomento de la Industria Nacional entre otras - que regulaba el comercio exterior era
poco atractiva para el inversor extranjero, y permitia la entrada de escaso capital. Aun

asi, siempre hubo un pequefo pero constante ingreso, puesto que algunas empresas
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espafolas necesitaban de los recursos tecnologicos que otras extranjeras podian
ofrecer. Para controlar dichos acuerdos, la participacion del Instituto Nacional de
Industria (INI), creado en septiembre de 1941, era condicidn sine qua non.

Al mismo tiempo las exportaciones se redujeron, a excepcion del envio de wolframio a
Alemania. La necesidad de este mineral para la fabricacién de proyectiles hizo que el
volumen de transacciones aumentara entre los afios 1941 y 1944 hasta suponer el
20% del total de las exportaciones que Espafa realizaba en ese momento. La gran
demanda y la imposibilidad de conseguir el material de otros paises por las nefastas
relaciones del pais germano con ellos, provocd el incremento de su precio;

circunstacia que favorecio por ende a Espafia.

El 15 de mayo de 1945 sale a la luz la Ley de Ordenacion de Solares. No era una ley
urbanistica en sus inicios, sin embargo destaca su importancia la influencia que ejercié
sobre la futura Ley sobre régimen del Suelo y ordenacion urbana de 12 de mayo de
1956, publicada en el BOE 2 dias después. La importancia de esta Ley es tal que se
la considera fundamental dentro del Derecho Urbanistico, ademas de que propici6 la
creacion del Ministerio de la Vivienda por Decreto-Ley de 25 de febrero al afio
siguiente.

Este nuevo Ministerio abarcaba el Instituto Nacional de la Vivienda, la Direccion
General de Regiones Devastadas y Reconstrucciones, y la Direccion General de

Arquitectura y Urbanismo.

2.2. POSGUERRA

Al finalizar Segunda Guerra Mundial en septiembre de 1945, con la derrota de las
potencias del Eje - con las que Espafa habia colaborado -, los paises Aliados dan
definitivamente la espalda a la politica del Régimen — fundamentalmente EEUU,
Francia e Inglaterra-.

La Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) — creada en octubre del mismo afo —
no permite su entrada en ella, e incluso el 12 de diciembre de 1946 promulga unas
normas sancionadoras contra la nacion.

A excepcion del Vaticano, Argentina y Portugal, la situacion internacional para Espafa
es profundamente hostil, tesitura que comenzara a cambiar gracias a la postura
anticomunista que defendia el Régimen.

El comienzo de la guerra fria favorecera aiun mas la posicion de Espafna; y EEUU

terminara por establecer contacto con la visita de un alto cargo de la Administracion
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Americana a finales de 1947; lo que facilitara la reintegracion del pais en la politica

internacional.

Al igual que ocurrié en la posguerra de la Primera Guerra Mundial, Inglaterra es un
referente para toda Europa en cuanto a experiencia urbanistica. Ya durante la
Segunda Guerra Mundial, el pais preparara su normativa en este campo para
reorganizar las ciudades, y de forma analoga a Madrid, se fragua el plan regulador de
Londres. No en vano, el County Council de la ciudad adopta en 1944 la propuesta para
Greater London, presentada por Patrick Abercrombie y John Henry Forshaw -
arquitectos y urbanistas britanicos -, y que se asemeja enormemente al Plan Bidagor,
basandose en el zonning — zonificacion -, con la organizacion de la ciudad en base a
una serie de anillos urbanos concéntricos delimitados por cinturones verdes, y redes

viarias radiales.

En 1945 se crea en Inglaterra el New Towns Committee — ademas con un cometido
similar al de la DGRDR en Espanfa -, con Lord Reith of Stonehaven — Director General
y Presidente de la British Broadcasting Corporation (BBC) - al frente. Al afio siguiente
se inicia este modelo urbano con el New Towns Act; antitético al estricto trazado
racionalista, y mas preocupado por el confort del hombre. Pronto se extendera por

todo el pais.

Dada la confianza que los demas paises europeos depositan en Inglaterra por las
experiencias anteriores, las decisiones de ésta en cuestiones urbanisticas y

arquitectonicas tendran gran calado.

Centrados en la reconstruccion de sus ciudades, tanto Inglaterra como lItalia buscan
fuera de sus fronteras nuevos modelos urbanos que se aparten de un amortizado
racionalismo en muchos casos excesivamente rigido e impersonal — con
reminiscencias de la preguerra ademas -, y no solo eso, miran mas alla fijandose

también en las propuestas arquitecténicas que se estan desarrollando.

A pesar de que no se les habia considerado hasta el momento — se puede incluso
afirmar que habian sido ignorados -, reparan en los Paises Noérdicos gracias a los
textos del arquitecto Italiano Bruno Zevi - fundador en 1944 de la Associazione per
I'’Architettura Organica (APAO) - como es el conocido libro “Teoria y Critica de la
Arquitectura” —, y al excelente trabajo de autores oriundos como Alvar Aalto;

consiguiendo centrar la atencion de toda Europa en ellos.
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La sociedad escandinava es ejemplo a seguir por su modélico comportamiento
durante el periodo bélico; admiracion que traspasara el ambito social y politico, para
llegar hasta el plano arquitecténico.

Suecia, Dinamarca, y Finlandia se han mantenido en un discreto segundo plano a
pesar de contar desde tiempo atras con grandes arquitectos tardoclasicistas que

elaboran proyectos de notable calidad.

Dentro de su neutralidad, cada uno de los paises escandinavos corre distinta suerte
durante la guerra, y mientras Suecia no sufre ningun tipo de destruccién, Dinamarca y
Finlandia - a pesar de su no participacion activa - si se ven afectados por ella y deben
preparar un plan de emergencia.

Aunque los puntos de partida de dichas naciones son claramente desiguales; un
similar nivel socioeconémico y cultural permite que Dinamarca y Finlandia se pongan

rapidamente a la par que Suecia.

La guerra se vio alli como un paréntesis perfecto para meditar y elaborar con calma un
proyecto de reestructuracion urbanistica de las principales poblaciones.

Paradojicamente, el nuevo modelo urbano planteado — en el que se fijara Inglaterra
para definir el trazado de sus New Towns - se inspira en la idea de ciudad jardin inglés

propuesto a finales del siglo anterior.

Acorde a la politica sensata, a la postura neutral durante la guerra, y en contra de la
rigidez de pensamiento y formal, se materializa una arquitectura amable, humanista y
organica — estéticamente novedosa -, que respeta y se piensa en particular para el
lugar en que se asienta, fomenta la relacion hombre-naturaleza, y se basa en la
tradicion para las soluciones morfologicas, la elecciéon de materiales y de sistemas
constructivos.

La arquitectura se pone al servicio del hombre para satisfacer sus necesidades,
primando el sentido comun sobre términos estéticos y tedricos, buscando crear
edificios practicos y acogedores — vuelve el gusto por la decoracioén -, construidos con
materias primas locales mediante sistemas de trabajo artesanos y manuales.

Sin embargo, no se reniega totalmente de las experiencias racionalistas —
fundamentalmente para la organizacion y trazado urbanos -, puesto que es necesario
mantener un sesgo de razonabilidad que optimice y equilibre la que, de otra forma, se

convertiria en una arquitectura netamente pintoresca y folclérica.
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Ademas, en estos paises, la transicion del uso de los medios de produccion
puramente tradicionales al sistema industrial se hizo de forma paulatina y gradual, con
lo que se pudo aprovechar lo mejor de cada sistema, consiguiendo que coexistieran y
se apoyaran el uno en el otro.

Ese es quiza el punto fuerte y leitmotiv de esta corriente, la mesura y el sentido comtn
por encima de inflexibles modas forzadas o inventadas con el unico fin de crear algo

novedoso.

Podria afirmarse que esta nueva tendencia tenia que surgir, puesto que se estaban
dando las condiciones optimas para que de forma natural, la arquitectura anterior
evolucionara hasta llegar aqui.

Esta corriente se conocera como New Empirism o New Empiricism - Neoempirismo -,
gracias a la denominacion que la revista britanica Architectural Review le otorgé en
1947.

La arquitectura danesa se caracteriza inicialmente por la continuidad y homogeneidad
respecto a la produccion anterior a la guerra, mostrando una notable cohesién por
parte de sus técnicos - a pesar de pertenecer a diferentes generaciones -, y también
se la puede incluir dentro del neoempirismo.

Sin embargo, mas tarde arquitectos como Arne Jacobsen se escindiran y tomaran
posturas no tan empiricas, mostrando una clara inclinacién hacia formas abstractas
basadas en plantas estructuradas a partir de geometrias puras cuidadosamente
ordenadas. De hecho, fueron muchisimas y muy variadas las influencias que
intervinieron sobre los arquitectos daneses de la época, mostrando asi una inquietud y
capacidad de evolucion muy beneficiosas para el desarrollo de una mejor arquitectura.
Desde Wright, pasando por Mies van der Rohe y Le Corbusier a la arquitectura
tradicional japonesa; dejaron su impronta en una arquitectura cada vez mas sabia y

con mas matices.

La influencia que este Neoempirismo ejercio en toda Europa, fue origen de diversas
vertientes que, adaptadas a las caracteristicas y circunstancias de la arquitectura de
cada pais, predominaron en el panorama de posguerra — en los paises que
inicialmente se fijaron en ellos, Inglaterra e Italia, surgen el Brutalismo vy el

Neorrealismo respectivamente -.
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En la Espaia de posguerra — Civil, que luego se fusionara con la posguerra sufrida
en Europa - convergen distintas generaciones de arquitectos que son influidas por
todos estos condicionantes. La llamada primera generaciéon de posguerra; compuesta
por arquitectos de renombre como son Rafael Aburto, Francisco Cabrero de Asis, José
Antonio Coderch, José Luis Fernandez del Amo, Miguel Fisac Serna, Luis Gutiérrez
Soto, Antonio Moragas, José Luis Sert Lopez, José Maria Sostres, Alejandro de la
Sota y Manuel Valls, ya habia trabajado antes de la contienda.

Al finalizar la Guerra Civil continda con su labor, basada inicialmente en principios
vernaculos - por diferentes motivos ya mencionados -, y poco a poco influenciada por
las soluciones vistas en viajes al extranjero — con especial presencia de la arquitectura

elaborada en los Paises Nordicos y EEUU -.

Una segunda generacion — que convive con la primera - inicia su formacion superior
tras la Guerra Civil, y su trayectoria profesional una vez acabada la Segunda Guerra
Mundial. Se trata de jéovenes arquitectos recién titulados, en cuyas manos quedara la
dificil tarea de construir de nuevo el pais — que no reconstruir-.

Arquitectos como Julio Cano Lasso, Javier Carvajal Ferrer, José Antonio Corrales
Gutiérrez, Luis Cubillo de Arteaga, José Maria Garcia de Paredes, Rafael de La Hoz
Arderius, César Ortiz-Echaglie Rubio, José Luis Romany Aranda, Francisco Javier
Saenz de Oiza, Manuel Sierra Nava y Ramon Vazquez Molezun, finalizaron sus
estudios universitarios por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid
entre los afios 1946 y 1952.

Paralelamente, y segun estaba previsto, el 5 de junio de 1948 - siendo José Moreno
Torres alcalde de Madrid - se inicia el proceso de anexion de varios Municipios
limitrofes a la capital. Esta operacion, que se llevara a cabo a lo largo de seis afos,
multiplic6 por 10 la superficie municipal, y supuso un incremento de poblacion
estimado en unas 350.000 personas.

En esta nueva extension tendran lugar la mayor parte de las actuaciones de
promocioén y construccion que la Organizacion Sindical del Hogar (OSH) y el Instituto
Nacional de la Vivienda (INV) llevaran a cabo durante los afios 50, conjuntamente con
los arquitectos de segunda generacion.

Por ello, y a pesar de que esta generacion esta aun formandose, este proceso tendra
gran importancia y conformara un marco excepcional para las primeras experiencias
de vivienda social a gran escala que se desarrollaran en este periodo de regeneracion.
Coincidiendo con la salida de Espafa de la autarquia en que habia estado sumida,

estos profesionales, inquietos, curiosos y deseosos de desarrollar proyectos de calidad
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y equiparados a la arquitectura foranea, completaron su formacion con viajes al
extranjero — en algunos casos becados - y cursos y masteres en Universidades
Americanas y Europeas. Todos ellos estudiantes y profesionales brillantes.

Ademas, comienzan a llegar revistas de arquitectura internacionales — en las que se
muestra el llamado “Estilo Internacional” o “Movimiento Moderno”; y algunos Colegios
Oficiales de Arquitectos organizan charlas y conferencias, invitando a arquitectos
extranjeros — entre otros Gio Ponti, Alberto Sartoris, Bruno Zevi y Alvar Aalto -, que

posibilitaran la toma de contacto con ellos, y sus ideas.

Concretamente, en mayo de 1949 se celebra en Barcelona la V Asamblea Nacional de
Arquitectura - que muestra arquitectura espanola del momento -, y a la que acuden
tanto los autores de los proyectos como figuras internacionales. Gracias a ello, al afio
siguiente los arquitectos José Antonio Coderch y Manuel Valls son invitados a la
Trienal de Milan — para la que proyectaran su celebrado Pabellén de Espafia -, a partir
de lo cual la arquitectura espafola va a ir adquiriendo cierta categoria a nivel

internacional.

La segunda generacién, que comienza su andadura en este momento, toma el relevo
de este recién inaugurado prestigio, si bien con algunas diferencias respecto a la
primera.

Si los arquitectos de primera generacion fueron quienes llevaron a cabo la mayor parte
de las labores de reconstruccion del pais — principalmente de la mano de la DGRDR,
como ya se ha mencionado -, con la rehabilitaciéon de los edificios dafiados y la
replanificacion urbanistica de las localidades mas afectadas; este nuevo grupo de
profesionales desarrolla un volumen importante de poblados de Absorcion y poblados
Dirigidos®.

Podria denominarse a la primera la Generacion de la reconstruccion, y a la segunda,

la generacion de la Nueva Construccion.

Por Decreto, el 22 de julio del mismo afio se crea la Jefatura Nacional de Urbanismo,
vinculada a la Direccion General de Arquitectura del Ministerio de la Gobernacion
(DGA). La funcién de esta Jefatura sera la de elaborar los estudios previos al Plan
Nacional de Urbanismo y los Planes Provinciales.

* Los primeros se anexionan a localidades existentes que necesitan ampliar su superficie para acoger el
aumento de poblacién que se ha ido asentando en la periferia, de forma irregular y desordenada; y los
segundos, son poblaciones de nueva planta, independientes y auténomos, con el fin de alojar un volumen

de poblacién que llega desde otros nuicleos — generalmente rurales — y no tiene donde vivir.
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Al mismo tiempo, este decreto prepara la futura creacion de la citada Ley sobre
régimen del Suelo y ordenacién urbana de 1956, basica para el desarrollo de toda esa
serie de nuevas poblaciones que se construiran a lo largo de los afos 50, y que
contituyen el grueso de los proyectos realizados por estos jovenes arquitectos en los

inicios de su carrera profesional.

Unas veces en solitario, y otras por equipos — un estilo de trabajo novedoso para los
arquitectos, pero que esta generacion vera como algo habitual -, los estudios de
arquitectura desarrollan estos complejos residenciales basandose en la experiencias
europeas de los afios 30, en los postulados discutidos en los diversos Congresos
CIAM, y en los modelos arquitectonicos internacionales — Europeos, Americanos y

Asiaticos-.

Algunos de estos jovenes arquitectos forman parte e la citada OSH, plataforma
fundamental para el aprendizaje y puesta en practica de las pautas que seran la ténica
general a la hora de proyectar vivienda social, y gracias a la que llegaran a ganar

concursos de vivienda.
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Conclusioén

Estas fueron las principales circunstancias que enmarcaron la trayectoria de Luis
Cubillo de Arteaga desde el inicio de su vida profesional. Obviamente, crearon un
entorno y unas premisas muy similares para todos aquellos arquitectos que iniciaban
su etapa laboral a la par que él; sin embargo, no todas sus arquitecturas fueron de la

misma calidad.

Las influencias recibidas desde Europa y América fueron un referente constante y muy
comun, principalmente tras la Guerra Civil, momento en que — como ya se ha
explicado anteriormente — Espafa estaba deseosa de ponerse a la altura de estos dos
Continentes, y no sélo en lo concerniente a arquitectura.

Suponian un ansiado contacto con el exterior; y el contexto interno del pais una
oportunidad unica para desarrollar esas novedosas ideas.

Cubillo estuvo atento a lo que acontecia al otro lado de la frontera desde el inicio
mismo de su trayectoria, con especial interés por la arquitectura desarrollada en el
norte de Europa — New Empirism -, por autores de la talla de Arne Jacobsen.

Esta fue una eleccién consciente y personal, que — lejos de quedarse en un fogonazo

inicial o un momento de impresionabilidad juvenil — mantuvo a lo largo de toda su obra.
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3. NOTAS BIOGRAFICAS

El 8 de junio de 1921 nace en Madrid, como fruto del matrimonio formado por Luis
Cubillo Valdés e Ignacia de Arteaga y Ayala. Pasa su infancia y adolescencia en
Madrid, y un breve periodo en Valladolid. Se gradua como arquitecto en la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid (ETSAM), titulo que obtiene el 28 de
diciembre de 1951. En ese mismo afio se da de alta — con el numero 952 — en el
Colegio Oficial de arquitectos de Madrid (COAM). El 19 de septiembre es nombrado
arquitecto de la Direccion General de Asuntos Eclesiasticos del Ministerio de Justicia,
lo que le habilita para la construccidon y reparaciéon de templos parroquiales y

conventuales, y seminarios.

En 1952, comienza sus primeros trabajos, realizando ampliaciones y reparaciones en
diversas naves industriales de la capital. En este primer lustro de los afios 50, proyecta
sus primeras viviendas, una unifamiliar en la calle San Victor — en 1953 -, y un bloque

de viviendas de 4 alturas en la avenida de los Toreros de Madrid.

El afo siguiente, 1954, es muy importante en su vida familiar y profesional: el 21 de
junio contrae matrimonio con Ana Cubillo de Carlos; establece su estudio en la calle
Columela n°11 de Madrid, donde trabajara hasta el final de su vida, y por otra parte,
realiza su primer proyecto de arquitectura religiosa, proyectando un Centro Parroquial
en Jaén, al cual seguirian otros en Madrid y Ciudad Real. Es también en este periodo
cuando comienza a trabajar para el Obispado-Priorato de las Ordenes Militares en
Ciudad Real.

A partir de 1955, se incorpora al “Grupo Covadonga”, conformando un excepcional
equipo técnico con Francisco Javier Saenz de Oiza, José Luis Romany Aranda y
Manuel Sierra Nava, redactando y ejecutando proyectos para la Constructora Benéfica
el Hogar del Empleado, y estableciendo a partir de entonces, una fructifera vinculacion
con la misma. De hecho, es a través de esta Constructora como Luis Cubillo viaja' a
Copenhague y Estocolmo acompafado por su colega José Luis Romany — viaje que,
como veremos, tendra unas consecuencias muy positivas para su trayectoria

profesional -.

' Informacion obtenida del texto “Luis Cubillo y el grupo del Hogar del Empleado”, redactado por la

arquitecto Eva Hurtado, tras su entrevista con Luis Cubillo de Arteaga.
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Libro de Calificacion Escolar de Luis Cubillo de Arteaga. Fin de la Carrera de
Arquitectura con fecha de 16 de junio de 19512,

ENANZA PROFESIONAL ¥ TEGS

Esuda Spercr do uiochra

Madrid

2 El libro de Calificacion Escolar, asi como la fotografia del matrimonio Cubillo Cubillo y la del arquitecto

trabajando en su Estudio han sido cedidos por su hijo Luis Cubillo Cubillo.
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En sus trabajos para la Constructora Benéfica se distingue por sus brillantes
aportaciones a la resolucién del problema de la vivienda minima, consecuencia de las
carencias y necesidades surjidas en este ambito, en la primera etapa de la posguerra

civil.

En este sentido, cabe destacar que, en 1956, recibe el Tercer Premio del Concurso de
Vivienda Experimental convocado por el Instituto Nacional de la Vivienda, junto con el
arquitecto Ignacio Alvarez Castelao y la Constructora Asturiana. Es éste un afio muy
fecundo en lo profesional, pues redacta numerosos proyectos de vivienda protegida en
Madrid, asi como de varias Iglesias Parroquiales también en Madrid, Salamanca,

Ciudad Real y Huelva, entre otros.

Ya en 1957, proyecta y desarrolla una de sus edificaciones mas destacables, /la Casa
Tornos, vivienda unifamiliar para los sefiores Tornos en Torrelodones (Madrid).

También en ese afio inicia los trabajos para la redaccién del Poblado Dirigido de
Canillas y la ejecucion del Poblado Minimo de Vallecas, ambos proyectos punteros en
el campo de la vivienda social. El Instituto Nacional de la Vivienda le concede el Tercer

Premio por sus Viviendas Experimentales de Puerta Bonita (Madrid).

El dltimo dia de diciembre de 1958, se le concede el premio del Ministerio de la
Vivienda, por su anteproyecto para la iglesia parroquial en el Poblado Dirigido de
Canillas, el cual le habia sido encargado por la Comision de Urbanismo de la

Comisaria de Ordenacion Urbana de Madrid.

Al afo siguiente, asiste al Congreso Nacional de Arquitectura celebrado en Brasilia
(Brasil). En Madrid, recibe la Medalla de Colaborador del Ministerio de la Vivienda por
los méritos acreditados en el desarrollo del Plan de Urgencia Social por el Poblado
Dirigido de Canillas. Ese mismo afio, recibe también la Encomienda de la Orden del

Meérito Civil concedida por el Ministerio de Asuntos Exteriores.

En 1961 obtiene el titulo de Técnico Urbanista para Arquitectos, concedido por la
Escuela Nacional de Administracion del Instituto de Estudios de la Administracion
Local.

El 16 de mayo obtiene el titulo de Doctor Arquitecto.
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Firma del arquitecto en que figura su condicién de Doctor”.

MADRIDy 6 DE DICIEMBRE DE 1.978
DOCTOR ARQUITECTC.

Loho Tl R

Fue arquitecto municipal de Moguer (Huelva) desde el 17 de noviembre de 1965 hasta
el 13 de Diciembre de 1967.

En ese periodo realiza el proyecto de las viviendas para Camineros de Obras Publicas
en Briviesca (Burgos), donde aplica algunos elementos evocadores de la arquitectura

nordica - en particular, del arquitecto danés Arne Jacobsen -.

Asiste a las Journées d’Etudes aux problémes de construction, d’aménagemente et
d’implantations des locaux administratifs, organizadas por el Institut Technique des

Administrations Publiques, del 21 al 24 de noviembre de 1966 en Paris.

En 1968 se vuelca también en la ensefanza, y en nombrado Profesor encargado de
Proyectos de 5° Curso y de Fin de Carrera en la ETSAM, puesto que ocupara hasta
1976.

Asiste al X Congreso Internacional de la UIA, celebrado en 1969 en Buenos Aires
(Argentina). Para Madrid, realiza el Plan Parcial de Ordenacién de la Quinta de los
Molinos en la Autopista de Barajas, y en Valladolid, proyecta el Colegio de la

Asuncion.

Participa en 1971, junto a sus compaferos Javier de Zuazo Bengoa y Luis Oriol y
Garcia-Guell en el proyecto de “Gran Via Diagonal”, entre las plaza de Espafa y

Alonso Martinez de Madrid.

Colabora junto a José Serrano-Sufier Polo, en 1973, para la modernizacion de la

imagen de las oficinas bancarias de la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Madrid.

Se presenta en 1974 al Concurso para la Sede Social de AVIACO en la calle Serrano
n°® 73 de Madrid.

8 Imagen obtenida del Servicio Histérico del COAM.
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De 1974 a 1983 realiza diversos proyectos para la realizacion del Plan Parcial de
Ordenacion, Urbanizacion y Viviendas en la Cafiada Real de la Mesta de Pinto en
Madrid.

Participa en el Concurso convocado por el Banco de Espafa en 1978, para la
ampliacion de su Sede en Madrid. Desde ese afo hasta 1987, realiza como Arquitecto
Conservador del Banco de Espafia numerosas obras de reforma y conservacion de su
Sede Central.

En 1987 disena el proyecta de Centro para Minusvalidos Psiquicos profundos en San
Martin de Valdeiglesias (Madrid).

Comienza a trabajar, en 1987, para la renovacion de la imagen del Banco espafiol de
Crédito.

El 11 de marzo de 1993 recibe la Medalla de Plata del COAM, como colofén de su
profesionalidad en una gran variedad de temas, edificios de diferentes caracteristicas,
construcciones y campos (arquitectura religiosa, urbanismo, planificacion del territorio),

en todos los cuales se mostro inquieto, y a la vez seguro y pragmatico.

El 21 de diciembre del afio 2000 fallece en Madrid.
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4. TRAYECTORIA
4.1. INTRODUCCION

Dejando a un lado las particulares condiciones inherentes al contexto histérico en que
Luis Cubillo debioé desarrollar su labor profesional — aunque por supuesto, teniéndolas
siempre presentes -; se hace necesario recalcar el peso que tuvieron las propias
decisiones que el arquitecto tomo.

Es fundamental aclarar e incidir en el hecho de que éste no se supeditd a las
circunstancias; sino que sabia y habilmente se adapt6 a ellas, y de forma voluntaria y

consciente eligié su propio camino, que le llevé donde él queria llegar.

Al finalizar sus estudios de Arquitectura, Cubillo afronté sus primeros proyectos
tomando la Tradicion como referente. Las bases de la arquitectura vernacula le
permiten ser resolutivo y eficaz a pesar de su juventud e inexperiencia; lo que muestra
su gran capacidad de autoanalisis, objetividad y humildad. Para cualquier arquitecto
recién titulado es tentadora la oportunidad de demostrar al mundo el gran profesional
que uno mismo es, y sin embargo, Cubillo opta por la opcion discreta.

Su apoyo y respeto por la tradicion se perciben fundamentalmente en la voluntad de
integracion del nuevo edificio en el entorno - adoptando una forma y estética tan
clasicas como impersonales’ -, y en el empleo de sistemas estructurales y
constructivos convencionales; desarrollados con los materiales autdctonos propios de

la arquitectura regionalista.

Su buen hacer a titulo particular se lee entre lineas a través de unas pragmaticas
distribuciones en planta, regidas por una modulacidon levemente esbozada, y que ya
deja intuir un matiz critico que a la vez que respeta los canones establecidos - y saca
partido de ellos -, y le permite replantearse la idoneidad de ciertas soluciones
adoptadas.

Asi, la ejecucion material sigue siendo plenamente tradicional; pero la estética del
edificio, y sobre todo el funcionamiento en planta, se adaptan a una tradicion
personalizada.

Aunque timidamente, desde el respeto, y con un predominio claro de los canones
clasicos, Cubillo comienza a dar muestras de un espiritu inquieto, inconformista,

proactivo y evolutivo.

'La aplicacion estricta de esa arquitectura popular implica per se la falta de un sello distintivo personal.
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Esta es la primera muestra de lo que sera su trayectoria profesional, caracterizada por
una constante experimentacion y estudio, pero con los preceptos de la Tradicion muy

presentes.

Durante un periodo de tiempo se mantiene fiel a ellos, profundizando en su estudio y
llegando a dominarios; pero paralelamente lleva a cabo una exploracion formal y

estética cuyo fin es la depuracion de lineas.

Mientras las composiciones de fachada estan aun fuertemente vinculadas al estilo
clasico, el proceso de organizacion de la planta en base a una rejilla modular avanza
hasta el punto de que sus edificios se van caracterizando y siendo reconocibles

gracias a este rigor funcional.

Suficientemente afianzados los principios clasicos, y coincidiendo con los cambios que
introduce el Sinodo Diocesano de Colonia - y mas tarde, y de forma definitiva, el
Concilio Vaticano II*-, y que afectaran al disefio de los Templos Catélicos tanto en
Espana como en el extranjero - equiparandonos asi a la arquitectura internacional en
este campo -; Cubillo se encuentra en un momento en que necesita dar un paso mas y
prestar atencion a lo que esta sucediendo en el extranjero — Europa, América, y Asia

en determinados aspectos -.

El conocimiento de ciertas corrientes artisticas internacionales y el descubrimiento de
la afinidad de sus ideales con los de éstas, hace que sus proyectos sean fruto de la

convivencia de dos vertientes tan opuestas como son Tradiciéon y Vanguardia.

2 Vigésimo primer Concilio ecuménico de la Iglesia Catdlica, convocado por el Papa Juan XXIII el 25 de
diciembre de 1961. Las sesiones se celebraron en San Pedro del Vaticano en tres fases; la primera tuvo
lugar del 11 de octubre al 8 de diciembre de 1962, la segunda — abierta ya por Paulo VI — comenzo el 29
de septiembre de 1963, y la tercera se inici6 el 14 de septiembre de 1964. En las votaciones participaron
aproximadamente 2200 prelados de todo el mundo, y asistieron a las sesiones — como auditores -,
diferentes personalidades religiosas, laicas, e incluso pertenecientes a otras religiones. En él se trataron
temas tan variados como la unién de las iglesias cristianas, la libertad religiosa, la reforma litdrgica y la
actitud de la Iglesia frente al mundo actual; siempre con el fin de renovar espiritualmente la Iglesia. El
Concilio promulgd 16 documentos: cuatro constituciones — sobre sagrada Liturgia, la Iglesia, la Revelacion
Divina y la Iglesia en el mundo de hoy -, nueve decretos — sobre los Medios de comunicacion social,
Ecumenismo, lIglesias Orientales, Vida religiosa, Ministerio de los Obispos, Vida y ministerio de los
presbiteros, Formacion sacerdotal, Apostolado de los laicos y Actividad Misionera - y tres declaraciones —
una sobre las religiones no cristianas, sobre la Libertad religiosa y sobre la Educacion cristiana -. Texto
extraido de la Enciclopedia “Salvat Junior”. Tomo X. Pamplona, 1972. y “Diccionario Enciclopédico Exito”,

Volumen V, Ediciones Océano. Barcelona, 1990.
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Con una materializacién aun heredera de los sistemas vernaculos — recordemos que
las condiciones econdmicas del pais obligaban a la busqueda de opciones baratas, y
que la mano de obra existente supiera ejecutar -; la composicion de los alzados y el
disefio volumétrico obedecen mas a tendencias Neoplasticas y propias de la
Arquitectura Moderna, consiguiendo mezclas de caracter muy personal, a veces

pintorescas y sorprendentemente armoniosas.

Al finalizar la Segunda Guerra Mundial, una nueva corriente artistica entra en juego.

Como se ha mencionado en 2. CONTEXTUALIZACION, El conocido como New
Empiricism * emerge como una nueva forma de concebir la arquitectura, puesto que
aboga por una conexion mas directa y auténtica del hombre con ésta. El respeto por el
entorno natural y el fomento del contacto con él, la creacién de espacios con una
escala mas humana, y la vuelta a los sistemas vernaculos; buscan construir una
arquitectura a la medida del hombre, que en contra de permanecer anclada en el
pasado, mire hacia el futuro. El éxito del Neoempirismo radicé precisamente en que su
nacimiento se produjo en el momento y el lugar oportunos, dada la favorable posicion
en que quedaron los Paises Nérdicos al gestionar acertadamente su papel durante la

Guerra.

Para Cubillo, esta corriente llega también en el momento adecuado, al conjugar las

dos vertientes entre las que él se mueve, y en las que se instala por un tiempo.

% “La tendencia neoempirica se desarrolla en la inmediata posguerra en los paises escandinavos. La
definicion se debe al critco inglés E. De Maré, quien en 1948, refiriéndose a la produccién sueca, escribe:
“... se trata de una reaccion contra las posiciones demasiado rigidamente formalistas. El entusiamo por
los experimentos estructurales esta ya superado y se nota una vuelta al sentido comun. Existe la
conciencia de que los edificios estan hechos para servir a los seres humanos y no para adecuarse a la
fria I6gica de una teoria. La palabra spontanietet, tan frecuente entre los jévenes arquitectos suecos, nos
da quiza la clave de esta nueva tendencia...; Por que, se preguntan, diefiar ventanas mas amplias de lo
necesario, sélo para demostrar que podemos crear una pared enteramente de vidrio? ;por qué tejados
llanos, si cada primavera comprobamos infiltraciones de agua? ¢;por qué evitar los materiales
tradicionales cuando responden perfectamente a su funcién y presentan una textura y un color agradable?
¢por qué inhibir la fantaia y descartar aquellas decoraciones que deseamos intensamente? Asi, la
composicién planimétrica estda mucho mas comprometida en la realidad final del edificio que en el dicbujo
sobre papel. Las ventanas toenen dimensiones dictadas por las necesidades y siguen una composicion
libre. Los materiales autoctonos se usan tanto en el interior como en el exterior, especialmente el ladrillo y
la madera. En la construccion doméstica se busca conseguir una intimidad acogedora y existe la
tendencia de algunos proyectistas sofisticados de mezclar decoraciones de distintos estilos. Los edificios
se adptan al terreno y al paisaje, la ordenacién de los arboles forma parte integrante de la composicién.”
Extraido del libro Historia de la Arquitectura Moderna, de Leonardo Benévolo, quien a su vez lo obtiene de

la revista Architectural Review, de enero de 1948.
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Los diferentes viajes que realizé — uno de ellos a Estocolmo® - con otros comparieros y
amigos, le permitieron definitivamente ampliar sus conocimientos sobre otros estilos
artisticos y arquitectonicos, y aplicarlos a su obra, que se ve asi depurada a la vez que
enriquecida.

Sus edificios establecen una relacién de respeto con el entorno en que se asientan,
pero no de la manera tradicional, sino que a un mismo tiempo demuestran poseer una

identidad propia.

La estética, muy cuidada, ya no remite de forma tan evidente a la Tradicion, sino que
es fruto de esa amalgama de corrientes. Al contrario, sus plantas — que ya
invariablemente se apoyan en rejillas y moédulos que pasan a formar parte de su
lenguaje arquitecténico personal - mantienen la traza convencional.

La influencia de los nuevos estilos adquiere tal presencia, que la arquitectura de
Cubillo es cada vez mas pragmatica, funcional y jerarquica — la dotacion y proporcion
de las superficies destinadas a cada uso se apoya de forma casi matematica en la
rejilla modular -.

Ademas, y de modo analogo a lo que esta ocurriendo en el extranjero, en Espana se
impone la necesidad de modular e industrializar los sistemas constructivos,
desbancando en consencuencia la herencia constructiva, y con ello, a la arquitectura
tradicional.

El modo en que cada arquitecto integre esta premisa en su arquitectura es ya decision
personal, y Cubillo se muestra nuevamente habil al adaptarla a su arquitectura. La tan
anhelada depuracion formal — en la que tanto se ha esforzado -, ahora no soélo tiene
sentido desde un punto de vista estético y compositivo, sino que casi se ha convertido
en una necesidad e imposicion.

Llevando a cabo una minuciosa labor, consigue aunar los condicionantes externos con
sus propios intereses e intenciones, obteniendo proyectos coherentes, en los que
funcion, forma y materiales encajen a la perfeccion; y lo mas importante, tengan su

sello personal.

4 Luis Cubillo viajo en torno al afio 1953 con su compafiero y amigo Romany; ambos enviados por la

Constructora Benéfica del Hogar del Empleado.
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En la arquitectura de Luis Cubillo, las referencias al Neoplasticismo® son evidentes y —
en este periodo — constantes. Sin embargo, su espiritu critico no permite que sus
obras se conviertan en simples copias o imitaciones, y se molesta en indagar y
conocer a fondo los principios de este estilo. Su base tedrica. De esta forma es capaz
de discernir qué partes encajan con su linea de pensamiento, y cuales no. Cubillo sélo
adopta aquellos principios congruentes con su mentalidad, y los aplica casi de forma

sistematica, llegando a asumirlos como mecanismos proyectuales propios.

Tras este periodo de afianzamiento y asimilacién, con la autoconfianza y seguridad
necesarias, busca evolucionar, aprender mas, avanzar. Nuevamente muestra su
espiritu inconformista y de superacion, y su gran interés por desarrollar una
arquitectura contemporanea y de calidad.

Inmerso en el estudio de la base filoséfica de estas corrientes — fundamentalmente del
Neoplasticismo -, sus proyectos se convierten en una suerte de experimentos
neoplasticos, empleando diversas variantes y modificaciones, e introduciendo nuevos
elementos, como antes hicieron sus “padres fundadores™. A través de su trabajo, se
descubre un profesional apasionado de la arquitectura y del arte, que disfruta

enormemente con su conocimiento y estudio.

Con un método casi cientifico, Cubillo se implica en cada una de las tipologias
edificatorias en que trabajo, buscando la mejor solucion universal para cada una de
ellas. Asi, y a pesar de que consigue dotar a cada proyecto de personalidad propia,
encontramos unas pautas organizativas y formales comunes; un abecedario basico y

especifico segun qué edificio se esté desarrollando.

Mientras las distribuciones en planta se caracterizan por este rigor cartesiano y
milimétrico - puesto que lo fundamental es asegurar su eficacia funcional - , hay ciertos
aspectos de cada proyecto que muestran una fuerte presencia de su vis artistica,

consiguiendo compensar y equilibrar control y flexibilidad.

5 “Expresion creada por Piet Mondrian para designar su pintura abstracta, derivada del cubismo. Los
artistas y arquitectos agrupados alrededor de la revistar Stijl defendieron el orden claro y geométrico del
neoplasticismo, y aplicaron sus principios también a las construcciones.” Diccionario llustrado de la
arquitectura contemporanea. Pag. 255. Estudio Paperback. Gustavo Gili.

® No puede hablarse estrictamente de unos padres fundadores del neoplasticismo, pero si podemos
hablar del grupo de artistas que formaba De Stijl como precursores que, a un mismo tiempo apoyaban y
se servian de las ideas que representaba el neoplasticismo. Entre estos artistas, encabezados por Piet
Mondrian y Theo van Doesburg, se encuentran JJP Oud, Antonie Kock, Vilmos Huszar, Robert van’t Hoff,

Gerrit Thomas Rietveld, Bart van der Leck y Georges Vantongerloo.
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Sus proyectos son ya reconocibles, en parte gracias a que desarrolla una arquitectura
coherente con é/ mismo. Las referencias que toma no hacen sino sumar, asi que su

estilo nace de la Tradicion, y evoca la Vanguardia.

A los mencionados mecanismos proyectuales que ya emplea en la totalidad de sus
trabajos, hay que afadir unas caracteristicas acordes a su temperamento.

En oprimer lugar, la austeridad que viene arrastrando desde el inicio de su labor
profesional — obligada por las circunstancias en esos primeros proyectos -, define una
arquitectura sobria y elegante, que aparece tanto en edificaciones modestas como en
otras con mayores posibilidades.

Cuenta con la versatilidad y capacidad de adaptacion necesarias para saber enfrentar
ciertos condicionantes incomodos, consiguiendo transformarlos y convertirlos en
elementos a su favor; y por ultimo, la sinceridad constructiva reflejada en sus
proyectos no es sino una muestra mas de un esfuerzo por simplificar, sintetizar, y

desarrollar construcciones coherentes en su concepcion de principio a fin.

Llegado este punto en que el arquitecto ha alzcanzado su mayoria de edad profesional
y cuenta con una base solida y una experiencia, podemos identificar un estilo Cubillo.

Lejos de estancarse, reinventa nuevamente su arquitectura — manteniendo esos
principios ya consolidados -, experimentando modificaciones sobre sus propias obras,

y por supuesto inspirandose en afamados arquitectos nacionales e internacionales.

Con referentes tan dispares como Frank Lloyd Wright o Mies van der Rohe, su
arquitectura comienza a estar aun mas influenciada por el entorno, de forma que
muchos de sus proyectos se desarrollen ahora de fuera hacia adentro — lo que no
afecta en absoluto a la ya tradicional funcionalidad de sus organizaciones en planta -.

También en ese aspecto se producen cambios, y su nueva mentalidad se aproxima
mas al organicismo que al funcionalismo. Las distribuciones siguen organizandose en
base a reticulas y médulos; pero ese orden subyancente antes tan evidente, comienza
a enmascararse en plantas organicas e irregulares, aparentemente aleatorias. La
presencia de la naturaleza en ellas es cada vez mayor, y se incluyen pequefios patios

con vegetacion como si se tratara de una estancia mas.

Los interiores se disefian hasta el mas minimo detalle, buscando crear espacios

Unicos y muy personales. La implicaciéon de Cubillo en este aspecto es llamativa
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puesto que transciende el papel de arquitecto, llegando a convertirse en arquitecto de

interiores e incluso decorador. Desarrolla los proyectos de forma global.

La estética externa de sus construcciones sufre al mismo tiempo una importante
transformacion, asemejandose mas a cascaras protectoras y envolventes que a
cuadros neoplasticistas. De hecho, de la influencia neoplastica sélo quedan rasgos
genéricos como son el predominio de lineas depuradas, composiciones masa-hueco
acertadamente equilibradas, y el uso de la minima variedad de materiales posible.

El ladrillo se convierte en su material por excelencia, y en este sentido, es necesario
remarcar la destreza de Cubillo para sacarle el maximo partido gracias a sus

ingeniosos aparejos y a la versatilidad que le confiere.

Carentes de elementos superfluos o decorativos, sus obras presentan cada vez mas
una ornamentacion arquitectonica — realizada en fabrica o en madera - que las

enriquece y aporta mayor personalidad.

Es destacable el hecho de que este constante proceso de conquista por fases que
marco su trayectoria, fue intensisimo durante la primera década de vida profesional, y
consecuentemente, es en ella en la que encontramos una mayor evolucion.

Los proyectos de los primeros afios difieren notablemente respecto de finales de esta
primera década, y sin embargo, los trabajos posteriores — aunque como ya se ha

explicado siguen evolucionando — ya responden a un estilo reconocible.

En definitiva, la trayectoria de Cubillo se caracteriza por ser un continuo aprendizaje y
avance, por su aptitud para saber sacar partido a aquello que inicialmente se presenta
como una desventaja, y a su vision global que le permitié desarrollar proyectos desde

el planeamiento urbanistico hasta el mobiliario, con coherencia y éxito.
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4.2. CAPITULOS

Una serie de caracteristicas y peculiaridades — Subcapitulos - muy marcadas que
definen la obra de Luis Cubillo, seran el medio a través del cual iremos conociendo su
trabajo’. Estas caracteristicas seran agrupadas en cuatro grandes Capitulos —
INFLUENCIAS, RECURSOS PROYECTUALES, GEOMETRIA y ESTILO — que, a
pesar de no seguir un estricto orden cronolégico, si se encuentran con mayor o menor
intensidad segun qué momentos de su trayectoria.

De hecho, para explicar estas peculiaridades, la presente Tesis se apoya en uno o

varios proyectos significativos, comenzando siempre por aquellos mas antiguos.

Para facilitar la comprension del analisis expuesto, se adjuntan fotografias de cada
proyecto junto al texto y, en un ANEXO FOTOGRAFICO, se completa dicha
informacion e incluye mas documentacién grafica de otros trabajos del arquitecto que,

aungue no se mencionan en la parte escrita, inciden en lo analizado.

Gracias a esta estructura organizativa, este trabajo puede leerse aleatoriamente, como
subcapitulos sueltos, para asi conocer puntualmente rasgos que caracterizaron su
modus operandi -forma de trabajar, estilo, aspectos de su personalidad,...-.

Ademas, en los casos en que se ha considerado necesario, se han realizado una serie
de esquemas graficos que muestran de un modo sencillo y clarificador aquello que se

esta analizando.

' Como ya se ha expuesto, la presente Tesis pretende dar una vision global de la trayectoria profesional
de Luis Cubillo de Arteaga, para lo que se hace fundamental considerar tanto los proyectos construidos
como los no construidos, puesto que, en cualquier caso, constituyen un eslabén y un necesario paso

hacia adelante en su trabajo.
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4.2.1. INFLUENCIAS

INFLUENCIAS: La Tradicion nunca falla

En septiembre de 1951, antes de finalizar la carrera de arquitecto en la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid — titulo con fecha de 28 de Diciembre del
mismo afio -, Cubillo recibe un Nombramiento por parte del Ministerio de Justicia por el
cual se le habilita para la construccion y reparacion de templos parroquiales,
conventuales, y seminarios. Sin embargo, no es hasta varios afios mas tarde cuando
comienza a realizar proyectos para la Iglesia.

Sus primeros encargos suponen una mezcla de tipologias en edificios de pequefia
entidad que — apoyandose fundamentalmente en los principios de la arquitectura
tradicional - se caracterizan por un estudio minucioso y pormenorizado de la geometria
y del entorno, adaptando unos principios basicos a cada una de las condiciones de
partida que los definen, y llegando a convertir esa profundizacion en leit motiv de su

obra. Estos proyectos iniciales le serviran para ir encontrando su estilo.

Asi, cuando recibe el encargo de varias Iglesias Parroquiales rurales en diferentes
puntos de la geografia espafiola, tiene muy en consideracion las peculiaridades que
definen el &mbito urbanistico’ en que se situara el edificio, y las necesidades — en
cuanto a programa y ocupacion - que debera satisfacer. Se hace fundamental la
integracion del edificio en un espacio muy consolidado y de marcado caracter, sin
denostar, por otro lado, la identidad de la nueva construccion, y lo que ésta puede

aportar.

Por ello, opta por los mecanismos propios de una arquitectura sencilla, tipicamente
vernacula, arraigada a la tierra, y por supuesto con base en las tradicionales
construcciones catolicas, que ira conjungando con un estilo propio, influido en algunos

casos por compafieros locales® y corrientes artisticas internacionales.

! Segun se lee en la Memoria Descriptiva del proyecto de Iglesia en Pozo de la Serna, Ciudad Real, con
fecha de mayo de 1954, consultada en la Sede del Servicio Histérico del COAM (LCA/D013):” ... Hemos
querido conseguir un edificio que sin perder su caracter, esté perfectamente enclavado dentro de la
unidad arquitectonica del pueblo...”.

2 Cubillo afirmaba admirar a algunos de sus comparieros, entre ellos a Saénz de Oiza. Uno de los
edificios de Cubillo aqui expuesto- la Iglesia en Pozo de la Serna - , guarda cierto parecido con la Basilica

de Aranzazu, obra de Oiza. Ambos edificios son practicamente coetaneos.
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La planta se organiza siguiendo un orden modular — en ocasiones con la proporcion
2:1-, y el acceso al templo se produce en el alzado Oeste -, a través de un espacio
previo porticado o no, que prepara al creyente para un recorrido simbdlico — de la
oscuridad a la luz -, y que le llevara hasta el altar, en el punto mas oriental vy,
generalmente, elevado de la iglesia.

Iglesia del Obispado Priorato de las érdenes Militares. Abril 1955°.
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% Los planos de Iglesia del Obispado Priorato de las 6rdenes Militares, de la Iglesia Pueblica de Campean
y la planta y seccion de la Iglesia Parroquial de Enjambre han sido obtenidos de la Sede del Servicio
Histoérico del COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis. El alzado de la Iglesia Parroquial

de Enjambre pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Este espacio que precede el cuerpo principal se prolonga en algunos casos
protegiendo el lateral del edificio — fundamentalmente a sur -, en lo que seria una nave
lateral semiexterior.

Tanto en templos de reducidas dimensiones y planta rectangular - Iglesia Parroquial
de Enjambre, Mataelpino, Villanueva de Perales -, como en construcciones de mayor
envergadura y planta de cruz latina, este anejo se aprovecha para albergar estancias
con usos complementarios, como son la sacristia, el baptisterio, despachos, e incluso
la vivienda del parroco o un pequefio jardin. Suele tener acceso independiente, pero

en algunos casos también comunica directamente con el espacio de culto.

En iglesias de planta de cruz latina se producen 2 tipologias; aquellas cuya planta se
limita a la citada cruz -Iglesia Parroquial en Villacarrillo, Jaén, en Pozo de la Serna, El
Obispado — Priorato de la Ordenes Militares en Belvis, en Pueblica de Campean, EI
Trincheto -, y aquellas con 3 naves — una central mas amplia y dos laterales - que
marcan el crucero en planta — aunque éste no se eleva sobre el resto-. Este es el caso

de iglesias como la de Cadreita en Navarra, Luciana en Ciudad Real...

En todos los casos, el despiece del pavimento sigue una diagonal a 45° respecto a los
ejes del edificio, lo que introduce dinamismo y amplia visualmente el espacio en
planta. Este supone uno de los detalles en los que se puede empezar a intuir la mano
del arquitecto, quien no solo se cifie a la arquitectura regionalista espafiola, sino que,
incluso en este precoz momento de su carrera, ya esta indagando en alternativas que

enriquezcan su arquitectura.

Otra de las pautas que configuran los tradicionales templos catélicos es la insercién de
al menos una torre en la que situar el campanario y el crucifijo identificativo.

Cubillo incorpora este elemento de la forma habitual integrandose a los pies de la
planta; pero a veces la desplaza y aparece como un volumen aparte, incluso exento,
independiente del resto, marcando su importancia y autonomia - Iglesia Parroquial de

Minas Penia del Hierro de Nerva, en Huelva -.

En otros casos — generalmente pequenas construcciones -, la torre se funde con el
paramento de la iglesia, de modo que tanto el campanario como el crucifijo forman
parte del mismo alzado, sin anexos, lo que no impide que cumpla sus funciones como
reclamo y punto de referencia para la poblaciéon en que se encuentra. Asi ocurre en las

iglesias de Pueblica de Campean, Villanueva de Perales, Luciana y el Trincheto.
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Iglesia Parroquial de Minas Pefia del Hierro de Nerva, en Huelva.1956 e Iglesia
Parroquial de Mataelpino. 1955.°

* Los planos de lglesia Parroquial de Belvis y de la Iglesia Parroquial en Pozo de la Serna han sido
obtenidos de la Sede del Servicio Historico del COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis.
El alzado de la la Iglesia Parroquial en Villacarrillo pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el
libro de Luis Cubillo de Arteaga.

% Los planos de la Iglesia Parroquial de Minas Pefia del Hierro de Nerva pertenecen al CD que el propio
COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga. El alzado de la Iglesia Parroquial de Mataelpino
y las fotografias de la Iglesia de Cadreita en Navarra han sido obtenidos de la Sede del Servicio Histérico

del COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis.
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Ademas, este elemento, por su inherente condicion de cuerpo elevado y esbelto, con
unas particulares proporciones, se constituye en una pieza interesante a nivel
compositivo, y Cubillo lo explota.

Tanto si se integra en el paramento como si se diferencia de él, es una pieza clave
para la estructuracion y compensacion volumétrica del alzado y del edificio; unas
veces es empleado para romper la simetria y otras para enfatizarla — con dos torres -,
subrayando de este modo la solemnidad del edificio -Villacarrillo en Jaén, Pozo de la

Serna, San Miguel en Cadreita, Navarra -.

Por otro lado, la importancia y simbologia de la luz desde un punto de vista religioso es
innegable. La perforacién de los paramentos se produce aqui de forma estratégica
para que ésta se introduzca de forma tamizada y controlada, evocando asi un
misticismo propio del edificio.

Mientras en los laterales la iluminacion es escasa y homogénea, en el acceso y en el
transepto se intensifica, concentrando un mayor numero de aberturas — situando
rosetones, incluso -, y al llegar al altar se vuelve a oscurecer el espacio, con la
introduccion de una iluminacion generalmente indirecta y desde puntos mas elevados.
El gusto de Cubillo por formas geométricas en composiciones no figurativas se
comprueba en el disefio de las vidrieras, generalmente estrellas que responden a
leyes matematicas — simetria radial - y se enmarcan en espacios circulares.

La incidencia de la luz que éstas introducen no hace sino enfatizar ain mas una
magnifica volumetria y espacialidad — véase el caso de la Iglesia de Cadreita en
Navarra -, lograda gracias a unas acertadas proporciones interiores. A pesar de la

sencillez de la construccién, su riqueza espacial es notable.

A pesar de las variaciones introducidas por el arquitecto, los templos se caracterizan
por seguir una linea conservadora y fiel a la arquitectura tradicional.

La decision es especialmente adecuada en este caso, sobre todo teniendo en cuenta
la tipologia edificatoria de que se trata, que la arquitectura tradicional es resolutiva por
definicién - puesto que nace de la evolucion y depuracion de unos mecanismos
constructivos y formales aplicados en una region en particular, y comprobados a lo
largo de generaciones-, y de que estas construcciones suponen alguno de los

primeros proyectos a los que Cubillo tuvo que hacer frente.
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Iglesia Parroquial en Pozo de la Serna, 1954 y Basilica de Aranzazu. Ofiate.
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Fachada e interior de la Iglesia de Cadreita, en que se aprecia el roseton a los pies del

templo, y uno de los rosetones del trasepto.

Es resefable la sencillez de estos edificios — en todos los aspectos -, por lo que

coherentemente, también desde un punto de vista constructivo se ha optado por hacer

la fotografia correspondiente a la Basilica de Aranzazu en Onfate, pertenece al libro “Los afios criticos.
10 Arquitectos Esparioles”, de la Fundacion Antonio Camunas.

“«

De esta Basilica, el propio Saenz de Oiza comentaba; “...representa una contradiccion entre algo antiguo
y algo nuevo...Es una iglesia de piedra, de madera, material sin concesiones, que acoge a los fieles como
una nave invertida, donde se refleja el sonido y se escucha la palabra...Es un simil a la tradicién biblica
de Jonas dentro de la ballena...” Extraido del libro “Francisco Javier saenz de Oiza”. Coleccion
Arquitecturas — Estudio n°2. Ediciones Pronaos. Madrid. 1996.

" Las fotografias de la Iglesia de Cadreita en Navarra han sido obtenidas de la Sede del Servicio Histoérico

del COAM, y digitalizadas por la autora de la presente Tesis.

60



LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: “LA DIFiCIL SENCILLEZ"

uso de las técnicas tradicionales adecuadas a la naturaleza del material empleado,
que no se ha querido enmascarar. Predomina el mampuesto local en paramentos -
muros de carga - y contrafuertes; y cerchas de madera que soportan cubiertas de teja
a dos aguas.

La ornamentacidn es escasisima, salvo alguna excepcion en el alzado principal, donde

se afiaden figuras de Cristo acompafado por angeles - Pozo de la Serna, Villacarrillo -.
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INFLUENCIAS: Vernaculo Internacional.

En esta misma linea — con predominio de funcionalidad, lineas sencillas y austeridad
de materiales — Cubillo lleva a cabo otros proyectos casi coetaneos.

La situacion socio-politica siempre presente, induce — aunque no obliga - a desarrollar
edificios a bajo coste y con una estética afin al régimen, que adopta los principios de la

arquitectura local.

Tomada la decision — de forma consciente o no - de seguir los pasos de la arquitectura
tradicional espafiola, y una vez adquirida cierta experiencia profesional en la que
ponerla en practica y consolidar su aplicacién, Cubillo comienza a manejar
mecanismos proyectuales aprendidos, provenientes de influencias alejadas tanto
geografica como conceptualmente.

Ambas corrientes no solo son distintas, sino que difieren en lo sustancial e incluso se
contraponen.

Tratar de conjugarlas se convierte en un reto que puede parecer incongruente y un
tanto extravagante, propio de un joven arquitecto con las ideas poco claras y ganas de
abarcar tanto como sea posible. Sin embargo, a través de sus obras, Cubillo nos
demuestra que de ese proceso de investigacion, transicion, acoplamiento y
ensamblaje surgen ideas y proyectos muy personales, consiguiendo ademas encontrar

un estilo propio que desarrollara y evolucionara durante toda su trayectoria.

Tanto en proyectos de arquitectura doméstica como religiosa, priman las distribuciones
sencillas y funcionales, en las que rige un pragmatico rigor.

Coherente con esa linea de pensamiento sensato, los materiales empleados en las
edificaciones siguen perteneciendo al entorno inmediato, y determinan - por tanto - la
definicion de unos detalles constructivos muy regionalistas.

De esta forma, los aspectos fundamentales del edificio — su funcionamiento en planta,
su estabilidad estructural y su idoneidad constructiva e higrotérmica — se resuelven

satisfactoriamente.

Por el contrario, en la composicion volumétrica y en los alzados se acude a nuevos
recursos foraneos, que configuran una estética moderna y totalmente rompedora tanto
para el conjunto de edificaciones que se estan llevando a cabo en Espafa en ese

momento, como para la propia construccion.
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Caseta de transformador y entrada al Cortijo el Carmen. Abril 1954."
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Imagenes y volumetria de la Casa-Estudio de Val-Fleury de Theo van Doesburg.
1930°.

" Los planos e imagenes de la Caseta de transformador y entrada al Cortijo el Carmen y la Vivienda
unifamiliar en Cerrocolgado. han sido obtenidos de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y
digitalizados por la autora de la presente Tesis.

2 | a documentacién grafica correspondiente a la Casa Estudio Val Fleury pertenece a Urbipedia.
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Desde un punto de vista estricto, surge el conflicto de la incongruencia, una
contradiccién obvia que parte de la sorpresa, pero que desaparece al comprobar el

éxito de los resultados.

En su proyecto de Caseta para un transformador junto a la entrada al Cortijo de “El
Carmen’, fechado en abril de 1954 y situado en Berja, Almeria, la planta se resuelve
mediante el empleo de figuras geométricas basicas, con la interseccion en esquina de
un cuadrado y un rectangulo. Se crea una tension en planta intensificada por la

orientacion de ésta segun su diagonal.

Acorde con este esquema, cada una de estas dos figuras se desarrolla en una altura
diferente — resultando dos volumenes, y cada uno de ellos con predominio de una
dimensién -, lo que nuevamente introduce tensién y dinamismo al conjunto, creando

una interesante contraposicion horizontal - vertical.

Esta moderna composicion formal del edificio, es propia del Neoplasticismo mas
evolucionado, desarrollado por Theo Van Doesburg, y que supuso su ruptura artistica
con Piet Mondrian, en 1924. Este, mucho mas purista, no aceptaba el empleo del
rectdngulo, ni mucho menos la inclusion de la diagonal como elemento compositivo.
Para Van Doesburg la diagonal adquiere mucha fuerza gracias al dinamismo que

genera; hipétesis que defiende en su Teoria del Elementalismo®, y que él mismo puso

% “Disidencia del Neoplasticismo, creada por Van Doesburg, discipulo y colaborador de Mondrian. Expuso

la teoria en 1925, en la revista De Stijil. Estas ideas fueron seguidas por Domela y Vordem-berge-
Gildewart. Como rectificacion y disidencia de movimiento neoplasticista de Mondrian que preconiza la
valoracion del angulo recto como punto de cruce entre verticales y horizontales, Van Doesburg, el
discipulo y colaborador de Mondrian, crea el elementalismo, término lanzado en 1925 y definido al afio
siguiente en la revista De Srijil, teniendo como seguidores a Vordem-berge- Gildewart y a Domela. El
propio Theo van Doesburg reconocié que el Elementalismo nace en parte como reaccion a una aplicacion
demasiado dogmatica del Neoplasticismo y de esta forma surge como corrector de sus ideas. Asi,
rechaza la demanda de un estado plenamente estético. No reconociendo ni derecha ni izquierda, ni
simetria, ni estatismo, ni lo horizontal ni lo vertical, exclusivamente, sino queesta siempre en revolucion,
en oposicion a la naturaleza. Su método de construccion se basa en la diagonal, y en cuanto al color, en
la disonancia, rechazando la modulaciéon. También el valor artificial de lo cromatico, oponiendo un contra-
valor, es decir, combinaciones de lineas y materiales. Por tltimo se dirige no solo al arte, la arquitectura y
los objetos de uso, sino también al hombre vivo y a la sociedad. En resumen y en palabras de Van
Doesburg, el Elementalismo comienza donde la religion y la filosofia han dicho su ditima palabra. Ya que

toda conciencia presupone una influencia intelectual en vez de emocional, negando cualquier influencia
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en practica en diferentes cuadros y en 2 de sus obras de arquitectura; la Casa-estudio

de Val-Fleury en Meudon y el Restaurante Aubette en Estrasburgo.

Cortijo el Carmen en Berja. 1956. *
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El empleo y adaptacién de estos recursos fundamentalmente pictoricos por parte de
Cubillo a su propia obra, responde a un incipiente interés del arquitecto por este artista
y esta corriente que, como veremos mas adelante, estudié hasta interiorizar y aplicar a

lo largo de toda su carrera.

objetiva. Se trata, por tanto, de destruir de forma total la vision ilusionista del mundo en todas sus formas
e incluso, al mismo tiempo, construir un ambito elemental de realidad exacta. Con el paso adelante de
Van Doesburg, el abstractismo geométrico toma nuevos impulsos, que le permitira extenderse en curvas,
circulos y esferas, saliendo asi de la sobriedad y hermetismo en que tras Mondrian podia haber quedado

reducido.” Texto extraido de la pagina www.antigvaria.com, escrito por José Luis Morales y Marin.

* La fotografia y el dibujo del Cortijo el Carmen en Berja han sido obtenidos de la Sede del Servicio
Historico del COAM, vy digitalizados por la autora de la presente Tesis. El plano pertenece al CD que el

propio COAM edito junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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La ausencia de huecos en los alzados, a excepcion de unas pequefias perforaciones
en dos de ellos y del acceso en su frente suroeste, junto con el empleo de un solo
material aplicado sobre los paramentos continuos de todo el edificio - encalado en

blanco -, potencia aiun mas una volumetria contundente y sobria.

De igual forma, dos afios después proyecta en el mismo terreno el Cortijo de “El
Carmen”, que consta de 2 viviendas, cuadra, conejar, pocilga y pajar.
La planta se compone a partir de 2 piezas geométricamente puras - rectangulo y

circulo — que se interseccionan con una tercera que funciona como nexo de union.

La complejidad de este conjunto es mayor que en el caso de la Caseta para
Transformador, puesto que también acoge un programa mas extenso, pero la
determinacion de crear tensiones en planta y alzado, y de compensar ese desequilibrio
se mantiene, y se actua de la misma forma.

Mientras el espacio de planta circular es mas alto — mas esbelto -, los otros 2
volumenes se caracterizan por su horizontalidad, enfatizada precisamente gracias al
espacio que actia como nexo - y que se desplaza respecto del cuerpo principal- y al

ritmo de los huecos abiertos en fachada’.

El mimo y rigor con que trabaja el arquitecto, hace que acepte las limitaciones tales
como la escasez de material, el inasumible costo que supondria un abastecimiento
desde otra localizacion, y la consiguiente necesidad de emplear las técnicas

constructivas tradicionales, y las convierta en ventajas.

Estos pequefios proyectos muestran una notable destreza para conjugar los
condicionantes de partida patrios con sus propias inquietudes internacionales,
consiguiendo a un mismo tiempo que las obras tuvieran identidad propia, y una

enorme dignidad a pesar de su humilde finalidad.

En sucesivos proyectos sigue la pauta de planta sencilla — unas con forma rectangular

y otras en “L” - y cubierta a un agua, consiguiendo volumetrias sobrias y potentes.

5 Segun la memoria descriptiva del Proyecto, de junio de 1956, consultada en la Sede del Servicio
Historico del COAM; “...La arquitectura que vamos a ejecutar es blanca y toda inspirada en la estupendas
realizaciones regionales aunque evitando todo topico. Preocupacion de ordenacion y equilibrio masa —
hueco. Horizontalidad de conjunto y rompimiento vertical de composicion mediante el depésito. Conjunto

en su sencillez que valora el estupendo marco natural evitando competir con él...”
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Casa de labor en Cadalso de los Vidrios. Febrero 1956°.
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6 Los planos de la Casa de labor en Cadalso de los Vidrios y de la Iglesia Pueblica de Campean han sido
obtenidos de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis.
El plano de la Parroquia rural tipo. Obispado Priorato de las 6rdenes Militares pertenece al CD que el

propio COAM edito junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Con el mismo rigor, emplea distintos materiales para diferenciar planos; decision que
contrasta con la eleccion de éstos — piedra en forma de mampuesto- , resultando un

conjunto de formas depuradas, pero aspecto ain muy rustico.

En la Casa de Labor de Cadalso de los Vidrios, de febrero de 1956, la cubierta se
alarga ligeramente creando un vuelo, y con él, un nuevo espacio exterior, que
enriquecera el edificio. Este elemento deja entrever posibles influencias nérdicas,
puesto que paralelamente, siguen llegando a Espafa referencias de la arquitectura
europea a través de publicaciones, Congresos, y viajes que los propios arquitectos
espafioles — Fisac, Coderch, el mismo Cubillo,...- avidos de nuevas corrientes y
concepciones artisticas, deseosos de ir mas alla de la arquitectura tradicional y
academicista, realizan al extranjero, fundamentalmente a los Paisés Noérdicos, Suiza,
EEUU, Brasil...

La arquitectura Nordica tiene un especial interés tanto en el ambito europeo como en
el nacional — gracias a su posicion neutral durante la Il Guerra Mundial, y a la
consiguiente amabilidad que proyectaban dichos paises sobre el resto de Europa - con
arquitectos de la talla de Alvar Aalto, Arne Jacobsen, Bruno Zevi, Gunnar Asplund,
Jorn Utzon...

Esta corriente — denominada New Empiricism’ por la Architectural Review en 1947 -,
surge como respuesta al estricto Racionalismo de los afios 30, y supone la vuelta a
una arquitectura doméstica y tradicional muy vinculada e influenciada por el medio
natural, y en la que la escala y las necesidades del hombre recobran una relevancia

crucial.

A pesar de ello, el proceso de exploracion y asuncién de los principios de esta
arquitectura extranjera es lento, y el estilo que sigue desarrollando Luis Cubillo en
proyectos religiosos es conservador y claramente heredero de la arquitectura
tradicional, con un sistema constructivo basado en gruesos muros de carga que

sujetan una estructura de cerchas de madera para la cubierta.

"En Espafia, algunos arquitectos madrilefios se acercan a esta tendencia “partiendo de una simplificacion
de los esquemas neoclasicos”, uno de cuyos mejores ejemplos es el Instituto de Optica, del afio 1950.
Esta informacion se ha extraido del libro “2° P.C.”, perteneciente a la biblioteca personal de Luis Cubillo

de Arteaga.
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Asi lo demuestra en su lIglesia Parroquial de Pueblica de Campean, en Zamora, de
agosto de 1955, y que posteriormente se convertiria — modificando la planta — en su
Parroquia rural tipo. Este modelo fue empleado en E/ Trincheto, Ciudad Real, en abril
de 1955, y en el Obispado Priorato de las Ordenes Militares, en enero de 1957.

En su prototipo inicial, la planta es aun la tradicional cruz latina, con un espacio anexo
lateral — no puede considerarse nave - que rebasa ligeramente el brazo de la cruz, y
acoge dependencias parroquiales tales como la vivienda del parroco y su despacho.
Junto al altar — y en el mismo lado que el resto de estancias -, una sacristia completa

el rectangulo.

Para la asignacion de los espacios, se ha seguido un sistema sencillo, objetivo y
eficaz. La nave principal se conforma a partir de 6 rectangulos iguales — con
proporcion 2:1 -, de los cuales uno se destina al acceso a la iglesia, dos acogen a los
fieles durante el culto, otros dos se funden formando un cuadrado que sera el espacio
central — equivalente al tradicional crucero -, y el ultimo alberga al altar.

El transepto se compone del citado espacio cuadrado, y otros dos rectangulos
idénticos a los anteriores, girados 90° respecto aquellos que conforman la nave
principal.

La separacion y proporcion de cada uno de estos rectangulos — y espacios - se
enfatiza con unos contrafuertes perpendiculares al muro de cerramiento que, ademas
de tener la obvia funcion estructural, sefialan un ritmo constante en los alzados
laterales, y dan la réplica al pafio de la fachada de acceso, de igual grosor e

inclinacion, pero mayor altura.

Aunque, - como se ha indicado - la Parroquia de Pueblica de Campean es aun
heredera de la arquitectura religiosa clasica, ya se observan algunos rasgos de las
Iglesias definidas en el Sinodo Diocesano de Colonia®, obedeciendo a la creciente
voluntad de aperturismo y comunicacion de la Iglesia Catolica, que transmitié el Papa
Pio XllI en el afio 1954.

Esta nueva mentalidad pasa por fomentar el acercamiento de los fieles al altar,
impulsando su participacion en los actos religiosos, por lo que la geometria de los

futuros templos debe adaptarse a las modernas necesidades.

8 Los Sinodos Diocesanos son reuniones del clero —convocados por el obispo o prelado correspondiente -
de caracter informal. Dadas estas condiciones, los temas tratados en el Sinodo Diocesano de Colonia en
particular, no tenian por qué exceder el ambito local. Sin embargo, la obra religiosa de arquitectos como

Dominukus B6hm o Rudolph Schwarz — de notable calidad - hizo publicos esos principios e ideas .
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En esta busqueda de cercania y familiaridad, las iglesias ya no seran grandes
espacios de descomunal altura, sino que acogeran al creyente y le haran sentir una
comodidad mas proxima al hogar; de esta forma, el crucero de esta iglesia no se
elevara por encima del resto de la edificacién — eliminando asi el cimborrio sobre él -,
sino que se mantendrd en la linea que la totalidad del conjunto, de marcada

horizontalidad.

Por el contrario, la fachada de acceso al templo si destacara por su altura — en parte

gracias al campanario -, con lo que se potenciara el buscado efecto llamada.

Funcionalmente, encontramos que en el primero de los rectangulos — el destinado al
acceso -, se sitla un pequefio vestibulo flanqueado por otras 2 salas de diversa
utilidad, precedido a su vez por un espacio exterior porticado; y que no es sino, un
elemento de transicion que fuerza a que la entrada se produzca de forma gradual, de

acuerdo una vez mas, a las doctrinas expresadas en el Concilio Vaticano Il.

En la Iglesia de Pueblica de Campean, estas salitas acogen la escalera de acceso a la
planta segunda, y otra estancia sin uso definido; y en las Iglesias de El Trincheto y en
el Obispado Priorato de las Ordenes Militares, se sittan la pila bautismal y el
confesionario.

En ambos casos se elevara ligeramente el solado en que se asienta el altar sobre el
del resto del templo, de forma que se facilite a los creyentes la vision de la ceremonia

religiosa.

Las reminiscencias neoplasticas afloran en los espacios interiores de ambas
tipologias, con una decoracion muy sobria y geométrica, y el despiece del pavimento
en cuadrados, siguiendo una reticula a 45° respecto de los ejes que definen la planta.

El alzado, - encalado y totalmente plano -, se compone y enriquece a partir de la
combinacién de varios elementos geométricos basicos, y supone un frente de fachada
que enmascara la seccion constructiva transversal real — conformada a partir de 3
muros de carga totalmente verticales — los dos correspondientes a la nave principal, y
otro mas bajo que delimita el anexo lateral - , con una cubierta a 2 aguas que se apoya

sobre una cercha tradicional de madera, y la cubierta a un agua sobre el anexo -.

El modelo de Pueblica de Campean sufre una evolucion para adaptarse ain mas a los

principios que imperaran desde este momento en la Iglesia Catélica.
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En un paso mas en pro del acercamiento de los fieles al altar, se elimina totalmente el
crucero, de manera que la planta se convierte en un rectangulo sin transepto. La
configuracion vuelve a partir de una suma de 6 rectangulos; uno albergara el acceso,
otro el altar, y los cuatro restantes a los fieles. Se enfatiza la presencia que éstos

tendran en la celebracion de la misa.

El rectangulo central se acompafiara nuevamente de una serie de espacios laterales
anexos que completaran un conjunto de proporciones 2:1. Estos albergaran el
despacho parroquial, la vivienda del sacerdote, y un patio ajardinado semiexterior con
acceso desde ésta, que poco a poco Cubillo incluira en edificios de todas las

tipologias, buscando fomentar las relaciones exterior-interior, naturaleza-edificio.
Los contrafuertes que remarcan la separacion entre rectangulos son menos potentes y

evidentes que en modelo inicial, y muestran una ftransicion hacia métodos

constructivos mas contemporaneos.
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INFLUENCIAS: Modelos europeos.

El influjo de otras corrientes se ird extendiendo progresivamente a la factura de
proyectos de diversa entidad y tipologia, llegando a viviendas unifamiliares y edificios

residenciales.

Cubillo aplicara estas nuevas tendencias en la medida en que sea factible. Asi,
mientras en su Casa en Cercedilla, de enero de 1956, las referencias a la arquitectura
nérdica se hacen patentes en la totalidad del proyecto, afectando a la distribucion en
planta, a los alzados y, en consecuencia, a la volumetria resultante, el efecto sobre el
edificio de Viviendas en la finca sita en la calle Palafox, de julio del afio siguiente, se

limita a la composicion de su alzado.

Siguendo la estela del New Empirism — corriente nacida en los Paises Nérdicos a raiz
de la Segunda Guerra Mundial, y que plantea un tipo de arquitectura que vuelve a
estar muy en contacto con la naturaleza y pendiente de las necesidades reales del
hombre -, la citada Vivienda en Cercedilla, se postula como una construccion sencilla,

abierta y conectada con su entorno. Se asienta formando parte de él y respetandolo.

El edificio, exento, acoge 2 viviendas, ocupando cada una de ellas una planta. Con un
programa muy basico — vestibulo, cocina, cuarto de bafo, zona de estar y 3
dormitorios -, las viviendas serian exactamente iguales de no ser porque en planta
primera una terraza corrida comunica la zona de estar y uno de los dormitorios. En
planta baja, este espacio se aprovecha para dotar de mayor superficie a dos de las

habitaciones.

El acceso a planta primera se produce a través de una escalera exterior, de un solo
tramo, que potencia esa idea de aprovechar al maximo la posibilidad de relacion

directa con el entorno; limitando el cierre a las zonas exclusivamente habitables.

La composicion de los alzados se configura a partir de la superposicion vy
desplazamiento de una serie de planos tratados con diferentes materiales,
consiguiendo una aparente ligereza y armonia. Al mismo tiempo, se generan unas
sombras y contrastes que afiaden profundidad y complejidad al conjunto.

A fin de enfatizar las dimensiones vertical y horizontal, las lineas de los pretiles se

trasladan e incluso desviculan de los pafios opacos.
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Casa en Cercedilla. Enero 1956'.
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Viviendas en la finca sita en la calle Palafox 13 y 15. Julio 1957.
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El volumen se completa con una cubierta de ligera pendiente a un agua, evocando a
un estilo neoplasticista afin a la variante promovida por Van Doesburg — el
Elementalismo, con sus elementos diagonales que introducen tension a las
composiciones - , hermanado a su vez con retazos de la arquitectura de Jacobsen, en
que la cubierta va tomando una importancia y peso equivalente a la que ostentan los
alzados. De hecho, como veremos, en proyectos posteriores las cubiertas adquieren
una presencia notable.

En las viviendas de la calle Palafox, Cubillo ha sido menos radical en su apuesta por

aplicar los postulados de las citadas corrientes. Su moderacién y prudencia puede

" Los planos de la Casa en Cercedilla y de las Viviendas en la calle Palafox pertenecen al CD que el

propio COAM edito junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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deberse a exigencias del programa, a una peticibn expresa de la propiedad de
configurar las viviendas de la forma habitual, e incluso a una posible premura con que
se vio obligado a desarrollar el proyecto, que no le haya permitido depurar sus lineas

como en el caso anterior.

La composicion en planta — con la disposicion de 2 viviendas simétricas por rellano? -
se caracteriza por su orden y limpieza, pero también por su cotidianeidad vy

convencionalidad; no se aprecian rasgos propios de una nueva arquitectura.

Por el contrario, el alzado muestra un habil e interesante ejercicio de composicion; ni
los huecos ni la disposicion de los pafios se ordenan de forma simétrica, y se afiaden
unas terrazas que abarcan so6lo parte de la fachada, de manera que no es posible
adivinar la simetria que rige las plantas, ni diferenciar en qué punto termina una
vivienda y comienza la contigua. Hasta tal punto se maneja la composicion, que la

apariencia que da el alzado es de que sélo alberga una vivienda por planta.

El resultado es una fachada principal — y en consecuencia un edificio - dinamica, con
personalidad propia, caracterizada por la riqueza y variacion formales y materiales,
pero que muestra una pureza y rigor conceptual muy marcados.

Cubillo parece disfrutar con este tipo de frampantojos, asimilables a juegos
arquitecténicos, y poco a poco ira incorporandolos a sus construcciones.

Esta linea, muy acorde con las tendencias internacionales mas puristas, terminara

constituyendo su propio estilo.

2 Seguin la Memoria del proyecto, consultada en la Sede del Servicio Histérico del COAM: “... Como en los
planos se indica, se ha querido hacer tres edificios simétricos, pero Gnicamente se han conseguido dos de
ellos y la mitad del otro, pues la medianeria colindante a la finca n° 11 de la calle de Palafox con vuelta a

la calle de Alburquerque no se adapta...”.
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INFLUENCIAS: Salir de la Norma.

El intenso proceso de busqueda de un estilo propio del arquitecto se percibe a través
de la evolucion del gran niumero de obras que realiza a mediados de los afios 50, con

resultados cada vez méas depurados.

Inmerso en los postulados que promulgan las corrientes artisticas y arquitectonicas
mas funcionalistas y puristas del norte de Europa, el arquitecto encuentra su lenguaje
en una base conceptual muy purista, con la funcionalidad y la sencillez formales como
paradigmas de una arquitectura de calidad. Basado y afianzado en E/ orden, alcanza
una notable soltura en el manejo de la geometria mas pura.

Como hemos ido comprobando, una vez alcanzado este estatus de dominio, lo explota

y aplica con acierto practicamente en la totalidad de sus proyectos.

Sin embargo, esa misma autoconfianza le sirve para seguir evolucionando y
explorando las posibilidades organizativas, funcionales, formales, compositivas y

estéticas que la geometria ofrece.

Tomando como referentes a los mismos artistas y arquitectos del norte de Europa -
Theo Van Doesburg y su Elementalismo, o Arne Jacobsen con sus edificios de planta
circular -, Cubillo introduce ciertos elementos antes prohibidos por ser considerados

profanos para estos mismos artistas.

La introduccion de un elemento curvo en planta — generalmente un muro donde se
apoya la escalera, en el portal o en el interior de alguna vivienda - sirve como medio
para destacar de forma clara ese punto dentro de un interior siempre cartesiano, y
para llevar al usuario hacia él. Al mismo tiempo, demuestra que es posible enriquecer
de forma rotunda y sutil la espacialidad de la estancia, sin necesidad de grandes
artificios ni recursos excesivos.

Podemos encontrar ejemplos de esta misma técnica compositiva a lo largo de toda la
trayectoria de Arne Jacobsen; en piezas curvas, o directamente de planta circular;
siendo generalmente las escaleras de edificios administrativos las elegidas — de esta
forma se refuerza la entidad con la que ya cuentan dentro de la construccion por su
funcién en ella -, aunque también encontramos edificios que son de planta circular —
La Casa del Futuro, de 1929 -.
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La Casa del Futuro, 1929 y Edificio Stellings, 1934. Ambos de Arne Jacobsen.”
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Esto no es sino una vuelta de tuerca mas al empleo de la geometria mas pura,
explorando nuevas posibilidades y tratando de encontrar utilidad a una forma
geomeétrica sencilla pero de muy dificil aprovechamiento — fruto, posiblemente, de la

influencia que a su vez ejercié Louis Kahn, con su rigor geométrico, en Jacobsen-.

Como ya hemos visto en el capitulo INFLUENCIAS: Modelos europeos, resulta
curioso el modo en que Cubillo esconde la simetria de la planta en edificios de
viviendas — generalmente entre medianeras y con 2 viviendas por planta -, puesto que,
aunque la organizaciéon de las viviendas es exactamente la misma, la fachada no se
compone de forma igual en la superficie que corresponde a cada una de ellas, con lo
que vista desde la calle, podria llevar a pensar que solo existe una vivienda por planta.
Esta decision podria perfectamente derivar de la tendencia del joven arquitecto a
inspirarse en las arquitecturas Racionalista y Moderna, o incluso del conocimiento de

‘Los 17 puntos de la arquitectura Neoplastica’ >~ que no de su fidelidad incondicional,

" Las imagenes de La Casa del Futuro y del Edificio Stellings se han obtenido del libro “Arne Jacobsen.
Aproximacion a la obra completa. 1926-1949”, escrito por Félix Solaguren-Beascoa y editado por la Caja

de Arquitectos a través de Arquithemas.

2«1 La forma. La arquitectura moderna, en lugar de originarse de una forma a priori, plantea para cada
nuevo proyecto el problema de la construccion. La forma es un a posteriori. 2.Los elementos. La nueva
arquitectura es elemental, es decir, se desarrolla a partir de los elementos de la construccion: luz, funcion,
materiales, volumen, tiempo, espacio, color. Estos son al mismo tiempo elementos creativos. 3.La
economia. La nueva arquitectura es economica, es decir, utiliza los medios elementales mas esenciales
sin desgaste de medios y materiales.4.La funcién. La nueva arquitectura es funcional, es decir, basada en
la sintesis de exigencias practicas. El arquitecto las determina en un plano claro y legible.5.Lo informe. La
nueva arquitectura es informe, pero al mismo tiempo bien determinada. No reconoce un esquema a priori,
un molde en el que volcar los espacios funcionales. Al contrario de todos los estilos del pasado, el nuevo
meétodo arquitecténico no conoce tipos fundamentales e inmutables. La division y subdivision de los
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espacios interiores y exteriores se determinan rigidamente por medio de planos que no tienen una forma
individual. Estos planos pueden extenderse hasta el infinito, por todos los lados y sin interrupcién. El
resultado es un sistema en cadena en el que los diferentes puntos corresponden a una misma cantidad
de puntos en el espacio general;, porque existe una relacion entre los diferentes planos y el espacio
exterior.6.Lo monumental. La nueva arquitectura, en lugar de ser monumental, es una arquitectura de
transformacion, de ligereza y de transparencia. Ha separado la idea de “monumental” de la de “grande” y
“pequenio”; se ha demostrado que todo existe en relacién a algo.7. El vacio. La nueva arquitectura no
conoce ningun partido pasivo; ha vencido al vacio. La ventana ya no es un agujero en la pared. Un
agujero o un vacio no vienen de ninguna parte, porque todo esta determinado en modo rigido por su
contraste. 8. La planta. La nueva arquitectura ha destruido la pared en el sentido que suprime el dualismo
entre interior y exterior. Las paredes ya no sostienen, se han convertido en puntos de apoyo. De ello
resulta una nueva planta, una planta abierta; totalmente distinta de la del clasicismo, porque los espacios
interiores y exteriores se comunican.9.La subdivisién. La nueva arquitectura es abierta en lugar de
cerrada. El conjunto consiste en un espacio general, que se subdivide en distintos espacios que se
refieren al confort de la vivienda. Esta subdivision se realiza a través de planos de separacion (interior) y
de planos de cerramiento (exterior). Los primeros, que separan los espacios funcionales, pueden ser
muebles, es decir, pueden ser mamparas moviles (entre las que podemos incluir las puertas). En un
estadio mas desarrollado de la arquitectura moderna, la planta desaparecera. La composicion espacial
proyectada en dos dimensiones con una seccion horizontal (la planta), puede sustituirse con un calculo
exacto de la construccion. Las matematicas auclideas ya no podran servirnos, pero con la ayuda de las
concepciones no euclideas de cuatro dimensiones, esto sera mas facil.10.El tiempo. La nueva
arquitectura no cuenta solo con el espacio como valor de arquitectura, sino también con el tiempo. La
unidad de tiempo y espacio da a la imagen arquitectonica un aspecto nuevo y plasticamente mas
completo. Lo que llamamos “espacio animado”.11.Aspecto plastico. Cuarta dimensiéon del espacio —
tiempo. 12. Aspecto estatico. La nueva arquitectura es anticubica; es decir, los diferentes espacios no
estan comprimidos en un cubo cerrado. Por el contrario, las diferentes células espaciales - los voliimenes
de los balcones, etc.- se desarrollan excéntricamente, desde el centro hacia la periferia del cubo, en
consecuencia las dimensiones de altura, anchura y profundidad reciben una nueva expresion plastica. La
casa moderna, de esta forma, dara la impresion de estar suspendida en el aire, contra la gravitacion
natural.13.Simetria y repeticion. La nueva arquitectura ha suprimido la repeticion mondtona y ha destruido
la igualdad entre dos mitades, la simetria. No admite ni la repeticion en el tiempo ni ninguna muraille de
rue, ni normalizacion. Un bloque de casas es una totalidad, e igualmente una casa independiente. Valen
las mismas leyes para un bloque de casas que para una vivienda individual. Equilibrio y simetria son
cosas muy diferentes. En lugar de simetria, la nueva arquitectura propone: la relacion equilibrada de
partes desiguales; es decir, de las partes que son diferentes - en posicién, medida, proporciones, etc.- por
su caracter funcional. La composicion de estas partes esta dada por el equilibrio de las diferencias, no de
las igualdades. La nueva arquitectura no distingue entre “delante” —fachada- y “detras”, derecha a
izquierda, ni tampoco, en lo posible, abajo y arriba.14. Frontalidad. Al contrario que la frontalidad, nacida
de una concepcion estatica de la vida, la nueva arquitectura se enriquecera por el desarrollo plastico
poliédrico en el espacio — tiempo.15. El color. La nueva arquitectura ha suprimido la expresion individual
de la pintura, es decir, el cuadro, la expresion imaginaria e ilusionista de la armonia, indirectamente con
las formas naturalistas o, mas directamente con la construcciéon por planos de colores. La nueva
arquitectura toma el color organicamente en si misma. El color es uno de los medios elementales para
hacer visible la armonia de las relaciones arquitecténicas. Sin color, estas relaciones de proporcién no
son realidades vivientes y es a través del color que la arquitectura se convierte en el objetivo de todas las
investigaciones plasticas, tanto en el espacio como en el tiempo. En una arquitectura neutra, acromatica,
el equilibrio de las relaciones entre los elementos arquitectonicos es invisible. Por esto, se ha buscado
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puesto que la arquitectura de Cubillo no se cifie a ellos sin mas, sino que s6lo adapta y
asimila aquellos mas acordes a su linea de pensamiento -. Uno de ellos, el N° 13:
Simetria y repeticion, promulga anular la repeticion monétona de alguna de las partes
del edificio, y destruir la igualdad entre dos mitades. Un bloque de casas es una
totalidad. Se busca el equilibrio entre las distintas partes que conforman el edificio,
segun su funcién dentro de él. La simetria — por tanto - no tiene cabida dentro de este

planteamiento.

Ademas, en consonancia con este cambio, y siguiendo la estela de proyectos
anteriores — recordemos los diferentes prototipos de Iglesias Parroquiales -, aparecen
elementos que apoyandose en la reticula base, rompen con la rigidez y rigurosidad de
ésta, y sorprendentemente siguen manteniendo gran armonia y unidad en el conjunto.
El despiece de los pavimentos a 45° respecto de la trama inicial, supone la creacion de
una nueva reticula exactamente igual a la reticula de partida, pero girada 45° respecto
de ésta, con lo que se consigue ampliar visualmente los espacios, e introducir un
elemento discordante en 2D, que no hace sino reafirmar la contundencia del volumen

del conjunto.

una nota final: un cuadro (en una pared) o una escultura en el espacio. Pero ha existido siempre un
dualismo que se remonta a la época en que la vida estética y la vida real estaban separadas. Suprimir
este dualismo ha sido, desde hace tiempo, mision de todos los artistas. Al nacer la arquitectura moderna,
el pintor constructor ha encontrado su verdadero campo de creacion. Organiza estéticamente el color en
el espacio — tiempo y convierte en visible plasticamente una nueva dimension.16.Decoracion. La nueva
arquitectura es antidecorativa. El color, en lugar de dramatizar una superficie plana, en lugar de ser una
ornamentacion superficial, es como la luz, un medio elemental de expresién puramente arquitecténica.17.
La arquitectura como sintesis de la nueva expresion plastica. En la nueva concepcion arquitectonica, la
estructura del edificio esta subordinada. Unicamente a través de la colaboracién de todas las artes
plasticas se completa la arquitectura. El artista neoplastico esta convencido de construir en el ambito del
espacio — tiempo, y esto implica la predisposicion a trasladarse en las cuatro dimensiones del espacio —
tiempo, porque la nueva arquitectura no permite imaginacion alguna. (En forma de “cuadro” o de
“escultura” separables.) El objetivo es crear todos juntos una armonia, sirviéndose de sus medios propios
y especificos. Cada elemento arquitectonico contribuye a crear un maximo de expresion plastica, sobre
una base légica y practica. He aqui, verbalmente, lo que quiere el nuevo método de arquitectura”. Theo
Van Doesburg. De Stijl, XIl, 6 / 7, Rotterdam 1924. “Teo Van Doesburg, 17 Puntos de la Arquitectura
Neoplasticista, Tecnne.”
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A partir de 1955 encontramos una serie de proyectos que reflejan ese nuevo estado de

animo.

La Casa en la carretera de Valencia es un edificio que cuenta con 5 plantas sobre
rasante. En planta baja se situa un espacio exterior porticado, el portal que da acceso
a las viviendas, y una pequefa vivienda adicional, posiblemente para el portero,
vinculada al portal.

A pesar de sus reducidas dimensiones y la escasez de elementos que lo componen,
es en este espacio donde se produce una peculiaridad, que deja vislumbrar de forma
sutil una voluntad de cambio y aperturismo hacia nuevas opciones. La interseccion
entre el peldafieado y el tabique que comparten el portal y la vivienda, configura de
forma sencilla pero contundente el acceso al edificio.

Dicho tabique se curva ligeramente de manera que produce un ensanchamiento en el
punto de entrada del portal, y al mismo tiempo dirige suavemente al usuario hacia el
peldafieado, que combina un tramo recto con otro de traza circular. En el punto mas
alto de la interseccién entre ambos se situa el rellano, desde el que se accede a la

vivienda del portero y a la escalera principal del edificio.

Las viviendas tipo — dos por planta, de la primera a la cuarta — responden a una
distribucion convencional con un programa compuesto por estar, cuatro dormitorios,
cocina y cuarto de bafio. Gracias a un patio interior, todas las estancias cuentan con

luz y ventilacion naturales.

Para el disefio de los dos alzados a calle no se han seguido las pautas tradicionales —
incluso no se han establecido unas pautas fijas -. Mientras los salones se abren al
exterior a través de una puerta — no siempre con salida a balcén -, los dormitorios
cuentan en algunos casos con ese mismo privilegio, y en otros sencillamente con una
ventana. De esta forma, se configuran dos fachadas — de fabrica de ladrillo -
totalmente diferentes, que en realidad no responden a usos distintos.

Continuando en esa linea desconcertante, el portal se situa en la fachada lateral y no
en la principal — asi definida por la calle en que se encuentra y por los balcones en las
plantas superiores -, quedando relegado a un segundo plano, mientras la zona

porticada antes citada — sin uso definido - remata inferiomente la fachada principal.
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Casa en la carretera de Valencia cv Sierra de Cameros. Marzo 1955°.

Alzado y cénica de Casa en la carretera de Valencia cv Sierra de Cameros.

En el proyecto de Viviendas en la Calle Modesto Lafuente n° 28 de Madrid, con fecha
de agosto de ese mismo afio 1955, localizamos todos estos recursos proyectuales
externos a Cubillo, ademas de un estudio detallado del alzado del portal del edificio.

Casi podria decirse que su interés por la composicion geométrica con una finalidad
estética supera en importancia el uso del médulo como base para la distribucién en
planta. De hecho, existen una totalidad de 4 estudios para el alzado del edificio, con
fechas que van desde marzo de 1955 hasta marzo de 1956 -version definitiva-,

mientras que las plantas no variaron.

% El plano de planta baja de la Casa en la carretera de Valencia cv Sierra de Cameros ha sido obtenido de
la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizado por la autora de la presente Tesis. El plano de
planta de pisos, el alzado y la conica -hecha mano- del mismo edificio, pertenecen al CD que el propio
COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Junto con el ladrillo caravista, el vidrio es el material principal de la fachada, y
siguiendo con los recursos ya clasicos, el despiece de las carpinterias obedece a

planteamientos neoplasticistas.

La Casa para Viviendas de renta limitada en Torres Miranda n°16, también en Madrid,
en octubre de 1955, supone otro ejemplo mas de viviendas de planta practicamente
simétrica — de las 4 viviendas por planta, 2 de ellas cuentan con un vestibulo
ligeramente mayor, y un dormitorio mas -, pero con fachada ‘antisimétrica’.

Se emplea el nucleo de comunicacion para organizar la planta, de forma que se crean
unos patios de luces que independicen cada una de las viviendas y se introduzca luz y
ventilacion naturales a cada una de ellas. La ventilacién de los bafios se realiza a
través un patinillo de pequefias dimensiones.

La escasa superficie en planta de que se dispone, obliga a disefiar una distribucion de
vivienda caracterizada por un pequefio vestibulo de acceso, y un estar-comedor al que
vuelcan directamente todas las estancias — la entrada a la cocina y el cuarto de bafio
se realiza a través de un distribuidor de 1m x1m conectado a su vez al estar-comedor,
de forma que las estancias secas se puedan independizar ligeramente de las

humedas-.

El mismo afio, inmerso en toda esta evolucién e investigacion de la insercién de la
diagonal y la curva de una forma lo mas purista posible, surge el proyecto para la
construccion de Viviendas de Renta Limitada en Cabanilles c.v. J.Urbieta, también en
Madrid.

Aqui, el portal se convierte en un compendio de elementos geométricos, ya que le
sitla en la esquina del edificio, rematandose en forma de chaflan — forma totalmente
novedosa en la arquitectura de Cubillo, hasta ese momento -, los peldafios de acceso

tienen forma curva, y se incluye el despiece del pavimento en diagonal.
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Viviendas Modesto Lafuente. Agosto 1955.*

Goyeco de casa parw viviendias e (o calle Ao Hodesty Liafuedts e 7S
Z i

Len/P2su/02-1.0p

* Los planos de planta baja, planta de pisos y alzado, y las fotografias del edificio y del portal de las
Viviendas de la calle Modesto Lafuente pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de

Luis Cubillo de Arteaga. El plano de portal pertenece al archivo del Servicio Histérico del COAM.
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Remitimos nuevamente a la arquitectura Neoplasticista, y mas concretamente a Theo
van Doesburg y JJP Oud - el primero influyd enormemente en el segundo -, al ser
ellos quienes introdujeron la diagonal y la curva en esquina — respectivamente - en los
principios de un Neoplasticismo evolucionado, que rompe con la vertiente mas radical,
defendida por Piet Mondrian.

El Hoek van Holland Housing Scheme, de JJP Oud, fechado en 1924, es un edificio
lineal, muy comedido y cartesiano, cuyos extremos se rematan en sendas curvas. Por
su parte, Arne Jacobsen ya experimentd veinte afios antes que Luis Cubillo con la
inclusion de elementos curvos para remarcar la esquina del edificio, y para diferenciar
un solo elemento dentro de un espacio totalmente plano, como hizo en el Edificio

Stellings, en el Club de Tenis HIK o en el Hotel Cosmopolite.

La composicion del alzado en si, se realiza como un cuadro neoplastico, empleando
diferentes materiales — vidrio, enfoscado, piedra - para cada unos de los pafios, y
enfatizando sus diversas texturas con unos elementos lineales divisorios que
adquieren cierta presencia — gracias en parte a su color notablemente mas oscuro que

el resto de elementos-.

La planta baja — especialmente en su fachada a calle Cabanilles - se desvincula del
resto del alzado mediante un elemento lineal horizontal que lo rompe en dos partes
bien diferenciadas — planta baja y plantas de viviendas-, subrayando la parte
correspondiente a estas ultimas, y retranqueando el frente de la planta de acceso
respecto del plano general de fachada.

En su afan por esconder la simetria — y a pesar de que el portal se encuentra en el
punto central de la planta baja -, la composicion de esta franja horizontal no se divide
en portal y dos cuerpos simétricos, sino que por un lado se trata un cuerpo lateral en
conjunto con el portal, y por otro lado se trabaja el otro cuerpo.

Asi, resultan 2 partes totalmente diferentes — que responden al uso que albergan —
pero que se integran perfectamente.

En contraposicion al cuerpo lateral trabajado de forma independiente - mas complejo y
subdividido, con variedad de texturas -, el portal y el otro cuerpo se configuran de
forma mas sencilla y contundente, empleando un solo material continuo — opaco el
cuerpo anejo, y transparente el portal -.

Este se reviste de vidrio transparente sin despieces, y se retranquea respecto del
plano general de planta baja, lo que afiade mayor profundidad e indica el punto de

acceso. Ademas, una pequefia escalinata le precede, con lo que se enfatiza
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doblemente su importancia. Este es un recurso elegante, secillo y muy eficaz, que

Cubillo emplea en proyectos de variadas tipologias - Iglesia de Santo Domingo de
Vallecas, en Capitulo GEOMETRIA: Entre lo Divino y lo Humano -.

Viviendas renta limitada Torres Miranda 16. Octubre 1955°.
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Funcionalmente, volvemos a encontrar el procedimiento ya empleado en otros edificios

de viviendas; se emplean los nucleos de comunicaciones para organizar la planta®, de

® Los planos del edificio de Viviendas renta limitada Torres Miranda 16 pertenecen al CD que el propio
COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga, y el alzado a calle Cabanilles ha sido obtenido
de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizado por la autora de la presente Tesis.

® Un capitulo completo se destina a explicar esta organizacion. RECURSOS PROYECTUALES: La “H”
funciona.
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forma que se creen unos patios de luces que independicen cada una de las viviendas
y se introduzca luz y ventilacion naturales a cada una de ellas. Ademas, la distribucion
de cada vivienda busca que la totalidad las estancias cuente con iluminacion vy
ventilacién natural propias — y en el caso de bafios o aseos donde no es posible, se

crea un pequefio patinillo para asegurar al menos su ventilacion-.

Parece clara la intencién de Cubillo de emplear la geometria de manera pragmatica y
transparente para llegar a una acertada disposicion de la estructura, una eficaz
distribucion y a un aprovechamiento maximo en planta — con una minima pérdida de
superficie util en distribuidores, como mas adelante veremos — y de modo mucho mas
artistico para disfrutar del proceso de composicion de fachadas, con el empleo de
recursos propios de la pintura; trampantojos, asimetrias, antisimetrias,... -.

Su concepcién de la arquitectura podria asimilarse a la de un escultor que cuida la
volumetria exterior de su obra, con el afiadido de que ese volumen no es un espacio
vacuo, inutil, sino que alberga un interior prominentemente funcional. Los principios de
la arquitectura desde tiempos de Vitrubio, Utilitas, Firmitas, Venustas, trasladados a la

arquitectura contemporanea, se convierten en su vademécum.
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Planos e imagen de la construccién del Hoek van Holland Housing Scheme, de JJP
Oud’.

" El plano y la fotografia del Hoek van Holland Housing Scheme, de JJP Oud, han sido tomados del libro

“JJP Oud. Poetic Funcionalist. 1890 — 1963”".
8 Los planos de ambas viviendas pertenecen al libro “Lo Stile Internazionale”, de Hasan-Uddin Khan, de

Taschen.
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INFLUENCIAS: El cuadro de tres dimensiones.

La austeridad forzosa no es sino un acicate para Cubillo, quien — como veremos en el
capitulo RECURSOS PROYECTURALES: La austeridad es un recurso proyectual—
la convierte en un método de trabajo, e incluso una forma de entender la arquitectura.
De hecho, una de sus mayores virtudes es la de adaptarse a los condicionantes

inapelables, y sacar partido de ellos, convirtiéndolos en sus fortalezas.

Moderacion y sobriedad determinan sus proyectos de principio a fin, y sin embargo,
consigue que no se perciban como construcciones constrefiidas, limitadas o
inacabadas.

Mientras esta premisa de prudencia se refleja en las distribuciones en planta mediante
un control absoluto de las dimensiones y los recorridos; a nivel constructivo lo hace
decantandose por materiales humildes, basicos — a poder ser autéctonos - y

econdmicos.

El disefio de los alzados nace de satisfacer en primer lugar las necesidades
funcionales que el edificio plantea; y siguiendo siempre en la linea general de

austeridad, el esquema compositivo se ajusta a los movimientos mas puristas.

Con mayor fuerza durante la primera etapa de su trayectoria, el influjo de corrientes
como el Neoplasticismo', De Stijl, y arquitectos como H.P.Berlage es intenso y
evidente, y estéticamente encaja a la perfeccion con la mencionada necesaria

austeridad.

Las fachadas son en si mismas ejercicios de composicion artistica. Con uno s6lo o en
diferentes planos, la disposicién de cada una de las piezas — cuadrados y rectangulos-
no es casual, sino que responde a una estudiada combinacién de éstas, teniendo en
cuanta sus proporciones, colores y texturas. Para enmarcar, subrayar la separacién de
estas piezas o para enfatizar una de las dimensiones — sea la vertical u horizontal -, se

introducen elementos lineales de apoyo.

! Expresion creada por Piet Mondrian para designar su pintura abstracta derivada del cubismo. Los
arquitectos agrupados alrededor de la revista Stijl defendieron el orden claro y geométrico del
neoplasticismo y aplicaron sus principos también a las construcciones. Pag. 255. “Diccionario ilustrado de

la arquitectura Contemporanea” Estudio Paperback. GG.
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La coronacién con cubierta plana, no es mas que una prolongacion de la labor
compositiva de los alzados; que muestra nuevamente como se piensa en el edificio

como una unidad y no como una suma de partes inconexas.

La ornamentacion entendida de la forma tradicional es inexistente, pero la riqueza
artistica y plastica del conjunto suple eficazmente cualquier tipo de decoracion
convencional. El resultado es digno, elegante, y totalmente innovador en la Espafia de
los afios 50. El nivel de abstraccion conseguido permitiria “enmarcar” los alzados, y no

adivinar su condicién de fachada.

Plano de Ordenacion en que se especifica qué equipos ejecutaban cada bloque.
Esta es una copia de la documentacion que se publicé en la revista Hogar y
Arquitectura n°2, de 1956. Existen dos erratas; donde se dice 24 y 35 deberia decir 34
y 35, y donde dice 26, deberia decir 36°.

EMPRESAS CONSTRUCTORAS Y ARQUITECTOS

- ], BORREL, Domenceh. 20y 21. DRAGADOS Y CONS. 37y 34. HELMA, Romany y S. Lo-

1
2y 3. PRECISION S- TRUCCIONES, de zano.
TRIAL, Covenanys © 22 PONIE.KIVERG, Migiel.
3. GAMBOS Y VEREDA. 3. CONSTRUCCIONES Z, 3."BACONIA, e Migusl
Soprany y Olasagasti, Barbero. "ol RTAS Y TEJA
Sy 7. F. MERINO de la Vega. 4. Y. DE AGUILO, Capell . plde; Ténea
¢y & PREFABRICADOS ; C. 3 Wi SALANUE\A Vega, Co o a -
Cima gy, Gayarre y B T W g B
5. YTONSG HISP. LU- S %
50, Valls. SPANO' LU-" 5g 4 30, coLpMINA Y SERRANO,
10. P. ORIVE, Campos. * oy T
e CONDEABRET 1% RN omomm ROME- 48, T. 1S,
12. ENTRECANALES, Cirde- o TIP,
iy Cabrera, 8, 53’;‘3_‘;’305‘ ‘ BRAS) 50. DIRISOL Y ECISA, Fisac.
13y 14 HUARTE, Heredero, Ma- 34y 35. MATO Y ALBEROLA. 51 INGAR, Coderch.
lumbres y Sobrini. Bastarreche. 52. GARGALLO, L N. V.
15a19. AGROMAN, Barquin, 26. QALA A'\{\T Llongueres 53. VANDERBERCHE, Garri.

Riestra, Arrillaga y Bello. gues.

% Los planos del Concurso Experimental de Viviendas se han obtenido del libro “La Vivienda Experimental.
Concurso de Viviendas Experimentales de 1956, editado por el Servicio Grafico de la Fundacion Cultural
COAM, bajo la direccion de Pedro Ibafiez Albert.
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El mejor ejemplo de esta practica son sus edificios para Poblados de Vivienda Social.
Construidos fundamentalmente en la década de los 50, pocos afios después de la
finalizacion de la Segunda Guerra Mundial, cuando la necesidad de vivienda es
acuciante®, se imponen una serie de reglas — unas escritas, otras eran obvias — que
condicionaran su disefio.

Con el fin de dar con las soluciones mas practicas, econdémicas y técnicamente
viables, el Instituto Nacional de la Vivienda convoca en 1956 un Concurso de
Viviendas Experimentales’, que pone a prueba el ingenio y la destreza de los
arquitectos.

Al igual que ya habia ocurrido en Europa, la necesidad de disefiar edificios modulares
para su rapida produccion industrial y posterior ensamblaje — ambos redundaban
ademas en su economia — introduce una importante novedad para los técnicos,

acostumbrados hasta entonces a los sistemas constructivos tradicionales.

El Concurso de Viviendas Experimentales es un primer paso hacia esta nueva
arquitectura. Ademas de exigir una serie de medidas de salubridad e higiene, y
cambios basicos en la distribucion de las viviendas — como es evitar las estancias
pasantes o incluir tendederos y espacios para realizar la colada -, se valora e impone
la citada normalizacion constructiva. Los sistemas estructurales y constructivos
estandarizados seran vitales para lograr edificaciones econémicas y resistentes —

segun los parametros exigidos por la legislacion -.

Para ello, el Concurso exige la participacion conjunta de empresas constructoras y
técnicos, de modo que, gracias a una estrecha colaboracion, se llegue al mejor
aprovechamiento y aplicacion de los materiales y patentes disponibles, y con ello, se

beneficie el rendimiento global.

8 Segun se ha explicado ampliamente en “2.CONTEXTO”, tras la Segunda Guerra Mundial se agrava la
ya preexistente necesidad de vivienda digna. Si a unas condiciones previas de infravivienda
preocupantemente extendidas, se afiade la destruccion que Espafia habia sufrido durante la Guerra Civil,
y la emigracion masiva de la poblacién rural a la ciudad, el pais llega a los afios cincuenta con la
obligacion de actualizar su parque inmobiliario, para lo que se promulgaran las leyes adecuadas, y se
convocaran Concursos que resuelvan con prontitud el problema.

4 Las Bases del Concurso para la construccion de Viviendas Experimentales, Convocado por el Instituto
Nacional de la Vivienda, se publican en el Boletin Oficial del Estado el 3 de Enero de 1956, y
posteriormente en las pags. 15y 16 de la revista Hogar y Arquitectura n°2, de enero-febrero del mismo

ano.
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Al mismo tiempo, se pide que la normalizacién no sea total, de forma que pequeinas
variaciones eviten el impersonal e indeseado efecto de construcciones en serie. Se
trata de estandarizar al maximo los procesos constructivos, pero sin perder de vista el
hecho de que las viviendas han de ser lo mas acogedoras, dignas y humanas que sea
posible.

Concurso de Vivienda Experimental en Puerta Bonita. 1956. Tipologia “A”.°

ke

T

Treinta y cuatro equipos cumplen los requisitos establecidos, y llevaran a cabo sus
propuestas — un total de 53 tipologias de vivienda -. Luis Cubillo y el arquitecto Ignacio
Alvarez Castelao® concurren junto con la Constructora Asturiana, obteniendo el Tercer

Premio.

® Los planos del Concurso Experimental de Viviendas se han obtenido del libro “La Vivienda Experimental.
Concurso de Viviendas Experimentales de 1956, editado por el Servicio Grafico de la Fundacion Cultural
COAM, bajo la direccién de Pedro Ibafiez Albert, y han sido digitalizados por la autora de la presente
Tesis. Las fotografias de los alzados pertenecen al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis
Cubillo de Arteaga.

6 Arquitecto espafiol nacido en Cangas de Narcea el 31 de marzo de 1910. Desarrollé6 su trayectoria

profesional a partir de la finalizacion de la Guerra Civil, y fundamentalmente en Asturias, por lo que se le
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Tanto en las viviendas objeto de este Concurso, como en otras de caracter social que
Cubillo disefid en la época, se produce una curiosa paradoja, y es que, mientras las
construcciones se sustentan gracias a novedosos sistemas estructurales — forjados
unidireccionales de viguetas y bovedillas prefabricadas — que l6gicamente quedan
ocultos; los materiales de acabado y remate tanto en interiores, como en fachada,
siguen siendo los mismos que histéricamente se han empleado en Espafia. Con
predominio del ladrillo, el gresite coloreado, el vidrio y la madera, se componen unos
alzados construidos a la manera tradicional, pero cuya morfologia y estética responde

a influencias foraneas notablemente mas puristas.

Andlogamente, los materiales de cubierta también se actualizan, constituyendo una
pieza fundamental para configurar unos alzados sin remate. Las placas de
fibrocemento y las pinturas bituminosas ofrecen la posibilidad de reducir pendientes
hasta alcanzar casi la horizontalidad, algo impensable de ejecutar — por sus inherentes
necesidades de solape e inclinacion - con la tradicional teja curva. Nuevos materiales y
sistemas constructivos, cuya aplicacion favorece una nueva imagen, a pesar de que

ellos mismos quedan ocultos.

En las fachadas de las dos tipologias de edificio propuestas para el Concurso de
Viviendas Experimentales se opté por formas depuradas, y por el ladrillo como
material principal.

Mientras los bloques de cuatro alturas se caracterizan por unos alzados totalmente
planos, ritmicamente perforados por huecos idénticos que se agrupan segun usos — en
vertical los salones, y de dos en dos los dormitorios -, las viviendas unifamiliares
muestran una complejidad compositiva mayor.

A partir de la adiciobn premeditada de distintos elementos geométricos basicos
ejecutados en variedad de materiales y colores, y jugando con leves variaciones en la
profundidad de los pafios en que se sitian, se consiguen disefios equiparables a
cuadros neoplasticos.

La pieza rectangular de fabrica de ladrillo se dispone en vertical, y en primer plano; en

un segundo nivel, los cantos de forjado — lineales y horizontales - realizados en

incluye en la llamada Generacion de 1939, de la que es considerado su mayor exponente. Con cierta
independencia del panorama arquitectonico que se vivia en Madrid y Barcelona en aquel momento, este
grupo recuperd la modernidad. Murié en Oviedo el 29 de junio de 1984. Informacion extraida de Wikipedia
y del libro “Arquitectura Moderna en Asturias, Galicia, Castilla y Leén. Ortodoxia, margenes y

transgresiones”. Editores Celestino Garcia Brafia y Fernando Agrasar Quiroga.
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hormigén; a continuacion, un cuadrado de gresite brillante en dos tonos alternos se
convierte en la pieza central y mas llamativa, y por ultimo, un pafio de vidrio al que
s6lo se superpone una ligerisima barandilla metalica compuesta por sutiles barrotes
verticales. De hecho, a pesar de la potencia de estos planos continuos, se hace
también fundamental contar con elementos lineales — en este caso pintados de blanco-
, que despiecen y remarquen las proporciones de cada una de las formas geométricas

que se incluyen.

Concurso de Vivienda Experimental en Puerta Bonita. 1956. Tipologia “B”.”
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Como ya se ha indicado, la coronacion del conjunto con una cubierta plana

practicamente imperceptible, facilita esta lectura e identificacion de la envolvente con

"Las fotografias de la tipologia “B” pertenecen al Archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido
digitalizadas por la autora de la presente Tesis. Los planos del Concurso Experimental de Viviendas se
han obtenido del libro “La Vivienda Experimental. Concurso de Viviendas Experimentales de 1956
editado por el Servicio Grafico de la Fundacion Cultural COAM, bajo la direccion de Pedro Ibafiez Albert, y

han sido digitalizados por la autora de la presente Tesis.
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un lienzo. Ese mismo frente de fachada, con una cubierta convencional, nunca nos

remitiria a composiciones neoplasticistas.

En posteriores soluciones de vivienda social, Cubillo mantiene sus propuestas de
cerramiento en la misma linea organizativa.

Las viviendas del Poblado de Urgencia Social se disefian al afio siguiente como casas
unifamiliares adosadas, y desarrolladas en una unica planta.

Su programa es muy sencillo; estar — comedor — que también funciona como acceso -,
cocina, dos dormitorios y aseo. En total, 20 viviendas agrupadas en torno a un eje de
simetria a cuyos lados se ubica un pequefio patio privado en que se dispone el aseo, y
que asegura la ventilacion e iluminacién de la totalidad de las estancias.

El sistema estructural vertical es de muros de carga de fabrica, que constituyen a la
vez el cerramiento. Gracias al empleo — creemos — de forjados prefabricados, se
puede prescindir de pilares u otros elementos intermedios que disturben la distribucién
interior. Al mismo tiempo, esta condiciébn simultdnea de estructura y cerramiento,
implica el disefio de unos alzados planos, cuya riqueza compositiva radica en las

mencionadas proporciones, materiales, colores y texturas empleadas.

Un esquema muy similar se emplea para el Poblado de Vallecas. El sistema
estructural de muros de carga de medio pie perpendiculares a fachada - cada 3,12m -
acoge las dos piezas que componen la vivienda. Estas no son unifamiliares, y se
agrupan conformando un bloque de dos alturas, pero el programa es el mismo, y el
patio trasero que se incluy6é para el Poblado de Urgencia Social, vuelve a aparecer
aqui. Conectado a un pasillo central que da acceso a las viviendas, el patio las vincula
dos a dos. Ademas de aportar luz y ventilacidbn naturales a cocina y aseo, su

disposicion en el ndcleo de la edificacion busca ocultar el tendido de la ropa.

El cerramiento a calle gana profundidad gracias a una pequefia “solana” con salida
desde el estar, pero el disefio global de éste es aun mas sobrio. El pafio principal se
ejecuta totalmente en fabrica de ladrillo visto. En el mismo plano, el canto de los tres
forjados — nivel de acceso, planta primera y cubierta - y una barandilla de madera de

marcada horizontalidad que cierra la terraza y se superpone al plano trasero, que
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combina vidrio y “vetdn sobre enfoscado” — tal y como reza la memoria descriptiva que

el propio arquitecto redacté® -.
Poblado de Urgencia Social. Febrero 1957.°
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Poblado Minimo de Vallecas. Enero 1958. Enero 1959.
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& La Memoria del proyecto del Poblado Minimo de Vallecas se ha consultado en la Sede del Servicio

Histérico del COAM.
®Los planos del Poblado de Urgencia Social y del Poblado Minimo de Vallecas pertenecen al al CD que el

propio COAM edito junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Por el contrario, y aunque el estilo organizativo y compositivo de los cerramientos es el
mismo, el hecho de multiplicarse hasta cuatro veces en el caso del bloque de cuatro

alturas , hace que el concepto de alzado—cuadro neoplasticista se diluya.
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INFLUENCIAS: Rigor Moderno.

Buscando siempre en primer lugar solventar el aspecto funcional — y dejando que éste
defina la morfologia del edificio -, destaca la capacidad de Cubillo para indagar en
otras opciones formales y para adquirir aquellas mas afines a su filosofia; renovandose

constantemente, y obteniendo resultados positivos.

Cohabitando con la marcada influencia Neoplastica, diferentes proyectos muestran
una deliberada voluntad de soslayar la arquitectura clasica y tradicional, mas en
consonancia con el pensamiento del Movimiento Moderno’ muy en boga tras la

Primera Guerra Mundial.

Importantes arquitectos de la escena nacional e internacional® han desarrollado,
durante los afios 20 y 30, obras que se enmarcan dentro del Movimiento, que Cubillo

recupera y reinterpreta.

A pesar de la imposibilidad de disgregar por completo estilos artisticos muy vinculados
entre si, como son el neoplasticismo, el cubismo y el movimiento moderno — tal y como
explica Alfred H. Barr® en su grafico -, si parece plausible y de hecho razonable, que
Cubillo haya hecho un seguimiento cronolégicamente ordenado y haya evolucionado
al igual que ellos, con un desfase de unos 30 afios.

Asi, tras volcarse en el neoplasticismo — y sin perder su estela, como ya se ha

mencionado -, se centra en el llamado Estilo Internacional.

! “Expresion imprecisa que alude a la arquitectura mas propia del s.XX, aquel estilo arquitecténico “sin
estilo” — por ausencia de formas del pasado — que se acepta en los circulos progresistas en los afios
veinte. Algunos de sus caracteres son la composicion asimétrica, las formas lisas y ctbicas con ausencia
de ornamentacion, grandes ventanas dispuestas a veces en bandas horizontales, revocos de color
blanco, planta libre...”. Glosario de la “Guia de arquitectura”: Espafia 1920-2000. Tanais, 1997.

% Tres focos fundamentales en Espafia: Madrid, Barcelona y San Sebastian. Esta informacién se ha
extraido del libro “2° P.C.”, perteneciente a la biblioteca personal de Luis Cubillo de Arteaga.

% Alfred H. Barr Jr. fue director del Museo de Arte Moderno de Nueva York entre 1929 y 1943, y elabor6 el
citado esquema para la sobrecubierta del catadlogo de la exposicién “Cubismo y Arte Abstracto”, que se

celebré en el mismo museo en 1936, y que vincula las distintas corrientes artisticas
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Cuadro elaborado por Alfred H. Barr Jr. En 1936%.

Gauguin d. 1903 Cézanne

Provence
SYNTHETISM ok
1888 Pont Aven,Paris

1690 JAPANESE PRINTS

Van Gogh

Seurat d. 1891 1890

NEO-IMPRESSIONISM
18% Paris

1885 1895

Rousseau
Paris

d. 1910

1900

1905 1905

1910 1910

MACHINE ESTHETIC K7
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4 !//

! A SUPREMATISM
A\ a3 Hoscon

(ABsTRAcT) FUTURISM
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111 Munich

CONSTRUCTIVISM
1914 Moscow
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194 Paris
ARCHITECTURE
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Dos estupendo ejemplos de arquitectura moderna; en el ambito internacional el
Sanatorio Paimio en Helsinki. Finlandia. Alvar Aalto. 1929-1933°, yen
Espana, ®Ministerio de Sanidad, Asis Cabrero y Rafael Aburto, 1949-1951.
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4 El grafico pertenece al libro “Architecture and Cubism”, de Blau and Troy Editors.

®La fotografia del Sanatorio Paimio en Helsinki, pertenece al libro “Lo Stile Internazionale. Architettura
Moderna dal 1925 al 1965” de Taschen.

®La fotografia del Ministerio de Sanidad pertenece al libro “Fotografia y arquitectura moderna en Espafa.
1925 — 1965”. Museo ICO. La Fabrica. Ifiaki Bergera.
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Ahora adopta una postura mas radical en cuanto a la estética, con predominio de
formas puras, lineas rectas, ausencia de ornamentos, y con un rechazo manifiesto

hacia la tan recurrente arquitectura secular.

Apuesta por intuitivas plantas funcionales, con sencillas relaciones entre los distintos
espacios, y por una estética de pafios continuos, que se enlazan a cubiertas planas

con un remate minimo e indispensable.

Asi, los volumenes resultantes son sencillos y muy contundentes, caracterizados por la
adicion e interseccion de piezas ortogonales de diferentes proporciones, que marcan
diferentes planos de fachada y muestran un enriquecedor escalonamiento de sus
cubiertas.

Los alzados se perforan repetida y sistematicamente mediante huecos idénticos, o se
solventan con grandes piezas de vidrio que en ocasiones adquieren proporciones

considerables respecto al paramento de fachada.

En cuanto al uso de materiales, también hay novedades respecto a los empleados
tradicionalmente en la arquitectura clasica e incluso en la obra previa de Cubillo;

priman los pafios enfoscados en blanco, el hormigén visto, el acero y el vidrio.

Su edificio de viviendas en la calle Villalar n°1 cv Diez de Agosto, supone uno de los
primeros ejemplos en que se aprecia un acercamiento a la arquitectura Moderna.
Disefiado poco después del también edificio de viviendas en Gonzalo de Cérdoba, su
linea es muy similar, pero muestra unas pequefias modificaciones mas afines al
racionalismo.

La composicién de la totalidad del alzado se lleva a cabo en unico plano y sigue
existiendo un despiece que diferencia materiales. Sin embargo, el uso de un mismo
tipo de hueco que iguala todos los usos, la disposicién ordenada de la totalidad de
éstos segun una rejilla modular, y la predominancia de la dimension horizontal en el
alzado - enfatizada a través de unos marcados cantos de forjado -, remiten

inequivocamente a otros ejemplos pertenecientes a esta corriente.
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Edificio de Viviendas en Gonzalo de Cérdoba cv Cardenal Cisneros. Mayo 1957.”
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De hecho, esta regularizacién generalizada es de los rasgos mas carateristicos de los

edificios pertenecientes al Movimiento Moderno. A pesar de que las plantas puedan

" El alzado de el Edificio de Viviendas en Gonzalo de Cordoba cv Cardenal Cisneros, del edificio en la
Calle Villalar n°1, y los planos de la Viviendas en Almufiecar, pertenecen al Archivo del Servicio Histérico

del COAM, y han sido digitalizadas por la autora de la presente Tesis.
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albergar gran variedad de espacios que precisen de diferentes condiciones de
privacidad, iluminacion o ventilacion, el hueco del que disponen es exactamente el
mismo. De igual forma, su posicion en la fachada no viene determinada por una
necesidad de la estancia en que se encuentra, sino que se organiza desde fuera

indistintamente.

Esta homogeneizacion se hace evidente en el proyecto de Casa para Viviendas en
Almunécar, donde el portal recibe el mismo tratamiento - en fachada - que los
dormitorios, y el garaje que las salas de estar y comedor.

Coincidiendo incluso la altura libre de planta baja con las dos superiores, la Unica
diferencia — por motivos obvios — es la barandilla con que cuentan los huecos de
planta primera y segunda, y que no se instala a nivel de calle.

A parte de este detalle, no existe ningun otro elemento que permita identificar los usos

contenidos en el edificio.

A nivel compositivo, todo el alzado se desarrolla en el mismo plano. Con ciertos
matices aun herederos de la influencia neoplasticista, si se contraponen y compensan
las dimensiones vertical y horizontal mediante diferentes elementos de distintos
materiales. Asi, mientras a la izquierda de la fachada una gran pieza rectangular
continua y vertical se reviste de enfoscado blanco, el resto del pafio queda acristalado,
a excepcion de unas divisiones horizontales que sefalan los forjados, y otras
verticales que separan por un lado las salas de estar — comedor, y por otro los
dormitorios. Ademas, dichas divisiones se enfatizan coloreandose en negro y blanco,

respectivamente.

Un cuarto nivel, retranqueado respecto de la calle, y que no participa en la
composicion grafica de fachada, sitia un volumen limpio que afade profundidad vy

riqueza al conjunto®.

Escasos meses después, Cubillo ultima un proyecto de guarderia infantil que comenzo

el aflo anterior.

8 Una estética muy similar se observa en la Colonia Weissenhof en Stuttgart, obra de Le Corbusier en el
afio 1927.
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Colonia Weissenhof en Stuttgart. Le Corbusier.1927°
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Proyecto para guarderia infantil. Nuestra Sefiora de los Desamparados en Palomeras
Bajas. Marzo - Noviembre 1961."
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® Foto pertenenciente al libro “L’Architecture Nouvelle. Order et climat nordiques”. Alberto Sartoris. Ulrico
Hoepli Editeur Milan. 1957, de la biblioteca personal de Luis Cubillo de Arteaga.

1% a documentacion del proyecto definitivo de Guarderia infantil Nuestra Sefiora de los Desamparados en
Palomeras Bajas, pertenecen al Archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha sido digitalizada por la

autora de la presente Tesis.
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Inicialmente compuesto por dos cuerpos bien diferenciados dispuestos en “L”, el
proyecto final prescinde de una de las alas, quedando un volumen exento, Unicamente

desarrollado en planta baja.

Dicha pieza, basa su distribucion en planta en la fluidez y simplicidad. Dos estancias
de gran tamafio se vinculan entre si, a la vez que se abren a una tercera pieza
semiexterior — no cubierta - , configurando un rectangulo que constituira el espacio
principal.

Un amplio pasillo se adosara a dicha pieza por dos de sus lados, y rematando la
esquina donde se unen los dos tramos que configuran dicha galeria, se disponen dos
pastillas compartimentadas en estancias de uso varido — cocina, despensa, oficio,
aseos y dormitorios -.

Esta adicion de espacios se refleja exteriormente mediante una sobria pero interesante
volumetria, que se ve beneficiada por los juegos de luces y sombras que ella misma
genera, y por la deliberada eleccion de escasa variedad de materiales — enfoscado y

vidrio fundamentalmente -.

Las composiciones de los alzados son igualmente austeras pero elegantes,
caracterizadas por grandes superficies continuas del mismo material, y por una
horizontalidad enfatizada por la cuasi inexistente cubierta y por los despieces de las

carpinterias.

El extenso programa que acoge el edificio para el Patronato de Proteccion a la mujer
en Zamora, se organiza en una compleja planta que, siguiendo una rejilla modular,
crece colonizando el solar, de una forma equivalente a como lo haria una planta
trepadora siguiendo la subestructura que la sustenta.

Destinado a un uso totalmente diferente, y con un programa funcional mucho mas
sencillo, ya en 1930 Walter Gropius disefid un edificio basado en este sistema de
brazos que se van extendiendo por el terreno. Concretamente el Palacio para la
Bauhaus en Dessau.

En el edificio que nos ocupa, y dada la diversidad de estancias con que cuenta, esta
disposicion y organizacion da lugar a que surjan patios y espacios exteriores e

interiores muy peculiares.
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Edificio para el Patronato de Proteccién a la mujer en Zamora. Enero 1964. "
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" Los planos del Patronato de Proteccion a la mujer en Zamora pertenecen al al CD que el propio COAM

edito junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Esta complejidad en planta se ve compensada por unos alzados planos y una
volumetria contundente. La cubierta horizontal y el hecho de que la totalidad del

edificio se desarrolle en dos alturas, consigue una cierta regularidad.

Cada fachada se organiza a partir de una rejilla modular sobre la que se disponen
aberturas siempre iguales.

Unos de proporcion cuadrada y otros de proporcion rectangular — a pesar de albergar
simpre el mismo uso: dormitorios -, los huecos se acompafan de unos cuadrantes de
distintos materiales con los que conforman una unidad compositiva. Esta sera la pieza
que sistematicamente se repetird, y dotara de caracter y homogeneidad a la

construccion.

Ese mismo afio ven la luz otros ejemplos de arquitectura Racionalista de la mano de
Luis Cubillo. De forma sorprendente, por novedosa, las esquinas de los espacios
principales — salas de proyeccion - del edificio Estudio Fono Espafia S.A se
achaflanan. Esta geometria — probablemente éptima por cuestiones de acustica — se
refleja tanto en planta como en alzado, por lo que éstos ultimos cuentan con unos
curiosos planos de proporcion marcadamente vertical, donde deberian estar las aristas
convencionales.

Este recurso, unas pequefias aberturas que perforan el pafio continuo enfoscado, y un
ligero escalén en la cubierta, generan una volumetria potentisima a la par que sencilla.
En contraposicion a esta estética de muros limpios y continuos, la seccién donde se
sitian el acceso y las oficinas al conjunto se caracteriza por una menor altura, y su
divisién vertical en dos piezas de proporcion horizontal. Mientras la superior se ejecuta
en chapa grecada o lamas de madera'® dispuestas en horizontal, la inferior se
compone de pafios continuos de vidrio, sobre los que se disefia un despiece de

carpinteria que nuevamente enfatiza la misma dimension.

La construccion se compone de la adicion de dos piezas que tanto en planta como en
alzado siguen sus propios criterios formales, y a pesar de ello, se vinculan
conformando un conjunto armonioso, y que sigue una misma linea de corte

racionalista.

2 No existe documentacion textual ni fotografica que confirme la utilizaciéon de uno u otro material. Se
mencionan la chapa grecada y las lamas de madera, puesto que se sabe fehacientemente que el

arquitecto las ha utilizado con frecuencia para desarrollar algunos de sus proyectos.
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Edificio para la Bauhaus en Dessau, de Walter Gropius. 1930,
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Estudio fono Espafia S.A. Parque del Conde de Orgaz. Mayo 1964."*

=
ALZADO NORTE

'3 La documentacion del proyecto pertenece al libro “Lo Stile Internazionale. Architettura Moderna dal
1925 al 1965” de Taschen.

" La documentacion del Estudio fono Esparfia S.A pertenecen al al CD que el propio COAM edit6 junto

con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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INFLUENCIAS: La quinta fachada.

El afan de Cubillo por conocer diferentes corrientes artisticas y arquitectdénicas —
coetaneas o anteriores -, es un rasgo que perdura en el tiempo y se refleja a lo largo
de toda su trayectoria, pero légicamente', es en sus primeros afios de vida laboral

cuando mas evidente se hace.

Su marcada afinidad por las vertientes mas puristas y abstractas — Neoplasticismo,
Arquitectura Moderna,...- no impide que también se interese por otras cuyos principios

elementales parecen contradecir los de aquéllas.

En un porcentaje importante de proyectos realizados durante la primera década de su
trayectoria, encontramos que todo el protagonismo se lo llevan los alzados, con una
cuidadisima y estudiada composicion de base geométrica, siempre apoyados por una
discreta cubierta plana — casi inexistente, podria decirse -, que fomenta su condicion

de elemento emblematico. Sus alzados son la sefia de identidad de sus edificios.

Fruto de esa inquietud por el conocimiento de la Arquitectura como ciencia, de manera
global, y no sélo de una vertiente que la represente formalmente; los referentes en los
que se inspira son de las mas variadas épocas, zonas geograficas, y tendencias.

De esta forma nacen proyectos totalmente novedosos y diferentes a los realizados
hasta el momento; y en cierto modo, radicalmente opuestos.

Si antes los alzados tenian una importancia central y su disefio era en si un ejercicio
de composicion, en estos edificios se relegan intencionadamente a un segundo plano,
convirtiéendose casi exclusivamente en una envolvente cuya funcion es cerrar y
proteger el interior; que a su vez se oculta tras la prominente cubierta y unos extensos

voladizos.

Hay una fuerte componente de proteccion, confort y privacidad en la concepcion de
esta nueva cubierta, y se refleja formalmente a través de una geometria potente, con
acusadas pendientes, marcadas aristas y gran tamafio - sobre todo en proporcion al

resto del edificio -.

' La curiosidad y ansia de conocimento inherentes a un joven recién titulado, y con una completa
formacion académica, se ven impulsadas por una sociedad que desea reponerse rapidamente de las

experiencias bélicas sufridas, y que busca nuevas ideas en referentes foraneos.
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Su presencia es tal, que modifica por completo la fisionomia y volumetria del edificio;
de las formas ortoédricas previas —vistas en los capitulos INFLUENCIAS: El cuadro
de tres dimensiones e INFLUENCIAS: Rigor Moderno - se pasa a piramides.

Al primar lo que esta sucendiendo dentro del edificio y la necesidad de protegerlo, las
plantas de estas construcciones se caracterizan por ser funcionales y organicas; el
concepto de vivienda como lugar en que se desarrolla la vida de la forma mas
confortablemente posible y con la mayor privacidad, define la totalidad del proyecto.
Se proyecta de dentro a afuera, pero siempre con voluntad de integracion y de
vinculacién con el entorno y el paisaje.

En esta linea encontramos las famosas “Casas de la Pradera’

que Frank Lloyd Wright
proyecté medio siglo antes y €l mismo consideraba que encarnaban el verdadero
espiritu Americano.

Estas viviendas generalmente se desarrollaban en una uUnica planta y a partir de un
nucleo central — conformado por una potente chimenea de piedra o ladrillo -, que se
extendia hacia fuera definiendo estancias y circulaciones segun fuera pertinente. No
se buscaban la simetria o el orden riguroso, por lo que las edificaciones eran
despreocupadamente asimétricas, y de apariencia desordenada.

Cada vez con mayor radicalidad, estas habitaciones se fusionan en una sola,
configurando grandes espacios continuos y abiertos — en contra de lo disefiado en
anteriores proyectos -. Las construcciones crecen desde el centro hacia el exterior,
dirigiéndose simbdlicamente hacia el horizonte, hacia las vastas praderas, sin un limite
claro. De hecho, las fachadas se rematan con amplios ventanales que invitan a

contemplar el paisaje exterior, e incorporarlo al espacio interior.

Con unas cubiertas bajas y extensas, se subrayaba la horizontalidad del conjunto,
evocando asi a las construcciones ejecutadas por los primeros colonos del Medio
Oeste, que a su vez pretendian hacer referencia a esa amplitud de las praderas®.

Al igual que con otros referentes, Cubillo no adopta indiscriminadamente todos los

principios de estas construcciones, sino que extrae la filosofia generadora

2 La informacion sobre las Casas de la Pradera de Frank Lloyd Wright ha sido extraida del libro “Frank
Lloyd Wright: a visual enciclopedia”, de lain Thomson.

3 “Estas casas...respetan una tradicion ancestral. La unica que aqui merece la pena respetar — La
Pradera”. F.LI. Wright. 1910. Extraido del libro. “Frank Lloyd Wright's Prairie Houses”. De Carla Lind. An

Archetype Press Book. Pomegranate Artbooks, San Francisco, 1994.
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fundamental, la depura quedandose con aquello coincidente con sus propios dogmas,
y finalmente la reinterpreta y adapta a sus circunstancias — emplazamiento, recursos,
inquietudes del cliente,... -.

Asi, y a pesar de que se aprecia un cambio de mentalidad que le conduce a ejecutar
proyectos funcionalmente mas organicos y con una estética externa evidentemente
distinta, sus organizaciones en planta siguen guidndose por tramas modulares que
encierran espacios perfectamente definidos tanto en uso como en superficie. Su estilo,

aunque ha evolucionado, mantiene su esencia intacta.

El proyecto de hotel para Don Alfonso Velarde en Becerril de la Sierra es uno de esos
primeros casos en que la cubierta se inclina, pero ya no evoca a la tradicion.

Desarrollado al mismo tiempo que otros proyectos de marcada influencia
neoplasticista, el edificio se caracteriza por mostrar una equivalencia entre la cubierta
y los alzados. Mientras en las construcciones neoplasticistas es clara la supremacia de
las fachadas frente a la cubierta — en cierto modo llega a tratarse a la cubierta como un
elemento que hay que incluir porque es inevitable, puesto que seria deseable
prescindir totalmente de ella -, en esta nueva muestra de inquietud profesional, se
aboga por compensar y equilibrar el peso de ambos componentes desde un punto de

vista fisico y practico.

La distribucion de la planta sigue configurandose en base a principios de
funcionalidad, con un destacable aprovechamiento del espacio, una practica relacion
entre estancias, y un aporte de luz y ventilacién para todas ellas.

Resulta curiosa la mezcla de usos — no se diferencian zona de dia y de noche, o zonas
publicas de privadas —, y novedoso el esquema organico que los engloba.

Al igual que en ofras unifamiliares desarrolladas en esa época — Casa Tornos en
Torrelodones, de 1957, Hotel en Cerrocolgado...-, una pieza porticada exterior se
convierte en el punto a través del cual se produce el acceso a la vivienda, y el

elemento al que vuelcan varios de los espacios interiores.

El edificio principal se caracteriza por su volumetria contundente ejecutada con
materiales pesados. Se ha concebido como una pieza en que cubierta y alzados no
compiten, sino que se alian formando un conjunto, puesto que a un mismo tiempo
cumplen las funciones de proteccion y percepcion del exterior.

Por su parte, el portico se adosa al volumen principal como un ligero anexo de sencilla

geometria, cubierta plana y acceso mediante una igualmente liviana escalera. Esta
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diferencia de tratamientos podria responder a una intenciéon de enfatizar la presencia
de la pieza que acoge la vivienda, en contra de aquella que sélo ha sido concebida

para acceder y observar.
Hotel de Don Alfonso Velarde en Becerril de la Sierra. Octubre 1959.*

S CUBLLO O ArTEsG

PLANTA

Complejo Parroquial de San Fernando, 1969.°

_ANSELL 1S

B
[PL

‘El plano del Hotel para Don Alfonso Velarde en Becerril de la Sierra pertenece al Archivo del Servicio
Historico del COAM, y ha sido digitalizado por la autora de la presente Tesis.

% El plano pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga. La foto
del edificio en construcciéon se publicé en el diario YA en 31 de junio de 1972, y pertenece al archivo
privado de Luis Cubillo Cubillo. La foto interior pertenece al Archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha

sido digitalizado por la autora de la presente Tesis.

112



LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: “LA DIFiCIL SENCILLEZ"

Tras esta propuesta, y por un lapso de aproximadamente una década, los proyectos
elaborados por Cubillo se acercan mas a planteamientos neoplasticos vy
geométricamente puristas, afectando directamente a la configuracion de las cubiertas.

Pasado este tiempo, éstas se convierten en epicentro de su trabajo; actitud que tiene

una consecuencia y manifestacion fisica.

El Complejo Parroquial de San Fernando, ejemplifica esta tendencia a la perfeccion.
Sobre una rejilla modular cuadrada girada 45° se apoya y encaja la totalidad del
programa — Templo, dependencias y viviendas parroquiales —. Asi, surge una compleja
y organica planta conformada por una serie de vacios y desplazamientos, en la que la
dimension predominante es la diagonal. De acuerdo a esta pauta organizativa, la
cubierta también se dipone en este sentido, con lo que se generan unos
especialisimos espacios interiores enriquecidos por la variacion de su altura libre®, y
por una deliberada “entonacién matizada de la luz” en el espacio del templo. La
volumetria resultante es absolutamente novedosa y diferente, y la presencia de la
cubierta sobre el resto del edificio es notable. No en vano, el edificio era popularmente

conocido como la “iglesia del tejado bonito™.

En el Complejo Parroquial en la calle Torrelaguna, ejecutado en Alcala de Henares en
octubre 1970, la cubierta adquiere una proporcion notable dentro de las dimensiones
del conjunto, ademas de que llega a definir una volumetria casi piramidal.

Su presencia es tan potente, que asume en parte la funcion de cerramiento de los
alzados - que en consecuencia reducen su importancia -, y enfatiza su funcion de
proteccion y cobijo. Los usos contenidos en la planta se protegen y engloban dentro de

un cascaron que los preserva celosamente.

€ Sin percibirse una influencia directa del arquitecto vienés Adolf Loos, si parece pertinente destacar las
analogias en la idiosincrasia de ambos, puesto que practicaban un riguroso aprovechamiento del espacio.
Esta optimizacion no se limitaba a la superficie en planta, sino que incluia el aspecto espacial,
volumétrico.

" Informacion extraida de la revista “ARA Arte Religioso Actual’. Publicacion de Movimiento Arte Sacro.
Numero 36. Afio X. Madrid, abril, mayo, junio 1973., perteneciente a la biblioteca particular de Luis Cubillo
de Arteaga.

8 Informacion extraida de la revista “ARA Arte Religioso Actual”. Publicacion de Movimiento Arte Sacro.
Numero 36. Ao X. Madrid, abril, mayo, junio 1973., perteneciente a la biblioteca particular de Luis Cubillo

de Arteaga.

113



LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: “LA DIFICIL SENCILLEZ"

Proyecto de Complejo Parroquial en la calle Torrelaguna cv a la del Muelle en Alcala
de Henares. Octubre 1970.°

Proyecto de Complejo Parroquial en San Bonifacio en el parque de las Avenidas.
Madrid. Noviembre 1971."°

® Los alzados del Complejo Parroquial en la calle Torrelaguna. pertenecen al CD que el propio COAM
edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.

"% | a conica hecha a mano y la primera foto pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro
de Luis Cubillo de Arteaga. El resto de documentaciéon pertenece al Archivo del Servicio Histoérico del

COAM, y ha sido digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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Mientras exteriormente la cubierta se resuelve mediante grandes planos continuos —
adquiriendo una estética similar a un gran caparazén -, los interiores se ven
enriquecidos por una amplitud espacial inédita en la obra de Cubillo, caracterizada por
variaciones en la altura libre. Ya no solo interesa el interior desde un punto de vista
practico y funcional, sino que, dando por supuesto ese aspecto, se busca crear
espacios que produzcan sensaciones positivas y que permitan disfrutar de la
construccion — en el presente edificio, de caracter religioso, parece apropiada y factible
la busqueda de una espacialidad mistica, con un significado espiritual, que acomode y

cree el ambiente propicio para el rezo -.

Los anexos, destinados a viviendas parroquiales, se integran en el conjunto gracias a
determinados criterios estéticos unificadores, pero a un mismo tiempo se diferencian y
relegan a un segundo plano, mostrando su diferente uso.

Definidos por sencillas volumetrias rematadas en su parte superior por un corte
diagonal y ejecutados también en fabrica de ladrillo, su presencia resulta mucho mas
discreta que la de el potente templo, que es en definitiva la pieza que caracteriza al
grupo de edificios.

Mientras la cubierta de éste adquiere una importancia central, hasta el punto de que es
el elemento que le singulariza; aquella de la construccion destinada a viviendas es tan
s6lo una cubierta inclinada que no anula a los alzados, y ni siquiera compite con ellos.

Sencillamente cada uno se mantiene en su posicion y uso convencionales.

De la misma forma se configuran otros complejos parroquiales. El de San Bonifacio en
el parque de las Avenidas, cuenta con el volumen destinado al templo — con una
lectura compositiva muy similar al de Alcala de Henares -, y con otra pieza destinada a
las viviendas parroquiales.

El templo, desarrollado en una sola planta, consiste en un cuadrado'’ cubierto por dos
planos que se intersecan coincidiendo con la diagonal de éste. Asi, mientras en la

entrada al templo — por una esquina - la altura libre es de una planta, en la zona del

" Segun la Memoria del proyecto, consultada en la Sede del COAM; “...El templo se resolvié con planta
cuadrada, solucién ya planteada por mi en otras ocasiones y esto debido a su indudable economia,

valorando uno de los vértices y desarrollando la asamblea en derredor de él como punto singular...”.
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altar — esquina opuesta al acceso - llega a alcanzar una altura libre equivalente a dos

plantas'.

Proyecto de Complejo para la Parroquia de El Pilar en la calle Juan Bravo cv a
General Pardifias. Madrid. Febrero 1972
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Proyecto de Hotel en la calle del Zenit de Aravaca, propiedad de Don Ignacio Cubillo.

Julio 1972.™

12 Segun la Memoria del proyecto, consultada en la Sede

singular en que se situa el presbiterio...”.

del COAM;”...La cubierta acusa ése punto

'3 La documentacion grafica de la Parroquia de El Pilar ha sido cedida por Luis Cubillo Cubillo.

' Toda la documentacion pertenece al Archivo del Servicio Historico del COAM, y ha sido digitalizada por

la autora de la presente Tesis.
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Precisamente, en el punto en que la cubierta del templo es mas baja, se inserta un
elemento de marcada verticalidad y esbeltez, donde se incluye el crucifijo. Esta pieza
esteblece un didlogo entre iguales con la cubierta, puesto que se contrapone a su

horizontalidad al tiempo que la enfatiza.

El proyecto de Complejo para la Parroquia de El Pilar en la calle Juan Bravo cv a
General Pardifias constituye una rareza dentro de la trayectoria de Luis Cubillo. Anexo
a la iglesia preexistente, el arquitecto proyectd el edificio destinado a acoger las

dependencias parroquiales.

Rematando un estrecho solar en esquina, la construccién cuenta con 7 plantas sobre
rasante — incluyendo un bajocubierta -.

Esta proporcién esbelta parece haber motivado que el peculiar tratamiento de la
fachada se inspire en la configuracion de la columna clasica, con su basa, fuste y
capitel.

La planta baja se abre casi en su totalidad mediante una superficie acristalada con un
despiece en cuadrados. Encima de ella, las plantas intermedias se caracterizan por la
insercion homogénea y ordenada de huecos sobre un pafio continuo, y en la ultima
planta, una serie de miradores sobresalen del pafio principal casi como un elemento
decorativo que afiade volumen a la fachada. La cubierta presenta una grieta horizontal
en la que se incluyen aberturas para el bajocubierta, conformando a un mismo tiempo
elemento de cubriciéon y fachada. La funcion de la cubierta se desdibuja y se extiende,

incluyéndose como una pieza mas que compone los alzados.

Sin llegar a adquirir la apariencia mineral de los edificios mencionados, la cubierta
mantiene su potencia y protagonismo en construcciones de otras tipologias.

Sus marcadas pendientes evocan a ejemplos de la arquitectura de Frank Lloyd Wright
con sus casas de la Pradera — como ya se ha mencionado -, o a la tendencia nordica,

mas especificamente a algunas de las propuestas de Arne Jacobsen.

El Hotel en la calle del Zenit de Aravaca, fechado en julio de 1972, se resuelve
mediante una extensa planta de génesis organica que en algunos puntos cuenta con
dos niveles. Adaptandose a dichos espacios, y marcando siempre una misma misma

direccion, diferentes cubiertas se combinan y maclan, configurando una volumetria
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dinamica, caracterizada por unos frentes acufiados, y unos laterales que muestran

ampliamente el descenso de las cubiertas.

Proyecto de Hotel en la calle del Zenit de Aravaca, propiedad de Don Ignacio Cubillo.
Julio 1972."°

Viviendas en Chalottelund, 1939 y Casa Munck. Ved Himmelstorpsvégen, Arild,
Suecia, 1944."°

Anteproyecto de Complejo Parroquial Santo Tomas de Aquino en la ciudad
Universitaria. Madrid. Septiembre 1972.""

ALZADO PRINCIPAL

'® Todas las fotografias pertenecen al Archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizadas
por la autora de la presente Tesis.

8 | a documentacion de las Viviendas en Chalottelund y de la Casa Munck, se ha extraido del libro “Arne
Jacobsen. Aproximacién a la obra completa. 1926-1949”, de Félix Solaguren-Beascoa.

T El plano del Anteproyecto de Complejo Parroquial Santo Tomas de Aquino pertenece al Archivo del

Servicio Histérico del COAM, y ha sido digitalizado por la autora de la presente Tesis.
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Una vez mas, cubiertas y fachadas conviven y se fusionan, esta vez en clara alusion a
las piezas disefiadas por Jacobsen ya en los afios 30 en proyectos como las Viviendas
en Chalottelund, o mas radicalmente en la Casa Munck.

Con unos cerramientos ejecutados en ladrillo y unas cubiertas que acotan unos
acogedores espacios porticados; el esfuerzo por crear espacios de una escala

humana y comoda, y acercarlos a la Naturaleza es mas que notorio.

De hecho, algunas de sus construcciones son asimilables a grandes minerales en
estado natural, sin fratar. La masividad de la cubierta del Complejo Parroquial Santo
Tomas de Aquino es tal, que el edificio se puede identificar directamente con ella. El
edificio es la cubierta, y la cubierta es el edificio.

Los huecos de fachada se abren en la cubierta misma, y los alzados quedan reducidos
a la minima expresién, cumpliendo practicamente la funcion de un fino basamento

sobre el que apoya la cubierta, que en ningun caso llega a tocar el suelo.

Ademas de las evidentes implicaciones compositivas, la geometria de la cubierta tiene
un importante matiz protector, una voluntad de amparar todos los usos contenidos en
el interior. Por ello, en el Complejo Parroquial San Julian en el Parque Obispo Miranda,
la cubierta se extiende acogiendo bajo si todas las estancias, y absorbiendo las

irregularidades formales que éstas presentan en su permimetro.

Con esta serie de proyectos, el arquitecto muestra una sorprendente habilidad para
moldear y aprovechar sus mecanismos y recursos proyectuales, consiguiendo

materializarlos a través de muy diferentes geometrias.
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Proyecto de Complejo Parroquial San Julian en el Parque Obispo Miranda. Toledo.
Noviembre 1974. '

B El plano del Complejo Parroquial San Julian pertenece al Archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha

sido digitalizado por la autora de la presente Tesis.
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INFLUENCIAS: De chimeneas y jerarquias.

Inmerso de forma voluntaria en toda una voragine de corrientes, referencias e ideas,
Luis Cubillo crea proyectos ingeniosos, audaces, y por supuesto personales.

Se hace pertinente incidir en la intensidad con que el arquitecto llevé a cabo esta
busqueda, este interés y estudio de toda esta amalgama de planteamientos, puesto

que fundamentalmente se concentra en sus primeros diez afios de vida profesional.

A través de su obra es posible percibir una apasionada necesidad de conocer,
profundizar y experimentar él mismo ciertas tendencias de vanguardia, que ofrecen
novedosas soluciones formales a problemas tradicionales.

En un mismo periodo conviven proyectos de lo mas variopinto, mostrando una
mentalidad abierta y gran capacidad de adaptacién. Sin embargo, como ya hemos

visto, también mantiene un espiritu critico y un criterio propio.

El proyecto de Hotel para los Sefiores Ruiz Rivas, del afio 1960, es una desahogada
vivienda unifamiliar desarrollada en una sola planta. A pesar del mencionado
desahogo, la superficie disponible se ha aprovechado eficazmente y los espacios

destinados a distribuidores son minimos.

En torno al espacio central — y principal — compuesto por hall de entrada, salon y
comedor, se distribuyen las estancias secundarias, siguiendo un curioso esquema en
“C”. Subdividida dicha “C” en tres piezas - cada una de ellas con distribuidor propio -
se diferencian, por un lado el dormitorio principal con un cuarto de bafio y dos
dormitorios; por otro lado dos dormitorios posiblemente para invitados, con un cuarto
de bafio; y por ultimo la zona de servicio, con cocina, oficio, despensa, dormitorio de
servicio y aseo. Las dos ultimas piezas si se vinculan entre si.

Apoyando la totalidad de las estancias sobre una rejilla modular, se dota a cada una
de ellas de la proporcidn y superficie que merece segun su uso, con lo que

automéaticamente se las jerarquiza.
La sala central, rectangular, esta practicamente diafana. Su peso dentro de la

construccion es evidente dadas sus generosas dimensiones — sobre todo respecto al

resto de estancias — y se ve reforzado por la insercién de una chimenea exenta, que
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articula el espacio en torno a si. La chimenea no se encuentra en el centro geométrico

de la pieza hall — salon - comedor, pero si marca el punto neuralgico de la casa.

Proyecto de Hotel para los Sefiores Ruiz Rivas. 1960."
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' La documentacién del Hotel para los Sefiores Ruiz Rivas. ha sido obtenida de la Sede del Servicio

Historico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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Ademas, su posicion acota de forma sutil el hall de entrada y dirige al usuario hacia el
salén, al tiempo que oculta habilmente el acceso a la pieza de servicio, de forma que

no se percibe desde el hall.

En esta concepcion fluida de los espacios y en la disposicion centrada del hogar se
perciben influencias wrightianas y miesianas, aunque la formalizacion de la
organizacion en planta y el tratamiento de los muros responde mas al pensamiento de
Mies van der Rohe. De hecho, la divisién principal de la casa la genera un potente
muro de piedra que separa radicalmente la zona de servicio del resto de usos, y se
prolonga hacia el exterior, ampliando de esta forma el ambito del salén hacia afuera.
La prolongacién del muro desdibuja los limites de la vivienda y fomentando esta
ambigliedad, también sustentada por una cubierta que protege dicho espacio sin llegar
a cerrarlo.

Este mismo muro longitudinal supone un punto de inflexion en la cubierta a dos aguas

— invertida -, puesto que el vértice inferior de ésta coincide con él.

Exteriormente, el tratamiento conferido a los alzados muestra coherencia y
transparencia. En planta se produce una clara separacién de usos, que las fachadas
también reflejan. Mientras la “C” se reviste de enfoscado blanco; el muro divisorio y el
cerramiento del espacio principal se ejecutan en mampuesto visto, de mayor
categoria.

Del mismo modo, la concepciéon y morfologia de los huecos no es la misma; se eligen
pequefios y se posicionan en lo alto de los pafos enfoscados — que encierran
estancias privadas -, y se abren generosamente en los muros de piedra. En este
ultimo caso, la proporcion de los huecos respecto del paramento es tal, que se

asemejan mas a cortes o separaciones entre muros que a simples huecos.

En un modelo para vivienda unifamiliar desarrollada en los afios 60, Luis Cubillo
vuelve a demostrar que un elemento como la chimenea puede imprimir caracter
incluso en una construccion de traza sencilla.

Precedido por un amplio espacio porticado, el vestibulo de acceso separa por un lado
las estancias de noche y de servicio, y por otro la sala de estar y comedor. Esta clara
diferenciacion inicial se ve reafirmada por el hecho de que la primera pieza — que

conforma una “L” se distribuye en multitud de estancias de pequefio y mediano
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tamafo, mientras que la pieza que alberga el estar y el comedor — de dimension
notablemente superior - se mantiene diafana y fluida.

Como colofén, el arquitecto inserta una chimenea en el extremo del estar, adosada al
paramento y sobresaliendo de él.

Coincidiendo con la mentalidad de Wright, el hogar simboliza el foco fundamental de la
casa, del Hogar, pero a diferencia de él, lo desplaza del punto fisicamente central.

Coherentemente, y al igual que en el proyecto de Hotel para los Sefiores Ruiz Rivas,
el tratamiento definido para cada uno de los paramentos varia en funcion de los usos
que albergan. A pesar de que una uUnica cubierta a dos aguas engloba a todo el
conjunto — incluyendo el porche de entrada -, se identifica perfectamente la zona noble
— el estar — y se la distingue respecto del resto de la vivienda. El cerramiento del estar
y la chimenea se ejecutan en mampuesto de piedra. Todos los demas paramentos se
revisten con enfoscado.

En esta construccién es llamativa la diferenciacion por su obviedad. La piel blanca que

protege la totalidad de la casa, se interrumpe de forma abrupta al llegar al estar.

Modelo de vivienda unifamiliar. Afios 60.?

Una vez mas, el arquitecto demuestra su capacidad de innovacion en la Vivienda
unifamiliar para Don Ignacio Cubillo, su hermano. En los ejemplos previos hemos
comprobado que la chimenea siempre consigue la reafirmacion de un ambito como el
espacio principal de la construccion, y al mismo tiempo, ofrece variadas posibilidades
en funcion de la situacién que se escoja para ella. Pequefios cambios en la disposicion

implican matices muy diferentes.

2 |La documentacion del. Modelo de vivienda unifamiliar ha sido obtenida de la Sede del Servicio Historico

del COAM, y digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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En la vivienda que nos ocupa, la ubicacion de la chimenea es totalmente novedosa. Ni
centrada en la construccién — como en la Vivienda para los Sefiores Ruiz Rivas -, ni
exclusiva para un espacio periférico — como ocurre en el segundo de los ejemplos -. El
hogar se integra en un muro de cerramiento, vinculando y separando al mismo tiempo
zona de estar y espacio porticado exterior.

Con él, junto con la cubierta que protege el espacio exterior, se diluyen los conceptos
dentro-fuera, creando un espacio ambiguo que pertenece a la construccién pero que
también goza de una espacialidad y una conexion directa con lo natural. La igualdad
de cota entre el forjado de la zona porticada y el solado vegetal, fomenta esa

continuidad y fluidez, creando una suave transicion del ambito artificial al natural.

El programa es extenso, contando con una amplia zona de caracter publico — ingreso,
vestibulo, comedor, estar, salén y terraza — claramente independiente de las zonas de
servicio — cocina, oficio, despensa, dormitorios y aseos de servicio -, infantil — con tres
dormitorios y comedor propio — y principal — dormitorio, estar, estudio, trastero y cuarto
de bafo distribuidos en planta primera -.

Dada la espaciosidad de la casa y la rigurosa segregacion de usos, la influencia de la
chimenea se ve limitada al ambito estrictamente publico, o que en consecuencia,

fomenta aun mas intensamente esa diferenciacién de espacios.

El empleo de un solo material — fabrica de ladrillo visto - para ejecutar la totalidad de
las fachadas, consigue homogeneizar una construccién vibrante, y dinamica, de
compleja volumetria. La variacion de aparejos para marcar algunas zonas, enriquece

al conjunto manteniendo su sobriedad.
La chimenea, también de fabrica, se materializa en una contundente pieza

caracterizada por su verticalidad y ortogonalidad, que perfora el amplio plano de la

cubierta inclinada, marcando el epicentro de la vivienda.
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Hotel en la calle del Zenit en Aravaca, propiedad de Don Ignacio Cubillo. Julio 1972.°

% La documentacién Hotel en la calle del Zenit en Aravaca, propiedad de Don Ignacio Cubillo, ha sido
obtenida de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente Tesis. La

fotografia en color pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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INFLUENCIAS: Alter Ego

“Si los edificios se convierten en arquitectura, entonces es arte...”.

Tal es la analogia encontrada entre Luis Cubillo de Arteaga y Arne Jacobsen®, que

cuando Félix Solaguren-Beascoa en su escrito “El Qjo Critico® se refiere a la

4 Cita de Arne Jacobsen, extraida del libro “Arne Jacobsen”, de Carsten Thau og Kjeld Vindum. Akitektens
Forlag. Kobenhavn.1998.

5 Arne Jacobsen nacié en 1902 en Copenhague. Asistié a la Escuela Primaria en la misma ciudad, hasta
que con once afios fue enviado a un internado en Neerum. Dos hermanos, Fleming y Mogens Lassen —
posteriormente se convirtieron en conocidos arquitectos — se convirtieron en sus amigos. Sus principales
intereses fueron los deportes y la pintura, hasta el punto de que se inclinaba por dedicarse
profesionalmente a esta segunda aficién. Su padre estaba en contra de esta decision por lo que le
convencio6 para que estudiara arquitectura. Jacobsen acept6 al darse cuenta de lo beneficioso y necesario
que seria pintar para un arquitecto. Estudié la carrera en el Copenhagen Technical School, que
compatibilizé con formacion como albafil y con trabajos en diferentes estudios de arquitectura. En 1924
aprob6 el examen de ingreso para la Academy of Arts, donde aprendié de profesores de la talla de Ivar
Bentsen, Gottlob y Kay Fisker — para quien trabajé durante dos veranos -. Alli conocié y aprendié
diferentes corrientes; el nuevo clasicismo de Carl Petersen, el romanticismo de Abildgaard, el
neoclasicismo de Asplund y su constructivismo al estilo de Le Corbusier, y el funcionalismo, ultima
tendencia a nivel internacional. Dado que sus habilidades para la arquitectura eran evidentes, los
profesores no opusieron muchas dificultades para obtener el titulo de arquitecto — debido a lo cual, su
formacion técnica resulté ser un tanto escasa -. Un viaje realizado a Francia durante ese periodo fue
decisivo para abrir su mente. En 1927 se gradu6 en la Royal Academy, y tan sélo un afio después recibi6
la medalla de oro de la misma Academia por un esquema de museo para Klampenborg — en la linea de
Asplund -. Paralelamente trabajaba por su cuenta. En 1925 expuso una silla en la World Exhibition en
Paris, que fue premiada con la plata, y en 1927 comenz6 a construir su primera casa — una villa para el
profesor Wandel, claramente inspirada en sus afios en la Academy, influido por Abildgaard -. Desde ese
afio hasta 1929 trabaj6 como asistente del arquitecto municipal, Poul Holsge, e hizo varios bocetos para
diferentes edificios. También en 1929, él y Flemming Lassen ganaron el primer premio del Concurso para
"La Casa del Futuro” — una espiral -. Sus primeros proyectos de vivienda unifamiliar, reflejaban adn la
influencia de Abildgaard. Sin embargo, su propia casa, construida entre 1928 y 1929, muestra un estilo
diferente, coincidente con la introduccion de Le Corbusier en Dinamarca. Durante un tiempo ambos estilos
— el de Abildgaard y la linea mas moderna de su vivienda - convivieron en su obra; pero rapidamente
evolucion6 hacia un tipo de construccion de fabrica de ladrillo mas contemporanea. En 1931 construye la
vivienda de los sefiores Rothenborg, de la que disefia tanto el edificio como los espacios interiores. Por
primera vez se aunan arquitectura, disefio de interiores y mobiliario en la arquitectura Danesa. En 1943 se
exili6 a Suecia, y sélo volvié tras finalizar la Guerra. Los afios vividos en Suecia tuvieron una repercusion
muy positiva en su obra posterior, a pesar de que alli se dedic6 a temas mas relacionados con el disefio y
el arte que con la arquitectura propiamente. A su vuelta a Dinamarca, participd en la reconstruccion del
pais desarrollando numerosos proyectos de vivienda social. A través de estas viviendas, retoma la

construccion con fabrica de ladrillo; linea que en otros casos combina con una estética mas moderna.
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“...equilibrada genialidad...” de Jacobsen, automaticamente me lleva a pensar en
Cubillo...No se me ocurre mejor expresion para definir de forma global su caracter y su

labor.

Mas alld de las evidentes semejanzas estéticas de su obra, es fundamental
profundizar en la trayectoria de ambos, encontrando una serie de puntos de inflexion
decisivos, que se produjeron — con un desfase temporal — en ambas carreras
profesionales.

Si es cierto que Jacobsen influyé en Cubillo, pero hay determinadas decisiones que un
arquitecto no puede dejar en manos de un maestro porque asi le considere. Es
precisamente el acto de tomar esas decisiones similares en momentos clave — e
igualmente equivalentes - lo que les hace afines, y no solo el resultado estético de su

obra.

A continuacién se analiza la obra de Arne Jacobsen, a través de una serie de edificios
emblematicos y que ademas, nos remiten a la obra del arquitecto que nos ocupa, Luis
Cubillo de Arteaga. Al mismo tiempo, iremos sefialando Capitulos de la presente
Tesis, en los que se profundiza en aspectos equivalentes, de forma que sea casi

inmediato el establecimiento de paralelismos o similitudes.

Los inicios de ambos estan fuertemente ligados a la Tradicion. Mientras Cubillo se
inspira en la arquitectura vernacula anénima’, Jacobsen se deja influir por los

conocimientos adquiridos durante su formacion en la Escuela de Arquitectura, y con

Paralelamente, gané concursos a nivel nacional e internacional y fue extensamente galardonado. Durante
un periodo de tiempo fue profesor en la Escuela de Arquitectura de Copenhague. También completa su
perfil con el disefio de interesantes piezas de mobiliario y menaje, entre ellos, la silla hormiga, los sofas
cisne y huevo, ceniceros y griferia. Fallecié en Copenhague el 3 de marzo de 1971.

Informacién extraida de los libros “Arkitekten Arne Jacobsen”. Arkitektens forlag. Selvejende Institution
under danske Arkitektens Landsforbund. Udgivet | Kobenhavn 1957, de Johan Pedersen, perteneciente a
la coleccion personal de Luis Cubillo de Arteaga, y “Jacobsen. Restaurante-Mirador en el parque
Herrenhausen. Hannover. 1964.”, de la coleccion Arquitectura Ausentes del Siglo XX, escrito por Félix
Solaguren-Beascoa. Alcorcén, 2004.

& “g Ojo Critico. Sobre la discreta revolucién arquitecténica de Arne Jacobsen” es el cuarto capitulo del
volumen dedicado a Jacobsen dentro de la coleccion “4 Centenarios”, publicada por la Universidad de
Valladolid con motivo del centenario del nacimiento de los arquitectos Luis Barragan, Marcel Breuer, Arne

Jacobsen y José Luis Sert.

7 Capitulo INFLUENCIAS: La tradicion nunca falla.
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especial intensidad por el maestro sueco Gunnar Asplund, quien tras su muerte, dejo

una profunda huella en los arquitectos escandinavos.

Sin embargo, pronto emerge en ellos una necesidad de evolucionar y progresar que se
manifiesta a través de nuevas formas. Ejecutados en los materiales locales segun los
sistemas constructivos convencionales, sus edificios destacan por sus sencillas
composiciones, y por mostrar sin disfraz la naturaleza de los materiales empleados.
Muestra de ello es el Pabellén para la Exposicion de Paris, que Jacobsen desarrollé
como colaborador junto a su profesor Kay Fischer, y que es toda una declaracion de
intenciones. La construccion, de pequefo tamafio y potente volumetria, se caracteriza
por una geometria prismatica, perforada por escasos pero grandes huecos, y por estar
ejecutada en fabrica de ladrillo mediante hiladas de diferentes tonos, siguiendo una

tradicion danesa.

Los siguientes afios seguiran siendo reflejo de ese conflicto® que segrega y hermana
Tradicion y Modernidad. En los viajes que realiza al extranjero, conoce la obra de
importantes exponentes de la arquitectura internacional, como son Mies van der Rohe,
Walter Gropius, Le Corbusier, Eero Srinen y los SOM, que sin duda — y a pesar del
poso inamovible de la tradicion - arraigara con fuerza en una mente de por si
privilegiada para el oficio de arquitecto. Inteligentemente, Jacobsen adecua lo

aprendido a las circunstacias particulares de los proyectos que €l debe desarrollar.

Fiel a los materiales autdctonos, pero inspirado en lineas modernas, disefia su propia
Casa en Ordrup, Charlottenlund, en el afio 1929. La construccién adolece de una falta
de conjuncién manifiesta entre la formalizacién y el sistema constructivo que la
soporta. Simulando estar a la Vanguardia tanto en el aspecto formal, como en el
constructivo, la vivienda evoca a las edificaciones de hormigdon desarrolladas por los

grandes arquitectos, pero sigue siendo fabrica de ladrillo revocado y pintado.

En el mismo afio, Jacobsen se presenta junto a su colega y amigo Fleming Lassen a
un concurso promovido por la asociacion de arquitectos para disefiar la casa del
futuro. Su propuesta, de planta circular, es novedosa y futurista, influido sin duda por

las ideas que Le Corbusier y Melnikov manifestaron en la Exposicion de Paris.

8 Capitulo INFLUENCIAS: Vernaculo Internacional.
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Pabellén para la Exposicién de Paris. 1925.°

o Imagen obtenida de www.pinterest.com.

"% | a fotografia de la Casa del arquitecto se ha obtenido del libro “Arne Jacobsen. Aproximacion a la obra
completa 1926-49”, de Félix Solaguren Beascoa.

" La documentacion grafica se ha obtenido del libro “Arne Jacobsen. Aproximacién a la obra completa

1926-49”, de Félix Solaguren Beascoa.
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En 1930 recibe el encargo de realizar la vivienda unifamilar para el abogado Max
Rothemborg. En medio de toda esta crisis — que a pesar de las modernas lineas de La
Casa del Futuro no ha sido superada -, el propietario le da plena confianza para
disefiar por completo su residencia, de acuerdo a los canones modernos. Esto es,
libertad total para involucrarse tanto en el aspecto arquitectéonico como en el disefio de
los interiores y el mobiliario. Esta actuacion integral por parte de un arquitecto es

absolutamente novedosa en la cultura danesa.

A pesar de ello, para el disefio de otros proyectos, el peso de la tradiciébn es aun muy
fuerte, y aunque organiza los usos en plantas funcionales generadas mediante la
adicion de geometrias puras, vuelve a confiar — si es que alguna vez habia dejado de
hacerlo — en los materiales y sistemas constructivos populares, incluso en las poco
modernas pero eficaces cubiertas a dos aguas. Una serie de viviendas unifamiliares
que realiza a lo largo de la década de los 30, muestra esta necesidad de apoyarse en
soluciones constructivas tradicionales, para poder avanzar en el aspecto organizativo.
Paralelamente, en otras tipologias edificatorias si muestra una formalizacion mas
arriesgada, introduciendo elementos curvos y mas fluidos'?, que no trataban sino de
integrarse’ con el entorno preexistente. Entre otros, el famoso Edificio Stellings, de
1934 — muy polémico en su momento por sus lineas puras y no ornamentadas, en un
entorno urbano consolidado - .

Su propia residencia de verano, de 1937, refleja se creciente interés del arquitecto por
acomodar el edificio dentro del ambito en que se situa, caracteristica que le acompara

durante toda su trayectoria.

También en ese mismo afio, realiza el proyecto del Ayuntamiento de Aarhus, tras
ganar el primer premio en el concurso convocado. El edificio conjuga en su
organizacion en planta las consabidas influencias clasicas, con maclas de volumenes
puros y con un estudiado asentamiento en el terreno. Exteriormente, las fachadas
responden a una estética de influencias internacionales, materializadas mediante un

acabado pétreo.

"2 Capitulo INFLUENCIAS: Salir de la Norma.
'3 Capitulo RECURSOS PROYECTUALES: Sélo Aqui.
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Su exilio en Suecia supone un paréntesis en su produccion arquitectonica. Alli realiza
una serie de trabajos vinculados al arte y el disefio’ — fotografia, estampados

vegetales para textiles, jardineria,...- que le permitiran ampliar su vision, descubrir

" Las cinco magenes pertenecen al libro “Arne Jacobsen. Aproximacién a la obra completa 1926-49”, de
Félix Solaguren Beascoa.

15 Capitulo ESTILO: Guarniciones de la arquitectura.
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nuevas habilidades, y le acercaran a la pequefia escala. Todo ello le beneficiara
enormemente para su futuro laboral.

En 1944 desarrolla el que sera su unico proyecto arquitectonico en el pais; una Casa
de verano en Arild, para los doctores Munck. La construccion, de reducidas
dimensiones, se caracteriza por una sencilla planta rectangular practicamente diafana,
y una fachada inclinada que se convierte también en cubierta'®. Destaca la chimenea,
una pieza pétrea que se separa del volumen principal, compensando el giro de éste.

Este tipo de volumetrias seran muy caracteristicas en la obra posterior del arquitecto.

A su vuelta a Dinamarca, se involucra en la reconstruccién del pais, lleva a cabo una
serie de proyectos de vivienda social, y retoma ciertas cuestiones que habia estudiado
con anterioridad.

Al igual que ocurre en Espafia — aunque con menor intensidad -, la respuesta a una
fria arquitectura racionalista y las condiciones socioecondémicas derivadas de la
Guerra, fuerzan a un aprovechamiento de los recursos mas cercanos y econémicos,
con lo que se recurre al empleo de materiales autoctonos, a procesos de fabricacion
artesanal, y a una arquitectura mas casera y vinculada al entorno; mas a la medida del
hombre. Surge asi el New Empiricism’’.

De forma practicamente natural — por su coherencia con lo antes mencionado - la
fabrica de ladrillo local recuperara su hegemonia, y a partir de este momento,
Jacobsen la empleara en edificios de todas las tipologias, mostrando sin complejos los

juegos de aparejo’®.

Volumétricamente, las formas clasicas dejan paso a nuevas piezas, cada vez mas
vinculadas a los canones internacionales y al propio estilo esbozado por Jacobsen —

con sus cubiertas—fachadas -.

El conjunto de Viviendas en Soholm I, en Klampenborg, sintetiza a la perfeccion esta
mentalidad, y evidencia otra inquietud del arquitecto, como es la agrupacion y
concatenacion de unidades edificatorias, de forma que — siempre en consonancia con

el terreno — disfruten de forma individual de las mejores condiciones de orientacion y

'® Capitulo INFLUENCIAS: La quinta fachada.
7 Capitulo INFLUENCIAS: Modelos europeos.
'8 Capitulo ESTILO: Todo al rojo.
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aséleo. Para ello, Jacobsen recurre a desplazamientos, giros y traslaciones de unas
piezas respecto de otras'®.
Posteriores proyectos ahondan en estos preceptos, con una presencia del entorno
progresivamente mayor — el arquitecto incluird en sus trabajos la ordenacion del
espacio que rodea y precede al edificio, definiendo incluso la vegetacion® -, y con una
estética cada vez mas reconocible.

Conjunto de viviendas Soholm I. Klampenborg.1946°', y fotografia de las mismas

viviendas en que aparecen la mujer de Luis Cubillo de Arteaga y la mujer de

Romany.?

'® Capitulo RECURSOS PROYECTUALES: jRitmo!.

%% Capitulo RECURSOS PROYECTUALES: El jardin, una estancia mas.

! La documentacion grafica correspondiente al proyecto Soholm | de Arne Jacobsen se ha obtenido del
libro “Arne Jacobsen. Aproximacion a la obra completa 1926-49", de Félix Solaguren Beascoa.

2|a fotografia pertenece al archivo personal de Luis Cubillo Cubillo.

B La imagen de la escuela ha sido obtenida del libro “Arne Jacobsen. Objects and furniture design”, de
Ediciones Poligrafa.

24 | a fotografia se ha obtenido del libro “Arne Jacobsen. Aproximacién a la obra completa 1950-1971”, de

Félix Solaguren Beascoa.
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La Escuela Munkegards, desarrollada entre los afios 1951 y 1958, supone para
algunos autores el proyecto en que definitivamente Jacobsen funde con éxito tradicién
y modernidad.

La superficie practicamente horizontal en que se asienta, permite el disefio de una
malla ortogonal que no sufre transformaciones, y que sirve para disponer las estancias
de forma ordenada. Este tipo de soporte basado en rejillas modulares® para la
organizacion en planta, sera frecuentemente empleado para edificios de grandes
dimensiones y extenso programa.

La seccion de la escuela, que supone una evolucion de aquella disefiada para las
viviendas en Soholm [, posibilita la entrada de una luz adecuada para las aulas, y

genera una particular espacialidad.

En ese mismo periodo, otros proyectos se caracterizan por una sobriedad con
reminiscencias funcionalistas y abstractas®®. La prioritaria economizacién espacial y
material configura construcciones de apariencia modular, en las que la vinculacion
entre planta, alzados y volumetria es inmediata. El Bloque de viviendas no construido
en Munkegards, la Casa Upton — Hansen y el conjunto de Viviendas @rnegardsvej,
consituyen tres tipologias edificatorias de volumetria cubica que indistintamente hacen

uso de la fabrica de ladrillo o del vidrio como material de acabado principal.

El Hotel SAS Royal, reafirma esa estética y expone las pautas que definiran la futura
obra del arquitecto. Influenciado por Louis Kahn, la organizacién en planta responde
cada vez con mayor rigor a moédulos y proporciones; y es que, como el propio
Jacobsen afirmaba; “En todo arte riguroso deben tenerse en cuenta ciertas reglas”.?’

En un esfuerzo por respetar el entorno inmediato, y por satisfacer las necesidades
inherentes al edificio, la construccion se articula mediante la contraposicion de dos
potentes volumenes — uno es marcadamente horizontal, y el otro alcanza las 22
alturas con una reducida superficie en planta —, y se materializa en una liviana y
discreta fachada de vidrio mas acorde a las novedosas corrientes internacionales que

a la tradicion.

% Capitulo RECURSOS PROYECTUALES: Moduladas, que no modulares.

% Capitulo INFLUENCIAS: El cuadro de tres dimensiones.

% Extraido del libro “Arne Jacobsen”, de Carsten Thau og Kjeld Vindum. Akitektens Forlag.
Kobenhavn.1998.
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Arriba, Bloque de viviendas no construido en Munkegards, 1951; abajo la Casa Upton

— Hansen, 1953, y el conjunto de Viviendas @rnegardsvej, 1953.7

28 | as fotografias se han obtenido del libro “Arne Jacobsen. Aproximacion a la obra completa 1950-1971,

de Félix Solaguren Beascoa.

29 | as fotografias se han obtenido del libro “Arne Jacobsen. Aproximacion a la obra completa 1950-1971,

de Félix Solaguren Beascoa.
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Su interior, disefiado al detalle, evidencia una voluntad de participacion holistica®. Los
espacios, las piezas de mobiliario y menaje...todo se incluye en el proyecto, y se crea
en exclusiva para el edificio bajo una linea general. Aun — y de forma irrevocable -

comparte con el maestro Asplund su amor por los detalles.

Alcanzado este punto, los siguientes proyectos muestran una continuidad en su
configuracion organizativa y formal. La integracion en el entorno, la modulacién y
proporcion como premisas incontestables, el disefio integral de detalles cada vez mas
exquisitos, y la coexistencia satisfactoria de diferentes tipos de materiales - desde los
mas populares y tradicionales a aquellos mas tecnolégicos -, confieren unidad,

consistencia y personalidad a una obra en absoluto homogénea.

“Yo tengo por ahi un libro de Jacobsen y me divierte mucho cogerlo y ver que a la

fuerza de usar mucho unas ideas, acabas creyendo que son tuyas al final...”’

%0 Capitulo ESTILO: La importancia de los detalles.
% Palabras de Luis Cubillo de Arteaga para “La Quimera Moderna. Los Poblado dirigidos de Madrid en la

arquitectura de los 50”. Hermann Blume, SGV, 1989.
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INFLUENCIAS: Exoesqueleto.

Tal y como se percibe a través de diversos ejemplos, Cubillo se encuentra en un
momento de su carrera en que ya ha adquirido cierta experiencia - basada
primeramente en las soluciones tradicionales, y en la arquitectura mas vanguardista
una vez dominada la primera -, y siente la necesidad de ir mas alla y explorar nuevos
caminos.

Conjugando influencias nacionales coetaneas’, con aclamados referentes de la
escena internacional, y con su propio bagaje y estilo, desarrolla proyectos que

muestran esa riqueza de referentes.

El Poblado Dirigido de Canillas, lejos de quedarse en un Poblado Social estandar, sin
identidad ni personalidad, se convierte en un complejo residencial ejecutado bajo la
inherente premisa de austeridad econémica, con cierta urgencia por la necesidad de
alojamiento a la mayor brevedad posible; y sin embargo, amalgama una serie de
edificios de potente geometria y eficaz funcionamiento dignos herederos de la

arquitectura mas Vanguardista®.

Mientras en el Complejo Parroquial de Nuestra Sefiora del Transito®, al volumen
principal se le adosan los usos complementarios; el Cine y Centro Social del Poblado
se genera a partir de una contraposicion entre dos cuerpos.

El primero de ellos alberga unicamente el Cine. Desarrollado en una pieza de planta
rectangular, su altura decrece de la misma forma que su forjado inferior excava el
terreno, dotando a la sala de una suave pendiente que mejora la visibilidad de los

espectadores, sin alcanzar una altura total demasiado elevada.

El espacio es totalmente diafano gracias al novedoso sistema estructural empleado
por Cubillo. Sobre potentes muros de carga perimetrales combinados con soportes
metalicos, se apoyan cinco cerchas metalicas tipo Prat, de las que a su vez pende la

cubierta. Esta, con ligera pendiente, no seria muy diferente de otras disefiadas por el

' Como ya hemos visto, puntualmente ha desarrollado proyectos con algunas de ellas como Saenz de
Oiza.

2« Todas las casas eran iguales, pero en el momento en que acabamos, empezaron a hacer
barbaridades. La estética inicial era absolutamente danesa...”. Palabras de Luis Cubillo de Arteaga para
“La Quimera Moderna. Los poblados dirigidos de Madrid en la arquitectura de los 50”. Hermann Blume,
SGV, 1989.

8 Capitulo especifico destinado al estudio de este edificio en GEOMETRIA: Trinidad.
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arquitecto — por ejemplo en su Casa Tornos, de 1957 -, si no fuera precisamente por
esas cerchas externas tan caracteristicas, y que remiten sin duda a diferentes edificios
que Mies van der Rohe desarroll6 en las décadas de los 40 y 50.

Desde el Restaurante Cantor Drive-in de 1945, hasta el Teatro Nacional de Mannheim,
de 1952, pasando por el conocido Crown Hall del lllinois Institute of Technology de
Chicago, de 1950, sus programas se distribuyen en una planta rectangular, y se
resuelven mediante una estructura de cubierta basada en cerchas Vierendel.

Poblado Dirigido de Canillas. Cine y Centro Social. Agosto 1961.*

* Los planos del Cine y Centro Social del Poblado Dirigido de Canillas. pertenecen al CD que el propio
COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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El mas cercano al edificio que nos ocupa — debido a su uso - es el Teatro Nacional de
Manheim, pero incluso respecto a él encontramos importantes diferencias.

La planta del Teatro Nacional de Mies es notablemente mas compleja puesto que
cuenta con un programa mucho mas extenso, aunque sigue cifiéndose al citado
rectangulo; mientras que el edificio de Cubillo huye de la simetria descomponiendo por
un lado la sala de Cine, y por otro los espacios que configuran el Centro Social -

oficina, sala de juegos y bar -, con el fin ademas de diferenciar ambos usos.

El Centro Social se desarrolla como una sucesion de espacios que se situan en fila, y
a los que se accede a través de un pasillo longitudinal totalmente acristalado. Esta
pieza, de una sola planta, acomete contra el volumen principal — de dos alturas en su
zona mas elevada —, que acoge al Cine. Casi en este punto de encuentro se situa el
acceso al complejo.

Esta operacion consigue reforzar visualmente la potencia del volumen principal, y
ademas se subraya su horizontalidad con el empleo de dos materiales diferentes —
uno para la zona baja del alzado y otro para la zona superior -, analogamente® a lo que

ya hiciera Mies en el Crown Hall y en el Teatro Nacional de Mannheim.

Cubillo se inspira en ellos y aprende de las experiencias de otros autores, pero
mantiene siempre su espiritu critico y propone sus propias soluciones, haciendo uso

de su estilo.

® Y decimos analogamente puesto que el uso de dos materiales que lleva a cabo Mies responde a la
voluntad de diferenciacion del edificio propiamente dicho respecto de un elemento — escalinata o
basamento - cuyo fin es elevarlo y destacarlo ain mas. La propuesta de Cubillo para el Cine y Centro
Social no cuenta con escalinata de acceso ni con basamento, asi que los 2 materiales empleados sdélo

tratan de reforzar la horizontalidad del conjunto
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Restaurante cantor Drive-in, Indiandpolis. 1945-1946.°
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® Las imagenes de los 3 edificios con estructura metalica vista y sus respectivas plantas, pertenecen al

libro “Mies Van der Rohe Trabajando”, de Peter Carter.
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INFLUENCIAS: Boggie - Woggie.

Con un divertido guifio al Neoplasticismo, se resuelve' la organizacién en planta del

Seminario Mayor de la Diécesis de Segorbe en Castellon.

Fechado en noviembre de 1961, este complejo religioso esta considerado una
“experiencia pionera que adelanta las orientaciones conciliares. Formado por Iglesia,
Capilla, Aula Magna, aulas, comedores, dormitorios para internos,... se asemeja mas
a una pequefa ciudad que a un edificio. De hecho, al igual que sucederia en una
poblacion tradicional, el Templo — elemento singular de 24x24x12 - se situa en el
centro del complejo, y las variadas construcciones se dispersan por el terreno
respetando la naturaleza preexistente — olivos, almendros, algarrobos — y creando
zonas de diferentes densidades®.

Tanto a nivel urbanistico - con sus vias, edificios, equipamientos y zonas verdes® -,
como edificatorio - en funcién del uso y la tipologia en particular-, esta pequefa ciudad
se conforma a partir de piezas dispares y heterogéneas que se ensamblan para

construir un unico y organico ente.

Organizando el programa en piezas de planta cuadrada® — macizas o tipo claustro -, el

conjunto se lee como una suma de pequefias construcciones independientes pero

' Si Luis Cubillo tuvo estos cuadros en mente a la hora de perfilar su edificio es una incognita, y su
vinculacion puede parecer un atrevimiento. Sin embargo, conociendo el estudio minucioso del
Neoplasticismo que el arquitecto llevo a cabo, su evidente afinidad con él, y las continuas referencias que
aparecen a lo largo de su obra, parece pertinente pensar que pudo verse influido por estas
composiciones, y que de forma consciente o totalmente involuntaria, hizo referencia a ellas a través de
este proyecto.

2 Asi se refiere José Perarnau al proyecto del Seminario de Segorbe en su texto para la revista “ARA. Arte
Religioso Actual”. Publicacién de Movimiento Arte Sacro. Numero 12. Afo IV. Madrid, abril 1967.

% De hecho, tal y como se comprueba en la Memoria del Proyecto, consultada en la Sede del Servicio
Historico del COAM; “...El proyecto es volumétricamente fiel expresion del programa propuesto. Sobre un
eje general se situan todos los elementos comunes y representativos en los que se apoyan las dos
divisiones fundamentales, filosofos y teélogos del Seminario Mayor. El referido eje es iniciado por una
gran recepcion que da acceso al frente a una lonja representativa que comunica con el templo...”

“Enla propia Memoria del Proyecto, consultada en la Sede del Servicio Histérico del COAM, se indica
que; “...El conjunto se estudio para que esté muy ligado a la naturaleza y todos los pasos discurren entre
zonas ajardinadas vertidas hacia recintos interiores que inviten al recogimiento...”.

® Tal y como se comprueba en la Memoria del Proyecto, consultada en la Sede del Servicio Histoérico del
COAM;”... La composicion general se resuelve mediante un médulo volumétrico, que adecuadamente se

repite y enlaza...”.
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interconexionadas gracias a unos pasillos porticados delimitados lateralmente por

hileras de pilares ritmicamente dispuestos.
Como ocurriria en una ciudad, los recorridos y los espacios se intersecan y

yuxtaponen, dando lugar a plazas y vias de mayor o menor entidad.

Seminario Mayor de la Diécesis de Segorbe. Castellén. Noviembre 1961.°
—

Sl Lol R

¢ El plano del Seminario Mayor de la Diécesis de Segorbe. pertenece al CD que el propio COAM edito

junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
" Las imagenes de los cuadros Boggie-Woogie y Victory Boggie-Woogie pertenecen a la pagina web

www.piet-mondrian.org.
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Por supuesto, una rejilla subyacente rige la organizacion del complejo; la disposicion,
dimension y proporcion de cada una de esas construcciones y de los recorridos que
las vinculan, se apoya en una reticula cuadrada®.

Se produce un caos organizado; un entramado de lineas verticales y horizontales, de
masas y vacios que genera muchisimo movimiento y fluidez, pero sin embargo se
compensa y compone de la misma forma que se gesta un cuadro neoplastico.

Piet Mondrian® creé su afamado Boggie Woogie en 1943 — 18 afios antes de que
Cubillo desarrollara el proyecto del Seminario -, inspirandose en el dinamismo de
Manhattan dentro de la ciudad de Nueva York, y mas concretamente en su conocida

Broadway Street.

8 En el mismo texto, previamente mencionado, de José Perarnau, se pondera sobremanera la actitud
dialogante y el sentido de colaboracién de Luis Cubillo de Arteaga, lo que influyé para lograr un verdadero
trabajo en equipo. Resulta curioso, como al mismo tiempo, el texto refleja que el arquitecto mantuvo de
forma inflexible y estricta la modulacion en la totalidad del proyecto.

® Piet Mondrian fue un pintor Holandés nacido en 1872 en la ciudad de Amersfoort. Inicialmente figurativo,
fue transformando su estética hacia la abstraccion. De hecho, es considerado uno de los fundadores del
arte abstracto. Conocié y admir6 la obra de otros pintores abstractos coetaneos como Picasso — vividé una
temporada en Paris, donde entr6 en contacto con el cubismo - y Braque, pero con quien tuvo realmente
afinidad filoséfica y le influyd notablemente fue Theo van Doesburg. Este publico en su revista De Stijl
tratados de ambos sobre pintura — Realidad natural y realidad abstracta, de 1920, es considerado uno de
los fundamentos del arte abstracto -, y de Gerrit Rietveld sobre arquitectura, apostando por la unidad de
todas las artes.

La depuracion que experimentd Mondrian también afectd a los colores empleados, reduciéndose a los
primarios: amarillo, azul y rojo. Busca crear un estilo a partir de la abstraccion.

Sus composiciones seran progresivamente mas estaticas, mas arquitectonicas, pero a un mismo tiempo
sigue estando influido por los ndcleos giratorios de Van Gogh.

Su evolucion, y sobre todo las diferentes concepciones del espacio y de las formas que ambos tenian,
provocaron su ruptura con Theo van Doesburg — y no la mitica discusion sobre la diagonal, de la que no
hay constancia real -.Los cuadros de Mondrian dejan de representar de forma abstracta elementos
figurativos, y se produce una fusion de la linea y el color que supone la pérdida de la relacion con la
pintura como tradicionalmente se habia concebido.

En su ultima etapa, en Nueva York, experimenta un cambio de mentalidad que afecta a la estética de sus
composiciones. Los cuadros — que quieren captar la esencia del mundo -, se basan en reticulas de
colores.

No quedando satisfecho con el resultado del Boogie Woogie — inspirado en la vida, movimiento, colorido y
luces de la ciudad, e incluso en el ritmo del jazz que tanto disfrutaba -, crea el Victory Boogie Woogie, en
el que la forma se disuelve no pudiendo diferenciarse lineas de superficies. Muere el 1 de febrero de
1944, antes de poder concluir dicha obra. Libros Piet Mondrian, 1872-1944: composicion sobre el vacio.
Susanne Deicher. Benedikt Taschen, 1994, Mondrian. Paris: Centre Pompidou, ¢2010 yDiccionario

Universal del arte y los Artistas. Pintores. Tomo Il. Editorial Gustavo Gili.
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Los edificios de esta urbe, se trasladan al lienzo como grandes piezas estaticas de
planta cuadrada entre las que se produce un trasiego continuo, guiado por vias de
circulacion representadas mediante una sucesidon de pequefios cuadrados de
diferentes colores, que muestran ese intermitente movimiento junto con las luces de

los vehiculos que las atraviesan.

Imagenes de los patios y recorridos exteriores que conectan los modulos del

Seminario."°

La composicion se apoya en un espacio totalmente plano, en blanco, al igual que el
Seminario, de forma que toma aun mas relevancia y protagonismo, y se lee como un

todo a pesar de la diversidad de elementos que lo conforman.

En una inacabada — debido a su muerte - versién posterior del cuadro, llamada Victory

Boggie Woogie y fechada un afio después, Mondrian sigue empleando formas

' Todas las fotografias han sido obtenidas de la Sede del Servicio Historico del COAM, y digitalizadas por

la autora de la presente Tesis.

146



LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: “LA DIFiCIL SENCILLEZ"

geométricamente puras y planas, coloreadas con sus caracteristicos amarillo, rojo,
azul y negro, pero introduce dos cambios sustanciales respecto al primero; su lenguaje
de representacion varia - las lineas y masas se disuelven y entremezclan dificultando
la identificacion de cada una de ellas -, y el lienzo se ha girado 45° mientras que la
composicion se mantiene organizada segun los ejes cartesianos, configurando asi
unos nuevos no limites.

Curiosamente, estas dos variaciones encajan de forma mas precisa con la
configuracion en planta del Seminario, puesto que los recorridos no se limitan a
conectar cada una de las partes del edificio, sino que los atraviesan, se superponen,
formando parte infegrante de ellos.

De igual forma, la malla — anteriormente mencionada — sobre la que se apoya el
edificio, es de limites difusos, evocando la diagonal del conjunto, sin llegar a ser
evidente. Esta disposicion de las piezas que conforman la planta sugiere un estado

inacabado del complejo, una posibilidad de futuro crecimiento,...
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INFLUENCIAS: Entre lineas y espacios.

Ya en 1889 Frank Lloyd Wright se interesa por la fluidez y continuidad del espacio;
concepto que desarrollara en un primer momento en sus viviendas unifamiliares de
Oak Park, y que ira perfeccionando en posteriores construcciones’.

Esta nueva filosofia se materializa mediante la ruptura y/o perforacion de las divisiones
interiores que tradicionalmente han configurado y distribuido las viviendas. Asi, los
usos no se cifien a estancias delimitadas y cerradas, sino que se expanden

entremezclandose y generando nuevos espacios intersticiales de transito y transicién®.

Afos después, Mies van der Rohe ahonda en esta idea, radicalizandola ain mas; en
su famosa Casa de Campo de Ladrillo, fechada en 1923, no existen estancias como
tales. De hecho, los espacios se desconfiguran y descomponen de tal forma, que
finalmente se convierten en un ente Gnico, un espacio continuo®. No existe un foco
centralizador.

La disposicion de los muros parece ser fruto de una explosion originada dentro de la
vivienda, que los ha dejado esparcidos pero ordenadamente situados. Esta
circunstancia, junto con el hecho de que cada muro tiene entidad propia — no hay dos
muros con el mismo grosor o longitud -, genera una planta dinamica y con una fuerte
componente abstracta, casi como si de un cuadro neoplasticista se tratara.

La extension de alguno de esos muros — que rebasan la superficie que enmarca la
cubierta — junto con el hecho de que los espacios se han fundido, y las estancias se
han difuminado, provoca la pérdida de los conceptos dentro-fuera, interior-exterior, y
con ello, la posibilidad de distinguir entre muros de cerramiento y tabiquerias
interiores. Mies intensifica esta novedad, con la introduccién del muro autoportante —
aqui de fabrica de ladrillo -, que ademas adquiere una plasticidad y peso -

compositivamente hablando -, totalmente vanguardista.

Casi cuatro décadas después, coincidiendo con el periodo en que Luis Cubillo se
encuentra inmerso en el estudio y experimentacion de la tendencia organica, éste
retoma la cuestion iniciada por F.LI.Wright y reinterpretada por Mies van der Rohe,

llevandola a su terreno.

" Texto apoyado en libro “Mies van der Rohe trabajando”, de Peter Carter.
2 Texto apoyado en libro “Mies van der Rohe trabajando”, de Peter Carter.

% Texto apoyado en libro “Mies van der Rohe trabajando”, de Peter Carter.
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Hotel para Don José Maria San Pelayo en parque del Conde de Orgaz. Julio 1962°.

HE B R g R e

=

AT ——

o

o

;rﬁl ek
e e AT

e

g L
[l 1 =es

* El plano del Hotel para Don José Maria San Pelayo pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con
el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
®La imagen de la planta de La Casa de Campo de Ladrillo, obra de Mies van der Rohe, pertenece al libro

“Mies van der Rohe trabajando”, de Peter Carter.
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En 1962 desarrolla la vivienda para Don José Maria San Pelayo en el Parque del
Conde de Orgaz. Este edificio supondra un avance en su trayectoria en cuanto al
estudio de esta corriente, a la vez que un hito, puesto que ningun otro de sus

proyectos continuara con una filosofia ni estética similares.

Esta propuesta se centra en la externalizacion de los espacios interiores, esto es, en la
potenciacion del vinculo entre el interior y el exterior de la casa. Se busca que todas
las estancias de la vivienda tengan un contacto directo con el exterior, pero
manteniendo una clara diferenciacion dentro-fuera. Salvo ciertos espacios, que de
forma puntual, casi anecdética, son ambiguos — el garaje, el empedrado de acceso, el
jardin de verano o la terraza de invierno -, los limites de la edificacion son

perfectamente identificables.

Es preciso sefialar que Cubillo esta dando una nueva formalizacion a ideas ya
estudiadas por él. Asi, en base a una reticula subyacente de 8x13 uds, y modulo
cuadrado, se insertan 3 ejes cartesianos principales — el mas largo, horizontal y
esbelto; y dos verticales de mayor potencia, que lo acometen — en torno a los cuales
se agrupa, distribuye, organiza y jerarquiza las estancias. Es fundamental la
circunstancia de que estos ejes atraigan hacia si los espacios, puesto que muestra
una diferencia sustancial en la concepcion del edificio respecto a la de Mies. En el
caso de éste, las lineas y los espacios se amalgaman y entremezclan conformando un
conjunto informe y hasta cierto punto integrado, homogéneo — aunque se produzcan
variaciones de densidad en él -, mientras que para Cubillo, los ejes son un medio que
posibilita y facilita la organizacién de los espacios, que se supeditan a ellos, mas en la
linea de las casas Kaufmann 'y Tremaine que el arquitecto Richard Neutra® disefio
entre los afios 1946 y 1947, y que se organizan y crecen segun los ejes X e Y,

potenciando una ramificacién ordenada de la planta.

A pesar de resultar formalmente una arquitectura organica, predomina el aspecto
funcional, y todo lo relacionado con el orden y la conexién entre espacios se disefia de

manera casi matematica.

® Richard Neutra, como Luis Cubillo, abogaba por una arquitectura practica, vinculada a la naturaleza, y
de cuidada estética. Con unos referentes en gran parte coincidentes con los que admiraba Cubillo — De
Stijl, Frank Lloyd Wright, Adolf Loos, Mies van der Rohe,... -, Neutra se esmer6 en la elecciéon de las

ubicaciones de sus obras
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Casa Kaufmann. Palm Springs. California. 1946-1947".
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Funcionalmente, la vivienda distingue 3 zonas; la zona principal o noble, la zona
infantil, y la de servicio. Cada una de ellas cuenta con su propio espacio exterior
asociado, de limites sugeridos, aunque no acotados. Ademas, en el caso de la zona
infantil y la de servicio, dichos ejes tienen un principio y un final, no se prolongan
ilimitadamente, sino que estadn cortados por otros ejes perpendiculares de menor

entidad, pero peso conceptual. En el caso de la zona principal, estos ejes generadores
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si se extienden libremente, mas en consonancia con las geometrias miesianas.

Gracias a estos espacios exteriores asociados, la zona noble es la mas extensa, y en

ella se produce el acceso a la vivienda — que la atraviesa de parte a parte -, justo en

" Las plantas de las casas Kaufmann y Tremaine pertenecen al libro “Neutra”, de Taschen, escrito por

Barbara Lamprecht.
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paralelo al eje que la separa de la zona infantil. A ella se conecta a través del

comedor, coincidiendo ademas, con el centro geométrico del conjunto.

Esta es una diferencia notable respecto de la concepcién de Wright, para quien,
invariablemente, el centro fisico y conceptual de la casa lo marcaba el hogar.

Cubillo sitia la chimenea en el salén, que pertenece a la zona noble de la vivienda,
pero se descentraliza totalmente pasando a un segundo plano y otorgando todo el
protagonismo al comedor. Se establece un didlogo y una tension marcada mediante
un eje diagonal imaginario que vincula la chimenea y el comedor, a través del recorrido

de acceso.
Mientras, la zona de servicio esta aislada respecto de las otras, a las cuales si tiene

acceso, pero no vinculacion directa ni abierta, ni por supuesto superposicion de

espacios.
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Don José Maria San Pelayo. 1962°,

Alzados de hotel para

—— - =

SEl plano del Hotel para Don José Maria San Pelayo pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con

el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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4.2.2. RECURSOS PROYECTUALES

RECURSOS PROYECTUALES: La Austeridad como mecanismo proyectual.

Consciente del momento histérico en que iniciaba su andadura profesional —
recordemos que la Guerra Civil Espafiola y la Segunda Guerra Mundial habian
finalizado escasos afios antes -, la obra de Cubillo se caracteriza por una mesura y
moderacién voluntarias, buscadas -cuando no obligado por las circunstancias-, que se
reflejan en la distribucion y reparto de las superficies en planta, en el empleo de
formas geométricas puras sin ornamento alguno, y en el uso de materiales sencillos,
autéctonos — facilmente accesibles y por tanto econdémicos -. Esta caracteristica
acompaniara la obra de Cubillo durante toda su trayectoria, pero en sus proyectos

iniciales se hace aun mas evidente y oportuna.

Muestra de ello es la Casa de labor en Pozuelo, de enero de 1954, con planta de
forma trapezoidal, distribuida en torno a un salén que funciona como acceso y a su vez
articula el paso a cada una de las estancias de la vivienda — dormitorios, cocina, cuarto
de bafio y almacenes -, disminuyendo al méaximo la superficie de otros dos
distribuidores, uno para un dormitorio y la cocina, y otro para un almacén y el cuarto de

bafo.

El sistema estructural se basa en muros de carga de piedra sobre zapatas corridas, y
constituye a su vez el cerramiento. Todas las fachadas cuentan con huecos que
permiten la iluminacién y ventilacion naturales para cada una de las estancias, y en su
frente suroeste, se prolonga ligeramente la cubierta y los pafios con orientacion
noroeste y sureste, de forma que se crea un pequefio espacio porticado, protegiendo
asi la fachada de una radiacion directa.

La cubierta se resuelve mediante un plano inclinado a un agua, dejando la mayor
altura libre al salon, y reduciéndose en la zona que acoge la cocina y el cuarto de
bafo.

El disefio global de la vivienda tanto en sus aspectos estético-formales como en la
resolucion de sus detalles constructivos — basados en los sistemas tradicionales —
responden a una necesidad de austeridad y a la busqueda de una solucién eficaz y

practica, que se constituya en idénea en todos los sentidos para la funciéon a que se

155



LUIS CUBILLO DE ARTEAGA:"LA DIFICIL SENCILLEZ"

destina el edificio. Sin embargo, es destacable que no se descuida la atencién a la

imagen que éste ofrece’.

Casa de Labor para Vicente Soler en Pozuelo de Alarcén. Enero 1954.2

B

! Segun la memoria del proyecto (D07), de enero de 1954, consultada en la Sede del Servicio Histérico
del COAM: “...Dentro del tipo econémico de la construccion, y teniendo en cuenta el destino de la misma,
se ha procurado darla un caracter moderno, que a la vez que cumple su finalidad especifica resulta de
aspecto agradable...”.

2 | os planos de la Casa de Labor para Vicente Soler y los de la primera version del proyecto de Hotel en
Cerrocolgado, han sido obtenidos de la Sede del Servicio Historico del COAM, y digitalizados por la

autora de la presente Tesis.
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El acceso al citado porche — y en consecuencia a la casa — se produce a través de un
basamento escalonado en su zona sur, que crea una tension diagonal reforzada por la
situacién asimétrica de los huecos en el alzado. Este se reviste con un enfoscado
blanco, que lo diferencia del resto, y consigue evidenciar aun mas el punto de acceso
al edificio.

La volumetria resultante es sencilla y austera, pero contundente. Ademas, y a pesar de
que los mecanismos empleados se basan en la arquitectura tradicional, el edificio es

totalmente novedoso y actual.

En esta misma filosofia de sencillez, mesura y sensatez se apoya el Hotel en
Cerrocolgado, en Cercedilla, elaborado en un primer proyecto en 1959.

Con una superficie construida de 81'25m2, la vivienda cuenta con un pequefio hall de
entrada, salén-comedor, tres dormitorios, cocina y bafio. El espacio disponible se ha
aprovechado de forma muy habil, de manera que apenas se pierde superficie para
distribuidores, pero se logra una gran privacidad e independencia de las estancias, y el
salén-comedor es la Unica de ellas que podria considerarse pasante.

Llamativa es la forma en que se ha organizado la vivienda; no se ha optado por el
convencional esquema que separa el uso privado del uso publico, o estancias diurnas
de nocturnas, sino que se han creado tres zonas que podriamos distiguir asi; ndcleo
principal - que abarca dormitorio principal, cocina y bafio -, el salén-comedor como
punto de acceso y elemento organizador, y los dormitorios anejos - vinculados al

salén-comedor y con mayor caracter publico que el dormitorio principal-.

En una muestra mas de economia y optimizacion, los sistemas estructural y de
cerramiento se unifican y materializan en potentes muros de carga de piedra de la
zona, lo que a un mismo tiempo refuerza la peculiar configuracién en planta de la
vivienda. Mientras los cerramientos se engrosan protegiendo particularmente el nucleo
principal — el domitorio de forma mas evidente -, y los dormitorios anejos; en el salon-
comedor adelgazan notablemente respecto al resto, reflejando ese caracter publico y

abriendose al exterior, vinculandose a éste tanto como a las estancias interiores.
La cubierta de la vivienda se resuelve mediante dos faldones inclinados con un cierto

desplazamiento vertical entre ambos. Mientras uno de ellos se destina por completo a

cubrir el mencionado nucleo principal, el otro, mas bajo, abarca el salbn-comedor, los
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dormitorios anejos, el hall de entrada, e incluso una zona exterior vinculada a ellos,
convirtiéndose asi en porticada.

Precisamente, la altura libre de cada uno de los espacios es otro de los aspectos
singulares de esta construccion; puesto que se estad dotando de una mayor riqueza
espacial a estancias no publicas, mientras que las habitaciones que tradicionalmente

han gozado de mayor superficie y amplitud, se encuentran mas constrefiidas.

Todas estas decisiones se trasladan al disefio de la imagen externa del edificio.
Destacando por su sencillez — que no por su falta de intencién conceptual -, se dibujan
y componen unos alzados que muestran con honestidad los materiales empleados.
Con una serie de recursos basicos — contraposicion masa-hueco, juego de texturas y
colores neutros,...- se consiguen unos alzados sencillos y austeros pero equilibrados,
y unos volumenes contundentes, modernos y premonitorios de lo que en un futuro
sera el estilo de Cubillo.

Hotel en Cerro Colgado. Cercedilla. Septiembre 1960.°

Sin embargo, un afio después, este proyecto sufre modificaciones que, aunque no
cambian su esencia austera — de hecho la apoyan aun mas — si suponen una variacién

importante en la configuracién de la vivienda.

La nueva planta — que cuenta con un dormitorio menos -, se encierra en un espacio
rectangular de 6 x 7 m. El programa se separa claramente entre estancias publicas y

estancias privadas; con una pieza de acceso compuesta por el hall-salén-comedor y la

3 La documentacion de la version definitiva del proyecto de Hotel en Cerrocolgado, ha sido obtenida de la

Sede del Servicio Historico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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cocina, y otra, — a la que se accede y dota de privacidad gracias a un pequefio

distribuidor cuadrado — que consta de dos dormitorios y cuarto de bafo.

El acceso se subraya mediante una bandeja horizontal que introduce dinamismo y
tension a una planta que, de otra forma, seria totalmente estatica. De la misma
manera, esta pieza se refleja en el alzado gracias a una barandilla de lamas de
madera, que se contrapone al desnivel del propio terreno, y sirve como elemento
compositivo para unos alzados que, como en la anterior propuesta, muestran los
materiales empleados, y sacan partido de sus propiedades — texturas, colores,...- para

elaborar una composicion equilibrada y compensada.

La cubierta sigue siendo a dos aguas - aunque ésta es mucho mas convencional -,
correspondiendo cada faldon a cada uno de los usos publico y privado.

Su prolongacion en las fachadas norte y este — en la pieza de uso privado -, crea unos
pequefos voladizos que protegen los dormitorios, y suponen un interesante elemento

compositivo que afiade profundidad y movimiento al conjunto.

Con una sencilla implantacién en la parcela, consistente en la disposicion de las
edificaciones en el perimetro de la misma, Cubillo ‘inaugura’ el proyecto de Viviendas
para la Urbanizadora el Coto, que desarrolld entre los afios 1960 y 1962.

Esta es una primera declaracién de intenciones, puesto que la totalidad del conjunto
se caracteriza por su austeridad y sencillez, al mismo tiempo que por una

sorprendente eficacia.

Las viviendas se adosan unas a otras conformando un anillo cuadrado macizo que
cierra la manzana, dejando al mismo tiempo un amplio espacio libre en su interior.

Para permitir el acceso a ese espacio central, se plantean 4 aberturas en las cuatro
esquinas del cuadrado, conectadas a su vez con unos ‘pasos’ que vinculan todas las

viviendas en su parte trasera.

Se distinguen 3 tipos de viviendas segun su situacion en la parcela; soluciéon en
esquina 1, solucién en esquina 2, y vivienda tipo.

Partiendo de un uUnico esquema funcional, que permite la ventilacién e iluminacion
natural de todas las viviendas — y estancias que las componen — separa los espacios

segun su uso diurno o nocturno. Asi, en planta baja se sitian sistematicamente la
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cocina, el salon-comedor y la terraza; y en planta primera 3 dormitorios y un cuarto de

bafo.

Basado en un sistema constructivo tradicional, este modelo de vivienda se encaja
siempre entre dos muros de carga paralelos entre si — configurando una muy
razonable crujia de 4,03 6 5,07m, dependiendo de la vivienda — de modo que se libere
la planta de cualquier condicionante de caracter estructural, se abaraten los costes de
ejecucion gracias a las reducidas luces de los forjados, y ademas, formalmente resulte

limpia, sencilla, y muy eficaz.

La superficie destinada a distribuidores es la minima posible, con lo que cabria esperar
que las viviendas resulten abigarradas y agobiantes; sin embargo, Cubillo dispone
habilmente la escalera de forma perpendicular a las medianeras, de manera que se

independice y dote de mayor privacidad a cada una de las estancias.
En contraposicion a la fuerte materialidad del muro medianero, en los frentes
perpendiculares, el paramento se caracteriza por una mayor ligereza y apertura al

exterior.

El proyecto se desarrolla con total coherencia durante todas sus fases, consiguiendo

un resultado austero y sobrio, pero tremendamente funcional y digno.

Urbanizadora El Coto. Octubre 1960.
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RECURSOS PROYECTUALES: Moduladas, que no modulares.

“La arquitectura tienen un nacimiento fatal.

La obligacion del orden. El trazado regulador es un seguro contra la
arbitrariedad. Procura la satisfaccion del espiritu.

El trazado regulador es un medio, no una receta. Su eleccién y sus
modalidades de expresion forman parte integrante de la creacion

arquitecténica.”

A pesar de todos los atractivos y novedosos referentes que sin duda influyen en un
jovencisimo Cubillo, él extrae la esencia las de las experiencias ajenas, y consigue

encontrar unos recursos propios a los que es fiel.

Ya Arne Jacobsen se cifié a la proporcionalidad y modulacién, llegando a ser claves
de su légica compositiva, debido en parte a las exigencias de la industrializaciéon en la
arquitectura, a la que posteriormente también Luis Cubillo tuvo que someterse.

La constitucion de sus construcciones en base a una reticula ortogonal — cuadrada o
rectangular - se convierte en uno de sus preceptos, que él aplica con coherencia en
proyectos de todas las tipologias edificatorias.

Tanto en vivienda social como en edificios residenciales de lujo, el médulo se convierte
en punto de partida e hilo conductor, siempre adaptado y al servicio de cada obra en

particular, segun las necesidades que ésta plantea.

En las viviendas para el Poblado Social El Calero, que llevdé a cabo en 1955 como
profesional constituyente de la Oficina Técnica para la Constructora Benéfica Hogar
del Empleado, el empleo de la reticula y del mddulo se ponen en practica de forma
estricta, buscando — y consiguiendo — un méaximo aprovechamiento de la escasa

superficie disponible en planta.

Para el Poblado se disefiaron 3 tipos de bloques residenciales. Dos de ellos, de 5
alturas, cuentan con varios portales por bloque, a través de los cuales se accede a dos
viviendas por rellano. La diferencia entre ambos responde a una variacion en la

distribucion de las viviendas, denominadas “A” y “B”.

" “Hacia una arquitectura”. Le Corbusier.
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Constructora Benéfica Hogar del Empleado. Poblado el Calero. Planta general de

viviendas tipo “A” y tipo “B”. Junio 1955.2

El programa de la tipologia “A” incluye cocina, cuarto de bafo, tendedero, salén —
comedor, y tres dormitorios -. A mayores, la tipologia “B” cuenta con un pequefio aseo
y un cuarto vinculado al salén - comedor, que puede utilizarse como despacho o

dormitorio de invitados. Las viviendas son totalmente exteriores.

El tercero de los bloques, un gran edificio de 13 plantas y 14 viviendas — duplex - en
cada una de ellas, dispone de un Unico nucleo de comunicaciones — escalera y cuatro
ascensores — situado en uno de los laterales. En los dos niveles con que cuenta cada
vivienda se distribuyen cuarto de estar — comedor, cocina, tendedero, dormitorios para

% Los planos de planta de las tipologias “A” y “B” han sido obtenidos de la Sede del Servicio Historico del

COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis.

162



LUIS CUBILLO DE ARTEAGA:"LA DIFiCIL SENCILLEZ"

nifos y adultos, cuarto de bafio, y en el caso de viviendas grandes, una estancia mas

con posible uso como dormitorio o despacho.

Los bloques de 5 plantas se ejecutaron completamente en fabrica de ladrillo. La rejilla,
de 14 cm x 14 cm, se basa precisamente en las dimensiones del ladrillo — 14 x 28 cm -

. Esta modulacion se lleva al extremo, afectando a la totalidad del edificio.

El sistema estructural, de fabrica, se compone de 3 muros de carga de 2 médulos (M)
de espesor paralelos entre si. Los dos exteriores constituyen ademas el cerramiento,
mientras que se separan del tercer muro — central y también con un espesor de 2M -

29 M cada uno. Asi, configuran un testero de 64 M.

En funcién de la tipologia de vivienda que albergan, los frentes de fachada se
prolongan 49M — en la tipologia “A” - y 76 M - en la tipologia “B”. En un alzado
totalmente plano, los huecos — comedidos y mesurados - y los entrepafios también se
dimensionan y ubican siguiendo la rejilla. Las ventanas tienen una medida horizontal
constante de 7M y el espacio correspondiente a la escalera 16M, mientras que los

macizos entre ellos varian sus dimensiones.

La escalera — de dos tramos - se divide de la siguiente forma; se destinan 9M al
rellano que da acceso a las viviendas, 8M al descansillo intermedio, y 14M a la zanca.
En ambas tipologias de vivienda se dota a la puerta de acceso de una amplitud de 6M,
pero una vez en el interior, las diferencias de distribucién también conllevan
variaciones en la modulacion. El pasillo de las viviendas “A” se cifie al médulo de la
puerta de entrada, y en la tipologia “B” el distribuidor del acceso, se amplia hasta los 9
M.

Ademas, mientras en las viviendas de programa mas reducido el muro de carga
central se abre para dar paso al salén — comedor y los dormitorios con una dimension
8M; en la tipologia mas amplia, este paso que vincula con el salén - comedor y

conecta con un distribuidor secundario para los dormitorios, se amplia hasta los 16M.

Como vemos, la modulacién se ha respetado minuciosamente, llegando a caracterizar

al conjunto.

En el gran bloque de 13 plantas, la estructura de pilares de hormigon armado,

establece un ritmo modular que condiciona al edificio.
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Bloque de cinco plantas. Fotografias de época del Poblado el Calero.®
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Fotografia de época y actual del bloque de 13 plantas en el Poblado el Calero.*
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En el sentido longitudinal, la crujia entre pilares mantiene una dimensién constante de

3,185 m. El testero cuenta con un total de 13 m, de los cuales, 3,60 m se encuentran

®La primera de las fotografias pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo
de Arteaga, y la segunda ha sido obtenida de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizada por
la autora de la presente Tesis

*La fotografias del bloque de trece alturas, pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro
de Luis Cubillo de Arteaga. el plano de las plantas para el Hotel en Tenerias n° 25 ha sido obtenido de la

Sede del Servicio Historico del COAM, y digitalizado por la autora de la presente Tesis
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entre los ejes de los pilares centrales, y los 9,40 restantes se dividen a partes iguales

entre los apoyos simétricos, y exteriores.

La rejilla modular no es por tanto tan estricta en este caso, sin embargo, el alzado si
que sigue componiéndose a base huecos que se disponen en base a ella, y que se
agrupan segun su igual dimension.

A pesar del gran tamafio del edificio y de la falta de ornamentacion, gracias
precisamente a los juegos de proporciones desarrollados en el disefio de los huecos, y
a las perforaciones que introducen las galerias en los alzados, se consigue un
conjunto equilibrado dentro de su homogeneidad y estatismo.

Este rigor formal conjuga perfectamente con la austeridad que el edificio impone.

Por otro lado, en la reforma efectuada en febrero de 1957 en el Hotel sito en la calle de
Tenerias n° 25, en Valladolid, las necesidades son bien distintas.

La vivienda de dimensiones aproximadas 10x10m, cuenta con un extenso programa
que se desarrolla en 3 plantas; sétano, baja y primera. Mientras las plantas baja y
segunda no sufriran variaciones en su distribucion, en las plantas s6tano y primera si
se produciran cambios que sin embargo trataran de amoldarse a la malla primitiva.

La planta so6tano se destina a albergar los cuartos correspondientes al servicio; como
son la cocina, cuarto de calderas, bodega, despensa, y dormitorio y cuarto de bafo
para empleados.

En planta baja se situan las estancias publicas de la vivienda; a través de un amplio
vestibulo se accede al salon, al comedor y al despacho.

En planta primera, se disponen el dormitorio principal vinculado a su zona de estar,
vestidor y cuarto de bafo; y el dormitorio de los nifios, con su zona de estar-comedor,
y su cuarto de bafio.

Y por ultimo, en planta segunda — de la que no hay informacién grafica ni
documentacion sobre su programa -, el proyecto especifica que “nos limitaremos a su

limpieza y pintura™.

En este caso, la modulacién no se sigue de manera tan rigurosa, pero si prevalece la
insercion de una reticula organizativa que hace que — a pesar del variado programa
que albergan -, las diferentes plantas se configuren de igual forma.

Esto hace que, mas alla de un trabajo de mera composicion por cuestiones estéticas o

formales, la vivienda se vea beneficiada desde un punto de vista funcional, puesto que

® Extracto de la memoria del Proyecto (D045), consultada en la Sede del Servicio Histérico COAM.
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esta disposicion tan ordenada y jerarquizada, consigue que se aproveche el espacio,
no existan estancias pasantes, e incluso facilita el 6ptimo funcionamiento de las
instalaciones.

Reforma de Hotel en calle Tenerias. Febrero 1957.
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RECURSOS PROYECTUALES: Nada al azar.

Una consecuencia — y un fin - de la reticularizacién y modulacién que Cubillo viene
aplicando en sus proyectos, y claro sintoma de la consistencia de sus planteamientos
arquitectonicos, es el firme control sobre la totalidad de las partes que los conforman.
Sus disefios reflejan un exhaustivo trabajo de estudio y reflexiéon, buscando satisfacer
ciertas premisas esenciales y funcionales, que muestran un rigor propio de un
arquitecto profesionalmente mas maduro.

Sin dejarse llevar por un despreocupado y utdpico espiritu creativo, Cubillo concilia sus
facetas artistica y pragmatica, consiguiendo edificios estéticamente vistosos pero que
encierran una gran dosis de racionalidad. Define una poética propia a partir del rigor

geomeétrico.

Desde la ordenacion de grandes complejos residenciales, pasando por la
configuracion de los bloques de viviendas, hasta la definicion de los interiores o de la
imagen que ofrecen exteriormente, todo pasa por el tamiz de la funcionalidad y el

sentido comun; y se define de forma amplia y detallada.

Gracias a esta clarividente concepcién del proceso de trabajo y del resultado que
buscaba — que a su vez, es tan adecuado para la situacion del pais dadas las
circunstancias -, los proyectos de ésta época comenzaran a ser emblematicos y muy

significativos dentro de la trayectoria del arquitecto.

Partiendo del respeto por el entorno, los edificios se asientan integrandose en él, pero
siguiendo sus propias leyes organizativas. El edificio mantiene su identidad como
construccion, independientemente de la naturaleza del espacio en que se ubica.

Asi, se busca el mejor aprovechamiento de los recursos que éste ambito ofrece -
vistas, situacion elevada dentro de la parcela -, y la construccién o construcciones se

disponen segun la orientacion y organizacidén mas adecuada.

Precisamente, en el proyecto de vivienda unifamiliar desarrollado en Torrelodones, en
1957, el Hotel para Don José Maria Tornos, la construccion se sitia en el punto mas
elevado dentro de un terreno natural abrupto e irregular, con marcada pendiente.

Este emplazamiento dentro de la parcela ofrece las mejores vistas panoramicas a la

vivienda, al tiempo que la sitia en un punto en que también es vista.
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Proyecto de Hotel en Torrelodones. Madrid. Propiedad de Don José Maria Tornos.
1957."

El edificio se asienta suavemente sin modificar su entorno?, y es él mismo quien
desarrolla los mecanismos necesarios para adaptarse a él, con la prolongacién de un
muro monolitico lateral que al mismo tiempo hace las veces de hastial.

Asi, la pieza lineal y ortogonal, que desarrolla la totalidad del programa en una sola
planta, enfatiza la dimensién horizontal tanto por su disposicién, por sus proporciones,

y por la composicion de su alzado.

Siguiendo una reticula modular, la vivienda se organiza a partir de la separacion de

usos — zonas publicas/zonas privadas -.

"Los planos del proyecto y la fotografia en que se muestra la escalinata de acceso pertenecen al CD que
el propio COAM editd junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga. La otra fotografia ha sido obtenida de
la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente Tesis.

2 Tal y como indica la memoria del proyecto (D049), consultada en la Sede del Servicio Histérico del
COAM,; “...El emplazamiento reune las inmejorables condiciones para el fin que se persigue y siendo de
gran sencillez este proyecto se anclara, al marco maravilloso de la naturaleza, nuestra sincera

intencion...”
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Mediante un atrio porticado semiexterior se accede al vestibulo, que funciona como
nexo de unién entre las dos piezas principales.

La primera de ellas, un volumen lineal de una crujia, se distribuye a partir de un pasillo
longitudinal lateral, a lo largo del cual se situan los dormitorios y sus cuartos de bafio.
La de proporciones mas amplias, con 2 crujias, alberga zona de estar, comedor,

chimenea y cocina, incluyendo estancias para el servicio.

El modulo empleado no s6lo organiza la distribucion desde un punto de vista practico —
vinculando determinadas estancias u optimizando recorridos -, sino que posibilita dotar
a cada una de ellas de la superficie necesaria en funciéon de su uso de forma objetiva,
casi matematica. Se consigue jerarquizar cada espacio dentro del conjunto.

Este es un recurso anteriormente empleado por Cubillo, y que terminara por
convertirse en uno de sus mecanismos proyectuales mas comunes, y sin duda, mas

inteligentes.

En apariencia, el alzado se configura Unicamente a partir de premisas compositivas —
nuevamente con claras influencias neoplasticas -, pero la realidad es que priman las
necesidades que imponen los espacios que protegen, y las distintas orientaciones.

Por ello, para los dormitorios se opta por una ventana alta que aporte la luz y
ventilacién necesarias, pero asegurando la privacidad en todo caso; para las zonas de
acceso y estar — las mas publicas -, se libera la totalidad del paramento, consiguiendo
una diafaneidad que invita a entrar; y para el resto de las estancias - chimenea,
comedor, cocina - se configura un cerramiento pétreo, potente, que intensifique la
sensancion de hogar, de acogedor.

La disposicion de los paramentos de fachada en diferentes planos, aporta un juego de
luces y sombras que enriquece un conjunto marcadamente sobrio, ejecutado en
materiales sencillos y autoctonos, segun técnicas de construccion convencionales —
forjados de viguetas, muros portantes de piedra, tabloncillo de madera en la pasarela

exterior-.
Con una cubierta practicamente plana se remata una construccion caracterizada por la

simplicidad, rotundidad y mesura, y en la que nada es casual.

Muestra — nuevamente - de este rigor con que Cubillo realiza cada uno de sus
trabajos, es el desarrollado en el Poblado Minimo de Vallecas, que llevoé a cabo en

enero 1958, y de tipologia diametralmente opuesta a la Casa Tornos.
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Poblado Minimo de Vallecas. Emplazamiento.®

POBLADO MINIMO DE VALLECAS

EMPLAZAMIENTO.
ESCALA = 1:
EL ARQUITECTO

=
&

LCA/ P223/Q3-3__O0

Poblado Minimo de Vallecas. Ordenacién. Mayo 1962.*

En este proyecto — vivienda social promovida por la Comisaria de Urbanismo y

subvencionada por el Instituto Nacional de la Vivienda - y en el que parece aun mas

3 El plano de emplazamiento ha sido obtenido de la Sede del Servicio Historico del COAM, y digitalizadao

por la autora de la presente Tesis.
‘El plano de ordenacion pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de

Arteaga.
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justificado un control absoluto sobre superficies, materiales y costes; destaca la

elegancia con que maneja la precariedad de recursos.

Ya la Ordenacién del Poblado denota una organizacion reticular estricta. Gracias a la
horizontalidad del terreno disponible, la disposicion de los distintos elementos se
efectla casi como si se dibujara con escuadra y cartabén sobre un papel en blanco.

La configuracién de la parcela — de forma practicamente rectangular y limites muy bien
definidos - parte de una potente idea organizativa, con una via de circulacion principal
que acomete al solar desde una esquina y se ramifica en otras vias que rodean
perimetralmente al Poblado por tres de sus cuatro lados, ademas de otra vertiente que
llega hasta los bloques mas desvinculados; situando un espacio diafano al final de

cada ramal.

Los bloques de viviendas, de planta rectangular, se disponen en paralelo pero de
forma heterogénea, macizando ciertas zonas, y dejando estratégicos espacios libres.
Esta ordenacién no responde Unicamente a razones formales y/o compositivas, sino
que existe una necesidad real de economizar los recorridos - y en consecuencia,
costes — de las redes de instalaciones.

Al mismo tiempo, se buscaba crear espacios entre las edificaciones que permitieran
amplias circulaciones y zonas de esparcimiento. Se opt6 por una organizacion sencilla
pero eficaz, de forma que se aprovechara la superficie de que disponia, se crearan
espacios vivideros agradables y se cumpliera con unas muy aceptables condiciones

de habitabilidad e higiene.

Desde el inicio, el Poblado contaba entre sus equipamientos con un dispensario,
guarderia y escuelas. De enero de 1959 datan las Viviendas y el Conjunto de Edificios
Complementarios de la Parroquia de Santo Domingo que Cubillo disefi6 para el
Poblado Minimo de Vallecas. Sin embargo, seran las viviendas las que caracterizaran

la geometria y dotaran de singularidad al Poblado.

Los bloques, de 2 plantas, nacen de la configuracién misma de las viviendas. Estas,
sencillisimas y de reducidas dimensiones, se organizan a partir de la separaciéon de
usos, en zona publica y privada — cada uno de ellos enmarcado en una crujia de
3,12m -.

El médulo de acceso alberga un pequefio vestibulo, la cocina, el salén comedor, y

terraza. Desplazado ligeramente respecto de éste — en el espacio en que se sitla un
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patio interior para ventilacion e iluminacion de cocina, aseo y pasillo de acceso a las
viviendas -, el segundo médulo recoge aseo y dormitorios.

Viviendas Poblado Social Minimo de Vallecas. Enero 1958.°

® Los planos de planta general y de secciones han sido obtenidos de la Sede del Servicio Historico del
COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis. El plano de planta y alzado pertenece al CD que

el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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En total, 38 m2 perfectamente aprovechados y pensados para optimizar las relaciones
entre estancias — cocina y aseo se agrupan para reducir recorridos de instalaciones, y
a los dormitorios y al aseo se accede mediante un pequefio distribuidor que hace las
veces de vestibulo de independencia -; al mismo tiempo que se emplean una serie de
sutiles recursos que consiguen dotar a los espacios de cierta autonomia y privacidad,
a pesar de sus reducidas dimensiones.

La celosia del vestibulo de acceso tras la que se oculta la cocina, permite independizar
ambos espacios de la forma mas liviana posible, afiadiendo ademas un elemento
decorativo; la terraza que remata el salén amplia visualmente la proporcion de éste,
introduce luz y permite la ventilacién de la totalidad del espacio; y a un mismo tiempo,
gracias a una abertura lateral en el muro de separacion entre méodulos, se ilumina y

ventila de forma especial e indirecta el dormitorio principal.

Las viviendas, se dispondran simétricamente 2 a 2 respecto al muro lateral de medio
pie sobre el que se apoyan los dormitorios, configurando un estrecho patio al que
volcaran 2 aseos, 2 dormitorios, y el pasillo general de acceso del edificio. La
introduccion de dicho patio podria considerarse un triunfo personal del arquitecto,
quien trata de superar la estética y necesidades rurales para acercarse mas al estilo
de vida urbano. Dichas costumbres pasaban por tender la ropa en la fachada principal,
o reunirse en la calle a la puerta de las viviendas. Con el citado patio, la ropa tendida
no tiene por qué estar a la vista de todos®.

Tomando dicho corredor como eje, las viviendas vuelven a disponerse simétricamente
a él, resultando un conjunto de 4 viviendas que se adosara hasta 2 veces mas,
generando un bloque lineal con un pasillo central que lo atraviesa, y un total de 12

viviendas por planta y 6 patios interiores adosados a ambos lados del pasillo.

La composicion de los alzados — rematados por cubierta plana - vuelve a responder a
consideraciones practicas y funcionales, buscando un 6ptimo soleamiento y ventilacién
de las estancias en funcién de su orientacion y uso.

De clara inspiracion Neoplasticista, los recursos estéticos empleados — juegos masa-
hueco, pafos verticales de modestos materiales continuos que contraponen la

marcada horizontalidad del alzado -, no hacen sino reafirmar los principios de

® Seguin reza la Memoria del Proyecto (D336), consultada en la Sede del Servicio Historico del COAM;
“...Por la forma especial de la planta se da lugar a unos patios interiores y abiertos de muy buenas
condiciones para ventilacion de cocinas y aseos, evitando con ello su visibilidad desde el exterior asi

como el tendido de ropa que tan mal aspecto de uso podria dar sin esta prevision...”.
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modulacion y funcionalidad que imperan en la totalidad de la construccion, afiadiendo

ritmo y dinamismo’.

La parcela destinada a los Edificios Complementarios, de proporcion rectangular, se
organiz6 situando tres de los edificios cada uno en un lado del perimetro, en torno a la
Iglesia ya existente.

Los edificios perimetrales, de planta longitudinal, se distribuyen a partir de las
premisas de aprovechamiento de la superficie, modulacién y proporcién de los
espacios; y los alzados — de nuevo — se componen a partir de la diferenciacion de
panos mediante distintos materiales — aqui se introduce también la madera en
pequefias superficies junto a los huecos de ventanas - resultando volumenes sencillos,
coronados por cubiertas planas.

Complejo Parroquial Santo Domingo de la Calzada en Vallecas. 1960.°

L — ]

" En la misma memoria (D339) se hace referencia a los alzados de la siguiente forma;”...se solucionan
con gran sinceridad y buscando un ritmo masa hueco que unido al juegos de luces y sombras daran un
indudable aspecto al conjunto...”.

8 Los planos del Complejo Parroquial Santo Domingo de la Calzada han sido obtenidos de la Sede del
Servicio Histérico del COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis.

? El plano de urbanizacion pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de

Arteaga.
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En la Urbanizacién Poblado el Calero, realizada en Madrid, en Abril de 1959, gracias a
la Constructora Benéfica Hogar del Empleado, se desarrollan dos tipologias de
vivienda' — “A” y “B” - que daran lugar a 2 bloques basicos, a partir de los que se

organizara la planimetria del Poblado.

De mucha menor extension que el Poblado de Vallecas, y con una superficie por
vivienda notablemente mayor — en ambas tipologias -, las premisas organizativas para

la Ordenacién son exactamente las mismas.

Cada portal dara acceso a 2 viviendas simétricas por planta. Cada una de las
viviendas tendra huecos a ambas fachadas principales, aprovechando las mejores
condiciones de ventilacidon y soleamiento. En el caso de vivienda en el testero, también
dispondran de huecos en ellos.

Tanto para la tipologia A como para distribuir la B, y al igual que ya hiciera en el
Poblado de Vallecas, se separan usos de la vivienda, situando las estancias publicas
mas vinculadas al acceso — estar, comedor y cocina -, y las privadas — dormitorios — al
final del pasillo. Del mismo modo, se agrupan cuartos humedos — cocina con su
tendedero y cuartos de bafio -, ahorrando en costes en instalaciones, y optimizando al
mismo tiempo su funcionamiento.

Este par de viviendas se repetira en sentido longitudinal, configurando bloques de dos
o cuatro portales — segun sean viviendas B o A, respectivamente -, y en algunos casos
se duplicara, a partir de un eje de simetria que vincula ambas piezas por los nucleos

de comunicaciones.

Los bloques ocuparan 2 parcelas de proporcion rectangular pero diferente extension;
situandose en el perimetro y esquinas de éstas, lo que confiere sensacion de
rotundidad y orden al conjunto.

Precisamente gracias a esta disposicion, dejaran unos interesantes espacios interiores

que se aprovecharan como zonas de vegetacion, esparcimiento y recreo.

Las caracteristicas de la urbanizacién de el Calero y de sus viviendas serdn muy
diferentes a aquellas de Vallecas, puesto que tanto a nivel de Ordenacién como de
distribucion de las viviendas cuentan con mayor superficie; pero también en éste se

parte de un modulo de 14 cm que configurara todo — ya hemos visto como las

10 Segun se explica detalladamente en el Capitulo RECURSOS PROYECTUALES: Moduladas, que no

modulares.
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dimensiones vy distribucion de una casa configura la geometria de un bloque -, y se
llega a definir la totalidad de la urbanizacidbn — incluso los espacios destinados a
vegetacion -.

El Poblado el Calero en 1958
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"La fotografia de época del Poblado el Calero pertenece al libro “Arquitectura Espariola Contemporanea
1. 1950-1960”, de Carlos Flores, editado por Aguilar Mayor.
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RECURSO PROYECTUAL: Organico y organizado.

El establecimiento de unas bases proyectuales de partida estrictas — basadas en
modulos, reticulas y proporciones -, se convierte en dogma en la arquitectura de Luis
Cubillo. Sin embargo, él mismo demuestra que no siempre estos inicios imponen la

obtencién de resultados formalmente rigidos.

Anteponiendo el aspecto practico, la organizacion en planta responde a leyes
matematicas y geométricas — como ya se ha indicado anteriormente -, pero la
diferencia fundamental que se observa en algunos de sus edificios es que esas leyes

no son evidentes. De hecho, no son facilmente perceptibles.

Estos proyectos muestran una frescura y espontaneidad aparententemente debidas a
una falta total de planificacion, orden y control, a una organizacion caprichosa y
aleatoria, y a un crecimiento no encauzado.

Cubillo trabaja de una forma similar a como lo haria la propia Naturaleza; crea grandes
organismos partiendo de pequefos entes.

Disponiendo espacios individuales de forma organizada, y determinando las relaciones
que deberan establecerse entre ellos, obtiene una planta funcional, en la que la forma
se supedita al uso - es la mas adecuada para la actividad que se va a desarrollar -, y

de hecho nace de él. Es por definicion, todo lo contrario a una arquitectura formalista.

Gracias a este sistema de trabajo surgen una serie de espacios intersticiales
exteriores, que se incorporaran al edificio. Formaran parte de él aun a pesar de que no
son estrictamente aquello que conocemos como Arquitectura.

Los limites se desdibujan, se pierde la nocion dentro-fuera, artificial-natural.

Con ello, se produce una colonizaciéon no invasiva del terreno, una adopcion e
inclusién de la naturaleza, pero siempre de una forma respetuosa y equilibrada, de

igual a igual.

A pesar de que los resultados formales son visiblemente diferentes a los de otras
construcciones, la génesis es practicamente la misma, y se percibe perfectamente el
sello de Cubillo. Estos proyectos uUnicamente completan su perfil profesional,

mostrando y constituyendo otra mas de las facetas que lo conforman.
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En consecuencia, tal y como se ha explicado en el Capitulo RECURSOS
PROYECTUALES: Nada al azar, la disposicion de los bloques de vivienda del
Poblado Minimo de Vallecas y de los recorridos que los conectan, viene definida
segun una reticula modular. Gracias a la planicidad del terreno en que se sitlda, la

reticula disefiada se dibuja a la perfeccion sobre éste, sin sufrir deformaciones’.

A pesar de esta estricta organizacion, resulta un conjunto organico®, lo que se debe

principalmente a dos factores. El primero de ellos es Unicamente una cuestion de

! Segun la Memoria del Proyecto, consultada en la Sede del COAM; “...El terreno sobre el que enclava el
conjunto reune optimas condiciones tanto por su situacién como por su suave pendiente (1%). Su
ordenacioén es muy reticular y abierta hacia la linea del ferrocarril a Barcelona, y su orientacion Noreste-
Suroeste produce soleamiento a todas las viviendas...La agrupacion elegida y la ordenacion estan
pensadas para conseguir una gran economia debido a la simplicidad de las instalaciones sanitarias,
eléctricas, etc. Que aquellas originan ademas del lI6gico ahorro de materiales de la edificacion en linea...”.
2El plano de ordenacion pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de
Arteaga.

®La arquitectura Organica surge como reaccion a la excesiva rigidez del Racionalismo, aunque en cierto
modo se apoya en él. Uno de los precursores de esta tendencia es Frank Lloyd Wright, quien emplea
rejillas hexagonales, similares a un panal de abejas, para algunas de sus distribuciones en planta. Este
acercamiento a la Naturaleza es uno de los objetivos que motivan esta corriente.

Algunos arquitectos nérdicos también apoyaron el organicismo, entendiéndolo como un medio necesario

para adecuar la arquitectura a la medida del hombre.
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percepcion. La reticula organizativa no se ha macizado con bloques, sino que se han
dejado algunos espacios vacios perfectos para alojar equipamientos y las
mencionadas vias de circulacion. Asi, es mas dificil percibir el orden subyacente que si
todo estuviera sistematicamente ocupado.

El segundo factor es el hecho de que los limites de la urbanizaciébn no se
corresponden con formas geométricas puras definidas artificialmente, sino que el
conjunto se cifie a la morfologia del solar. Asi, el perimetro que conforma el Poblado
se desdibuja adquiriendo una forma irregular, indefinida.

A pesar de que todo en el conjunto se dispone segun la malla, el resultado es un ente

organico que no deja vislumbrar tal organizacion.

El proyecto de Viviendas para peones camineros es estricto desde la configuracion
misma de la vivienda, puesto que su origen esta en una reticula modular cuadrada.

La envolvente de las viviendas se inscribe en dicha malla y, al mismo tiempo, el
dimensionamiento y geometria de los elementos que distribuyen y configuran el

edificio - escalera, estancias, patio, huecos abiertos en fachada -, se basan en ella.

Las viviendas se desarrollan en dos plantas. La baja esta conformada por tres
cuadrados de 4x4 moédulos* cada uno, y se disponen en “L”. La superior abarca dos de
esos cuadrados, por lo que la volumetria resultante se caracteriza por un

escalonamiento.

A partir de dicha pieza, se producen transformaciones y modificaciones tales como
simetrias o giros. Estas unidades resultantes se disponen ordenadamente,
supeditdandose de nuevo a una malla de moédulo superior, de 8x8 mébdulos, y

conformando un conjunto organico, vivo.

La llegada de esta tendencia se produce en Espafia a principios de los 50, con ejemplos de lo mas
variado llevados a cabo por diferentes arquitectos. Mientras algunos se inclinan por la rama mas drastica,
configurando edificios a partir de geometrias inspiradas de forma evidente en la Naturaleza — Fisac con
sus vigas — hueso -, otros desarrollan proyectos que aparentemente no siguen las pautas de la
arquitectura tradicional, llegando a plantas informes determinadas por los recorridos, las vistas... — Casa
Ugalde de Coderch -, y por ultimo, hay una seccién de arquitectos que experimentan con dicha corriente
desde una perspectiva mucho mas pragmatica, sin perder de vista la verdadera funcion y practicidad de
los edificios.

* El modulo es de 1,17m.
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Tal y como se ha explicado en el Capitulo INFLUENCIAS: Rigor Moderno, el
Patronato de Proteccion a la mujer en Zamora es un edificio de estética
marcadamente racionalista, pero cuya organizacidbn en planta se acerca mas a

planteamientos organicistas, que a un funcionalismo estricto.

Modelo de Viviendas para peones camineros. Noviembre 1962.°
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Edificio para el Patronato de Proteccion a la mujer en Zamora. Enero 1964.
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® La documentacion del Modelo de viviendas para peones Camineros, y del Patronato de Proteccion a la

mujer en Zamora pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Partiendo de un médulo cuadrado de dimensiones 1mx1m, se genera una malla que
adquiere grandes dimensiones. Ciféndose ella, y buscando unos vinculos
determinados en funcién de los usos, se disponen una serie de espacios interiores. La
eficacia de la distribucion en cuestiones de funcionalidad se hace primordial. Los
patios y unos singulares espacios exteriores pero interiores al mismo tiempo surgen
de forma casi espontanea, no premeditada. Analogamente, debido a esta premisa de

eficacia funcional, la geometria del conjunto resultante es de apariencia informe.

El sistema empleado para configurar la ordenacion de las Viviendas para Peones
Camineros en Zarauz es muy similar al de sus viviendas para peones camineros tipo,
desarrollado tres afios antes.

Mientras la volumetria de cada vivienda como unidad es exactamente la misma, aqui
no recurre a simetrias ni giros, sino que la totalidad de las piezas se disponen como
una copia exacta de la anterior. Sin embargo, la malla superior sobre la que se
asientan las piezas no es una malla que abarque en cada una de sus rejillas una
vivienda al completo, sino que su moédulo es exactamente la mitad. Asi, a pesar de
seguir de forma estricta la malla definida, la ordenacion se caracteriza por una mayor
versatilidad y dinamismo. Si a esto le unimos que la geometria del perimetro del solar
combina tramos rectos con otros irregulares, es casi inevitable que el resultado sea un

conjunto organico y fluido, en absoluto constrefido.

Pero quiza el mejor ejemplo de arquitectura organica y organizada lo constituya su
proyecto de Viviendas unifamiliares para profesores del centro de formaciéon de
funcionarios, en Alcala de Henares.

Determinados rasgos insindan de forma fan sutil que se ha seguido una organizacién
reticular, que al final la cualidad organica del conjunto se ve beneficiada.

Ya en el plano de Ordenacion, se percibe la disposicion de las viviendas segun una
reticula que sigue los puntos cardinales. Esta situacion se debe tanto al
aprovechamiento de las mejores vistas que ofrece el entorno, como a unas oOptimas
condiciones de soleamiento.

Sin embargo, la baja densidad de viviendas que se asientan sobre un solar de
generosas dimensiones, permite que los espacios destinados a circulaciones,
equipamientos complementarios, esparcimiento y vegetacion sean amplios, por lo que

la reticula subyacente no resulta obvia.
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Viviendas para peones camineros. Zarauz. Guiptizcoa. Noviembre 1965.°

Viviendas unifamiliares para profesores del centro de formacién de funcionarios. Alcala

de Henares. Marzo 1967.”

PLANO DE_ORDENACION

| PR R R o

CEl plano de Ordenacion de las Viviendas para Peones camineros en Zarauz, ha sido obtenido de la Sede
del Servicio Histérico del COAM, vy digitalizado por la autora de la presente Tesis.
" El plano de Ordenacién y las plantas de las viviendas para profesores del centro de formacion de

funcionarios han sido obtenidos de la Sede del Servicio Historico del COAM, vy digitalizados por la autora
de la presente Tesis.
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Al mismo tiempo, las viviendas se organizan apoyandose en otra malla ortogonal que
distribuye los espacios, dotandolos de mayor o menor superficie de forma jerarquica,
en funcién de su uso.

Dada su condicion de viviendas adosadas, las vistas predominantes se producen a

norte y a sur, estando muy limitadas en el eje perpendicular.
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RECURSO PROYECTUAL: La “H” funciona.

El rigor metddico con que trabaja Cubillo y su busqueda de mecanismos proyectuales
y sistemas que se conviertan en universales, se extiende a la factura de edificios de
viviendas entre medianeras.

Estudia en profundidad los requerimientos basicos, y en consecuencia de qué manera
satisfacerlos de un modo pragmatico y sistematico. Los condicionantes mas comunes
corresponden a aspectos funcionales — ventilacion, soleamiento, independencia de
unos usos respecto a otros — y en algunos casos también normativos — la proporcion
de los solares definidos en algunas ordenanzas, con escaso frente de fachada y

profundidad notablemente mayor -.

En el centro mismo del edificio, y vertebrandolo, dispone el nicleo de comunicaciones;
en dos de sus lados, colindantes con las medianeras, se sitian dos patios de
ventilaciéon, y en el perimetro, coincidiendo con las cuatro esquinas del solar, se
distribuyen las viviendas.

De esta forma se asegura la necesaria ventilacién e iluminacion de las viviendas, e
incluso si fuera necesario, se dispondran pequefios patinillos vinculados a los cuartos
de bafo, con el mismo fin.

Este es un sencillo esquema, estandar, optimizado para dos o cuatro viviendas por
planta, pero que puede perfectamente adaptarse a cualquier niumero. En caso de mas
unidades, se pueden afiadir mas portales manteniendo un numero constante de
viviendas por descansillo; o en un mismo portal, disponiendo mas patios de ventilacién

entre viviendas.

Ademas, la superficie que se pierde en los patios es minima, y puede incluso favorecer
la distribucién de las viviendas en solares de formas extrafias, si se consigue que el

patio absorba dichas irregularidades.

El proyecto de Viviendas de renta limitada en Torres Miranda n°16 en Madrid,
constituye unos de los primeros ejemplos de construccién entre medianeras en que se
busca configurar un modelo de edificio residencial, de traza sencilla, organizada y
funcional que pueda facilmente frasladarse y adaptarse a las distintas parcelas y
necesidades especificas que se presenten. Por supuesto, se satisfacen las
anteriormente citadas condiciones de salubridad y habitabilidad que se estaban

convirtiendo en un requisito basico también para la vivienda social.
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La construccion que nos ocupa se ubica en un solar entre medianeras de 24,80 m de

profundidad, y 12,70m de frente. A 10,10 m de la fachada que da a la calle Torres

Miranda se situan dos patios, adheridos cada uno a una medianera. Con unas

dimensiones de 3x4,5 m y 4,5x4,5 m respectivamente, dejan un espacio intermedio de

5x4,5m para el nucleo de comunicaciones. En torno a él se distribuyen 4 viviendas,

con la misma distribucion dos a dos, aunque ninguna de las cuatro son exactamente

iguales, debido a una ligera variacion en sus dimensiones.

Con la insercién de estos patios se consigue ventilar e iluminar de forma natural todas

las estancias, a excepcion de los cuartos de bafo, por lo que se precisa incluir unos

pequeios patinillos vinculados a ellos.

Viviendas de renta limitada Torres Miranda n°16. Octubre 1955."

L
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Anteproyecto de viviendas en la calle Malaga n° 8 y 10. Enero 1958.

LUAB CUBILLO DE ARTE 30
‘Angicio

CLCRIPOIH/PU-N 1o

I"" AAAAAA T2 % WIENOAS TN Ln CALLE WALACA oYM

I:san 100 | FECHA ENERO 1950 | ARQT il i duldLngs|

' Las plantas de lasViviendas en Torres Miranda n°16 y en la calle Malaga n° 8 y 10, pertenecen al CD

que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Este esquema basico se repetira en multitud de ocasiones por resultar sencillo, légico,
practico, e intuitivo. Sufrira modificaciones segun las distintas necesidades que el
edificio plantee, o segun el arquitecto considere conveniente. Asi, las viviendas en la
calle Malaga, situadas en un solar de proporcion practicamente cuadrada — 15,85m de
frente y 15,10m de fondo — se distribuyen en la superficie que queda tras insertar dos
patios rectangulares simétricos de 5,30mx2,15m a ambos lados del nucleo de
comunicaciones.

Un total de 8 viviendas iguales — simétricas dos a dos — configuran la planta. El
programa se compone de hall de entrada, salon-comedor, cocina, cuarto de bafio y
dos dormitorios. Dada la sencillez y eficacia de su distribucion, apenas se pierde
superficie en recorridos. Todas las estancias son exteriores a excepcion de los cuartos

de bario, por lo que se ha dispuesto un patinillo que los ventila de dos en dos.

La principal particularidad de este edificio — debido al elevado nimero de viviendas
que se distribuyen por planta -, es el hecho de que se han dispuesto cuatro corredores
privados que salen de nucleo central de comunicaciones, dando acceso cada uno de

ellos, a dos viviendas.

Particular es también el edificio de viviendas situado en la calle Cabanilles cv Urbieta.
Dicha construccion, por el enorme tamafo del solar en que se asienta — forma de L
con unas dimensiones maximas de 49 y 38 m respectivamente - se compone a partir
de la adicion de 4 bloques, cada uno de los cuales cuenta con portal propio.

Mientras el bloque de la esquina y el contiguo con acceso desde la calle Urbieta son
bloques sencillos, y con todas sus viviendas a calle principal, los bloques que rematan

el solar se distribuyen configurando una “H”.

Aunque, como hemos visto, cada construccion presenta unas necesidades y unas
condiciones especificas, la distribucion interior de las viviendas ha seguido unas
pautas comunes.

Los salones y estares se abren en la fachada principal junto a los dormitorios mas
privilegiados; y la cocina, los cuartos de bafio y el resto de habitaciones lo hacen a los
patios interiores.

En el caso de que las viviendas dispongan de zonas destinadas al servicio —
dormitorios, oficio,...-, éstas se vinculan a los patios interiores junto con cocinas y

cuartos de bafo.
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Edificio de viviendas en la calle Cabanilles cv Urbieta. Marid. Octubre 1956.

Edificio de Viviendas en Bernardino Obregon n° 6. Diciembre 1958.

o4 upid

Asi ocurre en el edificio de Viviendas sito en la calle Bernardino Obregdén n° 6, también
en Madrid. El solar tiene un fondo de 23m y dado que su forma es trapezoidal, sus dos
alzados tienen diferentes anchuras — 15,50m en el caso de la fachada a Bernardino
Obregon, y 18,25 m en el frente al patio trasero -.

Mientras las dos viviendas a la calle principal cuentan con zona de servicio — a pesar
de disponer de menos superfice Util -, las que se abren al patio de manzana carecen
de ella. La diferenciacion — y separacion fisica - se produce de forma clara ya en el

vestibulo de acceso.

La funcionalidad de este esquema distributivo esta mas que constatada, por lo que
Cubillo la sigue empleando a lo largo de toda su trayectoria. Como se ha mencionado
previamente, el arquitecto busca unas estructuras funcionales universales, y en el
caso de los edificios de viviendas entre medianeras, ésta es la que mejor funciona.

Con esta configuracibn demuestra una vez mas, que unas condiciones iniciales

2 Los planos del edificio en la calle Cabanilles cv Calle Urieta, y del edificio en Bernardino Obregén

pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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desfavorables pueden convertirse en las fortalezas del proyecto, ademas de que, aun
siguiendo sus pautas globales, adecua su obra a las tendencias y necesidades que el

momento econdmico requeria.

De hecho su aplicacion, en principio limitada a las construcciones colindantes con
otras, se extiende a torres residenciales exentas. Asi se logra dotar de idénticas
condiciones de ventilacion y soleamiento, y similares vistas. Todas las viviendas de
cada planta — cuatro por lo general - seran exteriores.

En los edificios entre medianeras, la escasa distancia entre éstas configura unos
frentes de fachada estrechos, en los que no hay cabida para introducir huecos de
ventilacion. En las torres exentas no existe ese condicionante, por lo que es posible
separar totalmente los laterales de las viviendas, quedando vinculadas Unicamente por
el nucleo de comunicaciones situado en el centro de la planta. Esto supone la
existencia de cuatro patios exteriores, intercalados entre las cuatro viviendas. De la “H”
se pasa ala “X”.

Esta configuracion tiene evidentes ventajas - funcionalmente hablando -, pero a nivel
compositivo y formal, es también enriquecedora.

Los patios se convierten en profundas grietas verticales que seccionan la fachada de
arriba abajo, con lo que enfatizan la ya de por si potente verticalidad del edificio. Al
mismo tiempo, configuran una volumetria contundente, caracterizada por grandes
panos continuos que se disponen en diferentes planos. La incidencia de la luz sobre
éstos marca aun mas esas diferencias de profundidad.

Con pocos materiales y sin ornamentacion alguna, Cubillo consigue conjuntos eficaces

y rotundos.

De la misma forma, en un entorno menos constrefiido, Cubillo emplea este tipo de
bloques para la Ordenacion de grandes grupos de viviendas. Si ya uno so6lo de éstos
edificios presenta una potente volumetria y aporta una gran riqueza compositiva, la
combinacién de un variado numero de ellos genera conjuntos ritmicos, ordenados y

organicos, muy en la linea de agrupaciones de edificios disefiadas por Alvar Aalto.

Ademas, y con el fin de reforzar dicha naturalidad, Luis Cubillo juega con las alturas
del edificio, de forma que aunque siempre se distribuyen 4 viviendas por descansillo,
puede que en la ultima planta, sélo se pueda acceder a tres de ellas, ya que tres de
las letras del edifico lleguen hasta la quinta planta, y la letra restante s6lo llega hasta la
cuarta. Esta casuistica se da en su Proyecto de viviendas para el Val S.A. en el Paseo
del Val de Alcala de Henares.
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Proyecto de viviendas para el Val S.A. en el Paseo del Val de Alcala de Henares.
Madrid. Agosto 1967. *
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Planta, Alzado y fotografia del estado actual de las torres en el Poblado Dirigido de
Canillas. Madrid.1979.

% Los planos del proyecto en Paseo del Val de Alcala de Henares y en el Poblado Dirigido de Canillas han
sido obtenidos de la Sede del Servicio Historico del COAM, y digitalizados por la autora de la presente

Tesis.
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RECURSO PROYECTUAL: Sélo aqui.

Con una base conceptual opuesta a aquella que defiende el desarrollo de los edificios
de dentro a afuera, y que como hemos visto, Cubillo pone en practica en algunos de
sus trabajos - primando el funcionamiento de la planta y el confort de sus usuarios -;
otros proyectos son totalmente moldeados desde el inicio de su génesis por el
emplazamiento en que se encuentran.

Por supuesto que la funcionalidad y adecuacion de su distribucion al uso son
primordiales; pero en determinados casos, el entorno inmediato define unos limites y

configura la volumetria resultante por completo.

Esta nueva filosofia parte de un profundo respeto hacia el ambito preexistente. La
nueva intervenciéon se subordinara a él, y se integrara de la forma mas conveniente.

Se busca una interaccidn que realce las caracteristicas naturales del emplazamiento a
la vez que potencie una arquitectura discreta pero con presencia.

De hecho, este método de trabajo — inspirado en el empleado por Mies van der Rohe
por ejemplo en su Pabellén de Barcelona' - siempre dara como resultado
construcciones unicas, no extrapolables a ningun otro emplazamiento, y por tanto muy

personales. El lugar define el proyecto.

Estos condicionantes pueden ser, desde las propias vistas que ofrezca el paisaje, la
disposicion de la vegetacion autéctona, hasta una orografia particular en algun
aspecto — por ejemplo terrenos escarpados o solares de formas caprichosas -; y
llegardn a determinar la disposicion de la planta y de las estancias en ella, la

configuracion de los alzados, e incluso la volumetria final del conjunto.

Coherentemente, el criterio de cercania regira la eleccion de los materiales
empleados, de forma que el proyecto en su totalidad se integre y mimetice con el

entorno.

Asi, y al igual que en otros trabajos, Cubillo consigue transformar un handicap en la
mayor fortaleza del proyecto, dotandole de una singularidad que lo caracterizara y

diferenciara.

' Tal y como afirmaba Walter Genzmer en 1929, respecto al citado Pabellén de Mies van der Rohe: “La
eleccion del terreno fue quizas la decision creadora mas importante del arquitecto, pues la especial
ubicacion jugaria un papel importante en la forma del edificio...”. Extracto del libro “Mies: el proyecto como

revelacion de lugar”, de Cristina Gaston Guirao.
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Proyecto anexos de la Parroquia de Santo Domingo. Vallecas. Septiembre 1960.
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Viviendas para concentracion de Camineros. Ampuero. Cantabria. Septiembre 1964.
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2 | a documentacion de ambos proyectos ha sido obtenida de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y
digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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El solar destinado a acoger los anexos de la Parroquia de Santo Domingo en Vallecas,
se caracteriza por su geometria regular, de planta ligeramente trapezoidal, y escasa
pendiente.

La iglesia ya se encontraba en él — en un punto bastante central - en el momento del

desarrollo de los anexos, con lo que supuso un condicionante mas.

A pesar de que en la zona anexa a la cabecera del templo se disponia de una
superficie bastante amplia como para agrupar en ella todas las construcciones, Luis
Cubillo optd por mantener esa centralidad de la iglesia dentro del conjunto y disponer
los edificios anexos perimetralmente. De esta forma, la iglesia es la pieza central tanto
desde un punto de vista fisico como simbolico; puesto que los anexos no tendrian
sentido sino fuera porque la complementan a ella.

Asi, las construcciones anexas crean un espacio exterior comun semiprivado que las
vincula tanto con el templo como entre ellas, de manera que conforman un complejo —
casa rectoral, centro parroquial, escuela parroquial con convento para hermanas

religiosas e iglesia - , al tiempo que mantienen su independencia.

De la misma forma, cada uno de estos edificios adopta una morfologia adaptada a sus
necesidades especificas, y al espacio sobre el que se asienta.

Mientras la casa rectoral — muy ligada al templo — se dispone en el limite de la parcela
y se adapta a ella mediante una serie de desplazamientos entre sus estancias, el
centro parroquial se resuelve mediante una gran pieza rectangular que actia como
lindero cerrandose en su fachada exterior, y se abriéndose hacia el espacio interior del
complejo. Por su parte, el bloque que acoge la escuela parroquial y el convento para
religiosas, se caracteriza por una estricta linealidad que establece un dialogo con el

templo, y se cierra en su frente a calle.

Pero no sélo la preexistencia de elementos externos modela la configuracion del
proyecto. El terreno mismo puede constituir un importante condicionante, y sobre todo

— como es légico - en entornos naturales.

Las Viviendas para peones Camineros, que el arquitecto disefia para diversos puntos
de la geografia Espafiola, siempre se asientan en espacios naturales no consolidados
y en muchos casos, intactos. La ordenaciéon de estos nuevos asentamientos se ve
influida unicamente por vistas, orientaciones y orografia. A pesar de que son pocas las

premisas, la orografia puede llegar a tener un gran peso en el resultado final,
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definiendo conjuntos de gran dinamismo y expresividad, exclusivos para un

emplazamiento.

Viviendas para concentracion de Camineros entre Renteria y Pasajes. Guiptzcoa.
Octubre 1964.°

Hotel propiedad de Don Alfredo Pumarino en Villanueva de la Cafiada. Madrid. Junio
1965.
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% La documentacion de ambos proyectos ha sido obtenida de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y
digitalizada por la autora de la presente Tesis, a excepcion de la conica del Hotel para Don Alfredo

Pumarina, que pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Consciente de ello, Cubillo sistematizé la configuracion de estos asentamientos. En las
concentraciones sitas en Ampuero y en Guipuzcoa, ambas desarrolladas en 1964, el
arquitecto disefié una unidad de vivienda que se repite y adosa®, de forma que se
generen grandes piezas moldeadas segun el terreno. Con desplazamientos laterales y
variaciones de altura, los bloques asi obtenidos siempre son unicos y exclusivos para

ese emplazamiento.

El Hotel para Don Alfredo Pumarino en Villanueva de la Cafiada es una vivienda
unifamiliar situada en un solar amplio y de escasa — practicamente nula — pendiente.
Gracias a esta premisa y a la voluntad de “adaptarse al paisaje” — segun esta reflejado
en la memoria del proyecto® —, la construccién se desarrolla en una sola planta, de
forma que no suponga un impacto visual innecesario e indeseado.

Al mismo tiempo, se busca que la vivienda interaccione con el entorno, por lo que la
totalidad de sus estancias estan muy en contacto con el exterior. En una superficie de
267,38 m2, se distinguen tres zonas — zona principal y de estar, de noche y de servicio
— que se organizan en una planta con forma similar a una “T”. Dicha geometria parece
simular una colonizacion del terreno, una necesidad de incorporar los espacios
exteriores a la configuracion de la planta.

Mientras el salon dispone de tres de sus cuatro lados abiertos al exterior, el comedor
también se situa en un espacio privilegiado para ver, y ambos se vinculan a una
solana y una terraza exteriores que producen una suave transicidon hacia el espacio
natural. La pieza central, donde se produce el acceso y se encuentran las estancias de
servicio, se encuentra igualmente abierta y ligada al entorno; y por ultimo la zona de
noche, la mas privada y cerrada en si misma, abre todas sus estancias al exterior, e
incluso cuenta con una terraza de grandes dimensiones con salida desde el dormitorio

principal.

4 Segun la Memoria del proyecto de peones Camineros en Vergara, Guipluzcoa, consultada en la Sede del
Servicio Histérico del COAM: “... El sistema elegido para el desarrollo del programa ha sido el de
viviendas tipo duplex. Esto ha sido debido a las caracteristicas especiales del solar, pues resuelven el
problema con soluciones de muy poca fachada y mucho fondo...Hemos tenido sumo cuidado en que
exteriormente las edificaciones tengan una expresividad muy ligada a la regién en que se enclavan, con
un tratamiento de los materiales del lugar muy sinceramente planteado...”.

5 Segun la Memoria del proyecto, consultada en la Sede del Servicio Histérico del COAM;”...El
emplazamiento retne las condiciones dptimas para el fin que se persigue, intentando en este proyecto

adaptarnos al paisaje....".
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La configuraciéon entera de la casa es fruto de una voluntad de disfrutar de todo

aquello que ofrece el entorno y de una necesidad de interrelacion con él.

Proyecto de Centro Parroquial de Santas Perpetua y Felicidad en la Elipa. Madrid.
Febrero 1969.°
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® Toda la documentacion del proyecto ha sido obtenida de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y

digitalizada por la autora de la presente Tesis.

196



LUIS CUBILLO DE ARTEAGA:"LA DIFiCIL SENCILLEZ"

La forma triangular del solar en que se situa el Centro Parroquial de Santas Perpetua y
Felicidad en la Elipa, es determinante para configurar el edificio. Situado en la
confluencia entre la avenida del Marqués de Corbera y las calles de Santa Prisca y de
Santa Felicidad, el solar queda muy expuesto.

Con estas premisas y teniendo presente la orientacion, el edificio se disefia
cuidadosamente, estudiando qué zonas deben protegerse con especial ahinco, y

cuales pueden abrirse mas.

La entrada a la iglesia se sitia en el vértice mas exterior del triangulo, en la zona mas
visible y por tanto accesible. Por su situaciéon en un punto de gran transito, el acceso al
edificio se tamiza, primero a través de un porche, y después mediante un atrio.
Sorprendentemente, y a pesar de las mencionadas peculiaridades que definen el
solar, el arquitecto consigue que el tradicional recorrido de los templos catdlicos — de

oeste a este -, aqui se mantenga.

Los alzados muestran perfectamente esa necesidad de personalizacion en funcion de
la calle en que se encuentren y su orientacion. Asi, mientras el alzado Norte se
caracteriza por estar cerrado practicamente en su totalidad a excepcion de unas
estrechas ranuras verticales que introducen iluminacién hacia el altar; el Este linda con
el solar contiguo y se adapta a la forma recta de la parcela, por lo que es lineal, con
una serie de huecos iguales que ventilan e iluminan las dependencias parroquiales; y
el Sur es mucho mas dinamico, puesto que se acomoda a la diagonal del solar con
una serie de desplazamientos que producen un frente mas quebrado — recurso que ya
hemos visto en otros proyectos de Cubillo -, cercano y accesible.

Este alzado, y el Oeste — con el que se funde debido a la particular geometria del
ambito en que se ubica el edificio — son los dos frentes a través de los cuales se
accede a las distintas zonas del complejo parroquial, por lo que se han disefiado con

una escala mas a la medida del hombre, mas hogarefia.

También constrefido a la geometria del solar en que se asienta y condicionado por la
orientacion, se proyecta el Centro Parroquial de San Federico en la calle del
Quemadero cv a Isla de Long. Al igual que en el caso del complejo Parroquial de las
Santas Perpetua y Felicidad, el edificio se sitia en un solar, en este caso rectangular,
que remata la manzana.

Debido al extenso programa que abarca templo, residencia y dependencias

parroquiales, se configura una planta muy compacta. Por otro lado, las diferentes
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caracteristicas de las edificaciones adyacentes, han influido tanto en la distribuciéon de
dicha planta, como en el disefio de los alzados.

El alzado Este da a una estrecha calle donde se sitian una serie de bloques de
viviendas con cuatro plantas sobre rasante. Para resolver dicho alzado, se ha
dispuesto un espacio porticado - que practicamente abarca toda su longitud - a través
del cual se accede a las dependencias parroquiales. El frente resultante es amable,
invita a pasar.

Proyecto de Centro Parroquial de San Federico en la calle del Quemadero cv a Isla de

Long. Madrid. Marzo 1969.”
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Por el contrario, el frente Oeste se sitla en la calle de la Isla de Long, mas amplia y
con edificios residenciales de seis alturas, por lo que la calle resulta en conjunto mas
impersonal y admite un tratamiento de fachada mas duro. Esta se disefia como un

pafio continuo y cerrado ejecutado en fabrica de ladrillo. Ademas, su altura es

"La planta de Situacion ha sido obtenida de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizada por la
autora de la presente Tesis. Los croquis a mano hechos por Luis Cubillo, pertenecen al CD que el propio
COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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notablemente superior a la de la fachada Este. Esta peculiar variacion en la altura del
forjado de cubierta, modela un edificio cuneiforme, otorgando mayor altura libre al
espacio principal del templo, y menos a las estancias anejas — configurando un
espacio equivalente a la tradicional nave central con un anexo lateral -.

El alzado Sur se caracteriza por esa misma variacion de altura, y el acceso se

establece en el punto en que dicha altura es mayor.

El Centro de ensefianza media en la carretera de Canillas es un edificio de grandes
dimensiones — puesto que acoge un extenso programa — que se situa en un solar de
marcada pendiente. El edificio se posa sobre el terreno y se acomoda a la morfologia
de éste, adquiriendo una peculiar volumetria. De esta forma mantiene su notable

presencia pero se integra con el entorno.

Las condiciones del espacio en que se ubica el Complejo Parroquial Nuestra Sefiora
de la Purificacion, en la calle Eduardo Urosa son también definitivas para su disefio.
Situado en una planta baja de un edificio de viviendas, el local es de forma trapezoidal.
Precisamente, es esta peculiar geometria la que ha definido el disefio de la cabecera
del templo, que a partir de planos quebrados adopta una morfologia envolvente en
torno al altar.

Aprovechando un pequefio triangulo que genera la mencionada disposiciéon de los
pafios de la cabecera, se ha incluido un patio que irradia luz lateral hacia el altar de la
capilla de diario, y de forma andloga, se ha creado otro patio también triangular para

iluminar el baptisterio.

El resto del programa se organiza en base a una estructura de pilares dispuestos
sobre una reticula cuadrada, y se distribuye en dos zonas con accesos
independientes, aunque comunicadas entre si. Por un lado la iglesia y la capilla de

diario, y por otro las dependencias parroquiales.
Exteriormente, se ha dado un tratamiento al cerramiento que permita identificar al

Complejo, aunque con una estética muy sobria y discreta, adecuada para la estrecha

calle en que se situa.
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Proyecto de edificio para centro de ensefianza media en la carretera de Canillas cv a

calle de nuevo trazado. Madrid. Noviembre 1969. 8

Proyecto de complejo Parroquial Nuestra Sefiora de la Purificacion en la calle Eduardo
Urosa. Madrid. Febrero 1970.°
By — e s R " ————

8 El alzado del Centro de Ensefianza media en la carretera de Canillas pertenece al CD que el propio
COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga. La fotografia de época pertenece al archivo
privado de Luis Cubillo Cubillo y ha sido digitalizada por la autora de la presente Tesis.

® La documentacion del Proyecto de Complejo Parroquial Nuestra Sefiora de la Purificacién pertenece al

archivo del Servicio Historico del COAM, y ha sido digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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Como se ha explicado con anterioridad, los conjuntos de vivienda para peones
camineros son proyectos en los que el entorno participa activamente.

En el caso de Ponferrada, se disefian viviendas unifamiliares distribuidas en dos
plantas, puesto que se considera que esta tipologia edificatoria satisface mas
eficazmente las necesidades de los peones'. Cada vivienda conforma una unidad
basica, que se repite y adosa amoldandose a la orografia natural, y disponiéndose
segun la orientacion, muy en la linea de actuaciones desarrolladas por el arquitecto
Alvar Aalto.

Un total de veinte viviendas distribuidas en cuatro ramales que ascienden hacia una
extensa plataforma practicamente horizontal, donde se encuentra el edificio de usos
comunes.

El conjunto configura una pequefa ciudad de traza organica que trata de integrarse —
que no mimetizarse — con el entorno.

Incluso para la construccion de los edificios y para el disefio de los cerramientos se ha
optado por materiales de la zona, tal y como expresa la propia Memoria del proyecto,
de diciembre de 1966: “...Hemos tenido sumo cuidado en que exteriormente las
edificaciones tengan una expresividad muy ligada a la regiéon en que se enclavan con
un tratamiento de los materiales del lugar muy sinceramente planteado. El conjunto,
dentro de una gran modestia en cuanto a usos de elementos superfluos e

innecesarios, creemos tienen gran dignidad...”"

El Hotel en Ciudalcampo para Don Juan Cubillo es una vivienda unifamiliar que cuenta
con tres zonas bien diferenciadas — principal, dormitorios y servicio — distribuidas en
tres plantas - semisétano, planta de acceso y altillo -. Con la organizacion del
programa se busca fomentar la interaccion entre los espacios interiores y exteriores,

para lo que se ha configurado una planta organica y fluida.

Al mismo tiempo, se ha querido adaptar la construccién a la pendiente del terreno y
elevarla para disfrutar del entorno, por lo que se ha producido un escalonamiento que

da como resultado un volumen complejo.

10 Segun indica la Memoria del Proyecto, consultada en el Servicio Histérico del COAM; “...consideramos
que el pedén caminero no esta preparado para una vivienda comunitaria, aparte que estas viviendas
retinen condiciones de independencia mucho mas ventajosas...”.

" La memoria del Proyecto de Viviendas para peones Camineros en Ponferrada se ha extraido del
Servicio Historico del COAM.
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Este caso ejemplifica a la perfeccion el hecho de que, con sus construcciones, Luis
Cubillo busca respetar el entorno, a la vez que aprovechar todos aquellos beneficios

que el emplazamiento ofrece, lo que las hace Unicas.

Liquidacién de viviendas para camineros. Ponferrada. Ledn. Diciembre 1970. '
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2 La planta de ordenacion de las Viviendas para camineros en Ponferrada pertenecen al CD que el propio
COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
" La fotografia aérea pertenece al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo y ha sido digitalizada por la

autora de la presente Tesis.
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RECURSOS PROYECTUALES: jRitmo!

Como consecuencia de trabajar desde el respeto y el deseo de integracion con el
entorno o con la voluntad de crear un contrapunto, Cubillo trabaja de un modo especial
la insercién del edificio en él.

El peso de esta decision inicial afectara a la totalidad del proyecto de forma rotunda.

Mientras en unos casos se ve obligado a ajustarse y cefiirse estrictamente al terreno —
sacando partido a dicha circunstancia con notable desparpajo-, en otros, el entorno

solo le da la pauta, que él interpreta con libertad.

La adaptacién de la construccidn a solares irregulares pasa por crear una serie de
escalonamientos en planta que introducen movimiento y dinamismo al conjunto.

No son casuales ni caprichosos, sino que también responden a una necesidad
primordial de obtener espacios interiores practicos y utiles — sirva como ejemplo que
ya en 1931, acorde a los principios funcionalistas y racionalistas, Ernst May proyecta la
Escuela Friedrich Ebert en Frankfurt bajo esta consigna, y Arne Jacobsen en 1934 el
Centro Residencial Bellavista, cerca de Copenhague -. Las geometrias empleadas son
siempre figuras basicas regulares - por lo general ortogonales -, asegurando el éptimo
aprovechamiento de las estancias.

Dichos escalonamientos se obtienen por desplazamiento de unos elementos respecto
de otros como es el caso de la Casa Rectoral en la Parroquia de Santo Domingo en
Vallecas, por repeticion de un mismo elemento ritmica y ordenadamente como vemos
en la Urbanizacioén de las Viviendas para Camineros en Astorga, de 1970, por adicion
de diferentes elementos de forma aparentemente aleatoria y desordenada, e incluso
mediante giros de piezas que buscan a un tiempo contraposicion y equilibrio.

De la misma forma, grandes frentes se rompen simulando un conjunto de pequefios

elementos, mucho mas accesibles y cercanos a la escala del hombre.

En cualquier caso, siempre se aspira a la unidad formal de edificio, a la armonia, — y

se consigue — a pesar de un aparente caos.
Estas fransformaciones en planta se reflejan de forma inevitable en los alzados, e

incluso siguen produciéndose en altura, configurando un conjunto dinamico, rotundo,

con una ritmica multidireccional y gestado con notable coherencia.
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Centro Residencial Bellavista, Klampenborg, 1934. Arne Jacobsen'.
f Y. [ g N — M

e PROYECTO OF PERRERAS EN LA VILLA 5ITA EM
CTE AZCARRAGA .

shra

Desde el punto de vista estético, este es un mecanismo que aporta riqueza

volumétrica - sin necesidad de ornamentos - a edificios deseadamente sobrios®.

" La fotografia pertenece al libro “Lo Stile Internazionale. Architettura Moderna dal 1925 al 1965”, de
Hasan-Uddin Khan. Taschen.

% Las fotografias de la maqueta pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido
digitalizadas por la autora de la presente Tesis.

% El del proyecto pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.

“«

4 Tal y como se indica en la memoria del Grupo Escolar de Canillas, “...todo el proyecto se desarrolla

formando unos pequefios patios ajardinados de los que reciben luz las aulas y otras dependencias. Esta
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Austeros alzados ejecutados en un solo material, se benefician instantaneamente de
este recurso, manteniendo una estética sencilla pero en ningun caso pobre.
Ademas, Cubillo también contaba con la capacidad escultora de la luz; gracias a la

cual se favorecen y potencian notablemente las cualidades de estas construcciones.

Ya en la década de los cincuenta, Cubillo hace uso de este recurso que le

acompainiara a lo largo de toda su trayectoria.

Los proyectos desarrollados hasta el momento se han caracterizado por organizarse
segun una modulacién rigurosa, casi escrupulosa. Apoyados sobre una reticula
basada en un médulo sencillo, emplean figuras geométricas puras como elemento de
partida. Este sistema recurrente se aprovecha ademas para dotar a cada estancia de

una superficie acorde a su uso y peso dentro del edificio, de modo objetivo.

Rompiendo con esta linea, en su proyecto de Perreras en la Villa sita en la Carretera
de Azcarraga - ubicado en un solar de forma trapezoidal -, se parte de un trapecio para
configurar la disposicion de todo el complejo.

Asi, la geometria del propio solar parece inducir al arquitecto a tomar este cuadrilatero
irregular como forma basica, y lo emplea tanto en planta — fruto de la repeticion
seriada de dicho elemento en dos tamafios distintos y del desplazamiento de unas
piezas respecto de otras - como en alzado, con la cubierta de cada volumen a un
agua.

Resulta un conjunto lineal, pero quebrado, ritmico y dinamico; descompuesto en
pequefias partes que arrojan sombras unas sobre otras, con una escala comoda y

muy accesible.

El edificio de Viviendas en la calle Alfonso Xlll cv Ramdn y Cajal, de 1957, es un
edificio de 5 plantas sobre rasante que se sitla en la esquina de la manzana, con lo
que cuenta con dos fachadas a calle, una medianera con un edificio colindante —

también a la Avenida de Ramon y Cajal -, y una suerte de medianera.

solucion, a parte de su valor plastico produce gran intimidad e independencia al
conjunto...Constructivamente se usan procedimientos muy tradicionales y garantizados siendo la
composicion del edificio de gran simplicidad sin decoraciones superfluas y buscando su belleza en el

juego y composicion de volumenes...”.
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El alzado principal, a Avenida de Ramén y Cajal, tiene una longitud de
aproximadamente 29,10 m que se distribuye en cinco piezas de diferentes anchuras —
las tres centrales son practicamente iguales, y las dos laterales también similares entre
ellas y de dimension notablemente menor -. Al mismo tiempo, dichas piezas se
desplazan unas respecto de otras, con lo que consigue romper la linealidad y
estaticidad del frente.

Proyecto de edificio en Alfonso Xlll cv Ramoén y

Cajal. Madrid. Febrero 1957.°
= ——— = = r l. - S —

Proyecto de Casa Rectoral en la Parroquia de Santo Domingo. Vallecas. Noviembre
1960.

ke, Ll Ll el

% Los planos del proyecto pertenecen al CD que el propio COAM edito junto con el libro de Luis Cubillo de
Arteaga.
® Todos los planos del proyecto pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido

digitalizados por la autora de la presente Tesis.
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Desde la interseccion entre la calle Alfonso Xlll y la Avenida de Ramén y Cajal, el
edificio muestra ese escalonamiento como si de pequefos chaflanes se tratara,
evitando en consecuencia la presencia de un gran esquinazo y de un frente de

fachada continuo y duro.

El desplazamiento de piezas es aun un procedimiento proyectual que se encuentra en
su fase inicial dentro de la mecanica de trabajo de Luis Cubillo, por lo que en este

edificio se presenta de una forma aun rudimentaria.

Poco después, en 1960, el arquitecto recibe el encargo de proyectar el conjunto de
edificios Anexos a la preexistente parroquia de Santo Domingo, en Vallecas. Pese a
que la posicion centrada del templo es definitivamente un condicionante de peso, la
amplitud del solar disponible permite cierta holgura y libertad a la hora de disponer las

nuevas construcciones.

Tal y como se explica ampliamente en el Capitulo RECURSOS PROYECTUALES:
Solo aqui, la colocacion de los edificios se adecua expresamente a las condiciones de

su emplazamiento.

Con el fin de dotar al complejo de un caracter propio y de una identidad unificadora, la
génesis de cada uno de las construcciones que lo componen tiene una misma raiz. A
pesar de albergar usos de muy distinta indole — casa rectoral, centro parroquial con
salén de actos, y escuelas parroquiales con convento para religiosas -, los edificios se
caracterizan por una linealidad y pureza formal rotas por una serie de desplazamientos
entre estancias.

Obviamente los alzados también muestran ese movimiento. Mientras la traslacién de
uno de sus frentes evidencia un uso distinto dentro del edificio — asi ocurre en el centro
parroquial, y en las escuelas y el convento -, la adicion reiterada de una misma pieza
en planta se traduce en la repeticion de un mismo frente, sefialando un equivalente

uso de cada una de ellas.
Este sencillo gesto consigue crear un Complejo ritmico y ordenado, de gran riqueza

volumétrica, y mas cercano a la escala del hombre, al tiempo que se contrarresta y

vela la humildad de las piezas, desde un punto de vista constructivo y material.
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Anteproyecto de Unidad Vecinal Costa Rica. Septiembre 1961.7

—_— 5% k...

Parque de zona y viviendas para concentracion de Camineros. Cangas de Onis.
Oviedo. 1963.°

"La fotografia de la maqueta pertenece a la revista “Hogar y Arquitectura” n® 43, de noviembre-diciembre
1962.
8 Toda la documentacion del proyecto pertenece al archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha sido

digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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Solo un afio después, Luis Cubillo hace frente al gran anteproyecto de la Unidad
Vecinal Costa Rica® de la mano de la Obra Sindical del Hogar y la Arquitectura, y en
colaboracion con los arquitectos Manuel Sierra, Antonio de la Vega, Antonio Vazquez

de Castro y Javier Lahuerta.

El terreno disponible para tal efecto - de marcada proporcion rectangular - se situaba
cerca del arroyo Abrofiigal. EI complejo residencial se componia de un total de 513
viviendas de renta limitada — diferenciadas en tres categorias: 121 de primera y 392 de
segunda y tercera - y edificios complementarios.

Todas ellas se distribuian en distintos pisos, a excepcion de las viviendas de primera

categoria, que se diferenciaron en pisos y casas unifamiliares.

Para la disposicion de las viviendas dentro de la parcela se tuvieron en cuenta las
parcelas colindantes y la altura de sus edificaciones. Asi, en la zona Este — y en
contacto con chalets de dos plantas mas torre6n del solar contiguo - se situan las
viviendas unifamiliares de tres plantas; el frente Oeste, a calle Puerto Rico, se cierra
con una construccion de seis alturas — al igual que aquella al otro lado de la calle —
que se ramifica en vertientes Norte y Sur. Mientras la pieza que remata el Norte del
solar crece hasta las 15 plantas, la Sur disminuye progresivamente hasta las 3, donde
se encuentra con las unifamiliares.

Esta organizacion - de potentes e imponentes consecuencias volumétricas — se debe a
la mencionada voluntad de didlogo con las construcciones preexistentes aledanas, y a
la consecucion de las mejores condiciones de ventilacion, soleamiento y vistas para

todas las viviendas.

Para rematar el complejo, y alcanzando el maximo permitido por la Ley de Viviendas
de Renta limitada, se destina un 20% de la superficie construida a servicios
complementarios — guarderia, parvularios, escuelas, zoco comercial, despachos

profesionales, espacios religiosos, cine y plazas de garaje -.

® La informacion referente a la Unidad Vecinal Costa Rica se ha obtenido del texto La Unidad Vecinal
Costa Rica, escrito por Raquel Mufioz en el libro “Un Siglo de Vivienda Social /1903/2003) .Tomo II’,
Capitulo 4. Del Monumentalismo al primer funcionalismo, 1949 — 1959, y de la Memoria del Proyecto,

extraida del Servicio Historico del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid.
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El resultado es un vasto conjunto calculadamente ordenado, que a pesar de su gran
tamafio se hace accesible y adaptado a la escala humana, y con un dinamismo y

ritmica vertical que definitivamente lo hacen unico y emblematico.

En el Proyecto de Parque de zona y viviendas para concentracion de Camineros en
Cangas de Onis, el desplazamiento y repeticion de piezas se convierte en leit motiv.
Desde la Ordenacion de conjunto hasta la distribuciéon misma de las viviendas, todo

parece obedecer a este sistema organizativo.

Partiendo de las condiciones intrinsecas de la orografia y considerando la orientacion,
las viviendas unifamiliares se disponen en tres lineas quebradas y partidas por una via
perpendicular a ellas. El edificio de usos comunes remata el frente oeste del solar en

una pieza longitudinal, nuevamente fragmentada en dos partes.

Coherente con este sistema de trabajo, a la vez que curiosa, resulta la concepcion de
las viviendas, que cuentan con el mismo programa y se adosan dos a dos, pero no en
base a un eje de simetria ni a una repeticién seriada.

Cada par de viviendas se compone se la adicién de tres piezas modulares, con una
crujia de 4,91 m para las dos de los extremos, y 3,38 m la central. Esta ultima cuenta
en planta baja con los porches de acceso de las dos casas, las cocinas y la depensa, y
en planta primera con un dormitorio. Las dos laterales albergan en planta baja el
comedor, un dormitorio y la escalera, y dos dormitorios, cuarto de bafio, escalera y
terraza, en primera.

Las dependencias se disponen de tal forma que ambas viviendas se vinculan de forma

especial y espacial'®

, encajando en una suerte de tetris. Esta peculiaridad, junto con el
hecho de que los modulos laterales se desplazan sucesivamente, consigue una unidad
residencial bifamiliar dinamica en si misma, que no requiere de una Ordenacion
particular, pero que sin duda se ve enfatizada por ésta — como se ha expuesto

anteriormente -.

Las Viviendas y local comercial en calle Artistas n° 24 de Madrid, se organizan en un

bloque entre medianeras. La forma irregular del solar en que se asienta el edificio —

10 Segun consta en la Memoria del Proyecto de Cangas de Narcea, consultada en la Sede del Servicio
Historico del COAM; “...Debido a las caracteristicas de la distribuciéon y segtn las necesidades de los

futuros usuarios, pueden combinarse las viviendas en soluciones de tres, cuatro o cinco dormitorios...”
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con tres de sus frentes perpendiculares entre si, y el Unico a calle, en diagonal — ha
condicionado la configuracion del mismo desde su organizacion en planta.

Tratando de conseguir estancias regulares y ortogonales, se han destinado ciertos
espacios residuales triangulares a las terrazas. Ambos espacios interiores e interiores,
se acogen en bandejas horizontales que tratan de regularizar el frente, pero a un
mismo tiempo potencian ese desplazamiento de planos y esa ritmica de entrantes y
salientes.

Si el edificio de Viviendas en la Avenida de Ramon y Cajal cv Alfonso XlIl mostraba un
planteamiento ritmico aun inmaduro, el Club Nautico en las playas de Mazagon
proyectado tan sélo diez afos después, remite a un empleo aventajado e ingenioso de

la ritmica y la seriacién, con resultado calificable incluso de divertido.

En una muestra inicial de contraposicion'!, el complejo se compone de dos cuerpos;
uno de ellos de dimensidén predominantemente horizontal, y el segundo vertical.

A su vez, el cuerpo bajo se forma a partir de una pieza rectangular que se repite y
adosa en dos ocasiones, con un pequeno desplazamiento. Cada una de estas piezas
acoge el comedor, el estar y la terraza respectivamente. Una cuarta pieza de la misma
proporciéon y dimension — que alberga la oficina y los vestuarios - se gira 90° respecto
de las anteriores, y se vincula a éstas a través de un espacio exterior de paso.

Sobre ésta ultima, y como colofén, una torre de tres alturas y planta cuadrada aloja las
habitaciones con cuarto de bafo independiente. La peculiaridad de dicho volumen es
que la escalera — situada en el centro de la misma — actia como eje vertical en torno al
cual giran cada una de la plantas por separado, con lo que resulta una pieza de

geometria novedosa, compleja y dinamica.

Paradojicamente, Miguel Fisac, arquitecto contemporaneo a Luis Cubillo, materializd
los conocidos Laboratorios Jorba entre 1965 y 1968 a partir de una idéntica
organizacién en planta — por supuesto adaptada al programa pertinente -. A pesar de
que la construccién resultante también se caracteriza por la fluidez y el dinamismo, su

volumetria es notablemente mas organica y natural.

" Es también comun en la arquitectura del Movimiento Moderno el empleo de este recurso que auna
tension y equilibrio, tanto desde un punto de vista formal como funcional. Como ya hemos visto, son

numerosas las referencias que toma Luis Cubillo, y cohabitan en diferentes momentos de su trayectoria.
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Viviendas y local comercial en calle Artistas, 24. Madrid. 1966. '?

Club Nautico en Mazagon. Huelva. Junio 1967.

PROVECTO DE CLUB NAUTICO EN LAS PLAYAS DE MAZAGON-H U ELV A - ”“'

7
=
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Conjunto Industrial Laboratorios Jorba durante el proceso de construccion, y una vez

terminados. Madrid. 1965 — 1968. Miguel Fisac'.
T Tl e i

2 | os planos del proyecto en calle Artistas, 24 y del Club Nautico en Mazagoén pertenecen al CD que el
propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.

¥ Las imagenes de la izquierda y centro de los Laboratorios Jorba se han obtenido del libro “Los Afios
Criticos. 10 Arquitectos Esparioles”, de la Fundacion Antonio Camufas, y la derecha se ha obtenido dI

libro “Fotografia y arquitectura moderna en Espafia. 1925 - 1965.” Museo ICO. La Fabrica. Ihaki Bergera.
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RECURSOS PROYECTUALES: El jardin, una estancia mas.

“Existe unidad entre las obras de la naturaleza y las obras del espiritu

Humano”.™

Como ya hemos visto en RECURSOS PROYECTUALES: Solo aqui, el respeto que
siempre muestra Cubillo por el entorno inmediato y proximo a sus construcciones,
condiciona la génesis de éstas desde el inicio de su concepcién, de forma que siempre
se percibe en ellas una amigable voluntad de integracion.

De la misma forma, la vegetacion circundante — preexistente o no, natural o artificial -,
se combina con su arquitectura, propiciando la interaccion y complementacion de

ambas.

En un paso mas en pro de esta conciliacion entre naturaleza y arquitectura, Luis
Cubillo incluye espacios vegetales - subrayamos espacios, no pequefias
intervenciones - dentro de sus edificios. Entremezcladas con el convencional programa
que comunmente integra una construcciéon destinada al uso residencial, eclesiastico, o
escolar, aparecen una serie de estancias cuya finalidad es la de albergar el jardin.
Estas tendran las mismas connotaciones y propiedades que las demas, con las que se
integran a la perfeccion; no pudiendo asimilarse al patio convencional. Su posicién y
dimensiones dentro del programa seran equivalentes al resto, y contaran con limites
fisicos bien definidos que las otorgaran su propia privacidad e independencia, al
tiempo que estaran vinculadas a las demas estancias.

Por el contrario, no estaran cubiertas, caracteristica que constituira la Unica diferencia,
y que remitira directamente a su esencia de espacio natural — con todo lo que ello

conlleva - encapsulado en un entorno arquitectdnico y geométrico.

Como mas adelante veremos, estas estancias tienen un fuerte componente
compositivo — estético, pero el arquitecto ha querido también dotarlas de una
interesante utilidad practica.

Mientras el beneficio directo - y mas evidente - lo disfrutan las estancias anejas gracias
a la iluminacion y ventilacion naturales que aportan, no es desdefiable el impacto
visual que percibe el usuario tanto en ellas como en las propias estancias vegetales.
Dentro de una construccién, por lo comun densa y repleta de espacios cerrados, se
consigue un oasis, un remanso de paz en el que desconectar de ruidos y situaciones

molestas propias de la ciudad, pero siempre manteniendo la privacidad.

"4 Cita de Descartes.
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Si el citado espacio vegetal precede al edificio, su matiz diferenciador consiste en que
se convierte en un espacio exterior pero ya perteneciente al ambito de la construccion,
creando una transicién de la calle al interior que paulatinamente recibe y dirige al
usuario, al tiempo que ensalza dicho inmueble y oculta — si fuera necesario - aquello
que se quiere disimular.

Los espacios vegetales internos, constituyen perfectos distribuidores que separan o
vinculan estancias de muy diferentes usos y que, de otra manera, dificiimente podrian
tener un nexo comun.

De hecho, el disefio de estos jardines de apariencia sencilla busca satisfacer

necesidades funcionales, estéticas o una combinacién de ambas.

Con una velada influencia de la filosofia asiatica, y en especial del jardin tradicional
japonés, que encaja a la perfeccion con la idiosincrasia de Cubillo, estos espacios no
sblo se han pensado ni constituyen zonas verdes ornamentales sin mas — desde el
punto de vista mas superficial de la palabra -, sino que encierran y reflejan toda esa

esencia natural a través de sutiles mecanismos artificiales.

Muestra de un profundo respeto por la Naturaleza, la cultura japonesa'® la observé y
posteriormente se basoé en ella para su configuracion tradicional, pero no la copi6. Esta
reinterpretacion supone la adopcién de ciertos sistemas generadores propios de los
espacios naturales, y al mismo tiempo, la exclusion de otros, con el fin, precisamente,

de evidenciar la diferencia entre una naturaleza real y otra humanizada.

Asi, los elementos naturales se disponen de forma asimétrica — como lo haria la propia
Naturaleza — potenciando esa desigualdad y no uniformidad, para que el espectador
se vea obligado a completar visualmente aquello que percibe. El hombre tiende a
equilibrar lo que ve. Esa falta de homogeneidad afade cierto misterio y obliga al
espectador a hacer uso de su propia imaginacion.

Por el contrario, las formas empleadas — figuras y lineas - son de geometrias puras,
con lo que sirven como contrapunto no natural.

De hecho, ésta es una de las fortalezas del jardin tradicional japonés, puesto que la
potencia de sus composiciones se basa mas en el equilibrio linea — masa que en el
color. Se busca crear conjuntos perdurables e invariables a lo largo del afio,
independientes de los cambios estacionales, con lo que se incluyen elementos

naturales inertes, pero rara vez se emplean flores.

'® La informacion sobre el jardin tradicional japonés se ha obtenido de los libros “Japanese gardens for

Today”, de David H. Angel, y de “El Jardin Zen”, de Frangois Berthier.
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La paleta de colores se limita a variedad de verdes y tonos neutros — siempre

naturales — que van desde el piedra hasta el gris pasando por el marron de la madera.

El arquitecto no disefi¢ jardines japoneses de manual, pero — gracias a esa
concordancia con una estética depurada - si se apoyo en su filosofia para la
distribucion y organizacion de algunos de estos — elementos vegetales, caminos de
piedra,...-, convirtiendo los espacios exteriores y las citadas estancias vegetales en
algo mas que patios interiores o zonas de acceso que rellenar con macetas y

parterres.

Ya en sus primeros proyectos de iglesia, encontramos zonas incluidas en la
configuracion de la planta que se reservan para espacios verdes. Poco a poco estos
espacios se iran ampliando — aunque mayor superficie no siempre implica mayor
interés — y enriqueciendo, de manera que adquieren mas protagonismo e importancia.
Su utilidad inicial es aparentemente so6lo ornamental, y se ira adaptando
progresivamente para satisfacer esos fines que precisan de la combinacion de

funcionalidad y estética.

En su Parroquia rural tipo, desarrollada en 1957, el espacio vegetal que se dispone
ocupa dos veces el modulo base, y se integra con el resto de las estancias del edificio.
Su caracter es fundamentalmente exterior al edificio, pero se vincula con la residencia
del parroco, desde la que se accede. La disposicion de la vegetacion no sigue ninguna
premisa en particular, sino que sencillamente parece un espacio con fines decorativos

y relajantes asociados a la vivienda.

Solo tres afios después, en el Complejo Parroquial San José, en Ceuta, ya aparecen 4
espacios vegetales, que corresponden a 3 tipologias diferentes.

La disposicion de la vegetacion no se ha estudiado con la misma profundidad en unos
casos que en otros, lo que ya da una idea de las diferentes funciones que cumplira

cada espacio.

El primero de ellos es el espacio previo ajardinado, que recibe al usuario y le conduce
hacia el interior. La transicion se produce de una forma suave, puesto que se pasa de
la superficie ajardinada sin cubierta, a un espacio porticado, y finalmente al interior del

templo.
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Parroquia rural tipo. Modelo empleado para el Obispado Priorato de las 6rdenes

Militares de Enero 1957, en Pueblica de Campeén y en El Trincheto.™
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La superficie ajardinada se rodea perimetralmente, de forma que se segrega de una
forma mas evidente lo natural de lo artificial, y se crea un recorrido que induce a
transitar por la zona pavimentada. Es la carta de presentacion del edificio, por lo que

su configuracion esta cuidadosamente disefiada.

Desde el citado porche se puede también acceder a otro espacio vegetal —
nuevamente sin cubierta — que actlia como vestibulo para el Salén de actos. Esta es
una forma de separar usos y fomentar su independencia a pesar de la cercania fisica

que existe entre ellos.

'® La documentacion de ambos proyectos pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de

Luis Cubillo de Arteaga.
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Atravesando el Salén de actos, se sale de nuevo a otro espacio vegetal desde el que
se accede a la vivienda parroquial. Un pequefio camino de pidra, totalmente recto,
dirige hacia dicha vivienda, evitando pasar por la zona con vegetacién. Sin embargo,
no se trata como un espacio Unicamente de paso, sino que pertenece a la vivienda, y
supone un ambito para el desahogo y la relajacion. Por ello, se contempla la
posibilidad de circulacion por toda su superficie y se crea un acceso-salida directo

desde la zona de estar.

El dltimo de los espacios vegetales corresponde a otro patio que sirve como
separacion entre dos usos bien distintos; como son la cocina de la mencionada
vivienda, y la sacristia. Con una utilidad menos ludica que en el caso anterior, parece
l6gico pensar que se destinara simultdneamente a funciones propias de lavanderia, y
como elemento que introduce iluminacién y ventilacién naturales a la sacritistia. El
papel que juega la vegetacion es mas el de un biombo natural que el de una

ornamentacion per se.

Una vuelta completa a la construccion, que atraviesa la totalidad de los usos que
componen el Complejo Parroquial, y que se produce — sin cambios bruscos — gracias

precisamente a las estancias vegetales.

El espacio ajardinado vinculado a la Iglesia de Canillas es un caso excepcional — como
lo es la propia Iglesia, segiin hemos visto en el Capitulo GEOMETRIA: Trinidad -.
Dada la particular geometria del Templo, se hace necesario llevar a cabo una
intervencion exterior que la realce, y permita disfrutar de ella. Con las tres torres de
viviendas en uno de sus flancos, el otro necesita aire, espacialidad, de manera que no

se ahogue ni se recargue en exceso la concepcion del conjunto.

Asi, la plaza aneja se ha disefiado como un espacio diafano y amplio, caracterizado
por una serie de escalonamientos casi tectdnicos - realizados en el propio pavimento -
que se agrupan en torno a una superficie cuadrada no asfaltada en cuyo interior se
disponen varios elementos pétreos.

Perimetralmente, asentados en los distintos niveles, un reducido nimero de alcorques
del mismo tamafo que la citada superficie central, albergan cada uno un arbol, que
constituyen el Unico elemento vegetal de toda la composiciéon. A pesar de contar con

bancos y farolas — con evidente funcidén practica — su presencia no altera la esencia
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del conjunto, consiguiendo una estética muy purista. En esta ocasion en particular, por
su extrema sobriedad y por la escasez de vegetacion — casi inexistente -, la

intervencion evoca mas a un jardin Zen que a un jardin tradicional japonés.

Intervencion de plaza exterior en el lateral de la Iglesia del Poblado de Canillas.
1961."

No existe en nuestra cultura una tipologia de jardin que en su configuracién disponga
los elementos pétreos de este modo. Sintetizando mucho, ni en el tradicional espafiol,
con su mezcla de especies vegetales tanto con flor como sin ella, ni en la herencia

arabe — de hecho el jardin andalusi es exuberante y generoso con el uso del agua -;

7 La fotografia de la Plaza anexa a la Iglesia del Transito pertenece al archivo del Servicio Histérico del
COAM, y ha sido digitalizada por la autora de la presente Tesis. Las fotografias de la maqueta pertenecen

al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo.
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aparece referencia alguna a un estudio tan detallado, exhaustivo e intencionado de la
colocacion de la piedra en su estado y forma naturales.

En el caso que nos ocupa, la actuacion podria sencillamente asimilarse a un proyecto
para la plaza aneja al templo, pero se hace necesario incidir en el pequefio cuadrado
central, en la disposicion de las mencionadas piedras, y en su mas que factible alusién
a la tradicion zen.

Esta conexion con la filosofia japonesa puede establecerse a través de la mas que
comprobada — y reconocida por el mismo Luis Cubillo - influencia que el arquitecto
Arne Jacobsen ejerci6 sobre su obra'®, dado que él mismo se sintid atraido por el

ideario asiatico.

A parte de dos intervenciones - una que se adapta a la geometria del solar y precede
el acceso al edificio, y otra de pequefia extensién de proporcion rectangular en el
lateral del mismo - que consiguen suavizar frente a la calle la presencia de la potente
arquitectura del conjunto, el Centro Parroquial de San Federico no cuenta con mas

superficies ajardinadas de caracter exterior.

Una estancia vegetal en el centro neurédlgico de las dependencias parroquiales,
articula el encuentro entre la residencia y los espacios mas publicos. Con un tamafo
acorde al resto de habitaciones a que se vincula, se abre mediante una superficie
acristalada continua por dos de sus lados, mientras que en los otros dos se cierra,
permitiendo que unas moderadas aberturas aporten luz y ventilacion. Como es logico,
estas estancias corresponden a los dormitorios y al despacho, mientras que las que
gozan de mayor diafaneidad son el distribuidor general y el salén de actos. Apoyando

esta configuracion, la vegetacion se dispone de forma que privatice los dormitorios.

Si en este edificio la presencia de espacios verdes es bastante discreto, no ocurre asi
en el Colegio Publico Esperanza situado en el Poblado Dirigido de Canillas —
actualmente edificio del Colegio Publico Nicaragua, que pertenece al CEIP Esperanza
-, donde ya la vegetacion circundante se entremezcla con la construccion, creando una

sinergia especial y fundiendo ambos organismos.

' Una intensa observacion, estudio y aprendizaje del trabajo de Arne Jacobsen por parte del arquitecto

Luis Cubillo, se desglosara convenientemente en el Capitulo INFLUENCIAS: Alter Ego.
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Proyecto de Centro Parroquial de San Federico en la Calle del Quemadero cv a Isla de
Long. Madrid. Marzo 1969."°
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A primera vista se hace dificil identificar las estancias verdes dentro de una planta muy
homogénea debido a que su génesis nace de la adiciobn de geometrias — aulas y
estancias verdes - practicamente iguales tanto en tamafio como en proporcion. Esto ya

nos da una idea del peso que dichos espacios vegetales tienen en el conjunto.

De esta forma, ambos tipos de habitaciones se entremezclan entre si, en una relacion

de tu a tu, pero estableciendo vinculos de distinta indole. Mientras algunos espacios

"9 El plano del Centro Parroquial de San Federico pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el
libro de Luis Cubillo de Arteaga.

0 1a planta del Colegio Publico Esperanza pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro
de Luis Cubillo de Arteaga, y la fotografia de la maqueta pertenece al archivo privado de Luis Cubillo
Cubillo.
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verdes actuan como un tradicional patio ajardinado, alrededor del cual se generan una
serie de circulaciones, en otros casos se adosan a las aulas — no hay constancia de
que tengan salida desde ellas para su uso recreativo-, ampliando visualmente la

especialidad de éstas.

Circundado en este caso también por abundante vegetacién, no es el exterior del
Complejo Parroquial de San Saturnino lo que nos ocupa, sino la intervencion realizada
en su interior.

De caracter privado por estar encerrado en el recinto que alberga el complejo
parroquial, pero con marcada voluntad de interrelacionar estancias y dotarlas de un
matiz publico, el espacio ajardinado anejo al templo funciona como el tradicional patio
de un claustro. Con un marcado recorrido perimetral pavimentado — e incluso porticado
en dos de sus lados -, el patio se organiza en torno a un espacio central con una
vegetacidn somera, pero deliberadamente organizada. Nuevamente podemos percibir
un cierto influjo de la tradicién nipona, sencilla pero bien meditada.

Mientras en la zona porticada no se dispone ningun elemento que bloquee la vista,
junto al salon de actos y los aseos se agrupan una serie de elementos vegetales que

otorgan privacidad y ocultan aquello que no se quiere mostrar.

Con el Complejo Parroquial de San Fernando volvemos a encontrar distintas tipologias
de espacios verdes vinculadas a un edificio. La construccion se compone a partir de
una serie de elementos cuadrados que se adosan entre si. Las superficies ajardinadas
mantienen esa geometria, entremezclandose en una planta organica y compleja, pero

perfectamente organizada.

Precediendo el acceso y adosado a la torre del templo, un espacio verde totalmente
publico marca esa transicion entre la calle y el edificio. Una vez superado, en el

porche, el usuario ya se encuentra en la parroquia.

A la izquierda, otro espacio ajardinado semipublico da acceso a las viviendas
parroquiales. Esta es la mayor superficie vegetal con que cuenta el complejo, y sin
embargo, no se ha previsto para un uso recreativo sino que — la disposicién del

enlosado —, desvela su caracter de zona de paso.
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Un pequefio jardin interior cohesiona las oficinas y salones que configuran el
despacho parroquial, pero constituye al mismo tiempo, el elemento que asegura la

necesaria independencia entre unas y otras.

Proyecto de Complejo Parroquial San Saturnino sito en el Parque de Lisboa. Alcorcon.
Marzo 1970.”

-
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Proyecto de Complejo Parroquial de San Fernando en la Calle Alberto Alcocer. Madrid.
Mayo 1970.%

2 os planos del proyecto pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizados
por la autora de la presente Tesis.

2| plano pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.

222



LUIS CUBILLO DE ARTEAGA:"LA DIFiCIL SENCILLEZ"

El espacio vegetal del Complejo Parroquial Santiago Apodstol, constituye un caso
particular, puesto que agrupa varias funciones en un solo elemento.

Ademas de recibir al usuario y posibilitar la transicibn de la calle al recinto —
adquiriendo un caracter semipublico -, sirve como distribuidor que guia por un lado al
templo, por otro a las dependencias parroquiales, y por ultimo a la vivienda.

Su configuracion, geometria y disposicién en la planta patrecen aludir al impluvium?®
de la tradicional domus romana — en el lugar del estanque que recolecta agua se

encuentra la vegetacion -.

En esta linea — pero de forma mas evidente quiza -, se organiza la planta del Complejo
Parroquial Jests de Nazaret. Mientras el templo no lleva asociado ningun tipo de
espacio vegetal, la zona correspondiente a la vivienda y dependencias parroquiales se
organiza en torno a un atrium con su impluvium.

Dicho espacio fomenta las relaciones entre estancias al tiempo que las protege del
ambito publico, resultando una segregacion mas intensa entre lo doméstico, y lo

exterior.

3 «Cisterna o pilén emplazado en el atrio de una antigua casa romana, para recoger las aguas pluviales

que entraban por el compluvio.” “Diccionario visual de arquitectura”. Francis D.K.Ching. Gustavo Gili.
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Proyecto de Complejo Parroquial Santiago Apdstol en Urbanizacion Guadarrama.
Guadarrama. Madrid. Marzo 1972.%
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Complejo Parroquial Jesus de Nazaret en Manoteras. Junio 1972.
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4 | a documentacion de ambos proyectos pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de

Luis Cubillo de Arteaga.
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4.2.3. GEOMETRIA
GEOMETRIA: Entre lo divino y lo humano.

La fidelidad del arquitecto a la arquitectura vernacula, no impide que éste busque
nuevos caminos y experimente con otras alternativas formales, siempre que las
condiciones del proyecto asi lo permitan.

Edificios de nueva planta emplazados en areas no consolidadas — que por tanto no
limiten de forma determinante las posibilidades de las futuras construcciones -,

constituyen un espacio perfecto para ello.

Con esta libertad emprende Cubillo en mayo de 1955 el proyecto para el Complejo
Parroquial Santo Domingo de la Calzada en Vallecas.

Basado en la geometria de la mitra episcopal, el alzado principal de la iglesia
reproduce perfectamente su forma. A partir de ella, se producen las modificaciones y
adaptaciones pertinentes para contar con todas las partes que conforman
tradicionalmente la fachada por la que se accede a una iglesia catélica — puerta
principal, 2 torres simétricas laterales, crucifijo en lo alto y campanario -. A un mismo
tiempo, se aprecia el esfuerzo realizado en un intenso ejercicio de abstraccién para

depurar la geometria inicial, pero manteniendo su esencia e identidad exclusiva.

Este proyecto, que inicialmente muestra una inocencia arquitectonica propia de un
joven profesional, sufrira una serie de transformaciones formales en absoluto
caprichosas, ni motivadas por un aliciente de cariz estético, sino por la pertinente
adecuacion del templo a la filosofia y necesidades de una Iglesia Catdlica

paulatinamente mas aperturista.

Tras la enciclica Mediator Dei' que el Papa Pio XIl publicé en 1947, y en la que

expresaba su negativa a rechazar a priori las nuevas formas e imagenes, en 1954 se

' «_.En conformidad con la misién de nuestra oficina, no se puede dejar de deplorar y condenar las obras
de arte, recientemente introducidas por algunos, que parece ser una distorsion y perversion del verdadero
arte, y que a veces abiertamente choca con el gusto cristiano de la modestia y devocion, y
vergonzosamente ofende el sentimiento religioso verdadero. Estos deben ser totalmente excluidos y

expulsados de nuestras iglesias, al igual que "cualquier cosa que no esté en consonancia con la santidad

del lugar’...”. Mediator Dei n°® 195. “Enciclica Mediator Dei"1glesia Catdlica. Papa (1939 - 1958: Pio XII).
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celebré el Sinodo Diocesano de Colonia’, en el que se rehusé todo aquello que
supusiera un alejamiento entre la Comunidad y el altar, y se abog6 por reducir la altura

del coro acercandolo a los fieles.
Iglesia Parroquial Vallecas. Mayo 1955 — mayo 1982.°
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ZA pesar del caracter local de los Sinodos Diocesanos, y gracias a la obra de los aquitectos alemanes
Dominikus Béhm y Rudolph Schwarz en ese periodo, se pueden percibir ciertas influencias que
vaticinaban lo que posteriormente se trasladaria también a la arquitectura religiosa espafiola.

% Los bocetos de la Iglesia Parroquial Vallecas y los planos del proyecto pertenecen al CD que el propio

COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.

226



LUIS CUBILLO DE ARTEAGA:"LA DIFICIL SENCILLEZ"

Consecuentemente, la versién de mayo de 1955 de Santo Domingo de la Calzada, la
planta de la iglesia — aun de tradicional forma de cruz latina — ya muestra ciertos

rasgos que obedecen a los nuevos requerimientos.

Cubillo basa la configuracion de la nave central en la adiciébn de 8 rectangulos
exactamente iguales. Para los brazos de la cruz, se afiaden otros 2 rectangulos
idénticos, dispuestos perpendicularmente al cuerpo principal.

Es llamativa la proporcién de dicha cruz, puesto que, de los 8 rectangulos citados, uno
se destinara al acceso, otro al altar, y los seis restantes al espacio para los fieles y el
crucero. De hecho, la geometria y uso del crucero - del transepto en definitiva - parece
desdibujarse para incorporarse al espacio que acogera a los creyentes.

A la vez que su presencia aumenta y adquiere notoriedad, el altar reduce su superficie.
Este se convierte en un espacio mucho mas accesible, y la relacién entre ambos es
definitivamente mas facil y directa.

El ara se eleva sutiimente* y el presbiterio como tal desaparece, de forma que toda la
actividad que se desarrolla durante la misa se vea con claridad, sin espacios
intermedios que entorpezcan. Se busca formentar la participacion activa de los fieles,

su insercion en el rito y en la vida religiosa.

Tal es asi, que se afiade un anexo lateral — similar a una tradicional nave secundaria —
con un acceso desde la propia iglesia y otro desde el exterior. Este espacio tendra una
relativa independencia, debido a que acogera la vivienda del sacerdote y el despacho
y las dependencias parroquiales, en las que se desarrollaran toda una serie de
actividades — directamente relacionadas o no con la Iglesia -. La iglesia se convierte

asi en un centro civico-social, donde cubrir otras necesidades no sélo espirituales.

Al desaparecer el crucero se eliminan también el tambor y la cupula, y la sucesién de
espacios principales — acceso, cuerpo principal y altar — se funden en uno solo,
mantiendo una misma altura. Este volumen, limpio y rotundo - rematado por una

cubierta a dos aguas de ligerisima pendiente - se ve sobradamente superado por la

4 Segun la memoria descriptiva del Proyecto, de junio de 1955, consultada en la Sede del Servicio
Historico del COAM; “... Se consigue el acceso a la nave por medio de un prétiro que se adentra en ella y
se encuentra a una altura de un peldario sobre el nivel del suelo. En el protiro dicho se hallan practicadas
una puerta central principal y otra de menores dimensiones a la derecha....El baptisterio se reduce a un
espacio rectangular... y sera necesario descender una altura de un peldario por hallarse el pavimento en

un plano inferior al de la nave en virtud de cierto significado litargico...”
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torre del campanario, que se mantiene ligeramente aislada respecto del volumen

principal, remarcando su importancia y connotacion de hito.

Los espacios laterales anexos y una sacristia que flanquea el altar por el lado opuesto,
constituyen otro pequefio volumen de altura notablemente inferior a la del templo
propiamente dicho, que no hace sino enfatizar la presencia solemne y la contundencia

de éste.

El acceso al templo — que se produce a través del primero de los rectangulos
mencionados -, se convierte en si mismo en una primera fase del rito religioso. En
consonancia con la nueva mentalidad, el creyente no accede directamente a un
espacio sagrado y entra en contacto con Dios, sino que hay una transiciéon, un
habitaculo previo que permite que se prepare para ello. Asi, surge un vestibulo
independiente a los pies de la nave.

Para subrayar ain mas esta inmersién progresiva, Cubillo sitia un pértico exterior
previo elevado sobre el nivel de la calle.

Y es aqui, en el disefio de las fachadas — especialmente de la de acceso -, donde
podemos apreciar la combinacién de la mano del arquitecto con las premisas
impuestas por la Iglesia.

Exterior de la Iglesia Parroquial Vallecas.’

[ |

® Las fotografias de la Iglesia pertenecen al archivo personal de Luis Cubillo Cubillo, y han sido

digitalizadas por la autora de la presente Tesis.
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El alzado principal se divide en dos mitades simétricas que reciben diferentes
tratamientos. Mientras la mitad derecha — opaca, ciega y desnuda — lucha desde su
segundo plano por equilibrar la esbeltez y potencia de la torre del campanario en
primera linea; la mitad izquierda — por la que se producird el acceso — destaca por

combinar elegante y acertadamanente un gran nimero de elementos.

En realidad, esa parte izquierda no es tal, sino que es justo el centro de la fachada
principal, precisamente flanqueada por la torre y el pafio cerrado.

Notablemente retranqueada respecto de éstos, a esa porcion de alzado se le adosa
una figura de gran tamafio que la preside — de la que prescindira -, y recibe e invita a
entrar. Bajo ella, el punto de acceso se acota gracias a la escalinata previa y a un
porche que limita su altura a una escala humana, y que definitivamente conducen a

una sencilla y discreta puerta.

Cubillo muestra una destacable aptitud para conjugar un variado niumero de elementos
y conseguir un conjunto elegante, armonioso y en absoluto excesivo; a la vez que gran
habilidad para engafiar al ojo creando tensiones y composiciones sutiimente
compensadas. Cuenta con todos los elementos que tienen que estar, y ninguno

destaca sobre otro.

La Iglesia ha abierto sus puertas a la ornamentacién atractiva y a las composiciones
figurativas; los templos pueden y deben ser espacios mas vistosos, agradables y
acogedores de lo que acostumbraban a ser antes de la Segunda Guerra Mundial, y el
arquitecto aprovecha esta nueva libertad para expresar su propio estilo y visién

artistica.

Las fachadas laterales se componen de grandes pafios continuos y con una fuerte
materialidad, que deben su ritmo a una serie de entrantes y salientes minuciosamente

situados y estudiados, que generan tensiones al fomentar juegos de luces y sombras.
La combinacion de la nueva mentalidad y de la arquitectura tradicional religiosa se

materializa aqui en la inserciébn de unas pequefias perforaciones geométricas

ornamentales - a través de las que ademas se introduce luz al espacio principal -, y en
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convencionales contrafuertes cuya funcion estructural y constructiva se ve completada
por el aspecto estético - compositivo®.

Vistas del altar y del acceso desde el interior de la Iglesia.”

COMPLEJO PARROQUIAL "SANTO DOMINGO DE LA CALZADA" EN EL \
KM. 1 DE LA CTRA. DE VALENCIA. M A O R 1 D 2
b

CCA/P3]86-1-3%

Eig

6 Segun la memoria descriptiva del Proyecto, de junio de 1955, consultada en la Sede del Servicio
Historico del COAM: “...Hemos querido hacer una arquitectura llena de verdad jugando tnicamente con la
composicion adecuada de volumenes, dimensiones y situacion de huecos y la estupenda bondad de los
materiales al descubierto por pobres que sean... El mismo criterio hemos seguido en el interior. En los
que los paramentos interiores tendran una gran sensacion de auteridad para que todo el interés de los
fieles se centre en el altar”.

" Las fotografias del interior de la Iglesia pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han
sido digitalizados por la autora de la presente Tesis.

SEl plano definitivo del Complejo parroquial Santo Domingo de la Calzada, pertenece al CD que el propio
COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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En la version definitiva, fechada en 1982, varios afios después del Concilio Vaticano Il
— en el que definitivamente se confirmaron las premisas elaboradas desde la
publicacion de la Enciclica Meditor Dei en el afio 1947 -, las escasas modificaciones

que surgen responden mas a reelaboraciones hechas a voluntad del propio arquitecto.

El transepto se destina en su totalidad a los fieles, pero se asemeja mas a un

ensanchamiento de la nave principal que a un transepto propiamente dicho.

En la fachada principal, la gran figura que preside el acceso, levita sobre una ligera
vidriera decorada con motivos geométricos, introduciendo una particular iluminacion —
intensa a la vez que matizada - a los pies de la iglesia. En lo alto, siempre la cruz

latina.
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GEOMETRIA: Trinidad.

Como consecuencia directa del fallo del Concurso de Viviendas Experimentales’, el
Ministerior de Trabajo a través del Instituto Nacional de la Vivienda y de la Comisaria
General de Ordenacion Urbana, encargd a Luis Cubillo la redaccion del proyecto del
Poblado Dirigido de Canillas; cuyo programa incluye viviendas, centros educativos,

centros de ocio, salas de cine y un complejo parroquial.

Este ultimo se compone de un volumen principal que acoge la iglesia, y una serie de
anexos con las dependencias y viviendas parroquiales.

El templo disefiado — que coincide temporalmente con la preparatoria y el desarrollo
del Concilio Vaticano Il -, ya se rige por los principios expuestos en él, y que

promulgan un acercamiento entre el Clero — la Iglesia — y sus fieles.

Reuniendo muchas de las premisas ya aplicadas a otros proyectos, y satisfaciendo los
citados preceptos ideoldgicos, se elabora la Iglesia de Nuestra Sefiora del Transito en
el Poblado Dirigido de Canillas de Madrid, resultando una solucién visualmente sobria

y potente, a la vez que Unica, personal e innovadora.

La idea inicial es conservadora, puesto que el templo se configura mediante un
volumen principal alargado, al que se adosa el tradicional claustro de planta
rectangular — que albergara los usos anejos -. Sin embargo, ése sera el Unico matiz
tradicional del proyecto.

El lateral que vincula la iglesia con los espacios anejos se disefia como una cremallera
que cuenta con los confesionarios y el coro en uno de sus lados, y con armarios en el
otro. La Iglesia, rotunda y de una pieza — como mas adelante veremos -, destaca en
contraposicion a la génesis de las dependencias parroquiales, fraccionadas en
pequeias estancias, y en torno a un espacio central con vegetaciéon, en una moderna

reinterpretacion del clasico claustro.

' Recordemos que se trata de un Concurso convocado por el Instituto Nacional de la Vivienda en 1956.
Luis Cubillo participé junto con la Constructora Asturiana y el arquitecto Ignacio Alvarez Castelao,
obteniendo el tercer premio. El propio arquitecto reconoce en la publicacién “La Quimera Moderna: Los
Poblados Dirigidos de Madrid en la década de los 50”, de Luis Fernandez-Galiano; “...Yo veo los
poblados dirigidos como una consecuencia del Hogar del Empleado. Como estabamos informadisimos y
lo habiamos estudiado todo hasta sus mas pequefios detalles, era normal que los hayamos llevado sin

querer, a los poblados...”.
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Iglesia de Nuestra Sefiora del Transito. Poblado Dirigido de Canillas, Madrid. 1961.2

Dichos anejos se organizan en una sola planta y dos zonas bien diferenciadas; por un
lado la vivienda del parroco, y por el otro las dependencias parroquiales con variedad
de estancias, adecuadas para las distintas actividades que en ellas se desarrollaran, y
que, segun el Concilio Vaticano Il no sélo se debian limitar a aquellas de caracter

2 | a documentacion grafica pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo

de Arteaga.
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religioso, sino que se adaptarian a las necesidades de los vecinos, tanto creyentes
como laicos.

Asi, ademas de las consabidas estancias destinadas a Despacho, Sacristia y
Adoracion Nocturna, se preveian otras dos para un Dispensario y un amplio Salén, con

multiples posibilidades.

El alzado del complejo se disefia a partir de distintas figuras geométricas puras que se
compensan y armonizan entre si. Su disposicion relativa -unas respecto de otras- y
sus distintas proporciones, configuran un frente sencillo y equilibrado, pero en
constante tension.

Sobre una potente base que acoge todos los elementos, se dispone el volumen
principal — con frente triangular -, apoyado y retranqueado a su vez respecto de una
pieza de marcada dimension horizontal y poca materialidad —porche s6lo cerrado en
parte, y formado fundamentalmente por finos pilares metalicos-.

Por otro lado, y en apariencia desvinculada completamente del conjunto; una
esbeltisima torre conformada por una estructura tubular metalica vista, y coronada por
la cruz. Este elemento compite con el volumen principal, de menor altura, pero

presencia mas rotunda y geometria dnica en el complejo.

Al recinto se accede mediante una escalinata de piedra que elevara todo el conjunto
sobre el nivel de la calle, dotandolo de cierto empaque, y configurando el potente
basamento anteriormente citado, que lo subrayara. Una vez salvado, un vestibulo
previo al templo - a modo de cortavientos -, genera una inevitable y buscada transicion
de espacios.

En dicho vestibulo se situa la pila bautismal, y a través de él se accede tanto a la

iglesia como al claustro.

El templo, de planta rectangular, se configura a partir de cuadrados, sometiéndose a la
proporcion 7:3. La estructura —que en planta se lee como un elemento equivalente a
los tradicionales contrafuertes-, divide el espacio dejando una pieza de 1x3 para el
acceso, otra de 4x3 para los fieles, y otra mas de 2x3 para el espacio asumible al
presbiterio y el altar —este ultimo ligeramente elevado sobre el resto-.

No hay naves laterales ni transepto, y en consecuencia, tampoco crucero. El interior se
percibe como un elemento Unico y diafano, caracterizado por una fluidez y falta de
rigidez totalmente nuevas.

En consonancia con los requerimientos de la Iglesia, el espacio destinado a los fieles

aumenta su superficie respecto a templos anteriores, y la distancia entre éste y el altar
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se reduce, formentando una relacion y participacion mucho mas activas, faciles, y
directas.

Poblado Dirigido de Canillas. Iglesia de Nuestra Sefiora del Transito. Marzo 1961.3

G
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Sin embargo, la verdadera novedad es la concepcion y configuracion de la estructura,
que modela por completo al edificio.

Carente de pilares o muros de carga, es la estructura de cubierta misma la que define
la estructura de cerramiento mediante dos cerchas metalicas simétricas y trianguladas
que apoyan en el suelo, y forman un triangulo. Con esta apuesta tan radical, la
potencia y presencia de la cubierta se lleva al extremo, convertiéndola también en

fachada.

% Las fotografias pertenecen al archivo del Servicio Historico del COAM, y han sido digitalizadas por la
autora de la presente Tesis.
4 Las fotografias pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizadas por la

autora de la presente Tesis.
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El volumen del templo resultante es un gran prisma horizontal generado a partir de un
triangulo, que conforma el frente de acceso y va a encontrarse con un potente muro -
de forma también triangular -, donde se situa el altar. El encuentro entre ambas figuras
geométricas se resuelve mediante una grieta vertical — que simula que nunca llegan a
interseccionar -, introduciendo una luz continua y lineal que bana el espacio principal —

el altar — de forma indirecta y tensional.

La atraccion que genera esta grieta al acceder a la iglesia es fortisima, sin embargo,
no es el Unico recurso empleado por Cubillo para convertir el templo en un espacio
privilegiado y unico para el culto.

El disefio sobrio y minimalista del altar, conformado Unicamente a partir de una ligera
elevacion de 3 peldainos, de disponer un sencillo ara ortogonal de piedra, y de situar
una escultura de Cristo Crucificado - obra del escultor José Luis Sanchez- en el

paramento; resulta sobrecogedor y muy elegante.

Por el contrario, - y al igual que ocurre en la franja inferior del lateral del templo - el
alzado en que se produce el acceso, se perfora practicamente en su totalidad
mediante pequefas incisiones de formas geométricas - apoyadas en una reticula
cuadrada - que dibujan irbnicamente, un gran elemento figurativo de hormigon y vidrio.
Dicha figura humana, el Pantocrator, se convierte en pieza central del alzado,
presidiéndolo; privilegio que consigue gracias a sus grandes dimensiones, a sus
alegres y variados colores que destacan sobre un conjunto de materiales sencillos y
neutros, a su disefio texturizado, minucioso y detallado en contraposicién a los amplios

pafios limpios, y a la luz casi festiva que introduce en el templo®.

Desde un punto de vista constructivo, el proyecto destaca por su transparencia y
sencillez. Los materiales empleados /lucen tal y como son, y no se revisten ni
enmascaran innecesariamente.

Las mencionadas cerchas metdlicas se dejan vistas, dotando de ritmo y personalidad
al edificio tanto exterior como interiormente; las lamas de madera sélo se barnizan,
aportando su calidez natural al interior; las citadas vidrieras coloreadas permiten el
paso de la luz a través de ellas llenando los espacios; y los muros de piedra potencian

su propia masividad y contundencia mostrando su grosor y continuidad.

® La totalidad de las vidrieras del templo fueron disefiadas por Arcadio Blasco, escultor y amigo de Luis
Cubillo.
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De forma consciente o no, la Santisima Trinidad se ve asi honrada de forma sutil,

original y elegante.

Fotografias interiores de la Iglesia de Nuestra Sefiora del Transito.°

Y A 7

¢ Todas las fotografias pertenecen al archivo del Servicio Historico del COAM, y han sido digitalizadas por

la autora de la presente Tesis.
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GEOMETRIA: El secreto del cuadrado.

“Encontré que el angulo correcto es la Unica relacion constante, y que, a
través de las proporciones de la dimension, a su constante expresion se le

puede dar movimiento, esto es, hacerla vivir’.

La arquitectura pragmatica y racional de Luis Cubillo siempre se materializa a través
de sencillas formas geométricas. Su consabido interés por la experimentacion nos ha
dejado muestras del empleo de diferentes figuras, unas puras y otras mas
caprichosas.

Sin embargo, es notable y remarcable la reiteracion con que el arquitecto recurre al
cuadrado. De una forma incisiva, se establecen reticulas de médulo cuadrado sobre
las que se asientan espacios de la misma proporcién. Ademas, y a diferencia de otros
proyectos en que la reticula es dificil de descubrir, en los ejemplos mostrados a

continuacion la modulacion se hace evidente, o al menos facilmente perceptible.

El cuadrado parece erigirse en la unidad minima y forma geométrica pura por
excelencia — equivalente a un atomo arquitecténico -, transmitiendo una estabilidad y

regularidad muy acordes con la idiosincrasia de Cubillo.

La repeticion y adicién ordenada de esta forma basica — en uno o diferentes tamarios -
permite crear plantas con su misma forma o de lo mas variopintas. Asi, surgen
edificios de planta completamente cuadrada cuyas estancias obedecen también a esta
forma geométrica, u otros que, basandose en rejillas cuadrilateras crecen alcanzando

perimetros de apariencia informe y que en absoluto evocan al cuadrado.

Otra de las ventajas del empleo del cuadrado — y que el arquitecto habilmente
aprovecha -, es la facilidad con que permite establecer una jerarquizacion objetiva de
los espacios.

Si en otras construcciones ya se consigue esa jerarquia - a través de reticulas
modulares - dotandoles de mayor o menor superficie Util; ahora es un recurso con

utilidad practicamente inmediata.

Mientras las plantas se caracterizan por ese rigor geométrico — enmascarado o no -, la

configuracion de los frentes de fachada suele responder mas a pautas de caracter

' Cita de Piet Mondrian en “Arne Jacobsen”. Serie Monografias. Ministerio de Obras Publicas y

Transportes. Direccion General para la Vivienda y Arquitectura. Madrid.
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estético y funcional, de forma que pueden contar o no con elementos cuadrados segun

convenga.

Al igual que fija su atencion en otros aspectos de la obra de renombrados arquitectos
anteriores y coetaneos a su labor profesional, también en este punto encontramos
convergencias y leves influencias®. Asi, ejemplos de la arquitectura que Mies van der
Rohe desarrollé en paralelo a Luis Cubillo muestran ese respeto hacia esta sencilla

figura, que sin embargo, configura edificios de gran potencia y sobriedad.

Edificio para el Patronato de Proteccién a la Mujer en Zamora. Enero 1964°.
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El Patronato de Proteccion a la mujer, situado en Zamora, es un edificio de gran
extension destinado a albergar a mujeres en situacion delicada o precaria. En funcion

de su necesidad o no de atencién médica, se disefiaron dos tipos de dormitorios.

2 Y decimos leves influencias puesto que el empleo de la geometria y del cuadrado en particular no es
achacable al influjo de aquellos que Cubillo tomé como referentes, sino que nace de su propia inquietud y
necesidades personales, configurando su buen hacer y Su estilo.

®La planta del Patronato de Proteccion a la mujer pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el
libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Por un lado, para aquellas que no la precisaban, se dispusieron grandes habitaciones -
con 16 camas— vinculadas a zona de estar, biblioteca y cuartos de bafio. Por otro lado,
para aquellas mujeres convalecientes, se crearon habitaciones individuales, que se
agrupaban y conectaban al médico, la enfermeria, la consulta, e incluso a una cocina y
comedor propios. Dichos dormitorios contaban con armario empotrado y lavabo
privados. Cada una de estas tipologias de habitacién configuraba un ala del edificio, y
se interconectaban a través de vestibulos, galerias, aulas, y patios exteriores;
conformando una compleja e irregular planta.

A pesar de ese aparente desorden, todas las distribuciones se apoyan en una reticula
de moédulo cuadrado. De la misma forma, a cada espacio se le otroga una superficie
proporcional a sus necesidades, con lo que la jerarquizacién de los espacios se

produce de forma inmediata y evidente.

En absoluto condicionadas por la adecuacion estricta al formato cuadrado — aunque si
es cierto que los huecos se apoyan en él -, en el Capitulo INFLUENCIAS: Rigor
Moderno, se expone la linea de las fachadas, acorde a los postulados del llamado

Movimiento Moderno.

Ese mismo afio, el arquitecto disefia para el escultor Arcadio Blasco* un edificio que
acoge los usos de vivienda vy taller de trabajo. Sobre una rejilla cuadrada de 1m x 1m
se disponen la totalidad de las estancias. Mientras en unos casos los espacios
adoptan esa misma proporcion cuadrada, en otros varian y se convierten en

rectangulos.

Atravesando un espacio porticado de planta rectangular se llega al nucleo de la
construccién; un patio central practicamente cuadrado, exterior aunque privado. El
acceso a dicho patio es fundamental e inevitable para acceder por un lado a la
vivienda, y por otro al taller.

Ambos usos se distribuyen y agrupan en torno a dicho patio, como ya se ha
mencionado, en estancias tanto de proporcién cuadrada como de proporcion
rectangular, pero siempre obedeciendo a la citada reticula de mddulo cuadrado.

Mientras el taller tan sélo cuenta con su vestibulo, un amplio espacio principal

4 Segun se desarrolla en el Capitulo ESTILO: Guarniciones de la Arquitectura, Arcadio Blasco es un
escultor en quien Luis Cubillo confi6 para el disefio de varios elementos escultoricos y vidrieras

expresamente creados para situarse en edificios del arquitecto.
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cuadrado destinado a trabajo, y un almacén adosado a éste con planta rectangular; la

vivienda se divide en tres usos bien diferenciados en tres espacios.

Vivienda y taller para Don Arcadio Blasco. Alicante. Octubre 1964.°

PROTECTO DE VWIENOA ¥ TALLER AR D ARCADI BLASCD

ALZADO

1
]
ey

PLANTA

COMPLEJO PARROOQUIAL "SANTA INES" EN VILLA VERDE
ALTO.M A DR I D-

MADRID Nov. w72 | amate

2ca

% Las plantas, alzados y secciones de la Vivienda y taller para Don Arcadio Blasco. pertenecen al CD que
el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Conectados por un vestibulo de acceso - que funciona a su vez como distribuidor —, el
principal de los espacios se destina por completo a la sala de estar-comedor, mientras

que los otros dos responden a zona de servicio y zona de noche.

Dicha planta, generada gracias a la adicion de figuras ortoédricas, tiene
consecuencias volumétricas externas, puesto que configura un conjunto organico y
dinamico, nada que ver con las anteriormente referidas caracteristicas de regularidad y

estaticidad que comunmente transmite el cuadrado.

Las cubiertas de cada uno de los espacios encuentran su punto mas bajo en torno al
patio central — evocando levemente a la tradicional domus romana con su atrio -, y con
una suave pendiente aumentan hacia afuera la altura libre de los espacios que
albergan. Esta inclinacién de las cubiertas configura piezas y alzados acuiados, que
en apariencia no siguen ningun criterio mas alla del mencionado incremento de
espacio. Para introducir cierta regularidad, se insertan huecos de proprociéon cuadrada
- 1m x 1m -, acompanados de unas celosias de lamas de madera — detalladas por
completo por el arquitecto - que se desplazan sobre unos railes en horizontal.

El complejo Parroquial de Santa Inés en Villaverde Alto, fechado en 1972, es en si
mismo una oda a la proporcién que nos ocupa. Con exquisito cuidado se organiza en
diferentes cuadrados un espacio igualmente cuadrado de 8 x 8 mddulos, y que se
llega a subdividir en rejillas de medio médulo, cuando las dimensiones de las estancias
asi lo requieren.

Otorgando al templo — el espacio principal — una superficie que abarca 6 x 6 médulos y
situandolo en una de las esquinas del conjunto, el resto de las dependencias se
distribuyen en la “L” que completa el cuadrado de 8 x 8. Un pequeiio patio exterior que
ilumina lateralmente al altar, una capilla de diario con su sacristia, los despachos
parroquiales, e incluso el porche y el atrio de acceso al templo, se incluyen en dicha
“L.

Este rigor distributivo genera una planta sumamente cartesiana y estatica, que el
arquitecto compensa enfatizando la diagonal del cuadrado; insertando el altar en una
de las esquinas del templo y girandolo 90° respecto de la mencionada diagonal.

Légicamente, los bancos se disponen orientados hacia el altar, por lo que se rompe

® La documentacion grafica del Complejo Parroquial Santa Inés pertenece al CD que el propio COAM

edito junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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definitivamente la estaticidad y se indica y subraya cual es el espacio mas importante
del complejo.

Exteriormente se percibe esta modulacién gracias a que los pilares de fachada se
disponen segun la rejilla modular, y a que la pieza del campanario abarca un cuarto
del frente de la fachada de acceso.

Aunque ya se ha indicado que el uso del cuadrado no puede considerarse resultado
de una influencia, se muestran a continuacion una serie de proyectos -previos y
coetaneos- deMies van der Rohe, referente para Luis Cubillo, cuyo elemento basico es

el cuadrado.

Convention Hall. 1953-1954. Mies van der Rohe’.

8

Neue Nationalgalerie. Berlin. 1962-1968. Mies van der Rohe.

o H
3| 2
¢

PSS

o

SHHHT
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" Las imagenes correspondientes al Convention Hall de Mies van der Rohe, pertenecen al libro “Mies Van
der Rohe Trabajando”, de Peter Carter.
8 Las imagenes de la Bacardi Biirohaus y la Neue Nationalgalerie pertenecen al libro “Mies van der Rohe’.

Studio Paperback, de Werner Blaser.
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4.2.4. ESTILO

ESTILO: Guarniciones de la Arquitectura.

“Hay que coordinar todos los esfuerzos creadores y realizar en una nueva
arquitectura, la unificacion de todos los aprendizajes artisticos y formales. El
objetivo ultimo de Bauhaus es la obra de arte colectiva en la cual no habra
barrera alguna entre las artes de la estructura y las llamadas artes

decorativas™.

El perfil profesional de Luis Cubillo de Arteaga se completa, necesariamente, con una
serie de aficiones extralaborales que enriquecieron su vision, y por consiguiente sus
proyectos arquitectéonicos. Una particular sensibilidad artistica recogida en la
arquitectura, pero que abarcaba el dibujo, el collage, la escultura, e incluso

timidamente la musica.

El arquitecto recibié una formacion que sin duda le beneficié en el desarrollo de sus
dotes estéticas. Ya de nifio asistid a clases de dibujo, que aprovechoé y superd con
exito, y también adquiri6 nociones de musica. Fruto de la integracion y colaboracion
entre estas artes anejas, surjen proyectos integros, globales, con el sello de Luis

Cubillo en cada una de sus partes.

Ya desde los inicios de su carrera, encontramos trabajos en que el estudio formal no
se limita a aspectos arquitectonicos del edificio, sino que se busca un grado de
plasticidad casi pictorica, y un alto nivel de fidelidad entre lo proyectado y lo
construido.

Para ello, y una vez resuelto el aspecto funcional del edificio, Cubillo plantea un
variado numero de posibilidades compositivas para la fachada; que estudia a fondo
con la insercion de diferentes elementos que faciliten la percepcion de ese alzado
plano como un edificio — con su volumetria y espacialidad -, y mediante el esbozo de
distintos puntos de vista — coénicas -. Termina por convertirse en un paso mas del

proceso proyectual, asimilable a los actuales modelos en 3D.

" Walter Gropius. Cita extraida del libro “José Luis Sanchez. Casi treinta afios de oficio de escultor’.
Ministerio de Cultura/ Direccion General de Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas. Subdireccion General de

Artes Plasticas. 1981, perteneciente a la biblioteca personal de Luis Cubillo de Arteaga.
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En composiciones mono o policromas, las técnicas empleadas son muy variadas;
desde el usual lapiz, hasta el collage, pasando por tinta, rotulador, e incluso acuarela y
pinturilla. Cubillo demuestra no temer a ninguna de ellas, y sencillamente hace uso de
la que considera mas apropiada en cada caso.
Locales para oficinas para la Empresa Nacional de Hélices para Aeronaves —
ENHASA — en la calle Sanchez Barcaiztegui. Madrid. 1953.%

g e bl e e i &l

Estudios de alzados y volumetria para las Naves industriales SIMESA, en la calle
Embajadores. Julio 1953. *

Mol e coanid veilpfnimbls oo oy actiesy

Fep Ty

Disefio de puerta principal de las Naves industriales de la calle Embajadores. 1953.

D

T |

2 Ambas conicas pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
® Ambas imagenes pertenecen al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de
Arteaga.

* El estudio de portdn pertenece al archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha sido digitalizado por la

autora de la presente Tesis.
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Aunque predominan las composiciones en 2D, también trabajé con maquetas — no
elaboradas por él -, fundamentalmente de idea y de ordenacién, aunque algunas

también definian a la perfeccion los edificios terminados.

Mencion a parte merecen sus disefios de mobiliario, tanto en elementos pensados
para ser encastrados en un espacio en concreto, como en aquellos moviles y exentos.
Los disefios especificos® se caracterizan por su funcionalidad, buscando un éptimo
aprovechamiento del espacio disponible, facilitando asi — casi evitando - la tarea del
amueblamiento al futuro inquilino. Se trata de un trabajo de encaje perfecto, pensado
al detalle con minuciosidad, basado en la geometria mas pura, y que no por buscar un
maximo rendimiento deja de lado el aspecto estético; consiguiendo siempre piezas
acordes al conjunto, ejecutadas ademas en materiales sencillos pero de calidad.

Sus disefios® de piezas auténomas — como son algunas sillas, estanteria,...- tienen un
caracter casi escultérico. No en vano, participé con los escultores José Luis Sanchez’

y Arcadio Blasco® en el disefio de algunas de ellas — J.L. Sanchez fue autor a su vez

% Vease el Capitulo ESTILO: La importancia de los detalles.

% Del 17 de noviembre al 15 de diciembre de 2005, el Ministerio de la Vivienda, Arquia y la Fundacién
COAM, organizaron una exposicion de mobiliario — que tuvo lugar en la Sala de exposiciones de ésta
Ultima - llamada “Disefio de muebles en el Madrid de los 50”. Entre las piezas expuestas se encontraban
la silla, la lampara y el armario de madera firmados por Luis Cubillo.

7 José Luis Sanchez nace el Almansa, Albacete, el 9 de diciembre de 1926. Por motivos econémicos, su
familia se ve obligada a mudarse a Madrid poco antes de 1936. Al tiempo que estudia Derecho —
licenciatura que obtiene - trabaja en una entidad bancaria, pero no siente vocacion por ninguna de estas
dos ocupaciones. Asiste a las clases de escultura que imparte Angel Ferrant en la Escuela de Artes y
Oficios de la calle del Marqués de Cubas, y obtiene una beca para ampliar sus estudios en Italia. Sigue
viajando y formandose en variadas disciplinas — ceramica, vidrieras,... -, lo que marcara de forma
definitiva su trayectoria. Dada su voluntad de acercarse al publico general y la juvetud — con el fin de
contagiarse de su inquietud -, la frecuencia de sus exposiciones ira en aumento, y comienza a impartir la
asignatura de Dibujo Decorativo en la Escuela Superior de Bellas Artes de Madrid, en 1975. Texto
extraido del libro “José Luis Sanchez. Casi treinta afios de oficio de escultor”. Ministerio de Cultura/
Direccion General de Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas. Subdireccion General de Artes Plasticas. 1981,
perteneciente a la biblioteca personal de Luis Cubillo de Arteaga.

8 Arcadio Blasco pastor nace en Muchamiel, Alicante, el 16 de enero de 1929. Su educacién y perfil se
ven positivamente influenciados gracias a las profesiones de sus padres — sastre y bordadora,
respectivamente —, al ambiente artesano y cultural en que se educa, a su formacion musical - llega a
ganar la plaza de organista en el Seminario Diocesano de Orihuela — y a que durante su nifiez vive en
contacto con la naturaleza. Debido a su gran aficiéon a la pintura, en 1947 se traslada a Madrid, donde
ingresa en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, estudio que compagina con asistencia al Circulo
de Bellas artes, clases de pintura mural con Vazquez Diaz y el Ultimo curso de profesorado en la Escuela
de San carlos, en Valencia. En 1953 se traslada a Roma - reside en la Academia de Espafia — desde

donde viaja por Italia y el Sur de Francia, visitando tanto los museos como monumentos y piezas de arte
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de diversos frisos en fachadas, y potentes esculturas, mientras que Arcadio Blasco

realiz6 vidrieras y celosias en varios edificios de Cubillo -.

Mobiliario disefiado por Luis Cubillo — pequefio armario, silla y “lampara Cuadrada” -,
que fue exhibido en la Exposicion dedicada al mobiliario desarrollado diferentes
arquitectos Espafioles de la época, y Cristo de hierro forjado que €l mismo hizo con la

ayuda de un amigo escultor®.

A
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Confesionario disefiado por Luis Cubillo en 1957, de estilo similar al armarito de la

Exposicion. ™
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contemporaneo que encuentra a su paso. A su vuelta a Espafia sufre una crisis como pintor, y se refugia
en la ceramica, para cuyo desarrollo y elaboracion recibe clases. Al mismo tiempo se dedica a la
ensefianaza y mas en particular a la Pedagogia. Estas actividades alternativas le enriquecieron
enormemente, siendo muy beneficiosas para su carrera como pintor. Texto basado en la biografia de la
publicacion “ARCADIO BLASCO”. Publicaciones Espafiolas, cuadernos de arte, colecciéon ordinaria n°240
y n°120 tercera serie normalizada, ciclo de arte espafiol. Monografia. 1967., Dirigido por Carlos Arean, y
en el libro “Arcadio Blasco”. Artistas Espafoles Contemporaneos. N°39. Manuel Garcia-Vifi6. Direccion
General de Bellas Artes, que formaba parte de la biblioteca personal de Luis Cubillo de Artega.

°Las fotografias proceden del archivo de la familia Cubillo.

0 E plano pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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La depurada geometria de estos elementos apoya su eficacia en el aspecto estructural
asi como su funcionalidad y utilidad. Las piezas, escasamente decoradas con
bajorrelieves, dejan todo el protagonismo a los elementales pero nobles materiales

empleados — madera, hierro,...- , que no se enmascaran.

Precisamente, es necesario incidir en las frecuentes colaboraciones que el arquitecto
realizé con los escultores mencionados. Quiza, gracias a esta formacion artistica que
€l mismo recibio, desarroll6 una sensibilidad que también se extendia a la escultura, y
que le llevd a contar con la participacion de quienes llegaron a convertirse en sus
amigos'".

Encontramos intervenciones en proyectos de las mas variadas tipologias, y la
simbiosis lograda entre éstas y las construcciones es remarcable. La integracién de las
piezas elaboradas por estos escultores es tal, que conforman parte del edificio, lo

completan, sin llegar a eclipsarlo.

" Entre otros obsequios, el escultor regalé a Luis Cubillo de Arteaga el cuadro que representd a Espaia

en la XXXI Bienal de Venecia en el afio 1962.
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Composicion de Arcadio Blasco, que representd a Esparia en la XXXI Bienal de
Venecia. 1962."

Vidriera cenital en el templo del Seminario de Segorbe, obra de Arcadio Blasco, y

bajorrelieve de José Luis Sénchez, 1961."

2 La fotografia del cuadro ha sido cedida por Luis Cubillo Cubillo.
"% Las imagenes pertenecen al archivo del Servicio Historico del COAM, y han sido digitalizadas por la

autora de la presente Tesis.
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ESTILO: Todo al rojo.

Mientras el aspecto formal y estético supuso un campo de experimentacion y
evolucion constante en la trayectoria de Luis Cubillo hasta encontrar su estilo propio,
su filosofia arquitectonica base fue invariablemente la misma.

Casi con total seguridad, el hecho de que desarrollara un tipo de arquitectura
coherente y acorde a su propia personalidad — ajena a modas mas o menos
extendidas -, fue decisivo para que su carrera profesional tuviera consistencia y

continuidad.

Caracterizado por la sensatez, la austeridad, la naturalidad y el rigor, ademas de un
depurado gusto por las cosas sencillas; parece congruente que Cubillo trabajara
siempre en base a unos personales mecanismos proyectuales — que llegaron a ser
cotidianos -, como son el orden, la modulacion y el uso de elementos geométricos
béasicos.

Ademas, como ya hemos visto, sentia tanto respeto por la tradicibn como curiosidad

por las novedades — en términos de arte y arquitectura - que pudieran surgir.

En consonancia con todo ello — y casi de forma inevitable -, un extenso nimero de
proyectos de las mas variadas tipologias — edificios residenciales, centros educativos,

centros parroquiales,...- se ejecutan en fabrica de ladrillo.

Este elemento, modular por definiciébn, es ademas el maximo exponente de la
arquitectura tradicional popular. Su sencillez, accesibilidad — en términos de economia
y geografia -, su eficacia y durabilidad, ademas de su universalidad y versatilidad, lo

convierten en un material clave en la trayectoria de Cubillo.

Este pequefio objeto de arcilla cocida es germen de algunos de sus proyectos. El
elemento que determina y define la totalidad del proyecto. Desde las dimensiones de
los espacios en planta, las aperturas de los huecos en alzado, e incluso
estructuralmente las luces entre pilares-muros de carga.

Es un material para todo, que puede definir la estructura, plantas o alzados del edificio.

Las bondades del ladrillo no se limitan a aspectos funcionales sino que, es en si

mismo un perfecto material de acabado, que propicia la llamada sinceridad
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constructiva’ - no obligando a enmascararlo -, y ofrece innumerables posibilidades de

colocacion, segun el ingenio del proyectista y el aparejo que se disefie.

Imagenes exteriores con detalle del aparejo en Casa de Verano en Muraatsalo, de
Alvar Aalto. 1952.2

Iglesia Parroquial en Cadreita. 1956-1958.% y Basilica de Aranzazu. Ofiate. Guiptzcoa.
Séenz de Oiza, 1949-1955*.

w —— s

Su empleo esta tan extendido en la arquitectura tradicional espafiola como en los

proyectos desarrollados por algunos de los mejores arquitectos foraneos y extranjeros

' De forma analoga al arquitecto Louis Kahn quien, en palabras de Romaldo Giurgola y Jaimini Mehta en
su libro Louis I.Kahn. Arquitecto. para la editorial Gustavo Gili “...se impone la disciplina de emplear los
materiales en la esencia que poseen por naturaleza...’.

% Las fotografias pertenecen a la revista “AV Monografias 132. Casas de Maestros.”

% La fotografia de la Iglesia Parroquial en Cadreita pertenece al archivo del Servicio Historico del COAM, y
ha sido digitalizada por la autora de la presente Tesis.

La fotografia correspondientes a la Basilica de Aranzazu en Ofiate, pertenece al libro “Los afios criticos.

10 Arquitectos Esparioles”, de la Fundacion Antonio Camunas.
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coetaneos a Cubillo, y compafieros y/o referentes para él -Gunnar Asplund, Alvar

Aalto, Arne Jacobsen-.

Como ya se ha indicado, existe un gran nimero de proyectos que atestigiian esta
confianza y predileccién de Cubillo por el ladrillo. Se ha escogido una muestra

representativa y variada de cada una de las tipologias en que trabajo.

Un magnifico ejemplo es la Iglesia Parroquial de Cadreita, en Navarra desarrollada
entre 1956 y 1958. El alzado principal tiene gran potencia compositiva gracias a la
combinaciéon de un frente plano perforado por una vidriera central circular - adornada
con motivos geométricos -, que se remata con una cubierta a dos aguas de escasa
pendiente, y se flaquea por dos torres simétricas de gran altura y planta cuadrada®.

En esta edificacion, que por cierto guarda cierta semejanza con la pétrea basilica
disefiada por Saenz de Oiza® poco antes, sufre ligeras modificaciones formales
respecto al planteamiento inicial, pero se mantiene el empleo del ladrillo, contemplado
desde el inicio.

Mientras se recurre al sistema constructivo tradicional, la evolucion del estilo se centra
en los juegos con el aparejo y un buscado juego de luces y sombras’. Pequefios

detalles que dan un aire renovado a la construccion, con los medios de siempre.

Esta edificacion se caracteriza por estar aun fuertemente vinculada a la arquitectura
tradicional espafnola — tanto formal como constructivamente -, pero paulatinamente se

van filtrando rasgos mas europeos. Al igual que en la obra de Hendrik Petrus Berlage®,

5 Segun la Memoria Descriptiva del Proyecto (D016), de enero de 1955, consultada en la Sede del
Servicio Histérico del COAM; “...Hemos querido conseguir un edificio que sin perder su caracter
eminentemente religioso, esté perfectamente enclavado dentro de la unidad arquitecténica del pueblo...”.
CEl propio arquiteco afirmaba “también admiraba a De la Sota y a Paco Oiza extraordinariamente...a Asis
Cabrero por ejempo...”. Palabras extraidas de “La Quimera Moderna. Los Poblado Dirigidos de Madrid
en la arquitectura de los 50”. Hermann Blume, SGV, 1989.

7 Segun la Memoria Descriptiva del Proyecto (D016), de enero de 1955, consultada en la Sede del
Servicio Histérico del COAM; “...La fachada sera toda de ladrillo visto. Toda la decoracion de ésta sera
Unicamente los distintos aparejos escogidos, el roseton ya mencionado, y una escultura en piedra de Sta.
Maria rodeada de angeles...”.

8 « .En la reaccion frente al eclecticismo del siglo XIX, Berlage propugna un sincero reconocimiento del
problema de la arquitectura, con una solucion basada en la construccion y aplicacion de materiales
labrados por artesanos. Berlage defendié ante sus contemporaneos el caracter y la belleza de la
edificacion con ladrillo visto. Una pared revocada para él era un engafio...”. Texto extraido del libro
“Diccionario llustrado de la arquitectura Contemporanea”. Estudio Paperback. Gustavo Pili.Gerd Hatje.
Barcelona. 1982.
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destaca la sinceridad constructiva, y en especial el tratamiento que se da a las
fachadas de ladrillo, poniendo en valor la propia textura de éste, y la variedad de
aparejos que se pueden lograr. Por influencia de F.LI. Wright y de Sullivan, Berlage
proyecta formas menos severas introduciendo — sin embargo — una mayor disciplina
geométrica, algo que Cubillo incorporara muy tempranamente a sus proyectos y
pervivira hasta el final de su obra.

Poblado El Calero. Abril 1959.°

S5 _1

Proyecto de edificio para centro de ensefianza media en la carretera de Canillas cv a

calle de nuevo trazado. Madrid. Noviembre 1969."°

Proyecto de complejo Parroquial Nuestra Sefiora de la Purificacion en la calle Eduardo
Urosa. Madrid. Febrero 1970."

°La fotografia del edificio de 13 plantas en construccion pertenece al archivo del Servicio Histérico del
COAM, y ha sido digitalizada por la autora de la presente Tesis. Las otras dos fotografias pertenecen al
CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.

'® Ambas fotografias pertenecen al CD que el propio COAM editd junto con el libro de Luis Cubillo de

Arteaga.
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Luis Cubillo saca partido al ladrillo, tanto desde un punto de vista estético como desde
un punto de vista funcional, empleandolo como unidad modular, segun se ha explicado
en profundidad en el Capitulo RECURSOS PROYECTUALES: Moduladas, que no
Modulares. Las diferentes tipologias de vivienda que componen el Poblado El Calero
— “A” “B”y con galeria exterior -, se sirven de dicho elemento, hasta el punto de que
consigue caracterizarlas.

Mientras los bloques que albergan las tipologias “A”y “B”, se disefian enteramente en
base a un modulo de 14 cm — la dimensidn de la testa del ladrillo empleado -,
partiendo de la estructura de muros de carga, y rematando el cerramiento e incluso los
pavimentos interiores; en el gran bloque de viviendas duplex comunicadas por galerias
exteriores, la estructura se confia al homigén armado, pero toda la envolvente se

ejecuta en fabrica.

Cubillo apuesta nuevamente por el ladrillo en un edificio de gran envergadura como es
el Centro de ensefianza media en la carretera de Canillas. Adaptado y siguiendo la
pendiente natural del terreno, la piel exterior del edificio se realiza fundamentalmente
en fabrica de ladrillo.

Gracias a los diferentes juegos de aparejo — colocacion de pafios completos
unicamente en horizontal o en vertical y marcado del canto de los forjados con ladrillo
a sardinel -, y a la combinacion con el vidrio y el pavés, se consigue acercar el edificio

a la escala humana y crear un alzado dinamico, potente y con personalidad.

Precisamente, en la colocacion del material radica el punto fuerte del disefio que
Cubillo lleva a cabo en el interior de la Parroquial Nuestra Sefiora de la Purificacion.
Enteramente realizado en ladrillo caravista, el interior del templo se ve beneficiado por
el empleo de este material en exclusiva, puesto que se consigue un ambiente sencillo,
atemporal, y calido.

La disposicién de las piezas se estudia cuidadosamente, de forma que todo encaje a
la perfeccion. La aparente sencillez que se obtiene, es fruto de un minucioso y
necesario disefio, puesto que, al contar con tan pocos elementos, es vital que la

composicion sea precisa. El resultado depende de ello.

" El plano pertenece al archivo del Servicio Historico del COAM, y ha sido digitalizado por la autora de la

presente Tesis.
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Barrio VI- Parcela k1.1. San Blas. Madrid. Junio 1970."?

Proyecto de centro de educacion basica y parvulario de Nuestra Sefiora del Carmen.
Parroquia de San Leandro. Aluche. Madrid. Octubre 1971. "

Una vez mas, los bloques de vivienda disefiados para el Barrio de San Blas — tanto los
desarrollados en cuatro alturas como las torres -, basan su potencia en la sencillez.
Sobre contundentes volumenes acufiados ejecutados en fabrica, se disponen una

serie de piezas que combinan funcionalidad y estética.

Asi, las balconadas de barrotes metélicos verticales marrones y los tendederos que

cosen las esquinas con piezas horizontales de hormigon blanco, suman a su evidente

2 | as dos primeras fotografias pertenecen al CD que el propio COAM editd junto con el libro de Luis
Cubillo de Arteaga. La tercera pertenece al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo y ha sido digitalizada
por la autora de la presente Tesis.

B El plano pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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uso practico, un matiz compositivo, fundamental para enriquecer y compensar la
sobriedad del pafio de ladrillo, elegido ademas en un tono intermedio, que permita
destacar aun mas a los afiadidos.

En este caso, los cerramientos de fabrica son un lienzo en blanco que necesariamente

ha de completarse con elementos adicionales.

En el Centro de educacion basica y parvulario de Nuestra Sefiora del Carmen, de
1971, el uso masivo del ladrillo en una construccion tan fecténica — volumétricamente
hablando -, consigue convertir el conjunto en un elemento natural, surgido de la tierra.
El disefio a partir de geometrias sencillas y el empleo de un unico material, se
compensan con el desplazamiento que se produce entre las piezas, logrando un
conjunto homogéneo y estatico, a la vez que fluido; connotaciones en principio

contradictorias.

Con total protagonismo de la fabrica de ladrillo se disefia el Complejo Parroquial de
San Bonifacio ese mismo afio. Tanto el templo y sus anejos como la residencia
parroquial se ejecutan enteramente en este material, que encontramos aplicado como
acabado en exterior y en interior — paramentos y techos de porches -.

En ambos casos se consigue una gran plasticidad y atemporalidad.

En el exterior se combina con paneles de chapa pegaso como contraventanas
correderas, y con elementos lineales metalicos — crucifijo, estructura en balcones de
viviendas-. Precisamente esa eleccion intencionada de elementos con proporciones
tan diferentes a las del volumen principal de ladrillo, crea un contraste que favorece la
potencia de su geometria.

Al mismo tiempo, los materiales escogidos se funden, resultando un conjunto que se

integra perfectamente en el entorno y la naturaleza dispuesta.

Para los espacios interiores, se ha recurrido a cerchas trianguladas - también
metdlicas - y a bancos de madera natural, con lo que el ambiente creado es calido
acogedor, y sigue una linea contiuista con el tratamiento de exteriores, consiguiendo

un conjunto consistente y homogéneo.

En el disefio de los detalles constructivos se ha espeificado con precision —y a la par -

tanto la colocacion de cada uno de los materiales, como la disposicion y aparejo de las
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piezas de fabrica; demostrando asi que edificio se concibe como un conjunto en que el
funcionamiento estructural, constructivo y de uso, van inherentemente vinculados al

resultado estético.

Proyecto de Complejo Parroquial de San Bonifacio en el parque de las Avenidas.
Madrid. Noviembre 1971."

" La totalidad de la documentacion pertenece al archivo del Servicio Historico del COAM, y ha sido

digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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La versatilidad de la fabrica se ve potenciada por la maestria con que la trata Cubillo.

Con ella, es capaz de desarrollar a un mismo tiempo edificios modestos, y otros de
mayor presupuesto, consiguiendo siempre construcciones de categoria. Es notable y
remarcable que en ambos casos, se atiende a todos los aspectos que componen el

proyecto con el mismo mimo y consideracion.

El Hotel en Ciudalcampo es una amplia vivienda unifamiliar desarrollada en tres
plantas. Marcadamente organica, sus estancias se vinculan entre ellas al tiempo que
se segregan y adaptan a terreno, que muestra un pequefio desnivel. La construccién
se lee como una yuxtaposicion y desplazamiento de piezas acufiadas, todas

ejecutadas en el mismo material; el ladrillo.

En esta vivienda se ha alejado del funcionalismo neoplastico mas radical, pero no llega
a pertenecer a esas edificaciones en que la cubierta es el elemento con mas potencia
— hasta el extremo de anular la presencia de los alzados -.

Este punto intermedio favorece la plasticidad de la composicion; mientras la cubierta
apenas tiene protagonismo, su pendiente introduce una diagonal que enriquece los
alzados — de fabrica — y la volumetria resultante, afnadiéndole dinamismo.

De nuevo, con pocos y sencillos elementos se consigue un conjunto contundente y

compacto.

A pesar de la utilizacion y exploracion de otros materiales, Cubillo apuesta tan fuerte
por éste, que podria decirse que su empleo se convierte en uno de sus sellos de
identidad.
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Proyecto de Hotel en Ciudalcampo. Propiedad de Don Juan Cubillo. Septiembre
1974."°

ALZADD

ALZADO B.

®la fotografia pertenece al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo, y ha sido digitalizada por la autora de
la presente Tesis. Los planos pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis

Cubillo de Arteaga.
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ESTILO: Categoria horizontal.

De forma aparentemente sencilla, como si apilara bandejas iguales de forma alterna y
sistematica, se configuran algunos de los alzados y edificios desde los afios 50 hasta
los 70.

Con los ya conocidos principios de orden y modulacion, pero esta vez aplicados a las
fachadas, crea frentes — principalmente en un solo plano -, que muestran las distintas
“capas” en altura de que se compone el edificio.

Estas bandejas unifican los variados usos que conviven en cada planta. Es decir,
mientras en altura se diferencian perfectamente los forjados de los espacios entre ellos
— estructura + paramentos -, en sentido horizontal se pierde la jerarquizacion de
espacios. La sinceridad formal que rige la dimension vertical — sucesion forjado,
barandilla, aberturas, por ejemplo -, desaparece en el sentido horizontal, donde todo el

espacio parece destinarse a un mismo fin.

Esto no implica la primacia del aspecto estético sobre el funcional, sino que el edificio
forma un ente en si mismo, un conjunto, dedicado fundamentalmente a un uso que

predomina sobre el resto; residencial, oficinas, educativo,...

Para ello se busca conseguir construcciones de rotunda volumetria, gran potencia
compositiva, y homogeneidad. Todos los usos y partes se integran perfectamente en
una unica pieza global, exactamente de manera opuesta a lo que sucede en otros
proyectos en los que priman las jerarquias en planta, y las composiciones de alzado lo
reflejan con precision. Ej...ventanas de mayor dimensién en el templo, y menores para

las habitaciones de la vivienda parroquial.

El empleo de varios materiales y colores para las diferentes bandejas, la cubierta
plana e incluso la insercion de un elemento vertical de grandes dimensiones que corte
y llame la atencion sobre el resto de la composicion, no hacen sino incidir una y otra
vez en la dimension horizontal del conjunto.

Ese elemento vertical puede ser un plano continuo que se diferencia gracias un
material distinto a los empleados en el resto del alzado — como ocurre en la Nave de
manufacturas Cellbox o en la Sede de AVIACO,-, o puede consistir en un vacio, una
hendidura que rasga de arriba abajo el edificio, introduciendo cierto dinamismo, y
compensando la marcada horizontalidad. Encontramos un ejemplo en su edificio

Comercial en la calle Carretas, que mas adelante veremos.
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Estéticamente resultan edificios elegantes, sencillos y exentos de ornamentacion pero
con categoria, que transmiten ademas estabilidad, estaticidad y, en cierto modo,

seriedad.

En el caso de edificios con grandes pafos continuos desarrollados en un solo plano,
este mismo sistema de compartimentacion por bandejas, permite fragmentar el alzado,
de manera que se perciba como una suma de pequefias partes cuya escala es mucho
mas accesible y humana.

En otros de menores dimensiones, por su menor altura o superficie, el despiece en
franjas horizontales se convierte en un sistema compositivo muy recurrente por su

sencillez.

Los Cinco Puntos de Le Corbusier que, en sus propias palabras, “inauguran una
Nueva Era en la arquitectura”. c. 1926."

=4k

TR T

Jusqu'au béton armé et au for, pour batir une maison do pierre, on

O SR s

creusait do larges rigoles dans la torre ct T'on allait cherchor lo hon sol
pour établir la fondation.
On constituait ainsi les caves, locaux médiocres, humides généralement.

Puis on montait les murs de picrre. On établissait un premicr plan-

chor posé sur les murs, puis un sccond, un troisidme; on ouvrait des
fenétres.

25u 1

74

eyl
Yt

La tabelle dit ceci: & surface do verre égale, une pidee éelairée par
une fenétre en longueur qui touche aux deux murs contigus comporic

Awee le béton armé on supprime entidrement les murs, On porte les  deux zones d'éclairement: unc zone. tiés éelairée; e zone 2, bien

planchiers sur de minces poteaux disposés & de grandes distances les uns
des autres.

Le sol est libre sous la maison, le toit est reconquis, la fagade cst en-
tidrement libre. On w'est plus paralysé.

éclairée.

*D'autre part, une pidee éelairéo par deux fendtres verticales détermi-
nant des trameaux, comporie quatre zones d'éclairement: la zone 1, trds
éclaivée, la zone 2, bien éclairée, la zone 3, mal éelairée, Ja zone 4, obscure.

Este tipo de tratamientos de fachada muestra una clara voluntad de pertenencia - o al

menos vinculacion - al llamado Estilo Internacional’. Recordemos el 4° de los Cinco

' Grafico extraido del libro “Lo Stile Internazionale. Architettura Moderna dal 1925 al 1965.” Hasan-Uddin
Khan. Taschen, Architettura del Mondo.

2 “Término acufiado por Henry Rusell-Hitchcock y Philip Johnson en 1932. Este estilo caracterizd los
rasgos recurrentes de la arquitectura moderna producida en Europa por le Corbusier y miembros de la
Bauhaus, entre otros. Segun su descripcion, el estilo internacional estaba conectado con la forma pero
desconectado de su contenido social.” “Lo Stile Internazionale. Architettura Moderna dal 1925 al 1965.”
Hasan-Uddin Khan. Taschen, Architettura del Mondo.
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puntos de una nueva Arquitectura expuestos por Le Corbusier en 1926: “La ventana
alargada. Los huecos pueden abarcar toda el anchura del edificio, de manera que se

fomenten las relaciones con el exterior, y se facilite un mayor soleamiento”.

Si estos edificios no se han incluido en el Capitulo INFLUENCIAS: Rigor Moderno -
dedicado a esa arquitectura en particular - es porque tal y como se ha mencionado,
aplica durante un periodo de tiempo tan prolongado este recurso de horizontalidad —
aunque compaginando y alternando con otros de diferente estilo -, que los edificios

llegan a constituir en si mismos una tipologia adscribible a Cubillo.

Mientras en Espafia vemos algunos ejemplos de este tipo de fachada en proyectos de
comparnieros coetaneos a Cubillo — fundamentalmente en los afos 50 -, las referencias
extranjeras a las que recurre el arquitecto son de lo mas variadas. El pensamiento
noérdico reflejado en el Hotel SAS Royal es de las mas evidentes por su afinidad a la
arquitectura de Arne Jacobsen, aunque también encontramos esta linea en la obra de

Mies van der Rohe.

La fabrica de motocicletas Roa, desarrollada al inicio de su trayectoria profesional, se
caracteriza por una volumetria pura y ortogonal. El alzado a la calle particular tiene
una dimensién horizontal de 66,40 metros, y una altura de 9, y la fachada principal, a
la calle Abronigal, se extiende a lo largo de 76 metros, y sélo sube 7. A pesar de que
en ambos casos predomina la dimension horizontal, la fachada principal tiene unas
proporciones aun mas marcadas.

Rematados por una cubierta practicamente plana, y potenciando siempre la
mencionada horizontalidad, el tratamiento que se confiere a cada alzado difiere
sustancialmente. El de la calle particular — desarrollado en dos planos - se divide
verticalmente en dos mitades que se diferencian mediante los materiales empleados.
Como contrapunto, unas lineas verticales - que se enlazan a la cubierta y marcan el
remate inferior - dividen el frente en seis partes iguales, de proporciéon practicamente
cuadrada.

El alzado principal se compone a partir de un basamento sobre el que se apoyan una
sucesion de rayas del mismo grosor en blanco y negro. Unas finas lineas dividen la
pieza de arriba abajo, con lo que la estética recuerda a un apilamiento de fichas de

domind.
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Fabrica de Motocicletas Roa. Avenida del Abrofigal. 1955.°

e

fabrica = de motos roa

;7a la calle 'narlicT.ﬂar

fachada T abpronizal

Anteproyecto de viviendas en la calle Malaga n° 8 y 10. Madrid. Enero 1958.*

1 memisigen

% Los planos pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
* Los planos pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
SEl plano naranja pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.

El otro plano pertenece al archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha sido digitalizado por la autora de
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El alzado del edificio de viviendas de la calle Malaga, en Madrid, se caracteriza por su
composicion horizontal en un paramento de proporcion mas regular, mas cuadrada.
Situado en un solar entre medianeras, en el medio de una calle estrecha donde todos
los edificios cuentan con un numero de alturas similar — en este caso B+6 -, la
configuracion de un alzado que potencie la horizontalidad, parece mas que justificado.

Mientras en las plantas de viviendas se opta por un despiece en franjas horizontales,
en la planta baja se marcan unas lineas verticales — probablemente pilares - que
funcionan como un basamento, elevando la composicién, y que visualmente consiguen
reforzar la horizontalidad, puesto que de la proporcién cuadrada de la totalidad del
alzado, se pasa a un rectangulo apoyado en su lado mas largo.

Ademas el basamento se conforma a partir de la unién de ocho cuadrados, separados
por los citados pilares. La comparacién de esta pieza con la esbeltez de las franjas
superiores, refuerza alin mas esa percepcion de horizontalidad.

En las plantas de vivienda, dos bandejas horizontales - coincidentes con el forjado y la
barandilla — en dos materiales bien diferenciados, se alternan con un vacio intermedio
también horizontal. Dicho espacio se debe a que el pafio de cerramiento se encuentra
retranqueado respecto del plano de fachada. El cerramiento cuenta con diferentes
entrantes y salientes, que las bandejas de terraza absorben e igualan — como ocurre

con frecuencia en edificios de corte racionalista -.

Simultaneamente se disefian otros proyectos con una estética racionalista menos
drastica.

El Edificio de la calle Carretas, destinado a uso comercial, se sitia en un solar en
esquina, en el punto en que la calle Carretas desemboca en la amplia plaza de Jacinto
Benavente. Este hecho es fundamental, puesto que el punto desde el que se vera
mejor el edificio es desde la propia plaza, aunque en cualquier caso sera una vision
sesgada. Los alzados del edificio no se van a percibir ni frontalmente ni de forma
independiente, sino que van a ser vistos a un mismo tiempo, leyéndose ambos como
continuacién del otro. En definitiva, se entenderan como un Unico alzado que rodea al

edificio.

A pesar de que es en los edificios industriales, comerciales y de oficinas donde

habitualmente la estética racionalista alcanza su mayor nivel de radicalidad, este

la presente Tesis. La fotografia pertenece al libro “Arquitectura Espafiola Contemporanea Il. 1950-1960”,

de Carlos Flores, editado por Aguilar Mayor.
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proyecto muestra a través de diferentes recursos una clara intencion de marcar la
dimensién horizontal, pero introduce una serie de elementos que contrarrestan y

equilibran la composicion.

En su fachada a calle Carretas, el cerramiento se disefia a partir de un despiece en
cuadrados, cuyas lineas verticales y horizontales se marcan en dos planos diferentes.
La linea de forjados sobresale sobre el resto del paramento, con lo que la
horizontalidad se enfatiza levemente. La configuracion de la totalidad del alzado en

base a esas sencillas pautas, le confiere un aspecto un tanto impersonal.

Por el contrario, en el frente a la plaza de Jacinto Benavente, los forjados y las

barandillas se intersecan con esbeltos pafios continuos y lineas verticales. Una

potente hendidura vertical en su extremo izquierdo rompe el paramento, de grandes

dimensiones, afiadiendo ritmo a la composicion, y acercando el edificio a una escala

mas humana.

Ampliacién de Nave para Manufacturas especiales de carton. Cellbox Espafiola. Enero
1968.°
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e El plano con el alzado corto y la seccion pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el libro de
Luis Cubillo de Arteaga. El plano con el alzado longitudinal pertenece al archivo del Servicio Historico del

COAM, y ha sido digitalizado por la autora de la presente Tesis.
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El proyecto de ampliacion para la Nave de Cellbox, sigue esta estética de
cerramientos de proporcion horizontal. La escasez de elementos de composiciéon
empleados, dota a la construccion de una sobriedad, impersonalidad y asepticidad
muy adecuadas para edificios industriales y de oficinas’.

En lugar de optar por apilar distintas bandejas, en este edificio — cuya volumetria es de
por si horizontal — se ha optado por abrir grandes ventanales que rasgan el paramento
pétreo de lado a lado. El despiece de las carpinterias marca una sucesién de
cuadrados, afiadiendo cierto dinamismo a un frente muy estatico.

Casi en el centro del alzado, una pieza vertical bien diferenciada sefiala el punto de
acceso, al tiempo que acorta la potente horizontalidad. La altura que alcanza — abarca

la totalidad de la fachada - otorga cierta categoria al conjunto.

En uno de los alzados laterales comprobamos como la ventana inferior da la vuelta al
edificio, y se enlaza con una puerta de entrada, a la que limita su altura superior. A
diferencia del otro acceso, éste se muestra mucho mas acotado y a la escala del

hombre.

El edificio de oficinas destinado a la Sede Social de AVIACO muestra una estética
similar, pero mucho mas elaborada y cargada de significado®.

La planta baja se configura como una franja horizontal amplia y continua ejecutada en
un Unico material, que se despieza mediante unas finas lineas verticales que marcan
las carpinterias. Dicha franja sirve como basamento para el resto del edificio, del que
se diferencia debido al distinto tratamiento de su cerramiento, y se separa mediante

una potente visera. Esta separacion indica el caracter restrictivo, exclusivo e

7 Segun la Memoria del Proyecto (D149), consultada en la Sede del COAM; “...La fachada de ambas
naves — el proyecto suponia la ampliacién de una nave existente mediante dos nuevas naves, A y B,
respectivamente - es de gran sencillez y fiel expresion del uso...”.

8 AVIACO invité a una serie de arquitectos espafoles para el desarrollo del proyecto; entre los Criterios de
Disefio exigidos por la Empresa, se hacia referencia explicitamente al disefio de la fachada. Segun
documentacion consultada en la Sede del COAM (D232); “... Se trata de plantear la primera Sede Social,
exclusiva para una Compafiia Aérea en nuestro pais. Dada la ubicacion forzosa del volumen y su gran
sencillez, debe ser el tratamiento de fachadas el que proporcione la singularidad del edificio...Se dara
especial importancia a la solucién de fachadas que presente cada arquitecto...a) Se pretende transmitir la
imagen de una Empresa Aérea — con su trasfondo de actividad muy dinamica y proyectada al futuro-. b)
La flexibilidad exigida en la distribucion de despachos no presupone que todos los médulos de fachada
tengas zona transparente. c) Los materiales empleados en fachadas deben ser de suficiente nobleza,

faciles de limpiar y de maxima resistencia al paso del tiempo...”.
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inaccesible de las dependencias situadas en plantas superiores, con lo que se esta
confiriendo cierta categoria al edificio.
Sede Social de Aviaco en Calle Serrano, 73. Madrid. 1975.°

ALZADO C. SERRAND .

ALZADD LATERAL

ff = =

PLANTA BAJA

°El plano con los alzados pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de
Arteaga. La cénica interior y la planta pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido

digitalizados por la autora de la presente Tesis.
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Dividiendo el alzado en dos partes desiguales — y en dos planos de distinta
profundidad - , una gran pieza vertical que acoge un bajorrelieve con icaros, obra del
escultor José Luis Sanchez'®. Este elemento singular sefiala el punto en que se
produce el acceso principal, a la vez que constituye un lienzo perfecto sobre el que
indicar el uso global de la edificacion. Bajo él la visera se suspende, enfatizando

nuevamente el acceso.

El resto del cerramiento se compone en un mismo plano, a partir de la combinacién de
dos materiales — marmol blanco macael y vidrio - que configuran lineas horizontales de
igual categoria y grosor. Una de ellas marcara el encuentro del paramento con los

forjados, y la otra, los huecos para ventilacion e iluminacion.

El remate superior se soluciona duplicando la franja del material opaco. El disefio de la
fachada en lineas generales, evoca levemente a la configuracién de una columna

clasica.

" Como ya se ha mencionado, el escultor José Luis Sanchez particip6 en el disefio de numerosos
bajorrelieves y esculturas de caracter exclusivo para edificios de todas las tipologias, obra de Luis Cubllo

de Arteaga.
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Ejemplos de edificios espafioles de la época, con estética y usos similares, obra de

otros arquitectos.’

Escuela para aprendices de la fabrica SEAT. Barcelona. Manuel Barbero y Rafael de
la Joya. 1956.

" Las fotografias de la Escuela para aprendices de la fabrica SEAT y del edificio de talleres para TABSA
pertenecen al libro “Arquitectura Espafiola Contemporanea Il. 1950-1960”, de Carlos Flores, editado por

Aguilar Mayor.
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ESTILO: La importancia de los detalles.

La arquitectura de Luis Cubillo es muestra de una dedicacion y entrega absolutas.
Desde el inicio de su carrera profesional, sus obras reflejan el rigor y a la vez el mimo
con que las desarroll6; atendiendo en primer lugar a cuestiones funcionales basicas,
de implantacién, constructivas, econdmicas e incluso estéticas.

Una vez controlados y superados todos estos aspectos, su nivel de compromiso e
implicacion aumento, involucrandose aun mas en el funcionamiento interno del edificio,

hasta el punto de participar de forma indirecta en la vida que se desarrollaria en él.

El disefio de ciertos detalles funcionales busca hacer mas util y comodo el espacio.
Tanto en el interior como en el exterior, se actua sobre este aspecto practico sin
descuidar el estético. Es mas, se hace de tal forma, que ambos estan intrinsecamente

ligados. Las mejoras estéticas tienen implicaciones funcionales, y viceversa.

Si bien esta practica de disefio integral estaba bastante generalizada entre los
arquitectos de la época, no siempre los resultados eran igual de exitosos, puesto que
la actitud ante este reto de labor multidisciplinar — a veces obligado — oscilaba entre la
de cumplir cubriendo una necesidad y la de disfrutar ofreciendo la mejor de las

posibilidades.

En la linea de Frank Lloyd Wright en sus Casas de la Pradera’- que como ya hemos
visto en el Capitulo INFLUENCIAS: La Quinta Fachada, inspiran de diferentes formas
a Cubillo -, éste busca crear una arquitectura hogarefia, intimista, confortable; y para
ello define rincones que la hagan mas personal. Se ansia contar con un pequefio
espacio comodo, privado, intimo.

Ademas, y sin llegar a considerarle una influencia directa, también hay ciertos
aspectos coincidentes en la filosofia arquitectonica de Luis Cubillo y Adolf Loos. Su
concepcion de los espacios interiores y la atencion que les brindan, se traducen en un
esmero particular en su disefio — para comodidad del usuario - y en un empleo

honesto de materiales de calidad que no necesitan ser ornamentados.

" Recordemos que, en realidad todo proyecto de Frank LLoyd Wright —y no sélo las Casas de la Pradera
a las que ya nos hemos referido - muestra una sensibilidad hacia el usuario de cada edificio, buscando
crear espacios que en definitiva humanicen la arquitectura. Esta misma virtud se aprecia en la obra de
Luis Cubillo
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En algunos casos, se lleva a cabo el disefio completo de una estancia — por ejemplo
una cocina o un dormitorio — tratando de optimizar su uso, afiadiendo ademas riqueza
desde un punto de vista estético y enfatizando su caracter exclusivo.

En otras actuaciones, se interviene en puntos determinados del edificio, e incluso de
forma dispersa, es decir, se definen pequefias partes sueltas — por ejemplo una

celosia de ladrillo -, no necesariamente un conjunto completo.

Como ya se ha mencionado, esta minuciosidad no se limita al &mbito interno, vividero,
sino que también se practica en la configuracion exterior del edificio. EI empleo de
materiales sencillos se contrarresta con un escrupuloso disefio de su disposicion. El
virtuosismo del arquitecto para elaborar diferentes aparejos de ladrillo?, se extiende a
todos los materiales de los que se sirve comunmente.

Esta capacidad de detalle es equiparable a una labor artesanal, puesto que los
pormenores se convierten en rasgos Uunicos Yy distintivos que dotan a cada
construccién de personalidad propia, mostrando un gran mimo y cuidado por todos y

cada uno de los aspectos del proyecto.

Hotel en Torrelodones, propiedad de Don Martin Alonso. Julio 1955.3

LERIP IR R0 2. 0% S

LUIS CUBKAD DE A -

dehmwdbw&wm.w&ﬂ/mdémm

2 Segun se ha explicado en el Capitulo ESTILO: Todo al Rojo.
% La conica pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga. Los
planos del edificio pertenecen al archivo del Servicio Historico del COAM, y han sido digitalizados por la

autora de la presente Tesis.
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Para el Hotel en Torrelodones, una vivienda unifamiliar para Don Martin Alonso
desarrollada en Julio de 1955, Luis Cubillo disefia una peculiar organizaciéon en planta
y dispone de todo tipo de comodidades entre sus estancias.

La construccion, que se desarrolla en dos plantas, cuenta con capilla, sala de estar a
doble altura, una zona de estar para la sefiora, biblioteca, despacho y archivo, y sin
embargo, el arquitecto se detiene en el disefio del frente de la cocina y el oficio.

Dicho mueble se define por completo, no siendo Unicamente un espacio diafano
equivalente a un armario empotrado, sino que se compartimenta y divide en cajones y
puertas, todos ellos modulares. De esta forma, se facilita y optimiza el uso del espacio
disponible, al tiempo que se integra la pieza.

El mueble se acerca a la idea de inmueble.

El orden y rigor que se siguen son tales, que el despiece del frente coincide en sus
medidas con las de las puertas que dan acceso a las dependencias del servicio, a los
dormitorios de nifios o invitados y a la puerta de salida al exterior y la ventana
adyacente.

En el templo del Seminario Mayor de la Diécesis de Segorbe, la proporcion cuadrada
rige todo aquello relativo a la construccién. Una aparente sencillez muy estudiada,
consigue que el conjunto se caracterice por su potencia y unidad.

Ejecutado en su totalidad - exterior e interior - en fabrica de ladrillo visto, la importancia
del disefio del aparejo es tal, que configura las dimensiones del edificio.

La masividad de la volumetria lograda con estas pequefias piezas se acompafia de
elementos metalicos lineales, esbeltos y visualmente livianos — cercha triangulada de
cubierta, cruz de la fachada principal y marquesina de acceso al edificio -, que la
acentuan aun mas.

Detalles sutiles y sin embargo fundamentales para configurar con éxito el conjunto

resultante.

Precisamente para el Seminario desarrolla gran nimero de piezas de mobiliario en
madera. Los asientos para el coro, bancos para las distintas capillas, confesionarios e
incluso los pupitres de los alumnos; se disefian al detalle, de forma que encajen

perfectamente en el espacio para el que estan previstos, y sean exclusivos.
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Seminario Mayor de la Diécesis de Segorbe. Iglesia. Castellén.Agosto 1964.”
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‘El plano de la Iglesia pertenece al CD que el propio COAM editd junto con el libro de Luis Cubillo de
Arteaga. Los planos de detalle del mobiliario — silleria del coro y bancos para capillas de filésofos y
tedlogos- pertenecen al archivo del Servicio Historico del COAM, y han sido digitalizados por la autora de
la presente Tesis.

*El primer estudio para la fachada pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis
Cubillo de Arteaga. El alzado definitivo, pertenece al archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha sido

digitalizado por la autora de la presente Tesis.
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Totalmente diferente por su uso y por la entidad de la intervencion, es el disefio para
la Portada y local comercial en calle San Cayetano n°3 de Madrid. El proyecto
completa la intervencion en el edificio de viviendas, también desarrollada por Luis

Cubillo en el mismo afo.

Una vez disefiado el frente de fachada en ese primer proyecto, el arquitecto establece
las lineas principales que configuraran la planta baja. Se fija el punto en que se
producira el acceso al portal, y se estudian dos opciones que fundamentalmente
afectan al aspecto estético.

Esta intervencion da una idea del interés del arquitecto por rematar correctamente el

proyecto, llegando a todos los aspectos de éste.
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Instalacién de Portada y local comercial en calle San Cayetano, 3. Madrid. 1969.°
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® Los planos de las dos posibles instalaciones de portada y acceso a local pertenecen al archivo del
Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizados por la autora de la presente Tesis.
7 Las fotografias pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizadas por la

autora de la presente Tesis.
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5. EPILOGO. BIBLIOTECA DE LUIS CUBILLO DE ARTEGA.

Dada la naturaleza del presente trabajo de investigacién, no parece muy pertinente
perfilar unas conclusiones a modo de colofén. Sin embargo, son numerosas las
ensefianzas extraidas, e interesante la filosofia de vida y trabajo que emana de la obra
de Luis Cubillo de Arteaga.

En los distintos capitulos, se han llevado a cabo una serie de analisis -con el fin de
desmenuzar y profundizar en la vasta trayectoria del arquitecto- que llevan implicita
una valoracion y aportacion subjetivas de la autora. A pesar de este matiz personal, la
documentacion se ha tratado con el mayor rigor, por lo que se espera que la presente
Tesis suponga una fuente de informaciéon adicional para el conocimiento de la

arquitectura de la época.
Gracias a que disponemos de su biblioteca de trabajo, podemos corroborar de forma

objetiva y real la veracidad de dichas hipotesis, y establecer unas bases empiricas que

las sustenten.
Por orden cronologico;
GAUTHIER, Joseph. “Historia Grafica del Arte”. Editorial Victor Leru. 1944.

LISSONI, Alessandro. “Villa Casette”. G.G.Gorlich Editore, Milano. 1949

AA.VV. “Ordenanzas Municipales de la Edificacion en Madrid”. Seccion de Cultura

e Informacion Artes Graficas Municipales. 1951.

DIRECCION GENERAL DE ARQUITECTURA. “Manifiesto de La Alhambra”.

Direccion General de Arquitectura. Ministerio de la Gobernacion. 1953.

TORRES BALBAS, CERVERA, CHUECA, BIDAGOR. “Resumen Histérico del

Urbanismo en Espaina”. Graficas Uguina. 1954.

SARTORIS, Alberto. “Encyclopédie de L'Architecture Nouvelle. Ordre et Climat

Américains”. Ulrico Hoepli Editeur, Milan. 1954.
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Méditerranéens”. Ulrico Hoepli Editeur, Milan. 1954.

SARTORIS, Alberto. “Encyclopédie de L'Architecture Nouvelle. Ordre et Climat
Nordiques”. Ulrico Hoepli Editeur, Milan. 1954.

RIGOTTI, Fernando.”Urbanismo. La Técnica”. Editorial Labor. 1955.

LANGKILDE MDH, Eywin. “Nye danske haver”. Modern Danish Gardens. Host &
San. Kgbenhavn 1956.

GROPIUS, Walter. “Alcances de la Arquitectura Integral”. Coleccion Perspectivas

del Mundo. Ediciones la Isla. Buenos Aires. 1956.

PEDERSEN, Johan. “Arkitekten Arne Jacobsen”. Arkitektens forlag. Selvejende
Institution under danske Arkitektens Landsforbund. Udgivet | Kobenhavn 1957.

AAVV. “Vivienda y Urbanismo n°® 1”. Revista del Ministerio de la Vivienda. Afio .
1957.

MOJLLER, Svend. “Nye danske feriehuse”. Modern danish summer bungalows. Hast
& Son. Kgbenhavn 1957.

AAVV. “L’Architecture d’aujourd’hui”. N°73. Jeunes architectes dans le monde.
Septembre 1957.

SARTORIS, Alberto. “L’Architecture Nouvelle. Order et climat nordiques”. Ulrico
Hoepli Editeur Milan. 1957.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 1. Japanese Style. Tea-Rooms”. Edited by
H. Kitao. Japan. 1958.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 2. Japanese Style. Restaurant”. Edited by
H. Kitao. Japan. 1958.
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SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 3. Japanese Style. ” Edited by H. Kitao.
Japan. 1958.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 4. Japanese Style. Tea rooms”. Edited by
H. Kitao. Japan. 1958.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 5. Japanese Style. Chanoyu Houses”.
Edited by H. Kitao. Japan. 1958.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 6. Japanese Style. Toko-no-Ma”. Edited by
H. Kitao. Japan. 1958.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 7. Japanese Style. Tea Ceremony
Gardens”. Edited by H. Kitao. Japan. 1958.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 8. Japanese Style. Zashiki of

Restaurants”. Japan. 1958.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 9. Japanese Style. Entrance of
Restaurant”. Edited by H. Kitao. Japan. 1958.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 10. Japanese Style. Gates”. Edited by H.
Kitao. Japan. 1958.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 11. Japanese Style. Western Style Gates”.
Edited by H. Kitao. Japan. 1958.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 12. Japanese Style. Bath-Room and
Toilet-Room”. Edited by H. Kitao. Japan. 1958.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 13. Japanese Style. Hotel”. Edited by H.
Kitao. Japan. 1958

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 14. Japanese Style. Cabarets”. Edited by
H. Kitao. Japan. 1958
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SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 15. Japanese Style. Night Club”. Edited by
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SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 16. Japanese Style. Living Room and
Studye”. Edited by H. Kitao. Japan. 1958

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 17. Japanese Style. Beauty Shops &
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by H. Kitao. Japan. 1958.
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Floor”. Edited by H. Kitao. Japan. 1958.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 25. Japanese Style. Entrance of The
House”. Edited by H. Kitao. Japan. 1958.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 27. Japanese Style. Terrace and Garden”.
Edited by H. Kitao. Japan. 1958.

SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 28. Japanese Style. Smaller Restaurants”.
Edited by H. Kitao. Japan. 1958.
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SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 29. Japanese Style. Design of Signbord”.
Edited by H. Kitao. Japan. 1958.

“Graphic Architecture. 30. Bars”. Published by Shokoku-sha. Edited by H. Kitao.
Japan 1958.
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by H. Kitao. Japan. 1958.
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Edited by H. Kitao. Japan. 1958.
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Edited by H. Kitao. Japan. 1958.
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Kitao. Japan. 1958.
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Edited by H. Kitao. Japan. 1958.
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SHOKOKU-SHA. “Graphic Architecture 56. Japanese Style. Door Panels”. Edited
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Edited by H. Kitao. Japan. 1958.
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Yard”. Edited by H. Kitao. Japan. 1958.
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6. ANEXO FOTOGRAFICO

3. NOTAS BIOGRAFICAS

Nota de prensa con el enlace matrimonial de Luis Cubillo de Arteaga.

A BC. MARTES 22 DE JUNIO DE 1854,

21 dedunio 1954.

EDICION DE LA MANANA, PAG. 36

y provechosa compenetracién de todos los |

sectores del mismo en el estudio ¥ reso-
lucién de sus problemas.
\ La Asamblea, pues, por la valia de sus
* componentes, ' por el conjunto de infor-
maciones y aspiraciones que ha presenta-
. de, por €1 temario discutido, por las con-
ciusicnes: aprobadas, por el espiritu que la
ha presidido e incluso por haber servido
«de-drerlaje’a vuestras inquietudes v ha-
ber desvanecido muchos fantasmas, ha
una decisiva influencia en la or-
denacion- de: este sector de la economia
espafiola, v ‘aun sobre los restantes, agri-
s colas e industriales, dada la interdepen-
dencia que. entre ellos existe, y que ha
sido la primera en reconocer.
EFICACIA Y COMPRENSION

Pero, claro es, que no se suede caer en
el optimismo ingenuo de sugoner que to-

das las dificultades que podais tener, esta

por grte de magia, vero st que es un paso
imporiantisimo a tal objeto, ¥ su sola ce-
lebracion y la intervencion en ella de va-

xeux:}on va. a servik para disolverlas como

Tios ministros es la mejor prueza del in-.

terés del Gobierno por los problemas de
la"industria textil'y de su afan de ayu-
daros a resolverlos, como es también prue-
“ba de reconocer al Sindicato como vuestru
Tuniea represéntacién y cauce para 0~
ner vuestras razopes y defender vuestms
derechos. Pot-eso, con el espiritu realista
‘e inteligente de hombres de lucha que
toig, debsdis seguir unidos en el Sindicato
¥ trakajando~en ¢l con perseverancia y
con fe, que es’el mejor medio para alcan-
'zay_cualquier Gbjetivo.

Eficacia, comprenslon visién de ﬂcn-
junto, ‘espfritu de solidaridad, deseo
colaboracion con el Gobierno e uientm-
cacién con la finalidid perseguida por la
Organizacion'Sindical, han sido. los resul-
-t220s y ¢l signo de esta Asamblea.

No se os ha convocado a ella para hacer
ung demostracion esporadica de agitacién
ni de vropaganda. sino para que por wri-
mera vez efi'Espafia se haga una exposi~
‘cién ‘unitatld y de conjunto-de ia econo-
mia textil, por todos los mieresgdas: al-
g(xionexos, larercs, sederos, fibras espe-
no con criterio partidista, sino
Bon rmo nacional.

Nob he venido a esta sesion para hacer
TetGrica, pero si con la aspiracién de en-
‘eontrar la mejor y mas gdecuada palabra

ara despacar. los auténticos perfiles de la
‘verdadera industria textil, no de la que
han deformado alginos con el agio v la
‘especulactén, convirtiéndola en procaz ca-
ricatura; para exaltar sus caracteristicas
de Independencia del capitalismo finan-
cierc, de seriedad y tradicién familiar, que
hace se transmitan las fabricas y telares
de‘ generacion en genelacmn como  en

se
dedman amomsamsute Mectus ¥y culda-
dos Yy se sacnflcan si es prec)sc m(‘.ereses

materiales. La historia de la industria, tex- '

til, muy en especial. la catalana. estd llena
de ejemplos de ello, merecedores, por el
valor humano y psicolégico que- represen-
tan, de ser descritos con la prosa.de Bal-
zac o cantados con la lirica de un poeta.
Como secretario general del Movimien-
to, me complazco en proclamarlo asf, a la
vez que os agradezco el esfuerzo realizado,
. ¥ .al declarar clausurada esta - Asamblea,
no.puedo por menos de reiterar a todos
mi felicitacion mas sincers por haber sido
capaces de prestar este nuevo servicio a
la economia espafiola, a Espana. vy a su

Caudillo.”
al Jefe

ECOS DIVERSOS|
DE SOCIEDAD
Enlage Miguel Padierna de Villa~.
padierna-Benjumea

En la mayor intimidad, a cdusa del re-
ciente luto de la novia, se ha celebrado en
Malaga el enlace matrimonial de la sefio-
rita Gabnela Benjumea ‘Pries con D! Luis
Felipe Miquel y. Padierna.de Villapadier-
na.

Fueron padrinos dofia .Maria Gabriela
Miquel dé Ramirez, hermana el novio,
y el marqués de Benaveént, tio de la despo-
sada. Actuaron como testigps, D. José Ig-
nacio Alvarez de Toledo, conde de \hl)apa-
terna; D, Jaime Parladé Gross; D. Ricar-
do Beniumeq Heredia, D. Torcuato Luca
de Tena, D. Joaquin Mérquez Pries; don
SantLago Arb(s; el conde de Villapadierna,
D. Juan Ramm:z, . Andrés Parladé San-
juanena y D. Antonie Doblas.

BODA CUBILLO DE ARTEAGA-
CUBILLO DE CARLOS
En la iglesia de San Jeronimo el Real se
ha celebrado la boda de la sefiorita Ana
Carmen Cubille De Carlos con D. Luis Cu-
hillo de Arteaga. Bendijo el enlace ¢l padre
Aguilar, dominico, tio de la riovia, y fueron
padrinos dofia Juana de Arteaga de Velar-
de y D, Luis Cubillo Valdes.
Firmaron-coma testigos, por ‘parte de
ella, el director gencral de Carreteras, don
Manuel -‘un!lagd Eduardo de Aguilar,
D. Francisco Ori D.. Mariano (nurao,
T) T?.lmg De Cwla:, D. Federico Cubillo
D, Jas¢ Luis R. Casaux y D. An-
tou o Castillo De Carlos, Y por parle de
el ministro de Obras Piblicas, conde
de Vallellang: el director general de Te-
rrocarriles, D Jos¢ de! Agd naga; el di-
fector general de Asumtos Etlesidsticos,
D. Maria ano Puigdollers; D. €ésar Trassie-
ra, D. Cirilo Tornos, D. José Maria Cu-

billo de Leba, D. Iguacio” Cubillo de Ar-

teaga y-el conde de Belascoain.

ENLACE EULATE ¥ MAC MAHON-
CABANYES Y PINEDA

En la iglesia de San Jerénimo el Real,
adornada con colgaduras de damasco ¥
terciopelo y profuuor\ de flores, se ha ce-
lebrado el enlace de la sefiorita Marichu
Cabanyes y Pineda con D. Vicente Eulate y
Mac Mahon, La novia, que lucia traje de

otoman y velo de tul, stjeto con adorno de

cabeza formando hojas, entrd en el templo
del brazo, de su pafire y padrino, D. Ma-
nuel Cabanyes y Mita; el novio daba el
suyo a su madre y madrina, dofia Elena
Mac ‘Mahdn de FEulate, ataviada de glacé
azul marino. Acompafiaban.e] cortejo nup-
cial los nifios Almudena Cabanyes, her-
mana de la desposada, con vesti ido blanco,
largo, y Jaime, Pedro+y Carlos Morenés
¥ Lu!ate hijos de los vizcondes de Ales-
son con trajes de terciopelo negro.

i Firmaron coma testigos,” por parte de
9”u, los ministros de la Presidencra, sefior
Catrero Blarico, y de Corherdio, S o Ar-
buria; sus tios, D.- Eduardo Pineda y

Entraga dg‘las conel
+ w-del Estado
Inmediatamente después de re(mmado 2l
acto. de clansura se constitivé mna Com-
sién, que se trasladd: con ‘los” Sres. Pla-
nell y. Fernindez Cuesta y el . delega-
.do nacional de Sindicatos, al Palacio Na-
cional, en donde, a Ja' una y media de la
tarde, fué reclblda por el Jefe del Estado.
Lz hicieron entrega de las conclusiones, y
¢l Caudilla, pronuncid desde !a escalisata
del Palacio. el discurso que insertamos en
YO qEIP iugahdemwzam!mmo -

7

E! Real Club de la Puerta de
- Hierro

celebrard mafiana por la noche su tradi-
cional fiesta de San Juan.

Los. holetos para Ja cena deberdn ser
‘retirados hoy.

EQUIPOS DE NOVIA

| MORFEAUX

Marqués del Duero, § 2

Onfate, el conde de Almaraz, D. Cayetanc
Vivanco, D. Lnrique Rasilla y Navarrc
Reverter'y D. Cayetano Cabanyes; D. Jos¢
Ruiz Jimén el vizconde de Rias y dor
Vicente De Gregerio. Y por parte de él
su padr'c, D. Jouquin Eulate; sus tios, e
marqués de Orovid, el marqués de Bolar
que y D. Rafael Eulate; sus hermanos
politicos, el vizconde de Algssn y D. Jai
me Allende; el conde de Zubiria, el mar
qués de V', aurz\s, D. Ignacio Lubma y dot
Pedro Ibarra.

TUna vez concluida la ceremonia, los asie:
tentes se trasladaron al chalet deportiv«
de la Moraleja, donde se sirvié un almuer.
zo. En la mesa de los novios, con los pa

.drinos, testigos y sefloras, se sentaron los

ministros de Asuntos Exteriores y sefiors
de Martin Artajo, y de Agricultura y sc;
fiora de Cavestany; también algunos otros
familiares, entre-cllos la marquesa de Mac
Mahén y dofia Mercedes Cabanyes, viuda
de Bidegain. Ea la numerosa concurren:
cia figuraban personas de la. sociedad de
Bilbao, Madrid y pertenecientes a circu-
{os deportivos, especialmente.de caza y tirc
de pichén.
BODA SANCHO GARCIA -SIFRE

Han contraido matrimonio en la iglesia
de San Cristébal, del Parqu= Moyil de Mi-
nisterios Civiles, la sefiorita Naty Sifre
Soto y_el teniente de la Mehal-la D. Fer-
nando Sancho Garcia. El enlace fué Ap'}.-
drinado por dofia Francisca Pérez de San-
cho, hermana del novio, y D, Agustin Si-
fre Carbonell, teniente coronel de la Po-
licia Armada, padre de la novia. La despo-
sada sc¢ atavigha qon traje deifalla y tul ¥
velo ¢orto con cormm de azahar. Firmaron,
rte de la novia; los genegales don
res Fontela y D, José Casado Bar-
cia, D César Gaillén Lafuerza, D. Gonza-
lo de Simén, comandante de la Policia Ars
mada; su tio, D. fuan Armifiana Martinez,
y su hermano D, Agustin Sifre Soto, Ca-
ballere Alférez Cadets. Por parte del no-
vio, sus hermanos, D. José Sancho Gareia,
ingenicro industrial, y D. Juan Martinez
Cassilini; su primo, D, Vicente Retgla, in-
geniero de Caminos; D. Fernando Escoin
y D. Julio de los Rios y Leiva, capitin de
Infanteria,

NATALICIO

Ha dade a luz .un nific con toda felici-
dad la esposa de! doctor Garrido Lestache,
nacida Maria Dolores Burdiel Menéndez.
Al recién nacido sc le impondra el nombre
de Juan Luis.

FIESTA BENEFICA FRANCO.
ESPANOLA

Organizada por la Societé Franqa:se de
Bienfaisance, bajo el patrocinio de Su Al-
teza Real la duquesa de Montpensier y de
M. y'Mme. Meyrier, embajadores de Fran-
cia, y con asisten ia de toda la sociedad ma-
drilefa y colonia irancesa, se ha celebrado
en los Jardmes de La Pérgola la fiesta
franco-espafiola “La nuit de Pans”

El acto comenz6' con los acordes del Him«
no Nacional y de la “Marsellesa”, y a con«
tinuacién se sn;uo una cena.de mh, segui-
da-de gran nimero de atracciones, Partici<
paron en ellas, entre otros famosos artis-
tas; Simonne Renan,. Gary Land, Kary
Msver y Marcel Aumont y Simone’ Alma,
que obtuvieron merecidos aplansos por,
parte-del piblico.

& continuacién’ hubo un desfile de mo-
delos de alta costura, terminando la fies<
con con ‘el sorteo ‘de regalos de tombola
y la subasta deé un magnifico automévil,

que fué adjudicado por 350.000. La velada,
gue results muy animada, imallzo a dltia
23 de la mad1 n"a.da
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Plano y fachada del Estudio del arquitecto en el sétano de la Calle Columela n°11".
. N DR 7

PLANTA

SECCI6

Plano de planta e interior del Estudio del arquitecto en el bajo del mismo edificio,

donde se trasladé posteriormente.

" El Plano del Estudio en la Calle Columela ha sido obtenido del CD que el Servicio Historico del COAM
edit6 junto con el libro monografico de Luis Cubillo de Arteaga en el afio 2008, mientras que el plano del
estudio en planta baja, y las fotos de la fachada e interiores han sido cedidas por su hijo Luis Cubillo
Cubillo.
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4. CAPITULOS
INFLUENCIAS: La Tradicion nunca falla

Iglesia Parroquial en Pozo de la Serna, 1954."

e

Iglesia del Obispado Priorato de las 6rdenes Militares. Abril 19557,
"l 4] ' ‘ e R

Iglesia Parroquial de Belvis. Ciudad Real. 1954, e Iglesia Parroquial en Pueblica de
Campean. Agosto 1955.

mni| | 'ffﬂiw

Ruil i (AN

' El planos de la Iglesia Parroquial en Pozo de la Serna ha sido obtenidos de la Sede del Servicio
Histérico del COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis.
2 Todos los planos aqui mostrados pertenecen al CD que el propio COAM editd junto con el libro de Luis

Cubillo de Arteaga.
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Iglesia Parroquial en Villacarrillo, Jaén. 1954.
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Iglesia Parroquial en Luciana. Ciudad Real.1954, e Iglesia Parroquial de Villanueva de

Perales.1956.°
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Iglesia de Cadreita en Navarra. 1956.*

*Todos los planos aqui mostrados pertenecen al CD que el propio COAM edité junto con

el libro de Luis

Cubillo de Arteaga. La fotografia de la Iglesia de Cadreita en Navarra ha sido obtenida de la Sede del

Servicio Histérico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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Modulaciones y proporciones. °

Iglesia Parroquial en Pozo de la Serna, 1954
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5 Los esquemas graficos han sido realizados por la autora de la presente Tesis.
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Iglesia Parroquial de Villanueva de Perales.1956
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INFLUENCIAS: Vernaculo Internacional.

Caseta de transformador y entrada al Cortijo el Carmen. Abril 1954".
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! La fotografia del Cortijo el Carmen en Berja ha sido obtenido de la Sede del Servicio Historico del
COAM, y digitalizado por la autora de la presente Tesis.

2 | a documentacién grafica correspondiente a la Casa Estudio Val Fleury pertenece a Urbipedia.
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Vivienda unifamiliar en Cerrocolgado. Cercedilla. Propuestas de Alzados y Seccion de
Enero de 1956 °

LUIS CUBILLO DE ARTEA8A
ARQUITRETO

é’m;«fo;ﬁ cavaw ew Corcedille (Aadrid).

£5CALA 1:100
MADRID, ENERD , 1756
£ ARGUITECTS

1
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Vivienda unifamiliar en Cerrocolgado. Cercedilla. Planta, alzados y seccion definitivos,
fechados en Abril del afio 1956.
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Casa de labor en Cadalso de los Vidrios. Febrero 1956.
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% El plano de la Vivienda unifamiliar en Cerrocolgado y la conica de la Casa de labor en Cadalso de los
Vidrios pertenecen al CD que el propio COAM edit6é junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga. Los
planos definitivos de Vivienda unifamiliar en Cerrocolgado., con fecha de abril de 1956, han sido

obtenidos de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis.
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Iglesia Parroquial Solanilla de Tameral. Febrero 1956.*
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Alzado de la Iglesia de Cadreita en Navarra. 1956.

* Los planos Iglesia Parroquial Solanilla de Tameral han sido obtenidos de la Sede del Servicio Histérico
del COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis. El plano de la Iglesia de Cadreita pertenece
al CD que el propio COAM edito junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga
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Hotel en Cerro Colgado. Cercedilla. Diciembre 1959°.

~

® Los planos del Hotel en Cerro Colgado han sido obtenidos de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y
digitalizados por la autora de la presente Tesis.
E| plano de la Iglesia para la Diécesis de Ciudad Real pertenece al CD que el propio COAM edito junto

con el libro de Luis Cubillo de Arteaga
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Esquemas que muestran la interseccion entre elementos geométricos sencillos, y las
diferentes proporciones de cada una de las figuras empleadas para el Cortijo el
Carmen.’

1

" Los esquemas graficos han sido realizados por la autora de la presente Tesis.
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INFLUENCIAS: Salir de la Norma.

Viviendas Modesto Lafuente. Agosto 1955."
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"Los planos de plantade atico, planta de oficinas, de cimentacion y saneamiento, y seccién del edificio de
Viviendas en la calle Modesto Lafuente pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de
Luis Cubillo de Arteaga.
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Viviendas renta limitada en Cabanilles cv Urbieta. Octubre 1955°
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Nave industrial en Calle Mateo Albasanz, 51. Madrid. Abril 1959.°
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2E| plano del alzado a calle Urbieta del edificio de Viviendas de renta limitada en Cabanilles cv Urbieta
pertenece al CD que el propio COAM edito junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.

® El alzado de la Nave industrial en Calle Mateo Albasanz ha sido obtenido de la Sede del Servicio
Historico del COAM, y digitalizado por la autora de la presente Tesis.
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Viviendas en Alonso del Barco 2. Junio 1959.*
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Proyecto de Edificio para viviendas en la calle de San Cayetano 3. Madrid. Diciembre
1967.
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R Ty

* La documentacion de las Viviendas en Alonso del Barco 2 y del Edificio para viviendas en la calle de

San Cayetano 3, pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Proyecto de edificio para viviendas en la Calle Manuel Silvela, 8. Madrid. Enero 1 968.°
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PLANTA DE DISTRIBUCION

% Los planos y fotografias del edificio en la Calle Manuel Silvela, 8 han sido obtenidos de la Sede del

Servicio Histérico del COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis.
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Proyecto de viviendas para camineros en Iciar. Guiptizcoa. Enero 1970.°

e e S

® Los planos del Proyecto de viviendas para Camineros en Iciar han sido obtenidos de la Sede del

Servicio Histérico del COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis.
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INFLUENCIAS: El cuadro de tres dimensiones.

Concurso de Vivienda Experimental en Puerta Bonita. 1956. Tipologia “B”.”

7 Las fotografias de los alzados provienen — de izquierda a derecha, y de arriba a abajo -del CD que el
propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga; al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo;
y al Servicio Historico del COAM, respectivamente. Esta Ultima ha sido digitalizada por la autora de la

presente Tesis.
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Poblado Minimo de Vallecas. Enero 1958. Enero 1959. 8.

® La seccién del Poblado Minimo de Vallecas pertenece al Archivo del Servicio Historico del COAM, y ha
sido digitalizada por la autora de la presente Tesis. La fotografia de la maqueta se ha obtenido de la
revista “Hogar y Arquitectura”. La planta baja y alzado general pertenecen al al CD que el propio COAM

edito junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Proyecto de facha en calle Alcala n® 118. Febrero 1958. °

N I PROYECTO de FACHADA en ALCALA n2 1B
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Poblado Dirigido de Canillas. Octubre 1958. Febrero 1961."°

°E| plano proviene del Archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha sido digitalizado por la autora de la
presente Tesis.
% 0s planos de vivienda del Poblado Dirigido de Canillas pertenecen al al CD que el propio COAM edit6
junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga. Las fotografias del mismo provienen del Archivo del Servicio
Historico del COAM, y han sido digitalizadas por la autora de la presente Tesis.
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Edificios Complementarios de la Parroquia de Santo Domingo. Vallecas. Enero 1959."

" Los planos de los Edificios Complementarios de la Parroquia de Santo Domingo provienen del Archivo

del Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizados por la autora de la presente Tesis.
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Edificio de Técnica Quimica y Metalurgia. Instituto de Tecnologia de lllinois, 1946.

Ludwig Mies van de Rohe."

e

Alzado de la vivienda de Theo Van Doesburg en Val-Fleury. Meudon. 1930".

U]

2| as fotografias correspondientes al Alumni Memorial Hall, Crown Hall y el Edificio de Técnica quimica y
Metalurgia del IIT, pertenecen al libro “Mies van der Rohe trabajando’, de Peter Carter.

"% Los planos de la vivienda de Theo Van Doesburg pertenecen a Urbipedia’
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Esquema que refleja la concepcion de los alzados como cuadros neoplasticos.

Vivienda Experimental en Puerta Bonita. 1956™
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"“La fotografia del alzado pertenece al Archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha sido digitalizada por

la autora de la presente Tesis. El esquema grafico ha sido realizado por la autora de la presente Tesis.
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INFLUENCIAS: Rigor Moderno.

Casa Souto en Vigo, Pontevedra, de José Bar Boo. 1955'.

Edificio en Villalar n°1 cv Diez de Agosto. Julio 1957.%
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' La documentacion correspondiente al proyecto del arquitecto José Bar Boo pertenece al libro de Carlos
Flores “Arquitectura Espafiola Contemporanea, 1. 1950 — 1960, de Aguilar Mayor
2 La documentacion del edificio en la Calle Villalar n°1pertenece al Archivo del Servicio Histérico del

COAM, y ha sido digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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Proyecto de locales para Oficinas en la calle de Sanchez Baizcartegui propiedad de
EN.HAS.A. 1959.°
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® La documentacion de las Oficinas en la calle de Sanchez Baizcartegui propiedad de E.N.H.A.S.A,
pertenece al Archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha sido digitalizada por la autora de la presente
Tesis.

* La documentacion del Modelo de edificio de viviendas.y los planos de la Vivienda en Almufecar,
pertenecen al Archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizadas por la autora de la

presente Tesis.
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Viviendas en Almuriecar para Amador Fernandez. Marzo 1961.
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Proyecto para guarderia infantil. Nuestra Sefiora de los Desamparados en Palomeras
Bajas. Abril 1960.°
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Proyecto para guarderia infantil. Nuestra Sefiora de los Desamparados en Palomeras
Bajas. Marzo - Noviembre 1961.°%

® La planta de la Guarderia infantil en Nuestra Sefiora de los Desamparados en Palomeras Bajas,
pertenece al al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.

® La documentacion del proyecto definitivo de Guarderia infantil. Nuestra Sefiora de los Desamparados en
Palomeras Bajas, pertenece al Archivo del Servicio Historico del COAM, y ha sido digitalizada por la

autora de la presente Tesis.
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Foto de época de la Guarderia infantil en Nuestra Sefiora de los Desamparados, en

Palomeras Bajas.”

" La fotografia pertenece al Archivo del Servicio Historico del COAM, y ha sido digitalizada por la autora
de la presente Tesis.
8 la imagen pertenece al libro “Lo Stile Internazionale. Architettura Moderna dal 1925 al 1965” de

Taschen.
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Casa Lenglet en Uccle, Bélgica. Louis H. de Koninck. 1926°.

°La fotografia de la Casa Lenglet de De Koninck se ha obtenido del libro “Lo Stile Internazionale.
Architettura Moderna dal 1925 al 1965” de Taschen’
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: “LA DIFICIL SENCILLEZ"
INFLUENCIAS: La quinta fachada.

Complejo Parroquial de San Fernando, 1969."

4

Proyecto de Complejo Parroquial en la calle Torrelaguna cv a la del Muelle en Alcala

de Henares. Octubre 1970.2
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" Ambas fotografias pertenecen al CD que el propio COAM editd junto con el libro de Luis Cubillo de

2 Las secciones del Complejo Parroquial en la calle Torrelaguna. pertenecen al CD que el propio COAM
edito junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Proyecto de Complejo Parroquial en San Bonifacio en el parque de las Avenidas.
Madrid. Noviembre 1971.
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% La totalidad de las fotografias del Complejo Parroquial en San Bonifacio pertenecen al Archivo del

Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizadas por la autora de la presente Tesis.
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Proyecto de Complejo Parroquial Santiago Apdstol en Urbanizacion Guadarrama.
Guadarrama. Madrid. Marzo 1972. *
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Complementaria al grupo de 1750 viviendas en Manoteras. Madrid. Junio 1972.

e

Flanra ALrara:

‘ La planta y alzado del Complejo Parroquial Santiago Apodstol en Urbanizacion Guadarrama, y del
Complejo Parroquial Jesus de Nazaret, pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de
Luis Cubillo de Arteaga.
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Proyecto de Hotel en la calle del Zenit de Aravaca, propiedad de Don Ignacio Cubillo.
Julio 1972.°

i

Secoion_ A -4

Viviendas en Chalottelund, 1939 y Casa Munck. Ved Himmelstorpsvégen, Arild,
Suecia, 1944.°

% Las fotografias y el plano de secciones pertenecen al Archivo del Servicio Historico del COAM, y han
sido digitalizados por la autora de la presente Tesis.
® La documentacion de las Viviendas en Chalottelund y de la Casa Munck, se ha extraido del libro “Arne

Jacobsen. Aproximacion a la obra completa. 1926-1949”, de Félix Solaguren-Beascoa.
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Proyecto de Complejo para la Parroquia de El Pilar en la calle Juan Bravo cv a
General Pardifias. Madrid. Febrero 1972’

Proyecto de Complejo Parroquial de Santa Inés en Villaverde Alto. Madrid. Noviembre
1972. Modificado abril 1973.°

COMFLEJO FARRODOUIAL *SANTA (NEE" EN WILLA VERDE
ALTO.M A DR | O~
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" Las fotografias pertenecen al Archivo del Servicio Historico del COAM, y han sido digitalizados por la
autora de la presente Tesis.
8 La documentacion del Complejo Parroquial de Santa Inés pertenece al CD que el propio COAM edit6

junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Proyecto de Complejo Parroquial San Jose Obrero en el Poligono Industrial calle del
Alberche. Toledo. Mayo 1973.°
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Proyecto de Hotel en Ciudalcampo. Propiedad de Don Juan Cubillo. Septiembre 1974.

® La documentacion del Complejo Parroquial San Jose Obrero y del Hotel en Ciudalcampo pertenece al

CD que el propio COAM editd junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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INFLUENCIAS: De chimeneas y jerarquias.

Secciones de Hotel en la calle del Zenit en Aravaca, propiedad de Don Ignacio Cubillo.
Julio 1972."°
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' La documentacion Hotel en la calle del Zenit en Aravaca, propiedad de Don Ignacio Cubillo, ha sido
obtenida de la Sede del Servicio Historico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente Tesis
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Esquemas de “zonas de influencia” de la chimenea."’

Proyecto de Hotel para los Sefiores Ruiz Rivas.

" Los esquemas graficos han sido realizados por la autora de la presente Tesis.
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INFLUENCIAS: Alter Ego

A la izquierda, capitel dibujado por Luis Cubillo de Arteaga en sus afios de estudiante,

y a la derecha, medio capitel dibujado por Arne Jacobsen'.

A la izquierda, acuarela Luis Cubillo de Arteaga, y a la derecha, acuarela realizada por
Arne Jacobsen, perteneciente a un libro que Cubillo poseia de Jacobsen®.

TEl capitel de Cubillo pertenece al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo, y el dibujado por Jacobsen se
ha digitalizado del libro “Arne Jacobsen”, de Carsten Thau og Kjeld Vindum. Akitektens Forlag.
Kobenhavn.1998.

2 | a acuarela de Cubillo pertenece al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo, y la Jacobsen se ha
digitalizado del libro “Arkitekten Arne Jacobsen’. de Johan Pedersen. Arkitektens forlag. Selvejende

Institution under danske Arkitektens Landsforbund. Udgivet | Kobenhavn 1957.
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Lampara Cuadrada de Luis Cubillo, 1955, y cuberteria Flatwareun de Arne Jacobsen,
1957°,

Casa del arquitecto en Ordrup. 1929.*

bt adngy V5.
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®la fotografia de la lampara pertenece al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo, y la de la cuberteria al
libro “Arkitekten Arne Jacobsen”. de Johan Pedersen. Arkitektens forlag. Selvejende Institution under
danske Arkitektens Landsforbund. Udgivet | Kobenhavn 1957, perteneciente a la biblioteca personal de
Luis Cubillo de Arteaga.

* La documentacion grafica se ha obtenido del libro “Arne Jacobsen. Aproximacion a la obra completa

1926-49”, de Félix Solaguren Beascoa.
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Ayuntamiento de Aarhus, 1937 y Edificio de Oficinas para la Empresa Nacional de

Hélices para Aeronaves, 1953.°
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Viviendas en Charlottelund. 1939 y Vivienda para Don Alfonso Cubillo, 1966."
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® La imagen del Ayuntamiento de Aarhus pertenece al libro “Arne Jacobsen. Aproximacién a la obra
completa 1926-49”, de Félix Solaguren Beascoa, y la del proyecto para ENHASA ha sido obtenida de la
Sede del Servicio Historico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente Tesis.

®la fotografia de la Casa de Veraneo de Jacobsen pertenece al libro “Arne Jacobsen. Aproximacion a la
obra completa 1926-49”, de Félix Solaguren Beascoa, y la del Cortijo EI Carmen ha sido obtenida de la
Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente Tesis.

" La documentacion de las viviendas en Charlottelund pertenece al libro “Arne Jacobsen. Aproximacion a
la obra completa 1926-49”, de Félix Solaguren Beascoa, y la de la vivienda para Don Alfonso Cubillo ha
sido obtenida de la Sede del Servicio Histoérico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente

Tesis.
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Esquemas organizativos y alzados del conjunto de viviendas Soholm |.
Klampenborg. 1946, y Vivienda unifamiliar para profesores del centro de formacién de

funcionarios. Alcald de Henares. Marzo 1967 8
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® La documentacion grafica correspondiente al proyecto Soholm | se ha obtenido del libro “Arne Jacobsen.
Aproximacién a la obra completa 1926-49”, de Félix Solaguren Beascoa, y la de las viviendas para
profesores ha sido obtenida de la Sede del Servicio Historico del COAM, y digitalizada por la autora de la

presente Tesis.
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Casa Simony. 1950, Modelo de Viviendas para peones Camineros, 1962 y Viviendas

para peones Camineros en Briviesca, 1963.°

® La documentacion de la Casa Simony se ha obtenido del libro “Arne Jacobsen. Aproximacién a la obra
completa 1950-1971”, de Félix Solaguren Beascoa, y la de los diferentes ejemplos de viviendas para
Peones camineros, ha sido obtenida de la Sede del Servicio Historico del COAM, vy digitalizada por la

autora de la presente Tesis.
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Detalles de escaleras para Almacén-expositor Massey-Harris.1951-1953, y Poblado
Minimo de Vallecas.1959™.

Casa Upton — Hansen. 1953, Conjunto de Viviendas @rnegardsvej, 1953 — 1956,

Ayuntamiento de Golstrup. 1954 y Viviendas Experimentales en Puerta Bonita, 1956."
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' | a escalera de Jacobsen se ha obtenido del libro “Arne Jacobsen. Aproximacion a la obra completa
1950-1971”, de Félix Solaguren Beascoa, y la de Cubillo pertenece a la Sede del Servicio Histérico del
COAM, y digitalizada por la autora de la presente Tesis

" La documentacion de la Casa Upton — Hansen, del Conjunto de Viviendas Qrnegardsvej, y del
Ayuntamiento de Golstrup se ha obtenido del libro “Arne Jacobsen. Aproximacién a la obra completa
1950-1971”, de Félix Solaguren Beascoa, y la de las Viviendas Experimentales en Puerta Bonita ha sido
obtenida de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente Tesis. Las

fotografias de detalle de los huecos y puerta, pertenecen al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo.
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2 |la fotografia de la maqueta del edificio Jespersen se ha obtenido del libro “Arne Jacobsen.

Aproximacion a la obra completa 1950-1971”, de Félix Solaguren Beascoa, y la del alzado del edificio a

calle Malaga, pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.

49



LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: “LA DIFICIL SENCILLEZ"

Casa Engelbredt. 1954 y Frente de cocina para Vivienda de Don Martin Alonso, 1955.
13
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Hotel SAS Royal. 1955 — 1960, Fabrica de productos farmacéuticos NOVO, 1956 -
56.™
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'3 El estudio de interior de la Casa Engelbredt se ha obtenido del libro “Arne Jacobsen. Aproximacion a la
obra completa 1950-1971”, de Félix Solaguren Beascoa, y el de la Vivienda para Don Martin Alonso, ha
sido obtenida de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente
Tesis.

" Las fotografias del Hotel SAS Royal y del edificio NOVO se ha obtenido del libro “Arne Jacobsen.
Aproximacion a la obra completa 1950-1971”, de Félix Solaguren Beascoa, y las de las torres de Canillas,

pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Casa Kokfelt, 1957, Casa Siesby, 1957 y Casa Tornos, 1957."°
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" La documentacién de las Casas Kokfelt y Siesby se han obtenido del libro “Arne Jacobsen.

Aproximacién a la obra completa 1950-19717, de Félix Solaguren Beascoa, y la de la Casa Tornos

pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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'® | a documentacion de la casa Jensen se ha obtenido del libro “Arne Jacobsen. Aproximacion a la obra
completa 1950-1971”, de Félix Solaguren Beascoa. El plano de planta del Noviciado pertenece al CD que
el propio COAM editd junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga, y toda la demas documentacion ha
sido obtenida de la Sede del Servicio Histoérico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente

Tesis.
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Casas prefabricadas Kuadraflex, 1969, y Guarderia infantil en Ciudad Residencial
Santa Eugenia. 1974."
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" | La documentacion de las Casas Kuadraflex se ha obtenido del libro “Arne Jacobsen. Aproximacion a la
obra completa 1950-1971”, de Félix Solaguren Beascoa. El alzado de la Guarderia infantil en Ciudad
Residencial Santa Eugenia pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de

Arteaga.
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INFLUENCIAS: Boggie - Woggie.

Plantas de médulos de habitaciones.”

wav0R 9% La DOCESS
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Panoramica del Seminario.

"Las plantas de habitaciones y la fotografia general pertenecen al CD que el propio COAM edité junto con
el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Esquema de la planta del Seminario de Segorbe, aludiendo al cuadro Boggie-Woogie.?

En amarillo se han marcado el templo y la sala de Conferencias — los espacios mas
importantes -, en rojo, los usos comunes, y mezclandose con ambos, en azul, los

recorridos.

% Los esquemas graficos han sido realizados por la autora de la presente Tesis.
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INFLUENCIAS: Entre lineas y espacios.

Plano de situacion y plantas sétano y baja de Hotel para Don José Maria San Pelayo

en parque del Conde de Orgaz.Versién de marzo 1964."
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' Todos los planos han sido obtenidos de la Sede del Servicio Historico del COAM, y digitalizados por la

autora de la presente Tesis.
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Esquemas® que reflejan;

La NO extension ilimitada de los ejes principales.
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Los usos de la vivienda y sus zonas de influencia;
Amarillo — zona noble
Azul — zona infantil

Verde - Conexion entre zona noble e infantil

Rojo — Zona de servicio

2 Los esquemas graficos han sido realizados por la autora de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: “LA DIFiCIL SENCILLEZ"

Tension diagonal entre la chimenea y el comedor, separador por el corredor de acceso

principal.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: “LA DIFiCIL SENCILLEZ"
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

RECURSOS PROYECTUALES: La Austeridad como mecanismo proyectual.

Planta de cubiertas de Hotel en Cerro Colgado. Cercedilla. Diciembre 1959."
|

"La planta de cubiertas de la primera version del proyecto de Hotel en Cerrocolgado, ha sido obtenida de

la Sede del Servicio Historico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

RECURSOS PROYECTUALES: Moduladas, que no modulares.

Constructora Benéfica Hogar del Empleado. Poblado el Calero. Bloque de trece

alturas. Junio 1955."

" Los planos de planta general, alzado y secciones y testeros del bloque de 13 plantas pertenecen al CD

que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.



LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Residencia en el Poblado el Calero. 1959.%
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2 | a documentacion de la Residencia para el Poblado el Calero ha sido obtenida de la Sede del Servicio

Historico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

RECURSOS PROYECTUALES: Nada al azar.

Poblado Minimo de Vallecas. Ordenacién. Noviembre de 1959 y Marzo 1960."

" Toda la documentacion del Poblado Social Minimo de Vallecas ha sido obtenida de la Sede del Servicio

Historico del COAM, y digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Poblado Minimo de Vallecas. Planta de pisos.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Hogar del Empleado. Poblado el Calero. Viviendas tipo “A”. Abril 1959.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

RECURSO PROYECTUAL: Organico y organizado.

Planta tipo del bloque en Colegio Santo Tomas de Aquino en la Ciudad Universitaria
de Madrid. José Maria Garcia de Paredes y Rafael de la Hoz. 1953-1957."

' La documentacion correspondiente a los proyectos de Colegio Santo Tomas de Aquino en Madrid, Casa
Olano en Santander, Fabrica de productos electrénicos en Barcelona, Casa en Cadaqués en Gerona, y el
Conjunto Parroquial en Cuenca, pertenece al libro de Carlos Flores “Arquitectura Espafiola

Contemporanea, Il. 1950 — 1960”, de Aguilar Mayor.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Casa en Cadaqués. Gerona. Federico Correa y Alfonso Mila. 1958.

2 E| plano de alzados pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de
Arteaga. La documentacion fotografica ha sido obtenida de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y

digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Viviendas unifamiliares para profesores del centro de formacion de funcionarios.

Alzados y seccion. Alcalé de Henares. Marzo 1967.°

% Los alzados y seccion de las viviendas para profesores del centro de formacion de funcionarios han sido

obtenidos de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

RECURSO PROYECTUAL: La “H” funciona.

Viviendas en Alonso del Barco n°2. Junio 1959."

]
i

TEl plano de planta tipo de las Viviendas en Alonso del Barco n°2 pertenece al CD que el propio COAM
edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga. Los planos de planta primera y atico han sido obtenidos
de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis.

2 La documentacion del proyecto ha sido obtenida de la Sede del Servicio Historico del COAM, y

digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Proyecto de edificio para viviendas en calle San Cayetano, n°3. Madrid. 1967.°

= ~t
I’ \ ANTEPROYECTO DE VIVIENDAS EN LA CALLE DE SAN CAYETANO
—— \

T
R

BNE

DISTRIBUCION

Proyecto de viviendas para el Val S.A. en el Paseo del Val de Alcala de Henares.
Madrid. Agosto 1967. *

SEl plano de las Viviendas en la calle San Cayetano n°3, pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto
con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.

* Todos los planos del Proyecto de viviendas para el Val S.A. en el Paseo del Val de Alcala de Henares
han sido obtenidos de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizados por la autora de la

presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.
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Viviendas en torres de 11 plantas para la Fundacion Marquesa de Amboage. Madrid.
Octubre 1967.°
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® Todos los planos del Proyecto de viviendas en torres de 11 plantas para la Fundacién Marquesa de
Amboage han sido obtenidos de la Sede del Servicio Historico del COAM, y digitalizados por la autora de

la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Proyecto de viviendas y locales comerciales en la Avenida de Madrid cv a la calle de
Salamanca en Alcalé de Henares. Madrid. Octubre 1968.°

TIPO A TORRES DE 12 PLANTA
TIPO B BLOGUES DES 1D

PLANTA BasA " PAmS B2 00

®Los planos del Proyecto de viviendas y locales comerciales en la Avenida de Madrid han sido obtenidos

de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizados por la autora de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Fotografia del estado actual de las torres en el Poblado Dirigido de Canillas.
Madrid. 1979.
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Ejemplos de otros edificios de la época distribuidos segun el esquema en “H” con el fin

de aprovechar solares de amplio fondo y generalmente, escaso frente de fachada.®

Edificio de Viviendas en la calle Roger de Flor n°215, Barcelona. 1954-1958. Oriol
Bohigas y Joseph Maria Martorell.

" Las fotografias de las torres de Canillas pertenecen al CD que el propio COAM edité junto con el libro de
Luis Cubillo de Arteaga.
8 La documentacion de otros edificios de la época distribuidos segun el esquema en “H” se ha obtenido de

“Arquitectura del Movimiento Moderno: registro DOCOMOMO Ibérico / Docomomo Ibérico”.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Edificio de Viviendas en la calle Rios Rosas n°9 de Madrid. 1961 -1962. Fernando

Mercadal Buriuel.

Viviendas en la calle de Churruca n°5, Madrid. 1962 -1964. Alfonso Fernandez Castro
y Manuel Guzman Folgueras.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

RECURSO PROYECTUAL: Sélo aqui.

Viviendas para concentracion de Camineros entre Renteria y Pasajes. Guiptzcoa.
Octubre 1964."

Proyecto de Centro Parroquial de Santas Perpetua y Felicidad en la Elipa. Madrid.
Febrero 1969.
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PROYECTO DE CENTRO_PARROQUIAL DE SA7TDAS PERPETUA

' La documentacion de ambos proyectos ha sido obtenida de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y

digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Proyecto de Centro Parroquial de San Federico en la calle del Quemadero cv a Isla de
Long. Madrid. Marzo 1969.%
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Proyecto de edificio para centro de ensefianza media en la carretera de Canillas cv a

calle de nuevo trazado. Madrid. Noviembre 1969.

R Panslany o0

2 E| plano del Centro Parroquial de San Federico pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el
libro de Luis Cubillo de Arteaga.

% La documentacion del Centro de Ensefianza media en la carretera de Canillas pertenece al CD que el
propio COAM edito junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Proyecto de complejo Parroquial Nuestra Sefiora de la Purificacion en la calle Eduardo
Urosa. Madrid. Febrero 1970.*

oA RIS EE

‘El croquis para el Proyecto de complejo Parroquial Nuestra Sefiora de la Purificacién ha sido obtenido

de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizado por la autora de la presente Tesis.
® Los alzados del proyecto pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo
de Arteaga, y las secciones ha sido obtenidas de la Sede del Servicio Histérico del COAM, y digitalizadas

por la autora de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Proyecto de centro de educacion basica y parvulario de Nuestra Sefiora del Carmen.
Parroquia de San Leandro. Aluche. Madrid. Octubre 1971.°

® Todos los planos del proyecto pertenecen al CD que el propio COAM editd junto con el libro de Luis

Cubillo de Arteaga.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Proyecto de Hotel en Ciudalcampo. Propiedad de Don Juan Cubillo. Septiembre
1974
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7 Todos los planos del proyecto pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis

Cubillo de Arteaga.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

RECURSOS PROYECTUALES: jRitmo!

Ordenacion general, planta de bloque “Julieta” y fotografia del mismo bloque. 1954-
1959. H. Sharoun y W.Frank.”

Alzado lateral y seccion transversal de edificio en Alfonso Xlll cv Ramén y Cajal.
Madrid. Febrero 1957. 2

Bloque de 8 plantas para Inmobiliaria Portugalete.Madrid. Mayo 1962.

' Las imagenes del proyecto Romeo y Julieta (1954-1959) de Hans Sharoun y Wilhelm Frank en Stuttgart
pertenencen al libro “La Vivienda Social en Europa: Alemania, Francia y Paises Bajos desde 1945”, de

Luis Moya.
2 Toda la documentacion pertenece al CD que el propio COAM editd junto con el libro de Luis Cubillo de

Arteaga.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.
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% Los planos de las Escuela Primarias pertenecen al CD que el propio COAM editd junto con el libro de

Luis Cubillo de Arteaga.
‘la fotografia de la maqueta pertenece al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo y ha sido cedida por él.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Anteproyecto de Unidad Vecinal Costa Rica. Septiembre 1961. °

Parque de zona y viviendas para concentracion de Camineros. Villalba. Lugo. Marzo

1964.°

Viviendas para concentracion de Camineros. Ampuero. Cantabria. Septiembre 1964.
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libro de Luis Cubillo de Arteaga.
® La documentacion de los proyectos de Parque de zona y viviendas para concentracion de Camineros en

Villalba, y en Ampuero pertenece al archivo del Servicio Historico del COAM, y ha sido digitalizada por la

autora de la presente Tesis.

® Los planos de la Unidad Vecinal Costa Rica pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Viviendas para concentracién de Camineros. Leén. Octubre 1964.”
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Viviendas para concentracion de Camineros entre Renteria y Pasajes. Guiptzcoa.
Octubre 1964. °
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PLANO DE SITUACION Y ORDEN

Viviendas para concentracion de Camineros. Cangas de Narcea. Oviedo. Abril 1965.

" La documentacion del proyecto de Viviendas para concentracion de Camineros en Leon pertenece al
archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha sido digitalizada por la autora de la presente Tesis.

8 La documentacion de los proyectos de Viviendas para concentraciéon de Camineros en Guiplzcoa y
Cangas de Nancea, pertenece al archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha sido digitalizada por la

autora de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

ALZADO A « - ALzado_B

Proyecto de Centro de Atencion especializada a minusvalidos psiquicos profundos
en San Martin de Valdeiglesias. Madrid. Noviembre 1980.°

X i — S o = R g

®Los planos del proyecto pertenecen al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de

Arteaga.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

ALZADO LATERAL DERECHA

1 rromiEDAD

ALZADO LATERAL IZQUIERDA

PROYECTO DECENTRO DE ATENCION ESPECIAL|ZADA A MINUSVALI
D0S PSIQUICOS PROFUNDOS EN'SMARTIN DE VALDEIGLESIAS. MADRID.
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Diferentes tipologias de ritmo a las construcciones.

Edificio en Alfonso Xlll cv Ramdn y Cajal. Madrid.

_Z

Viviendas y local comercial en calle Artistas n° 24 de Madrid.

I

Club Nautico en Mazagon.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

RECURSOS PROYECTUALES: El jardin, una estancia mas.

Intervencion de plaza exterior en el lateral de la Iglesia del Poblado de Canillas. 1961."

Proyecto de Complejo Parroquial San Saturnino sito en el Parque de Lisboa. Alcorcon.
Marzo 1970.%
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' Las fotografias de la maqueta pertenecen al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo.
% Los dibujos a mano pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de
Arteaga, y los planos pertenecen al archivo del Servicio Historico del COAM, y han sido digitalizados por

la autora de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Proyecto de Complejo Parroquial de San Fernando en la Calle Alberto Alcocer. Madrid.
Mayo 1970.°

AT

% Ambas fotografias pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizadas por la

autora de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Complejo Parroquial San Eulogio en Vallecas. Madrid. Diciembre 1970.*
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Proyecto de Centro de educacion basica y parvulario de Nuestra Sefiora del Carmen.
Parroquia de San Leandro. Aluche. Madrid. Octubre 1971.°

4 Los planos del Complejo Parroquial San Eulogio en Vallecas pertenecen al archivo del Servicio Histérico
del COAM, y han sido digitalizados por la autora de la presente Tesis.
SEl plano de ordenacién del Proyecto de Centro de educacion basica y parvulario de Nuestra Sefiora del

Carmen pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga,
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: ARQUITECTO.

Proyecto de Complejo Parroquial San Leandro en la Calle Escalona. Aluche. Madrid.
Enero 1976.°

® La planta de “Urbanizacion y Jardineria” pertenece al archivo del Servicio Historico del COAM, y ha sido
digitalizada por la autora de la presente Tesis. La planta de acceso y el alzado principal pertenecen al CD

que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA:"LA DIFiCIL SENCILLEZ"

GEOMETRIA: Entre lo divino y lo humano.

Bocetos de ideas para iglesias parroquiales.’

it
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' Los bocetos de ideas para iglesias parroquiales pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el
libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: "LA DIFICIL SENCILLEZ"

Proporciones de la Iglesia.’

Apoyo de la planta en una rejilla modular cuadrada.
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Modulacion y proporcionalidad se mantienen en el alzado.

% Los esquemas han sido realizados por la autora de la presete Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA:"LA DIFiCIL SENCILLEZ"

GEOMETRIA: Trinidad.

Poblado Dirigido de Canillas. Iglesia de Nuestra Sefiora del Transito. Marzo 1961.°

iy

% Las dos fotografias superiores y la central derecha, pertenecen al archivo del Servicio Histoérico del
COAM, y han sido digitalizadas por la autora de la presente Tesis; la central izquierda e inferior izquierda,
pertenecen al CD que el propio COAM editd junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga. La inferior
derecha, pertenece al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: "LA DIFiCIL SENCILLEZ"

Esquema de la estructura.”

* Toda la documentacion pertenece al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA:"LA DIFiCIL SENCILLEZ"

Diario Ya, informando sobre la inauguracion de la Iglesia.
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Composiciéon compensada del frente.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: "LA DIFiCIL SENCILLEZ"
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA:"LA DIFICIL SENCILLEZ"
GEOMETRIA: El secreto del cuadrado.
Modulacién cuadrada de la planta. '

Patronato de Proteccion a la Mujer en Zamora
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! Los esquemas graficos han sido realizados por la autora de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA: "LA DIFiCIL SENCILLEZ"
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA:"LA DIFICIL SENCILLEZ"
ESTILO: Guarniciones de la Arquitectura.

Notas de Luis Cubillo de Arteaga tras su asistencia a un curso de dibujo. 1935."
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"La papeleta de examen pertenece al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo.
% Los planos pertenecen al archivo del Servicio Historico del COAM, y han sido digitalizados por la autora

de la presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA:"LA DIFICIL SENCILLEZ"

Estudios de alzados para las Naves industriales SIMESA, en la calle Embajadores.
Julio 1953. 3
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% La primera imagen pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de

Arteaga. El segundo alzado pertenece al archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha sido digitalizado
por la autora de la presente Tesis.

‘El plano pertenece al archivo del Servicio Historico del COAM, y ha sido digitalizado por la autora de la
presente Tesis.
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LUIS CUBILLO DE ARTEAGA:"LA DIFiCIL SENCILLEZ"

Naves industriales SIMESA. Fotografias del edificio una vez terminado. °

Fabrica de botones y efectos militares. Madrid. 1954.°
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5 Ambas pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.

€ El plano pertenece al archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha sido digitalizado por la autora de la
presente Tesis.

TEl plano pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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—

Vidriera para Iglesia del Poblado Dirigido Canillas, obra de Arcadio Blasco. 1961.

SR

Proyecto de Complejo Parroquial de San Fernando en la Calle Alberto Alcocer.
Madrid. Mayo 1970.°

8 Las cuatro imagenes pertenecen al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de
Arteaga.

® Las fotografias pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizadas por la
autora de la presente Tesis.
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Conica con intervencion en Gran Via Diagonal entre Plaza de Espafia y Alonso
Martinez. Madrid. 1971. "

LeA/PNs2 /GA=IAN

"% La conica pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Dibujo de Iglesia Parroquial de Villarejo de Salvanes. Madrid. Marzo 1973.""

Proyecto de instalacion de Sala de Exposiciones en la Calle Augusto Figueroa 36.
Madrid. Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Madrid. Julio 1973."

" Ambas imagenes pertenecen al CD que el propio COAM editd junto con el libro de Luis Cubillo de

Arteaga.
"2 Toda la documentacion del proyecto pertenece al archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha sido

digitalizado por la autora de la presente Tesis.
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Proyecto de Sucursal Urbana en la calle Toledo 52 de Ciudad Real. Mayo 1974".

18 Segun la Memoria del Proyecto de Sucursal Urbana en la calle Toldeo 52 de Ciudad Real, consultada
en la Sede del COAM; “...El tratamiento como se ve es de gran sencillez dada la bondad de los

materiales a emplear...”.
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Proyecto de Complejo Parroquial San Leandro en la Calle Escalona. Aluche.
Madrid. Enero 1976."

Croquis a mano. Fecha desconocida.”

" Los bocetos pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizados por la
autora de la presente Tesis.

15 Croquis pertenenciente al archivo personal de Luis Cubillo Cubillo.
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ESTILO: Todo al rojo.

Imégenes exteriores de la Casa de Verano en Muraatsalo, de Alvar Aalto. 1952."

' Las fotografias pertenecen a la revista “AV Monografias 132. Casas de Maestros.”
% Las fotografias pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizadas por la
autora de la presente Tesis. Los planos pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de

Luis Cubillo de Arteaga.
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Poblado El Calero. Abril 1959.°

Proyecto de edificio para centro de ensefianza media en la carretera de Canillas cv a
calle de nuevo trazado. Madrid. Noviembre 1969.*

Leh/pas/0r 02

% Los planos pertenecen al archivo del Servicio Historico del COAM, y han sido digitalizados por la autora
de la presente Tesis.

4 El plano y el boceto pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de
Arteaga. La fotografia pertenece al archivo personal de Luis Cubillo Cubillo, y ha sido digitalizada por la

autora de la presente Tesis
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Proyecto de Complejo Parroquial de San Fernando en la Calle Alberto Alcocer. Madrid.
Mayo 1970.°
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® Toda la documentacion pertenece al CD que el propio COAM editd junto con el libro de Luis Cubillo de

Arteaga a excepcion de la foto en color, que pertenece al archivo privado de Luis Cubillo Cubillo.
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Barrio VI- Parcela k1.1. San Blas. Madrid. Junio 1970.°

Proyecto de Complejo Parroquial en la calle Torrelaguna cv a la del Muelle en Alcala
de Henares. Octubre 1970. 7

E e e

® Todas las fotografias pertenecen al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de
Arteaga
TEl plano pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Proyecto de centro de educacion basica y parvulario de Nuestra Sefiora del Carmen.
Parroquia de San Leandro. Aluche. Madrid. Octubre 1971.°

Proyecto de Complejo Parroquial de San Bonifacio en el parque de las Avenidas.
Madrid. Noviembre 1971.°

8 El plano pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
° El plano y la imagen exterior pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido
digitalizados por la autora de la presente Tesis. La fotografia interior pertenece al CD que el propio COAM

edito junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Detalles del interior del Ayuntamiento de Saynatsalo, de Alvar Aalto. 1950 — 1952."°

W/

"% Las fotografias pertenecen al libro “Alvar Aalto. Verlag fiir Architektur”. Co-editor Kart Fleig. Edition
Girsberger. Zurich. 1963.

" Las fotografias pertenecen al libro “Alvar Aalto. Verlag fiir Architektur”. Co-editor Kart Fleig. Edition
Girsberger. Zurich. 1963.
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Proyecto de Complejo Parroquial San Julian en el Parque Obispo Miranda. Toledo.
Noviembre 1974. "2

lo el e I

2 La totalidad de la documentacion pertenece al archivo del Servicio Histérico del COAM, y ha sido
digitalizada por la autora de la presente Tesis.
"% La totalidad de la documentacion pertenece al archivo del Servicio Historico del COAM, y ha sido

digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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Proyecto de Centro de Atencién especializada a minusvalidos psiquicos profundos en
San Martin de Valdeiglesias. Madrid. Noviembre 1980. "
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Seminario Mayor de la Diécesis de Segorbe. Iglesia. Castellén.Agosto 1964.™

' La documentacion pertenece al archivo del Servicio Historico del COAM, y ha sido digitalizada por la
autora de la presente Tesis.

"5 El plano pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga. Las
fotografias del alzado y del proceso constructivo pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y
han sido digitalizadas por la autora de la presente Tesis. La fotografia del detalle del aparejo pertenece al

archivo privado de Luis Cubillo Cubillo y ha sido digitalizada por la autora de la presente Tesis.
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Complejo Parroquial San Eduardo entre las calles General Margallo y Nueva
Avenida. Madrid. Abril 1971.7°
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16 E| plano pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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ESTILO: Categoria horizontal.

Edificio de Oficinas en hormigén. Mies van Der Rohe. 1923."
. i- BT |:-.-' _;j o %.;.T'f.;i. ;.jﬂ:?,-_ - ._

Proyecto de Centro de educacion Santa Gema Galgani en calle Tembleque. Aluche.
Madrid. Diciembre 1973.7

¥ T
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"La imagen pertenece a la web .www.etsavega.net

= plano pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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ESTILO: La importancia de los detalles.

Proyecto de edificio en la Calle Montera n°16 para Don Silvestre Segarra.
Diciembre 1958."
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" Los planos pertenecen al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
ZE| plano con la planta y el alzado principal pertenece al CD que el propio COAM edité junto con el libro

de Luis Cubillo de Arteaga. El alzado lateral y la seccién pertenecen al archivo del Servicio Historico del
COAM, y han sido digitalizados por la autora de la presente Tesis.
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®La imagen pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Reforma para instalacién de cafeteria en Torrején de Ardoz. Enero 1961.*

— —

Seminario Mayor de la Diécesis de Segorbe. Iglesia. Castellén.Agosto 1964.°
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* Ambos planos pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizados por la
autora de la presente Tesis.

% Los planos de detalle del mobiliario — confesionarios y pupitres para alumnos - pertenecen al archivo del
Servicio Historico del COAM, y han sido digitalizados por la autora de la presente Tesis.
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Plantas del Edificio de San Cayetano n°3.°

edificio
EMBAJADORES, 22

- &

= primer estudio para la fachada pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis
Cubillo de Arteaga. El alzado definitivo, pertenece al archivo del Servicio Historico del COAM, y ha sido
digitalizado por la autora de la presente Tesis.

" Los planos pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizados por la autora
de la presente Tesis.

SEl plano pertenece al CD que el propio COAM edit6 junto con el libro de Luis Cubillo de Arteaga.
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Proyecto de Complejo Parroquial San Aurelio en la calle Ventura Rodriguez.Abril
1972.°
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® Los planos pertenecen al archivo del Servicio Histérico del COAM, y han sido digitalizados por la autora

de la presente Tesis.
0 g plano pertenece al archivo del Servicio Historico del COAM, y ha sido digitalizado por la autora de la

presente Tesis.
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