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ABSTRACT

Umberto Eco’s 1973 essay on the presence of a new medieval age at that time signi-
fied a rallying point for medievalists to look beyond the dubious linear periodisation of the
history of man. His examination drew on the critical exploration of analogies as a means to
provide a historical model whereby the cultural spectrum of the last quarter of the twentieth
century could be more fully grasped. In what follows an attempt will be made to show how
two of Eco’s medieval analogues of present conceptualisations, namely visual traits and frag-
mentation, may be expanded and further developed with respect to textual transmission. Ana-
logies drawing Anglo-Saxon manuscript and poetic production near text and image
confrontation both in contemporary visual arts and poetic discourse, lead us through a des-
criptive account of the two worlds of ideas. It is precisely description the only gain we hold
accountability for when applying the analogical mode; in no respect would we wish to com-
pel one historical model to dominate the other, as is frequently the case with medievalists’
traditional attempts to revive the Middle Ages.

Para los que tienden a ver el aspecto desfavorable de las cosas, cualquier tes-
timonio en relacion con la pervivencia de una forma cultural como la medieval
no es muestra de su vigencia, sino primer indicio de su irreparable extincion,
rebrote efimero de la actualidad de aquel tiempo o inutil defensa ante la radica-
lizacion de posturas en contra de sus formas de pensamiento. No sabemos si algo
de esto ha ocurrido con la recepcion de la Edad Media durante los tltimos vein-
ticinco afios, pero lo cierto es que en ese tiempo se han sucedido con cierta regu-
laridad voces autorizadas, si bien un tanto excéntricas, que nos avisan de la pro-
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ximidad del fin de nuestras sociedades y de la certeza de que el presente histori-
co, avanzando, nos devuelve a la época medieval. Como ejemplo, las palabras
del socidlogo italiano Roberto Vacca. Roberto Vacca se habia abierto paso en la
escena medievalista en 1965, con su Essempi di auvenire, pero sorprendié defi-
nitivamente a sus contemporaneos con su titulo // medioevo prossimo venturo. La
degradazione dei grandi sistemi (1972). En ‘Edad Media: el futuro préximo,
Vacca acude al modelo medieval para profetizar que nuestra sociedad acabara
siendo una sociedad feudal. Su argumentacion se despliega de tal forma que llega
a demostrar como de hecho podriamos encontrarnos ya en una nueva Edad
Media. Su tesis apocaliptica desvela que tal progresion tendra su inicio en la
degradacion de los grandes sistemas de la era tecnologica, que se tornaran dema-
siado complejos como para que una Unica autoridad central pueda controlarlos
eficazmente. Vaticina el regreso de la Edad Media a nuestra era porque, dice,
muy pronto declinara el poder de las leyes y cuando las ciudades se vean redu-
cidas a una serie de ruinas, llegara el momento en que el mundo feudal regrese,
una nueva civilizacion para la que la sola manera de que pequenas autoridades
locales puedan conservar cierto poder serd construir recintos y pequefias fortifi-
caciones, precisamente al modo en que lo hacia la Edad Media. Un afio después,
Umberto Eco, con aire menos apocaliptico y mas analitico, reviso la tesis de
Vacca para concluir que “La Edad Media ha comenzado ya” (Eco et al., 1974).
Este es el titulo de su ensayo de 1973, incluido en Espafia en la coleccion de La
nueva Edad Media, junto a otros trabajos de medievalistas italianos (. Movido
quizas por el entusiasmo y el optimismo con que siempre escribe sobre la época
de los medievales, Eco plantea una “hipétesis de Edad Media”, citamos literal-
mente, “con el fin de disponer de una imagen historica con arreglo a la cual
medir tendencias y situaciones de nuestro tiempo” (1974: 13). En el desarrollo
de tal hipdtesis, toda nuestra era iniciara un proceso de transicion permanente, de
tal manera que, para vivir en nuestro futuro presente (valga la paradoja), habra
que utilizar nuevos métodos de adaptacion y readaptacion. Alli la cuestion clave
ya no sera tanto conservar cientificamente el pasado, cuanto elaborar una teoria
de proyeccion al futuro conducente a aprovechar el desorden que producen un
pasado y un presente distanciados. Cada uno a su forma, Vacca y Eco, pretenden
evidenciar que nuestras vidas van a volver, tras un primer gran ciclo, hacia un
futuro medieval: para Vacca, casi irremediablemente poco halagiiefio; para Eco,
prometedor, porque aparecen sus escritos siempre iluminados por la conjetura de

(1)  Se encuentran aqui reunidos los trabajos de otros tres autores: Furio Colombo y su “Poder,
grupos y conflicto en la sociedad neofeudal”, Francesco Alberoni: “Escenario de poder” y Giuseppe
Sacco: “Ciudad y sociedad hacia la Nueva Edad Media”. En ellos se adelantan las caracteristicas que
revestira la vida en los territorios neo-feudales, sus sombrias perspectivas y las posibilidades de modi-
ficar las tendencias hacia lo que ellos consideran la ruptura del consenso, la fragmentacion social y la
multiplicacion de identidades culturales y codigos de conducta.
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la transicion permanente, de la adaptacion continua y del optimismo que genera
en ¢l su fascinacion por aquellas edades. Es Eco el que en su ensayo logra esta-
blecer un paralelismo entre la Europa del medioevo y esta sociedad nuestra del
ultimo cuarto de siglo. Escribe: “Se trata de mostrar que existen abcisas de pen-
samiento que permiten recuperar a modernos y primitivos bajo el estandarte de
una misma logica. Los excesos formalistas y la tentacion antihistorica del
estructuralismo son los mismos que los de las discusiones escoldsticas” (1974:
29), porque cree haber descubierto en nuestra vida aspectos fundamentales que
la identifican con la era medieval.

Varios son los campos de analogia que tocan brevemente las treinta paginas
del articulo de Umberto Eco. Nosotros vamos a elegir dos especialmente signifi-
cativos para la filologia, que Eco apenas enuncia, para ampliarlos en lo tocante a
la construccion textual de la poesia del inglés antiguo. Se trata del carcter visual
de ambas culturas y de su también compartido habito de fragmentacion.

1. Un mismo caracter visual

Eco menciona, en primer lugar, un mismo caracter visual presente en las
dos culturas. En la Edad Media, la catedral —escribe— era como el gran libro
de piedra, un santuario donde las vidrieras y la musica se convertian en una gran
pantalla de color y sonido, donde los capiteles del claustro semejaban una
secuencia de escenas encadenadas al modo de las vifietas de un comic (cf. 1974:
30-2). También el historiador de la literatura Carlos Bousofio (1981: 92 y ss.)
ilustrd esta tonica esencialmente visual de la época. Lo hizo a través del hecho
de que en la expresion cultural del medioevo fuera comunmente recurrente la
materializacion de lo abstracto, igual que en las alegorias medievales o los tra-
tados de vicios y virtudes se presentaban los estados y procesos intelectuales o
espirituales por medio de cuerpos ulcerosos o refulgentes. Para €1, si eso era asi,
era porque se encontraba plena satisfaccion en el poder de representacion de las
imagenes, la misma que podia mover a los poetas de entonces a trabajar sin
freno en el detalle para versificar cualquier arrebato de furia heroica o para des-
cribir los engastes de una copa.

Soélo tendriamos que atender a la frecuencia con la que se atribuye a una de
las figuras mas emblematicas de toda la Edad Media occidental la capacidad de
conferir plasticidad a su poesia. Hablamos de Dante, a quien T.S. Eliot adjudicé
un exclusivo ‘poder de evocacion plastica’ cuando escribio: “No nos asombra
que sea, precisamente, un poeta de este periodo, Dante, aquel de quien acaso se
pueda decir que fue el escritor occidental con mads poder de evocacion plastica”
(cit. en Bousoilo, 1981: 296). Antes que él, Thomas Carlyle habia admirado del
florentino esa especial facultad de visualizacion poética. De Dante, regalandole
con su mejor simil, dijo en 1840 que “pinta’:
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I know nothing so intense as Dante. Consider, for example, to begin with the outermost deve-
lopment of its intensity, consider how he paints. He has a great power of vision; seizes the
very type of a thing; presents that and nothing more. You remember that first view he gets of
the Hall of Dite: red pinacle, redhot cone of iron glowing through the dim immensity of
gloom; —so vivid, so distinct, visible at once and for ever! (1995: 22).

En esta misma linea el poeta ruso de principios de siglo Osip Mandelstam
realizé un estudio sobre Dante del que extraemos un fragmento que nos sirve
para apreciar con €l la fuerza visual del medieval. Es éste: “Dante conjugo el
color con la plena vocalizacion del habla articulada. Pero él es un tefiidor, un
tejedor. Su abecedario es el alfabeto de las ondulantes telas teriidas con colori-
dos polvos y colorantes vegetales” (1993: 67), y a continuacion cita unos versos
ilustrativos:

Sopra candido vel cinta d’uliva
Donna m’apparve, sotto verde manto,
Vestita di color di flamma viva.

(Cetiido el blanco velo con oliva,
una mujer surgi6é con verde manto,
vestida de color de llama viva.)

(Purgatorio, XXX, 31-33)

Ahora, esbozada la cualidad visual de la época y de su poesia, ampliemos
por un momento la corriente analdgica. Fijémonos en como esta perspectiva
visual se aprecia en un aspecto mas intrinsecamente relacionado con el fenome-
no de las letras: aquella cultura de los manuscritos junto a esta cultura nuestra de
los procesadores de textos.

Cada vez se esta haciendo mas evidente que lo que actualmente constituye
nuestra relacion con el mundo del texto naci6 en la Edad Media, puede ser que algo
mas pronto, ya en el siglo III, pero ciertamente entre los siglos VII al XV. No en
vano, la iluminacion de manuscritos, la atencion a la caligrafia y la encuadernacion
y toda la serie de artes aplicadas al libro manuscrito son campos de investigacion
que vuelven a retomarse. Se han prodigado en los pasados afios los estudios que
defienden la textualidad de la composicion medieval como fuente infalible de
informacion filoldgica y que al tiempo valoran la vuelta a las costumbres filologi-
cas del paledgrafo como base de la autentificacion de los estudios medievales. Asi,
en el campo de los estudios anglosajones, conocemos la relevancia de estos dos
volumenes publicados en el mismo afo: el editado por Fred C. Robinson, The
Editing of Old English (1994) y el de Donald G. Scragg y Paul E. Szarmach, The
Editing of Old English: Papers from the 1990 Manchester Conference (1994) @,

(2) Un serio estudio introductorio general a la cultura de los manuscritos y a la codicolo-
gia lo constituiria el libro de M. Sanchez Mariana, Introduccion al libro manuscrito (1995). Una
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Gracias a estos estudios, por vez primera en toda la historia de la filologia, se ha
extendido la opinion de que cada copia que se conserva de un manuscrito medie-
val se debe atender como una interpretacion Unica de la obra, una interpretacion
visual de la misma. Asi, ahora se entiende que en aquellos siglos, cada copista
hacia uso de su derecho a dar su propia version de lo que copiaba, haciendo exhi-
bicion de su mejor caligrafia, esmerandose en la utilizacion de ornamentos visua-
les, utilizando rubricas y capitales con filigranas a su gusto, segtin la medida en que
lo pidiese el texto y segun el grado que alcanzase su vision de artista. ;Como no
iban a querer los medievales alcanzar en sus textos la magica belleza sagrada de las
litterae pulchrae (‘las bellas letras’) que habian conocido en los manuscritos lati-
nos de las Sagradas Escrituras o en los escritos latinos de los Padres de la Iglesia
que celosamente atesoraban reyes y monjes en sus scriptoria? Existen indicacio-
nes de que efectivamente lo lograron, y no tardando demasiado, pues ya del siglo
X inglés se conoce la popular anécdota sobre el rey Alfredo el Grande y su primer
contacto con los manuscritos. Fueron las “bellas letras”, ricamente ornamentadas,
solo que las logradas por los anglosajones, las que mantuvieron al rey Alfredo
absorto durante horas frente al libro de poemas ingleses con que su madre le intro-
ducia en la cultura manuscrita, una cultura, por otra parte, segin su propio proélogo
a la traduccion de la Cura Pastoralis, tan desconocida para su pueblo. Aqui esta el
episodio, traducido del latin por Lerer (1991: 75):

One day, therefore, when his mother was showing him and his brothers a book of English
poetry which she held in her hand, she said, “I shall give this book to whichever one of you
can learn it the fastest”. Spurred on by these words, or rather by divine inspiration, and
attracted by the beauty of the initial letter in the book [nuestra cursiva], Alfred spoke as
follows in reply to his mother, forestalling his brothers (ahead in years, though not in ability):
“Will you really give this book to the one of us who can understand it the soonest and recite
it to you?” Whereupon, smiling with pleasure she reassured him, saying: “Yes, I will”. He
immediately took the book from her hand, went to his teacher and learnt it. When it was
learnt, he took it back to his mother and recited it.

El joven principe se inspira frente a la letra manuscrita. La escena, extraida
del capitulo vigesimotercero de la Vita Alfredi de Asser, si bien tefiida de ciertos
tintes legendarios, relaciona la belleza de la letra con el poder cautivador de la
palabra y presenta, para nosotros, un claro indicio de todo cuanto de componen-
te intelectual residia en la imagen para los medievales. En el terreno literario, se
traduce en la revelacion de algo sin duda valiosisimo: que por primera vez en la
cultura anglosajona topamos con un reflejo de como la génesis de la experiencia

bonita joya para los bibliofilos seria el texto de Linda L. Brownrigg (ed.), Making the Medieval
Book: Techniques of Production (1995), que dedica paginas interesantisimas a encuadernaciones,
pigmentacion, técnicas de sefalizacion de paginas y, en definitiva, a todas las tareas que ocupa-
ban los scriptoria medievales.
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textual en aquel momento era ya entonces la representacion visual que del texto
se construye en la mente, pues sin duda fue aquel primer contacto con la bella
letra iluminada el que le predispuso a Alfredo a la memorizacion y a la recitacion
de los poemas. Como el joven Alfredo, muchos contemporaneos se verian tam-
bién seducidos por el componente de figuracion de las letras, una mezcla de
deseo e inspiracion que lleva consigo el texto y su representacion. Estaban entre-
nados en esa vision magico-practica de la escritura por sus antepasados germa-
nos (el consabido ‘misterio’ de la palabra ‘run’), una magia cautivadora similar
a la de las litterae pulchrae que cultivaban otros en la cultura cristiana.

Por tanto, es bueno insistir aqui en algo que podria formularse asi: que un
componente intelectual definitivo en el texto medieval, en su produccion y su
recepcion, queda perfilado materialmente en el pergamino de los codices. De ahi
el esfuerzo de los escribas y su comprensible entusiasmo por alcanzar la calidad
estética adecuada para cada texto. No es extrailo que su consecucion mereciese
con tanta frecuencia la labor y dedicacion exclusiva, posiblemente durante afios,
no solo de un escriba, sino de todo un equipo. Podemos imaginar, ayudados tam-
bién aqui de algunas ilustraciones, a un abad orquestando en el scriptorium la
labor de copistas, de compiladores, de aquellos encargados de las iluminaciones
o de la encuadernacion de los folios (vid. Brownrigg, 1995). Se ha calculado que
la dedicacion de un copista a su tarea amanuense podia llegar a ser de mas de seis
horas diarias, dependiendo de las horas de sol, y que se podia muy bien invertir
unos ocho meses en la elaboracion de un manuscrito de tamafio medio. Se sabe,
por ejemplo, que la sola produccidén de una miniatura podia ser responsabilidad
de mas de un escriba o iluminista: el que perfilaba las figuras, el que aplicaba los
pigmentos rojo y azul, un tercero que después utilizaba los tonos ocre o gris y el
que se ocupaba de dibujar los rasgos de las caras si habia lugar, o de aplicar el
barniz de agua con clara de huevo o miel para fijar la pintura finalmente. El pro-
ceso se complicaba y las tareas se multiplicaban si se incluian laminas a puntos
de oro. Una dedicacién asi no podia sino ser fruto de la conviccidn plena de que
el esmero que merecian las imagenes del pergamino contribuiria a asegurar su
conservacion y que se conseguiria afladir valor representativo al texto por medio
de su forma cuidada.

Hagamos un receso antes de continuar para preguntar: ;Como casa esto con
la fama que tienen los copistas de escritores despistados, proclives al descuido y
al error? Dificilmente; pero precisamente desechar todo prejuicio sobre la tex-
tualidad medieval debe ser otro de los primeros y principales objetivos del
medievalista. En una época como aquélla, en la que la idea de una textualidad
unica y la uniformidad de criterios formales que se impuso con la llegada de la
imprenta en el siglo XV todavia no se habian hecho presentes, los manuscritos
que nos quedan dispersos en las bibliotecas de monasterios y palacios no deben
entenderse como copias descuidadas de otros anteriores. Ocurre que entonces
todos los textos eran “escribibles”, seglin la terminologia de Roland Barthes (cit.
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en “Print Culture and the Birth of the Text”, Robinson, 1994: 39) y que el feno-
meno de la variacion ortografica o de extension de cada una de las multiples
copias de un mismo texto, que hasta hace dos décadas han podido percibirse
como falta de atencion y respeto por la identidad de un texto, ya se puede enten-
der ahora como signo de individualidad en la ejecucion textual, factible en la
Edad Media, quizas como en ninguna otra época, en virtud de la ausencia en
aquel tiempo de condiciones que restringiesen la libre presentacion de un texto.
Quizas sea que el cambio y la multiplicidad resulten inadmisibles para una socie-
dad como la nuestra que, desde el siglo XIX, lleva valorando la unicidad y la
existencia singular de una obra de arte que no se debia modificar, ni mucho
menos copiar o repetir. Por eso, desgraciadamente, las variaciones que se pueden
encontrar en los distintos folios de un mismo original han conducido a muchos
filologos de este siglo a deleitarse en la caza del error y a denunciar con sus edi-
ciones corregidas la inestabilidad y la precariedad de la cultura textual medieval.
Hoy en dia se entiende que es precisamente su convivencia con las variantes for-
males la que consigue que el manuscrito albergue una infinita riqueza textual y
la que lleva a que el manuscrito ofrezca un nuevo régimen de discursividad basa-
do en la multiplicidad de la representacion, algo que nos conduce de vuelta a la
naturaleza visual del texto.

Es el momento de analizar nuestro entorno cultural. En nuestra sociedad,
pensemos, tampoco podriamos dudar mucho tiempo sobre el valor sustantivo de
las imagenes y la preponderancia del lenguaje visual sobre cualquier otro: los
medios de comunicacion y las artes visuales acaparan el grueso de la cultura de
fines de siglo; la observacion y el recreo ante la imagen son diarios. Si en la era
posterior a la imprenta, imagen y texto, lo conceptual y lo sensible, el trabajo
intelectual y el manual, la creacion solitaria y la repeticion del grupo, lo artistico
y lo técnico pugnaron libremente, el devenir intelectual del XX ha sido en su
mayor parte un producto de esa misma interaccion entre la palabra y las image-
nes. Por ofrecer un ejemplo de un arte bien entroncado en nuestra cultura y par-
ticipe de ese cruce de medios de discurso, el cine, consideremos lo que decia en
1943 el director danés Karl Theodor Dreyer: “El cine sonoro es la respuesta a la
rivalidad entre imagen y texto: tampoco es la imagen por la imagen misma, ni
porque sea bella, sino la imagen en lucha con el texto para la captacion del
receptor” (1996: 109). En el lenguaje cinematografico se resuelve la antinomia
de texto e imagen, que preocupa a tantos criticos, convirtiendo la pugna entre
ambos en la propia esencia del medio.

(Doénde se da la esencial interaccion de imagen y texto en la Edad Media?
En los dramas litargicos, dirian algunos, y en sus derivados seculares. Para noso-
tros esa oposicion entre texto e imagen se da mas ampliamente en los margenes
de cada folio manuscrito. Alli, aparte de los incipit y explicit, de un nombre de
autor sofocado en una dedicatoria, un exordio o una conclusion, no hay nada en
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el texto medieval que marque clara o definitivamente las partes integrantes de un
texto mas alla del punteado o reglado. En el medievo, a simple vista, no existen
demarcaciones textuales claras, pues es cierto que se llenan los margenes de glo-
sas, de comentarios, de cenefas, de letras historiadas y filigranas. En realidad, los
margenes, los reglados y los punteados previos a la escritura del texto central,
mas que marcas delimitadoras e infranqueables, hablan del poder de representa-
cion de la distribucion del texto medieval como un fenémeno totalmente nuevo
contrario al de la limitacién: los mérgenes indican, en lugar de hasta donde ha de
llegar la presentacion del texto, a partir de donde se puede llenar otra vez el texto.
Asi cuando encontramos comentos, glosas, letras decoradas, imégenes miniadas,
grecas, podemos decir que fuera del texto aparecen otros textos y que, con esto,
texto y representacion visual se encuentran, se comparan, se intercambian en los
manuscritos.

Si atendemos a la transmision textual de nuestro presente, los procesadores
de textos y el proceso de maquetacion de las ediciones informatizadas de los
libros, por no hablar de los ultimos logros en ediciones facsimiles y electronicas,
nos encontramos ante la prueba de que, en el medio escrito, lo visual se ha
impuesto en la generacion de los textos actuales. La jerga informadtica tiene voz
propia: las instrucciones se ocultan bajo pequefios iconos (icono escritorio, icono
de directorio, icono de archivo) y se nos posibilita hacer visible o invisible el
esqueleto de composicion visual del parrafo, de la pagina del texto, con la sola
utilizacion de la tecla de la pantalla donde aparece el simbolo . Qué curioso que
sea éste simbolo, una de las reminiscencias del sistema de separacion de parra-
fos de la baja Edad Media, que los paledgrafos conocen familiarmente como
“pata de mosca’, el que ahora encontramos en muchos programas de procesado-
res de textos como herramienta de trabajo. En un lenguaje metaféricamente
visual de nuevo, nos asomamos a la pantalla del ordenador y se nos presentan
ventanas abiertas a cientos de paginas por las que tenemos que movernos utili-
zando el lenguaje visual de la informatica: nos movemos entre paginas formate-
adas, archivadas, disefiadas, con claves que nos ofrecen posibles presentaciones
preliminares de la pagina antes de ser impresa, etc. En realidad, esa posibilidad
de presentacion preliminar y los hipotéticos cambios que origine nos hablan de
que hoy en dia las consideraciones visuales sobre el texto son previas al momen-
to en que éste se apruebe y se considere y reconozca como tal, como texto.
Exactamente de la misma forma el reglado, punteado y la demarcacion de las
capitales y rubricas eran previas a la copia del cuerpo central del texto en los
manuscritos de entonces.

Creemos haber mostrado cierto encuentro, por lo tanto, entre el caracter
visual de las dos épocas, que nosotros hemos querido presentar poniendo de
relieve el proceso de visualizacion del texto medieval y del texto contemporaneo.
Probemos rapidamente con el otro aspecto que Eco citaba.
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2. La estética del fragmento

Otro rasgo analogo que Eco apunta entre estas dos culturas tan alejadas tem-
poralmente es un mismo gusto estético por la fragmentacion. Por ejemplo, acer-
ca Eco los entramados verbales de citas multiples de nuestro comienzo de siglo
a aquellas adivinanzas y poemas acrdsticos de los primeros siglos del medioevo
y anota como el gusto por la recopilacion o el inventario de nuestros dias se hacia
ya presente entonces en los tesoros de los principes o de las catedrales. De esta
forma, en una nota increiblemente sugerente, Eco compara

Objetos del tesoro del Duque de Berry: Un elefante cubierto de paja, un basilisco, mana
encontrado en el desierto, un cuerno de unicornio, nuez de coco, anillo de casamiento de San
José. Descripcion de una exposicion de pop art y nouveau realisme: Muiieca destripada de
la que salen cabezas de otras mufiecas, un par de gafas con ojos pintados en los cristales, una
cruz con botellas de Coca-Cola clavadas y una lamparita en el centro, un retrato de Marilyn
Monroe multiplicada, una ampliacién de un tebeo de Dick Tracy (1974: 31, n. 2).

Eco funde, casi al modo de los creadores del collage, esas dos estéticas, pero
el salto cronologico es importante y significativo y la explicacion a la perviven-
cia de ese gusto se ha intentado proponer a través de varias vias. En su Epocas
literarias y evolucion (1981, cap. XXIII), el poeta e historiador de la literatura
Carlos Bousofio igualmente admite el fragmento como constituyente del talante
medieval pero, en cambio, lo considera como un rasgo de primitivismo cultural.
Desde una perspectiva historico-literaria en la que cada época constituye un
tramo mas del camino de perfeccionamiento del hombre, nuestra inteligencia,
formada por el racionalismo, se diferencia de la medieval —dice orgullosamen-
te— porque se ha acostumbrado a pensar sintetizando las partes segmentadas
desde el todo. Esto significa que somos capaces de percibir primero el todo y
solo entonces la mirada desciende analiticamente, segun Bousofio, hacia los
componentes de ese todo, a los que va afiliando como tales. Pero el cerebro pri-
mitivo, en el que incluye el medieval, funciona para ¢l en un sentido exactamen-
te inverso: incapaz de concebir directamente lo abstracto, s6lo puede alcanzar la
nocion general reconociendo previamente y una a una sus particularidades sen-
sibles. Se trataria, a su entender, de una respuesta primitiva de toda la colectivi-
dad medieval ante la dificultad que entrafia conocer el mundo natural.

Veamos. No vamos a hablar de la fragmentacion visible de los manuscritos
o de los membra disiecta, los folios sueltos, frecuente soporte de textos medie-
vales y consecuencia de la mala fortuna, sino que nos referiremos a la fractura
interna que la poesia medieval encierra en sus versos y en sus evoluciones argu-
mentales e ideoldgicas. Tomemos la poesia de la Inglaterra medieval anglosajo-
na, en particular su épica, y recordemos la forma de estructuracion de sus versos.
La técnica de composicion oral originaba en aquella poesia una caracteristica
segmentacion de féormulas reiteradas, de multiples repeticiones de una misma



118 ANUNCIACION CARRERA DE LA RED

escena o de secuencias yuxtapuestas de un duelo verbal y, especialmente, una
particular insercion de digresiones e interpolaciones. Por ejemplo, nos sorprende
una pieza como Beowulf ahi donde una version del poema del primer poeta inglés
de nombre conocido, Caedmon, del siglo VII de nuestra era, puede aparecer
simultaneizada con otro fragmento en el que aparece el rey gauta Hygelac, un
personaje también historico que murié en el afio 521 d. C.; ahi donde un frag-
mento laudatorio del mitico Sigemund puede yuxtaponerse a la hazafia de
Beowulf contra Grendel que el poema narra en presente. En la lectura, como nos
falta el sentido ante estos saltos, buscamos un porqué. ;Es que son tan imperfec-
tos en la factura los versos que el anacronismo y los saltos cronolédgicos, aparen-
temente injustificados, son un defecto de forma que nos hace tropezar al escu-
char o al leer los versos?

No creemos que sea asi. En la lectura que podemos hacer ahora de cual-
quiera de ellos, ese movimiento ascendente desde los fragmentos de la formula
o de las interpolaciones hasta el todo del poema finalmente construido, se puede
entender sin considerarlo un signo de estructuracion primitiva de conocimiento.
En otra direccién mas abierta y menos lineal, la poesia anglosajona logra por
medio de férmulas poéticas, de retazos de leyenda o de historia, utilizadas antes
por otros, cantadas antes por otros, que los saltos cronologicos acaben anulados
en la épica y que su construccion adquiera una dimension diferente a la de la con-
tinuidad lineal narrativa. Es decir, las partes de la literatura medieval, de su poe-
sia, no son partes segmentadas ni a posteriori, ni tampoco a priori: en el momen-
to mismo de su composicion y de su recitacion, ademas de discurrir en el tiem-
po, el poema del scop anglosajon crece en profundidad al integrar otros retazos
poéticos. Y el poema se abre, no al unir datos historicos o poéticos o referencias
legendarias de otras canciones, sino al mantener los vacios que separan unas par-
tes de otras y al conservar las abruptas interrupciones entre los fragmentos. Es
decir, para nosotros, no es la poesia medieval una amalgama incoherente de seg-
mentos que tropiezan, mas bien al contrario, el fluir del poema medieval no llega
de no confiar en la intermitencia del acento, de la férmula poética y de las varia-
ciones. La suya es poesia que fluye aun segmentada, que avanza porque arrastra
el limo de otros fragmentos de los poetas anteriores. Por eso, su poesia, en la voz
del compositor e intérprete, se hace pausa encadenada que, incompleta siempre,
nunca deja de crearse; por eso, el poema podra perdurar como fragmento, no
estar terminado y no necesitar estarlo, pues el poeta insertara aqui y alld, con-
temporizard, repetird y modificara la esencia del mismo cuanto considere bueno.
En definitiva, por utilizar la frase de Paul Zumthor, ‘un texto en proceso de
hacerse’, “un texte en train de se faire” (cit. en Paden, 1994: 61).

, , min qu ) . " i

Decia el pensador aleman Walter Benjamin que en la historia y en sus pro

u , u ido, ) ) u i

ductos todo debia contener un contrasentido, como las imperfecciones que pre

sentan los tapices, el “secreto signo” de toda manifestacion de la historia: “Lo

ecisivo no es la prosecucion de conocimiento a conocimiento, sino el salto en
d l d t t [ salt
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cada uno de ellos. El salto es la marca imperceptible de autenticidad que los dis-
tingue de las mercancias en series elaboradas segiin un patrén” (1973: 150). De
esa misma forma, la discontinuidad del fragmento encierra la fuerza constructi-
va de la transmision textual de la poesia de la Edad Media, porque la ensancha
con profundidad en el tiempo, abriendo cada una de las secuencias de versos en
una diastole que alcanza épocas inmemoriales. La posibilidad de visualizar y de
oir esta particion se manifiesta en cada actualizacion del poema recitado o del
romance compuesto. Alli siguen presentes, aun en la ausencia, engranadas tras
cada nueva recitacion, todas las actualizaciones anteriores de los poetas pretéri-
tos que compusieron la misma cancion tiempo atras.

Es mas, tan habituados estaban los creadores medievales a la fragmentacion
y a prescindir de la continuidad que, con toda certeza, habra un tercero que siglos
después intervenga y continlie con esa armonia y desgarro del fragmento y del
movimiento y haga simultaneos las pausas y los flujos del poema, esta vez en el
pergamino. El copista volverd a abrir la epopeya o el romance, a recrear la his-
toria poética en la letra escrita y la multiplicara. Por eso Setanta es concebido tres
veces en la épica irlandesa The Tain; por eso el loco Sweeney muere otras tantas
en el Buile Suibhne; por eso, en la épica anglosajona, Beowulf se encomienda a
Dios y también al inexorable destino. Lo hara sin destruir la voz, dandole otro
espacio poético, el espacio visual, que resultara igualmente fragmentado. Por
esta pervivencia de la fragmentacion y de los vacios abiertos en los poemas
dichos o escritos fue posible que, ni siquiera cuando triunfo la letra después de
siglos de voz, ésta se extinguiera @,

Sucede entonces que, ni en su origen, ni en su composicion o produccion,
como tampoco en su transmision, la poesia de esta primera Edad Media anglo-
sajona es un continuum acabado, sino que pervive siempre sujeta a la pausa, al
silencio anterior y posterior, suelta en la memoria siempre y en los pergaminos.

(No ha vuelto a ocurrir lo mismo con la poesia de nuestro siglo veinte? En
¢l, la produccion de textos no solo es fragmentaria en su ejecucion, muchas veces
lo es hasta en los resultados. Casi toda la literatura de nuestro siglo muestra tra-
zos de la expresion mutilada de ideas veladas o imagenes silenciadas. No tendri-
amos mas que mencionar el poema de poemas del siglo XX anglosajon: The

(3) Jean-Frangois Lyotard recuerda en la obra que abri¢ el debate sobre la postmodernidad, La
condition postmoderne, rapport sur le savoir (1979), el paso de la memoria al olvido de las épocas lite-
rarias como una manifestacion mas de la poesia: “Presenta [la poesia] una propiedad sorprendente: a
medida que el metro se impone al acento en las locuciones sonoras, habladas o no, el tiempo deja de
ser el soporte de la memorizacion y se convierte en un batir inmemorial que, en ausencia de diferen-
cias notables entre los periodos, prohibe enumerarlos y los despacha al olvido” (La condicién postmo-
derna, 1984: 49).
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Waste Land. El silencio y la pausa también han marcado nuestra poesia del siglo
veinte y sus imagenes descubren el valor y la intensidad de una estructura com-
puesta por elementos fragmentarios (vid. Anson, 1994, passim). Sobre todo en la
primera mitad de siglo, los lectores podian facilmente encontrarse con fragmen-
tos indescifrables, ésos que Michael Riffaterre (1980) denomind “syllepsis”,
generalmente anomalias o agramaticalidades que se nos antojan indescifrables
hasta que se reconoce el significado comprimido en alguna otra parte o que se
completa precisamente en la trastienda de la percepcidn, en la ausencia. Estos
saltos de informacion incompleta son el componente clave de las historietas de
comic, por ejemplo, en otro terreno creativo donde se juega fundamentalmente
con los conflictos del componente visual en la narracion. El efecto que produce
en el lector la secuenciacion de las vifietas se conoce como el “cerrado”, un orde-
namiento apoyado firmemente en los saltos en el espacio y en el tiempo de la
fabula, dejando al receptor incorporar el componente ausente que tiende los vin-
culos en el devenir de la narracion. Las pausas y el silencio en la poesia, la silep-
sis de la narracion o el cerrado entre vifietas ofrecen en nuestra poesia, en nues-
tra novela y en nuestros cdmics una lectura que, al no ser lineal ni narrativa, ha
potenciado en nuestras mentes la capacidad de leer lo roto y escindido, lo dis-
continuo.

Si la fragmentacion y la discontinuidad han llegado al discurso de la litera-
tura en la actualidad es porque es una marca cultural de nuestra centuria.
Durante el siglo XIX, los museos comenzaron a coleccionar reliquias y ruinas
de otras eras y estos vestigios de culturas pretéritas, descontextualizados, se
exponian como romanticos emblemas del pasado que quedaba apropiado. Hacia
finales de siglo, los artistas abrazaron lo fragmentario como una estrategia for-
mal con la que captar el momento fugaz: desde las pinturas impresionistas que
se acercan mas bien a un estudio o un boceto inacabado hasta las esculturas ana-
tomicas de Auguste Rodin, que evolucionan como en formacion eterna. En el
campo de la psicologia, Freud construyé la psique humana como una entidad
tripartita de partes no necesariamente integradas y, asi, el arte que se cre6 duran-
te la primera parte del siglo XX, los planos disociados del cubismo y futurismo,
las figuras desencajadas del expresionismo alemdn y las extrafias yuxtaposicio-
nes que se encuentran en las imagenes surrealistas pueden leerse como analogi-
as visuales de la fragmentacion social y psiquica de la realidad. Las estrategias
Dada, Pop o del Nouveau Réalisme que mencionaba Eco en su ‘nueva Edad
Media’ (vid. supra) superponen elementos de la existencia diaria emulando el
montaje cinematografico o las técnicas publicitarias. Ya en nuestras fechas,
como espejo critico de nuestra sociedad postmoderna y de sus representaciones,
la creacion contemporanea ha adoptado el fragmento como un fin en si mismo:
otra vez, los codmics, la animacion, los trailers de las peliculas o de la MTYV, los
videos musicales o la fotografia. Hoy resulta facil encontrarse en los foros de
debate sobre la creacion artistica comentarios como: “La fotografia es el des-
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prendimiento de una parte, la retencion de un fragmento” o “La trascendencia
ultima del cinematografo responde a la interrupcion de la linealidad discursi-
va” (Anson, 1994: 41, 82), pinceladas de fragmentarismo en el universo cultu-
ral actual. ;No estaremos mejor preparados ahora para conocer la poesia
medieval?

Nuevamente encontramos la analogia: los fragmentos son constituyentes
incuestionables de la cultura textual de ambas épocas. En la Edad Media el
copista aumentaba o cercenaba el texto seglin consideraba oportuno. Se agrupa-
ban textos diferentes en cddices unicos, que no se volverian a repetir, que no
reunirian los mismos textos, sino otros, porque esos mismos textos se dispersa-
rian en otros tantos codices, segiin los compiladores considerasen apropiado. A
veces el cercenamiento era fisico y nos encontramos con trozos de pergamino
imperfectos que conservan los cortes de la piel del animal o con folios sueltos
que se cosen al cuerpo central de cualquier codice. Pues bien, parece que la frag-
mentacion también sera proceso ineludible del redactor del siglo XXI. EI que
escribe, pongamos, un articulo, “corta” y “pega”, segtn el lenguaje informati-
co, trozos del texto sobre la pantalla de su ordenador personal, o arrastra parra-
fos y secciones en un portapapeles de un lugar a otro del texto, como pasos pre-
vios a la consecucion del texto final. Nos encontramos, por tanto, inmersos en
la provisionalidad para la creacion de textos, ahora que usamos los procesado-
res informaticos, la misma que cuando s6lo trabajaban las plumas de ganso y la
vitela.

3. Otros buscadores de analogias

La analogia de las retoricas visual y fragmentaria nos han ayudado a medir
nuestro tiempo con la Edad Media. Las breves pinceladas de Eco en su escrito
de 1973 nos sirvieron de inspiracion. Sin embargo no seria la del italiano la
Unica tentativa de justificacion de las analogias de dos edades asi de dispares.
El historiador francés Jacques Le Goff, en L’imaginaire médiéval (1985),
ensayo también mediante la busqueda de paralelismos una teoria explicativa
del proceso historico transcurrido desde la Edad Media hasta la postmoderni-
dad. Por ejemplo, halla los mismos modelos de estratificacion social de la divi-
sion medieval de oratores, bellatores, laboratores, en la que se impuso tras la
Revolucion Francesa de los tres estados e incluso en la que mantenemos hoy
en dia, después de la industrializacion, cuando hablamos de los sectores prima-
rio, secundario y terciario de produccion econdomica, de forma que la Edad
Media, a su modo de ver, no sélo no termin6 con el Renacimiento, sino que con-
tinuo hasta la Revolucion Industrial. Aquella época, siguiendo su teoria, ha pre-
sentando a lo largo de su historia distintos Renacimientos, con lo cual toda la
historia es una Edad Media que nunca acabd en 1500. No hubo Renacimiento,
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dice Le Goff, sino sucesivas tentativas por recuperar la cultura medieval en
toda su complejidad a partir del siglo XV @,

4. Advertencia final

A la vista de los escritos de Eco, Vacca y Le Goff, y con nuestra propia
experiencia de creadores de analogias en estas mismas paginas, advertimos que
se puede detectar en varios puntos de esos tipos de ensayo que su argumenta-
cion a favor de la unidad por encima de la diversidad, de ‘la similitud de lo dis-
par’, “The likeness of unlike things”, que decia Mulcaster en el siglo XVI, en
ocasiones pierde fuerza y les lleva a desear algo diferente. S6lo Eco (1974: 20-
24) admite las diferencias que separan el alma de la postmodernidad del medio-
evo. Menciona, por ejemplo, aquellas provocadas por fendmenos como el exce-
so de poblacion de nuestros dias, o el de comunicaciones y transportes que hace
que nuestras ciudades se conviertan en nucleos inhabitables, que agonizan en
una especie de paroxismo de actividad, que no accion, algo impensable en la
Edad Media, o aquellas otras disimilitudes, las mas marcadas, que son fruto de
la que ¢l dice es la mentalidad colectiva y anonima de aquellos hombres frente
a la individualista del presente. A pesar de todo, las diferencias quedan escasa-
mente perfiladas en su estudio.

La analogia, atractiva por el terreno utdpico en el que se desenvuelve, agil
en el desarrollo de los puntos que toca, propiciadora de resultados diafanos y casi
siempre incontestables, se ha aceptado comunmente como la mas sistematica de
todas las vias de exploracion critica del pasado, por encima de la inspeccion ana-
litica o de la confrontacion de modelos. Sin embargo, nos ha parecido que las
contribuciones que establecen tales paralelismos histdricos entre Edad Media y
el presente, bien miradas, no constituyen sino un mero estudio descriptivo que
por justificar la similitud podria estar imponiendo injustamente esquemas y pers-
pectivas contemporaneos sobre la lejana Edad Media. Valga entonces nuestro
texto de intento de descripcion y eliminese cualquier atisbo de imposicion de
nuestros propios esquemas de pensamiento sobre lo pasado.

(4) Si bien es cierto que en numerosos aspectos el Renacimiento que nosotros hemos entendi-
do siempre no signific una ruptura sino una continuidad con la Edad Media, no es menos cierto que
en el siglo XV (o incluso antes, ya durante el XIV) ya se estaba desenterrando una nueva era que daria
a luz multiples hijos de la técnica, de la ciencia y de los descubrimientos que agitaron el intelecto euro-
peo de los subditos de los Estados Modernos. El verdadero renacimiento parece ser mas bien un naci-
miento técnico y politico, puesto que fundamentalmente mantuvo el mismo modelo de pensamiento
estético de la Edad Media. Mas dificil seria poder justificar la semejanza entre los modelos sociales del
feudalismo y de la modernidad. Pero esto seria una discusion para otro trabajo.
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