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RESUMEN

La traduccién audiovisual es una de las modalidades de traduccion mas demandadas en
la actualidad dada la gran variedad de ambitos que abarca. En la gran mayoria de paises, esta
juega un papel fundamental en el doblaje de peliculas destinadas a un publico infantil. Durante
varias décadas, la productora Walt Disney ha trabajado en este campo, adaptandose a las
necesidades de cada época. En un primer momento, los doblajes al espanol se realizaban en una
variedad denominada «espanol neutro», sin rasgos caracteristicos de una zona concreta y con el
fin de que fuera valida para todos los hispanohablantes. Por consiguiente, el traductor de este
tipo de peliculas tenia la dificil tarea de elaborar un texto audiovisual, destinado a nifios y en
espanol neutro. No obstante, por diversos motivos, esta opcién no llegb a ser del todo aceptada,

por lo que se tuvieron que buscar alternativas, dando lugar a posteriores redoblajes.

Palabras clave: traduccion audiovisual, doblaje, publico infantil, Disney, espanol neutro,

redoblajes

ABSTRACT

Today, Audiovisual Translation is one of the most demanded methods of translation due
to the wide scope of its application. In many countries, it plays an essential role in the process of
dubbing children’s films. For many decades, The Walt Disney Company has been working on the
translation of this genre, adapting the translations to the requirements of each period of time.
When it was first used, Spanish dubbing was done in a neutral Spanish, suitable for all Spanish
speakers, no matter which Spanish speaking country or region they were from. Therefore, the
translators of this of film genre had the difficult task of preparing an audiovisual text, aimed at
children and written in neutral Spanish. However, for many reasons, the products were not

suitable and other alternatives had to be considered, leading to subsequent redubbing.

Keywords: Audiovisual Translation, dubbing, children’s films, Disney, neutral Spanish,
redubbing



JUSTIFICACION DEL TEMA

La traduccién audiovisual puede suponer una de las variedades de traduccion mas
atractivas puesto que engloba ambitos interesantes de nuestro dia a dia, como puede ser el del
entretenimiento (television, cine, redes sociales, etc.). Por ello, esta era una de las primeras
opciones para la eleccion del tema del Trabajo de Fin de Grado, a pesar de no haber cursado en
el Grado ninguna asignatura relacionada con la traduccién audiovisual. Dentro de esta
modalidad, el doblaje parecia un buen tema a tratar dada la polémica respecto a la eleccion de
doblar o no las peliculas extranjeras, sobre todo durante los Gltimos afos. Tras asistir al Curso
“Introduccién al doblaje: voz y locucién”, organizado por la Universidad de Valladolid en el

Campus Duques de Soria, nos decidimos definitivamente por esta opcion.

Por otro lado, nos decantamos por el cine destinado a un publico infantil ya que es en
este género en el que mayormente se utiliza la técnica del doblaje. Actualmente, uno de los
mayores productores de peliculas de dibujos animados es Disney 1, sin embargo, esto ya era asi
desde los inicios del cine de animacién. Disney ha ido evolucionando y adaptando sus productos
a las diferentes generaciones de tal manera que siempre ha tenido el éxito garantizado. Un
ejemplo de esta evolucién es el doblaje de las peliculas Disney al espanol, que en un principio se
realizaban en el denominado espanol neutro, que servia para todos los territorios de habla
hispana, hasta que, en los 90, se decidid doblar en dos versiones, una para Hispanoamérica y
otra para Espana. En un primer momento, las reacciones no fueron del todo positivas, puesto
que el plblico ya se habia acostumbrado a esta variedad del espanol. No obstante, en la
actualidad probablemente no seriamos capaces de ver una pelicula en espanol neutro; nos

resultaria bastante extrano.

Por otra parte, a pesar de que el espanol neutro ha estado presente en muchas de las
peliculas dobladas, no son muchos los autores que han estudiado este concepto, por lo que
parecia un buen tema en el que seguir investigando. De esta manera, se nos ocurrié analizar las
principales diferencias entre este espanol neutro y el espanol peninsular. Para ello, una buena
opcion podria ser comparar la traduccion realizada para la versién doblada en espanol neutro de
una pelicula con la versién redoblada al espanol peninsular de esa misma pelicula. La pelicula
que analizaremos, The Little Mermaid (La Sirenita), de 1989, no esta elegida al azar. Dicha

pelicula fue la Ultima produccion de Disney que se doblé en espafol neutro y, a partir de ese

1 La Factoria Disney naci6é cuando el dibujante Walt Disney se trasladé a Hollywood donde comenzé a
producir dibujos animados. En los afos 50 y 60 Walt Disney Productions pasé a ser una de las mayores
productoras cinematograficas, con creaciones que llevaron al dibujante a ser la persona que mayor
ndmero de premios Oscar ha recibido. Extraido de Canal Historia (2015). Walt Disney: creador de suefnos

[en linea]. Recuperado en abril de 2016 de: http://canalhistoria.es/blog/walt-disney-creador-de-suenos/



http://canalhistoria.es/blog/walt-disney-creador-de-suenos/

momento, se comenzaron a realizar doblajes en diferentes versiones de espanol. En 1998 se
realiz6 un redoblaje de La Sirenita en espanol peninsular. Asimismo, decidimos comprobar

cuales eran algunas de las técnicas de traducciéon mas utilizadas en dicha pelicula.

De acuerdo al Plan de Estudios del Grado en Traduccion e Interpretacién, la elaboracion
del Trabajo de Fin de Grado permitira al alumno mostrar los conocimientos, destrezas y
competencias adquiridos en los cuatro anos de Grado. Por un lado, podemos establecer las
competencias de caracter general que, segln la Guia docente de la asignatura, se clasifican de

la siguiente manera:

G1. Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en el
area de estudio (Traduccién e Interpretacion) que parte de la base de la educacién secundaria
general, y se suele encontrar a un nivel que, si bien se apoya en libros de texto avanzados,
incluye también algunos aspectos que implican conocimientos procedentes de la vanguardia de

su campo de estudio.

G2. Que los estudiantes sepan aplicar sus conocimientos a su trabajo o vocacion de una
forma profesional y posean las competencias que suelen demostrarse por medio de la
elaboracion y defensa de argumentos y la resolucion de problemas dentro de su area de estudio

-Traduccién e Interpretacion-.

G3. Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos relevantes
(normalmente dentro de su area de estudio) para emitir juicios que incluyan una reflexion sobre

temas esenciales de indole social, cientifica o ética.

G4. Que los estudiantes puedan transmitir informacién, ideas, problemas y soluciones a

un publico tanto especializado como no especializado.

G5. Que los estudiantes hayan desarrollado aquellas habilidades de aprendizaje

necesarias para emprender estudios posteriores con un alto grado de autonomia.

G6. Que los estudiantes desarrollen un compromiso ético en su configuracion como
profesionales, compromiso que debe potenciar la idea de educacion integral, con actitudes
criticas y responsables; garantizando la igualdad efectiva de mujeres y hombres, la igualdad de
oportunidades, la accesibilidad universal de las personas con discapacidad y los valores propios

de una cultura de la paz y de los valores democraticos.

Por otro lado, tendriamos toda una serie de competencias especificas de acuerdo a las

tareas llevadas a cabo con este trabajo. Podriamos destacar las siguientes:



E1. Conocer, profundizar y dominar la Lengua B/C/D de forma oral y escrita en los

distintos contextos y registros generales y especializados.

E2. Analizar, determinar, comprender y revisar textos y  discursos

generales/especializados en Lengua A/B/C/D.

E3. Producir textos y asignarles valores en Lengua B/C/D en parametros de variacion

lingliistica y textual.

E4. Analizar y sintetizar textos y discursos generales/especializados en Lengua B/C/D,

identificando los rasgos linglisticos y de contenido relevantes para la traduccion.
E5. Desarrollar razonamientos criticos y analégicos en Lengua A/B/C/D.
EG. Conocer la Lengua A/B/C/D en sus aspectos fénico, sintactico, semantico y estilistico.

E7. Aplicar las competencias fonicas, sintacticas, semanticas y estilisticas de la propia

lengua a la revision y correccion de textos traducidos al espanol.
EQ. Reconocer la diversidad y multiculturalidad de la Lengua A/B/C/D.

E10. Conocer la cultura y civilizacién de las Lenguas A/B/C/D y su relevancia para la

traduccion.

E12. Conocer la evolucion social, politica y cultural para comprender la diversidad y la

multiculturalidad.
E22. Reconocer el valor de la comunicacion verbal y no verbal.

E29. Reconocer los problemas y errores de traducciéon mas frecuentes en la traduccion

general/especializada por medio de la observacion y evaluaciéon de traducciones.

E30. Conocer las diferentes funciones textuales, agentes y factores relevantes en el

proceso traductor.

E31. Conocer las principales técnicas de traduccién y su aplicacion en diferentes

situaciones comunicativas.

E33. Revisar con rigor, controlar, evaluar y garantizar la calidad de proyectos de

traduccion general/especializada y de interpretacion.

E53. Ser conscientes de la forma y grado en que las transformaciones sociales, politicas,

econdmicas y culturales han influido en la evolucion del lenguaje.



OBJETIVOS

Todas las competencias previamente citadas estan directamente relacionadas con el

cumplimiento del principal objetivo de este trabajo, que seria el siguiente:

- Realizar una comparacion entre las dos versiones en espanol (neutro y peninsular) de una

misma pelicula y analizar asi las diferencias entre ambas variedades linglisticas.

No obstante, tras este objetivo principal tenemos una serie de objetivos complementarios

entre los que podriamos destacar los siguientes:

- Analizar los factores que han llevado al doblaje a ser una de las modalidades de TAV

favoritas en Espana.
- Comprender la importancia que tiene el doblaje en el cine destinado a un publico infantil.

- Analizar algunas de las técnicas de traduccion empleadas en el cine destinado a un

publico infantil (concretamente en la pelicula La Sirenita).

- Conocer la historia de los doblajes de Disney al espafiol y su evolucion en lo que se

refiere al ambito linglistico.
- Comprender el significado del concepto de espanol neutro.
- Reconocer los rasgos especificos del espanol neutro.

- Estudiar la aceptacion por parte del plblico del espanol neutro en el doblaje.



METODOLOGIA Y PLAN DE TRABAJO

Una vez establecidos los objetivos del presente trabajo, procedimos a la estructuracién
del mismo. Lo dividimos en dos partes principales: las bases teéricas (capitulos 1,2 y 3) y la parte
practica (capitulo 4). El fin practico de este trabajo es analizar, desde el punto de vista de la
traduccién para el doblaje, una pelicula de Disney destinada a un publico infantil (La Sirenita) y
doblada al espanol neutro, una variante del espanol, comun para todos los hispanohablantes. En
los diferentes apartados abordaremos, en la medida de lo posible, las caracteristicas mas
importantes de la traduccion audiovisual (en especial el doblaje) de la traduccion destinada a un
plblico infantil y del espafnol neutro. Para ello, en la primera fase de elaboracion del trabajo,
llevamos a cabo un proceso de documentacién mediante el cual recopilamos documentacion y

fuentes bibliograficas fiables.

Tras organizar y analizar la informacién, comenzamos a redactar la parte teérica. En el
capitulo 1, queriamos dejar claro el concepto de traduccién audiovisual (TAV) y las modalidades
de la misma, centrandonos sobre todo en el doblaje y en la posiciéon que ocupd y ocupa este. Ya
en el capitulo 2, pasaremos a analizar el concepto de espanol neutro, una variante del espanol
destinada a toda la comunidad de habla hispana, asi como el surgimiento del mismo y sus
principales uso. En el capitulo 3, profundizaremos un poco mas en la traduccién de materiales
dirigidos a un publico infantil, abordando las peculiaridades de la misma y centrandonos sobre
todo en el cine. En el capitulo 4, basandonos en los fundamentos teéricos previamente
establecidos, desarrollaremos la parte practica que, a su vez, hemos dividido en varios
apartados. Nuestra finalidad era realizar una comparacién entre las dos versiones de una misma
pelicula Disney (La Sirenita): un primer doblaje al espanol neutro y un doblaje posterior al

espanol peninsular.

Para desarrollar dicha parte practica, en primer lugar conseguimos la cinta de video de La
Sirenita de 1989 en espanol neutro y, en un primer visionado, marcamos las caracteristicas
principales respecto a la fonética, a la morfosintaxis, y al |éxico. En un segundo visionado,
comparamos los rasgos mas destacables con la version doblada en espanol peninsular,
anotando las principales diferencias. De esta manera, obtuvimos una serie de resultados que
expondremos en el cuarto apartado del cuerpo del trabajo. En lo que se refiere al plano fonético,
compararemos las diferentes formas de pronunciacién de algunos personajes. En el plano
morfosintactico analizaremos, entre otros, el uso de los interrogativos (cual, cémo), el empleo
particular de adverbios y adjetivos, el uso y colocacién de preposiciones y articulos, el analisis de
las estructuras oracionales (ausencia del Cl, leismo, repeticiones de sujeto, pasivas), el uso de
determinados verbos (ser, estar, deber, creer) y el frecuente empleo de ciertos tiempos verbales.

En lo que respecta al plano Iéxico, nos centraremos en comprobar el uso de términos mas



genéricos, la aparicién de calcos del inglés, el uso de términos hispanoamericanos asi como de

otras expresiones o frases hechas.

Por otro lado, siguiendo las propuestas de la autora Hurtado Albir (2001), veremos
algunas de las técnicas de traduccion utilizadas en la pelicula, analizando algunos ejemplos
significativos. Para facilitar la clasificacion y comparacién de los ejemplos seleccionados,

utilizaremos la siguiente tabla modelo:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

Para finalizar, una vez hayamos completado la parte practica, incluiremos una serie de

conclusiones a las que llegamos con la elaboracién de este trabajo.

En los «<Anexos» del presente trabajo se incluyen tres apartados que aportan informacion
adicional de la pelicula The Little Mermaid. Por un lado, aparece la ficha técnica de la pelicula
con todos los datos de la misma y una breve sinopsis. Por otra parte, se presenta una tabla con
una breve descripcion de los personajes y, por Gltimo, se incluye una ficha con los datos de los

doblajes al espanol, asi como el nombre de los actores de doblaje.

Cabe destacar que en nuestro trabajo utilizaremos una serie de siglas que es posible que

se repitan a lo largo del cuerpo del mismo, entre las que podemos destacar las siguientes:

- CD: complemento directo - TAV: Traduccién Audiovisual
- Cl: complemento indirecto - TCR: codigo de tiempo

- L1J: literatura infantil y juvenil - TM: texto meta

- SF: sin fecha - TO: texto origen

- SP: sin pagina - VO: version original

10



1. El doblaje como modalidad de traduccién audiovisual
1.1. Definicion y caracteristicas de la TAV

Son muchas las definiciones que se dan de traduccién audiovisual (TAV), un concepto
directamente relacionado con la invencién del cine y que ha ido evolucionando hasta nuestros
dias. Chaume Varela (2004), autor de referencia en el campo de la TAV, habla de la traduccién
audiovisual como una variedad de la traduccion que presenta la particularidad de aportar
informacion de manera simultdnea a través de dos canales, el aclstico (palabras, mdsica,
ruidos...) y el visual (imagenes, palabras escritas...). Aparece aqui la cuestion de si la TAV es un
tipo de traduccién especializada. Segun afirma Garcia Lugue (2016), la traduccion audiovisual no
puede considerarse traduccion especializada como tal, sino mas bien una «traduccion especial»

que requiere unas competencias especificas que varian constantemente.

Por su parte, Bernal Merino (2002) plantea el proceso de decodificacion del mensaje
audiovisual como la resolucién de una ecuacién que presenta tres elementos: codigo textual
(texto), codigo visual (imagen) y codigo acustico (sonido). Afirma que «el texto esta subordinado
en todo momento a la imagen» y establece que el traductor audiovisual debe buscar cuatro
significados: Iéxico, contextual, intencidon del receptor (Qué quiere que el receptor entienda) e

intencion del espectador (relacion entre el texto y el publico).

El traductor se ve obligado, mucho mas que en cualquier otro tipo de traduccion, a
traducir no por el sentido de las palabras, sino por el significado del contexto, el cual le
viene dado sobre todo por las imagenes y los elementos extralingliisticos: gestos,

entonacion, ritmo, emotividad, etc. (Fontcuberta i Gel, 2000: 85).

Por tanto, en la TAV, todo estd combinado y el traductor tiene que entender el texto como
un conjunto y buscar tanto el significado verbal, como no verbal, es decir, atender al contexto en
lugar de cenirse a la palabra y evitar asi contradicciones entre texto e imagen. Chaves Garcia
coincide con los autores anteriormente citados y defiende que, al tratarse de una comunicacion
multicanal y multicédigo, «cualquier modificacién realizada en cualquiera de los niveles -verbal o

no verbal, visual o acustico- afecta al sentido global del texto» (Chaves Garcia, 1999: 35).

Es cierto que son muchos los factores implicados en la traduccion audiovisual y el
traductor no representa mas que un eslab6on de la cadena, con la tarea de crear un texto
adecuado a las caracteristicas del publico meta. Posteriormente, este texto puede ser
manipulado por otros profesionales (técnicos, ajustadores, expertos de marketing, actores de
doblaje, etc.) y, como bien senala Lorenzo Garcia (2000: 19), «el resultado final no es
responsabilidad del traductor, sino que depende de otros agentes que influyen directamente

sobre el texto».

11



Por otro lado, en la TAV hay una serie de limitaciones espaciales y temporales que deben
ser respetadas ya que, en este caso, el TO no es simplemente un texto escrito, sino un
documento audiovisual. La busqueda de sincronia entre la imagen y el sonido supone una de las
mayores preocupaciones para el traductor puesto que esta determinara la calidad del resultado,
algo que no siempre se consigue por completo. Bernal Merino (2002) trata el tema de las
peculiaridades de la traduccion audiovisual y habla de coherencia sonora y visual, asi como de
importancia de la sincronia labial en algunas modalidades de TAV («el espectador debe tener la
sensacion de que los actores en pantalla estan efectivamente diciendo el texto traducido»). A su
vez, senala la importancia de los elementos marcados culturalmente, como los acentos, chistes,
canciones, etc. Con la parte practica de este trabajo, comprobaremos el grado de dificultad que
suponen estas limitaciones para el traductor, asi como las posibles soluciones que este ofrece
para trasladar de manera eficaz toda una serie de elementos con rasgos marcados

culturalmente.

Como deciamos anteriormente, el concepto de traduccion audiovisual ha ido
evolucionando con el tiempo. A pesar de la complejidad del proceso de traduccién audiovisual,
en ocasiones se ha desprestigiado esta modalidad, considerandola de categoria inferior. Chaume
Varela (2000) afirma que entre otros motivos, esto se debe a «la falta de formacion reglada de
los traductores de este tipo singular de textos, el anonimato y el escaso estatus laboral y
profesional de que gozan los traductores». No obstante, en la actualidad, con los avances e
innovaciones tecnolégicas, se esta produciendo un aumento de la produccion de materiales
audiovisuales y la traduccion, aqui, juega un papel importante. La misién de transmitir un texto
con fines audiovisuales, abarca desde los ambitos mas tradicionales como el teatro, hasta los
mas modernos como los videojuegos, tutoriales de Internet o paginas web. Dada la gran amplitud
del ambito audiovisual, algunos de los nombres que la TAV ha recibido a lo largo de la historia
(traduccion cinematografica, film dubbing, etc.) quedarian incompletos. Quizas un término mas
amplio que abarca mucho mas variedades es el de ‘traduccién multimedia’ (Fontcuberta i Gel,
2000: 85). Por lo tanto, la traduccion audiovisual representa una modalidad de traduccion que
continlia creciendo y evolucionando con el tiempo, por lo que es fundamental darle el prestigio

que se merece y contribuir asi a su desarrollo.

1.2. Surgimiento de la TAV
1.2.1 La necesidad de traduccion en el cine

«La Traduccion Audiovisual es una practica de transferencia linguistica y cultural de textos
audiovisuales tan antigua, casi, como el cine» (Chaume Varela, 2010: 19-20). Existe una

tendencia a pensar que la TAV aparecié con la invencion del cine sonoro, sin embargo, ya desde
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los inicios del cine mudo (a finales del siglo XIX) se utilizaban codigos linglisticos que habia que

traducir. Chaume Varela lo describe de la siguiente manera:

En el cine mudo, la lengua aparece plasmada en los llamados intertitulos (en un principio
recibian el significativo nombre de subtitulos), unos carteles que se insertaban entre las
escenas para avisar a la audiencia de que habia un lapsus temporal, un cambio espacial,
0 un cambio narrativo, e incluso para explicitar, atin mas, la trama y las reacciones de los

personajes de la pantalla (Chaume Varela, 2010: 20).

Al incorporar este lenguaje escrito en la pantalla, fue necesaria la traduccion para que los
espectadores de otros paises pudieran comprender la pelicula. I1zard Martinez (2001) establece
dos posibles soluciones para la transmision de este lenguaje verbal. La primera, la mas sencilla,
consistia en cortar los intertitulos originales y sustituirlos por los traducidos. La otra opcién era
vender la copia sin traducir y que un actor recitara la traduccion de los intertitulos segln iban

apareciendo en la proyeccion.

Por otra parte, hay autores que senalan la distincién entre el cine sonoro y cine hablado.
El primero haria referencia a un cine que se acompanaba efectos sonoros (pisadas, ruidos,
mdusica, etc.), pero sin diadlogos hablados entre los personajes. Segun lzard Martinez (2001), el
primer gran éxito de este tipo de cine fue el largometraje Don Juan (1926) que incluia banda
sonora. Sin embargo, fue el cine sonoro, entendido como cine hablado, lo que provocé la gran
revolucién en el campo de la traduccion audiovisual. Tradicionalmente se ha considerado que
esto sucedidé en 1927 con el estreno de The Jazz Singer, que formaba parte de la combinacion
popularmente conocida como part-talkie («pelicula parcialmente hablada»). Ya en 1928, Warner
Brothers estrend The Lights of New York, el primer talkie («pelicula totalmente hablada»), aunque
se continuaron produciendo part-talkies en los anos siguientes. En oposicion a lo que hasta
ahora se habia considerado, Garcia Luque (2016) sefala que recientemente se ha descubierto
que la primera pelicula sonora se realizé en Estados Unidos y fue un documental en espaiol

sobre la vida de Concha Piquer, en 1924.

En aquella época, la transicion hacia un cine que incorporara sonido suponia un largo y
duro proceso en todos los aspectos. En primer lugar, fue extrano para el puiblico y como afirma
Chaves Garcia (1999: 19), «a Warner Bros produjo una version muda de cada pelicula sonora
entre 1929 y 1930 para complacer a todos los publicos y no arriesgarse financieramente». En
segundo lugar, supuso un gran esfuerzo econémico, ya que se tuvieron que adaptar las salas e

incorporar nuevos aparatos de sonido. Pero también resulto ser un problema para los actores.

La técnica interpretativa de las peliculas mudas a la que los actores habian estado
acostumbrados era muy particular: los actores utilizaban un expresionismo exagerado

para compensar la falta de palabra. El sonido supondra cambios en la diccion y en la
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declamacion, lo cual provocara temores y reticencias entre los actores (Chaves Garcia,
1999: 23).

Pero sin duda, fue la barrera lingliistica la mas problematica. En el momento en el que
una pelicula se exportaba, habia que hacer algo para que el publico de los demas paises la
comprendiera. Es aqui cuando el papel de la traduccién audiovisual cobra importancia y surgen
las diferentes modalidades para transmitir las producciones originales de la manera mas

efectiva.

1.2.2 Modalidades de la TAV

Son muchas las clasificaciones de los tipos de traduccion audiovisual que los diferentes
autores han ido realizando, al igual que hay autores que otorgan mayor importancia a unas
modalidades, mientras que a otras las engloban en categorias inferiores. En la actualidad,
sabemos que las modalidades preferidas de TAV son el doblaje y el subtitulado, pero esto no
siempre ha sido asi, sino que se ha ido evolucionando con el transcurso de |a historia por diversos

motivos, como veremos a continuacion.

En un primer momento, los cines contaban con la figura de un explicador, es decir, una
persona que iba narrando la pelicula en el idioma del pablico y de una manera divertida. En
ocasiones, la musica acompanaba las proyecciones, muchas veces con orquestas en directo
(Pereira Rodriguez, 2000). La principal ventaja de esta técnica era su bajo coste pero, a pesar de

ello, no consiguid triunfar, ya que distraia al espectador.

Otra modalidad utilizada y que se ha convertido en una de las principales es el
subtitulado. Bernal Merino (2002: 49) define subtitulacion como «la incorporacién de dos o tres
lineas de texto, ubicadas normalmente bajo las imagenes, en las que se traducen sintéticamente
los didlogos de la pelicula, los cuales se escuchan en su version original». Fue uno de los
primeros intentos de traduccion audiovisual que caus6 gran entusiasmo en sus inicios, segin
senala Chaume Varela (2004), pero se encontré con el problema de que, en los anos 30,
millones de espectadores no sabian leer y no entendian los subtitulos escritos en la pantalla.
Este fue unos de los principales motivos que llevaron a la blUsqueda de nuevas soluciones al

problema linglistico.

La tercera opcion que se probd fueron las denominadas versiones multilinglies o dobles
versiones. Duro Moreno (2001: 199) define este sistema como «rodar una misma pelicula en
diversas lenguas simultaneamente, o con muy poca diferencia de tiempo entre una y otra». Para
ello habia diferentes métodos. En ocasiones eran los propios actores poliglotas de Hollywood
quienes grababan las escenas en varios idiomas, pero «el resultado son versiones en francés,

espainol o aleman con un acento americano tan marcado que hacia las peliculas mas comicas
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todavia» (Duro Moreno, 2001: 200). En cambio, otras veces los actores cambiaban, por lo que no
eran las grandes estrellas de Hollywood quienes interpretaban los personajes, algo que no
gustaba al publico. Como consecuencia, esta técnica no obtuvo el éxito esperado y, a todo ello
hay que anadir el aspecto cultural que variaba de un pais a otro y, al rodar una pelicula en otro

idioma, los temas y lugares comunes no se adaptaban (Chaume Varela, 2004: 49).

Dado el escaso éxito de las versiones multilinglies, las productoras poco a poco se fueron
decantando por el doblaje como modalidad de traduccién audiovisual. El doblaje consiste en «la
sustitucion de toda o parte de la banda sonora original manteniendo el sincronismo
imagen/sonido, especialmente las de los actores» (Bernal Merino, 2002: 49). Chaves Garcia
(1999) declara que siempre se ha considerado al doblaje como un «arte imperfecto» a pesar de
que intenta seguir lo mas fielmente posible el original, respetando los tiempos, el fraseo y el

movimiento de labios de los actores (aspectos que trataremos en el siguiente apartado).

Es cierto que las modalidades de TAV mas comunes son el subtitulado y el doblaje, pero
existen otras empleadas en menor medida; se trata de las modalidades menores. Entre ellas
podemos destacar el voice-over o voz superpuesta, una técnica que nos permite escuchar la voz
original en un segundo plano, a la vez que la traduccién. «<En esta modalidad se mantiene el
sonido original, cuyo volumen se disminuye al segundo de empezar a hablar para insertar la
banda de la vox con el texto traducido» (Bernal Merino, 2002: 44). Esta practica se emplea
bastante en los documentales con un contenido esencialmente informativo, ya que parece que

aporta credibilidad a lo que se esta retransmitiendo.

La interpretacion simultdnea es otro tipo de traduccién audiovisual también poco
practicada pero que se utiliza sobre todo en festivales y en ocasiones en las que no se dispone ni
de tiempo ni de recursos para el doblaje o el subtitulado. Chaume Varela (2004) lo describe
como la traduccion en directo de la pelicula por parte de un intérprete que se encuentra en la
sala y senala que el resultado es «menos brillante» dadas las dificultades que esta practica

conlleva (limitacion temporal, monotonia del discurso, expresion, etc.).

Una vez vista la evolucion de las modalidades de TAV preferidas a lo largo de la historia,
nos centraremos en la modalidad por excelencia de Espana y en la que se centra este trabajo: el

doblaje.

1.3. Definicion y caracteristicas del doblaje

Como deciamos, el doblaje se impuso como una de las modalidades de traduccion
audiovisual mas aceptadas junto con el subtitulado. La invencion del doblaje esta estrechamente
relacionada con el momento en el que Edwin Hopkins invento la postsincronizaciéon, una técnica

para doblar a los actores que se consideraba que tenian voces «impropias de estrellas
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internacionales» (Chaume Varela, 2004: 49). Alejandro Avila (1997) sefala que el austriaco
Jacob Karolesta utilizd6 esta misma técnica para sustituir los didlogos del guion original por
didlogos en otro idioma, una idea revolucionaria que con el tiempo fue avanzando hasta que los
estudios consideraron el doblaje como una de las modalidades de TAV preferidas. Lorenzo Garcia
(2000: 19) afirma que «el doblaje es una técnica de la TAV a través de la que se substituyen los

dialogos originales por otros traducidos en la lengua de llegadan.

Asimismo, el doblaje es una de las modalidades que mas restricciones producen en el
traductor, ya que se deben buscar toda una serie de sincronias. Siguiendo también a la autora
Lourdes Lorenzo (2000), se establecen tres fases en el doblaje. En un primer momento habria
que buscar la sincronia de contenido, es decir, la fase en la que el traductor es el responsable de
crear un texto adecuado y fiel al argumento de la pelicula. La siguiente etapa se corresponderia
con la tarea de los técnicos y ajustadores, aunque el traductor aqui también juega un papel
importante. Se trata de conseguir una sincronia visual entre los movimientos de la boca de los
personajes y los sonidos que se escucha. La Ultima fase del proceso de doblaje se
corresponderia con la sincronia de caracterizacién, a cargo del director de doblaje y que consiste
en que haya una armonia entre la voz del actor de doblaje y los gestos y movimientos del
personaje que aparece en pantalla. Para conseguir estas sincronias, hay que tener en cuenta el
medio al que se dirigen (cine o television) y el tipo de planos que se emplearan, ya que es en los
primeros planos, por ejemplo, donde debera existir una mayor sincronizacion labial. Los dibujos
animados, como es el caso de la pelicula que analizaremos en este trabajo, son un tipo especial
de material para el doblaje puesto que no es necesaria una sincronia visual muy perfeccionada
entre los movimientos de la boca de los personajes y los sonidos. De esta manera, nos

centraremos en el resto de sincronias, mas concretamente en la de contenido.

La tarea del traductor para el doblaje se encuentra subordinada a todos estos factores y
es fundamental que, a la hora de transmitir el contenido, este tenga en cuenta que debe crear un
texto escrito para parecer oral. Para ello, siempre que sea posible, es conveniente visualizar el
material por completo en una primera ocasion para comprobar que no existen errores y, a
continuacion, realizar un segundo visionado ya con el guion, que debe corresponderse al guion
de postproduccion en el que ya aparecen las modificaciones realizadas. En esta fase, el traductor
debe localizar las posibles dificultades, como puede ser encontrar una situacion en la que
aparezcan varias lenguas en el TO, seglin ejemplifica Agost (2000). Una vez se hayan analizado
las dificultades para la traduccion, se procedera a la bdsqueda del equivalente que el traductor
considere mas apropiado en funcién de las caracteristicas de los receptores. Como deciamos, el
TM destinado al doblaje estara sujeto a posibles modificaciones que otros profesionales del

campo, como ajustadores o directores de doblaje, llevaran a cabo posteriormente para conseguir
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las sincronias de las que hablabamos. Asimismo, en la fase de mezclas, se anadiran los efectos

sonoros que se incluian en la version original.

Sin duda, el mejor ayudante para el director de doblaje sera siempre un traductor
audiovisual, que puede ofrecerle a aquél in situ distintas versiones de la misma frase y
asesorarle sobre los acentos, registros, los detalles culturales, etc, que estan en la version

original, y que a un profano se le escaparian (Bernal Merino, 2002: 51).

1.4. El doblaje en Espaia
1.4.1. Historia del doblaje en Espana

Para entender el éxito del doblaje, es necesario comprender que no se trata (inicamente
de una actividad traductora, sino que hay toda una serie de factores implicados, sobre todo de
caracter social y econdmico. En Espana, a diferencia de lo que muchos creen, el doblaje se
instaurd mucho antes de la dictadura franquista. De hecho, la primera producciéon que se dobld
al espanol fue Rio Rita (1929), tarea a cargo de Radio Pictures y, pronto, las productoras de la
competencia comenzaron a realizar doblajes de cortometrajes y largometrajes. Estos primeros
doblajes se caracterizaban por ser comercializados en el denominado espanol neutro, concepto
al que dedicaremos el siguiente apartado y que se puede definir como «un dialecto artificial
creado con la voluntad de aglutinar los rasgos dialectales mas significativos de la lengua
espanola» (Chaume Varela, 2004: 47). Al principio se daba cierto rechazo al doblaje, puesto que
este ofrecia una «impresion de engano» al considerar que la voz y la cara eran inseparables (Duro
Moreno, 2001: 198).

Pese a este rechazo inicial, el primer estudio de doblaje en Espafa se instald en 1932
(Pereira Rodriguez, 2000: 8) y, a partir de esa fecha, comenzaron a establecerse en diversos
puntos del pais. «El término “doblaje” empezé a utilizarse popularmente en 1933» (Avila, 1997:
76). La actividad del doblaje en Espana fue poco a poco creciendo, pero con el estallido de la

Guerra Civil este sector se estanco.

Durante el periodo de la guerra, los estudios centraron su trabajo, fundamentalmente, en
la locucion de documentales, que apenas necesitaban sincronizacion y que difundian
mensajes propagandisticos de los bandos implicados en el conflicto (Pereira Rodriguez,
2000: 8).

Siguiendo a esta misma autora, la situacion del doblaje en la postguerra era desoladora y
apenas llegaban peliculas del extranjero. De hecho, Avila (1997) sefiala que algunos estudios
fueron saqueados. No obstante, con la dictadura franquista se comenz6 a impulsar la industria
cinematografica en un Unico y obligatorio idioma, el castellano. «La Orden del 23 de abril de

1941 prohibe explicitamente el uso tanto de las lenguas autonémicas como de las extranjeras,
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no solo en el mundo del cine sino en cualquier ambito de la vida plblica espanola» (Pereira
Rodriguez, 2000:9). Es en este momento cuando la industria del doblaje comienza a
desarrollarse plenamente y los doblajes mejoran su calidad, alcanzando su auge gracias a la

version espanola de la pelicula Gone With the Wind en los anos 40.

Esta misma autora atribuye la «época dorada de este sector» a los anos 50, cuando se
produce una profunda transformacién tecnolégica y comienzan a aparecer las primeras cadenas
de television. Asimismo, peliculas que ya se habian doblado al espanol durante el gobierno de
Franco, se volvieron a doblar o bien para mejorar la calidad o bien para recuperar los fragmentos
que se habian visto afectados por la censura. De ahi en adelante el sector del doblaje continué
creciendo y el volumen de trabajo se incrementé de tal manera que se llega a conocer la etapa
de los 80 y 90 como «la segunda etapa dorada» o «el boom del doblaje». Avila (1997: 234)
defiende que «desde el punto de vista empresarial, este panorama contribuye a consolidar
definitivamente la industrializacion del doblaje». Tal fue el éxito del doblaje que en Espana se
traducen las producciones no solo al espanol, sino a las otras tres lenguas oficiales del Estado
(Izard Martinez, 2001: 207).

1.4.2. El doblaje en la actualidad

Uno de los grandes debates de la historia del cine es la eleccion del subtitulado o del
doblaje como modalidades de traduccién audiovisual, pero la respuesta a esta cuestion se debe
a cuestiones histéricas, econémicas, socioldgicas, ideolégicas y politicas, entre otras. Se podrian
establecer dos grupos, por un lado, los paises «subtituladores», donde se incluirian paises como
Holanda, Bélgica, Portugal, Grecia, los paises nérdicos y la mayor parte de los paises de
Sudamérica salvo Brasil (Chaume Varela, 2004). En el otro grupo, estarian los paises
«dobladores», en el que se encuentran Francia, Alemania, Italia y Espana, paises en los que las
medidas proteccionistas fomentaron esta técnica para proteger la lengua e identidad (herencia
histérica) y cuyos espectadores muestran sus preferencias por la lengua materna, quizas
también debido al cansancio visual y dificultades de lectura que suponen los subtitulos (Lorenzo
Garcia, 2000). A esto hay que anadirle la comodidad que ofrece el doblaje, que hace que el cine

sea mas accesible y comprensible.

Chaume Varela (2004: 34), afirma que «en paises en los que predomina el doblaje
también existe cierta demanda de escuchar las peliculas en su versiéon original, por lo que la
practica de subtitular ciertas peliculas se torna cada vez mas popular. En efecto, existen
grandes cines en los que se puede ver una misma pelicula en versién original y doblada, ademas,
las nuevas tecnologias nos suelen ofrecer ambas posibilidades. Son generalmente los
espectadores jovenes quienes se sienten mas atraidos por el cine en version original, con el que

pueden disfrutar de las voces e interpretaciones de los actores originales.
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Como conclusion a este «falso debate» entre doblaje y subtitulado, Chaume Varela (2004
60) defiende lo siguiente: <ambas modalidades son ejemplos de traduccién audiovisual producto
de la historia y la cultura de cada pueblo, y sus resultados, como productos artisticos, han de ser

respetados por igual».

1.4.3. El futuro del doblaje

En Espana, el doblaje se ha convertido en la modalidad por excelencia y no va a
desaparecer tan facilmente, a menos a corto plazo, algo en lo que coinciden la mayoria de los
expertos. Por tanto, en la actualidad, la decisidon de doblar o no es el resultado de los habitos o
las costumbres de una determinada cultura y, como deciamos, atiende a una serie de factores
que Agost (2001: 242) clasifica varios grupos. En primer lugar, defiende que el doblaje depende
en gran medida del factor técnico, puesto que si hay un pequeio margen temporal, se recurrira a
la subtitulacion o a la interpretacion simultdnea que son mas rapidas. Por otro lado estaria el
factor politico, por ejemplo, no solamente se traduce material audiovisual al espanol, sino que
también se realiza a las otras tres lenguas oficiales, sobre todo en television. El destinatario
juega un papel fundamental para decidir si un producto se dobla o no, por lo que los materiales

infantiles (como veremos mas adelante) son mas susceptibles de ser doblados.

En cambio, muchos coinciden en que el doblaje atiende sobre todo a razones
econOmicas, por lo que el cine comercial en la lengua del espectador tendra una mayor
repercusion y se recaudaran mayores beneficios. En un articulo publicado en 2011 por la revista
El cultural?2, Juan Ramo6n Gomez, uno de los representantes de la Federacion de Exhibidores de
Cine, declaré que si se prescindiera del doblaje, se perderia de manera inmediata un 35 % de los
espectadores. Por otra parte, Espana juega con la ventaja de ser considerado uno de los paises
que mejor dobla las peliculas y este es otro de los motivos que pueden asegurar la supervivencia
de esta modalidad de traduccién. El doblaje hace que el espectador disfrute de la pelicula de la
misma manera que lo haria un extranjero con la version original. Chaves apoya este argumento y
afirma que, gracias al doblaje, es espectador mantiene la ilusién, algo que no se consigue, por

ejemplo, con el subtitulado.

Arte e industria van unidos y, sobre todo, es el destinatario, el espectador, el que
determina en gran medida el producto. La mayoria del pablico prefiere el doblaje porque
mantiene la ilusion, mientras que en las emisiones con texto, es decir, con subtitulos,

tiende a destruirse (Chaves Garcia, 1999: 107).

’Extraido de El cultural (2010). “Doblar o no doblar; ser o no ser del cine” [en linea]. Recuperado en marzo

de 2016 de: http://www.elcultural.com/revista/cine/Doblar-o-no-doblar-ser-o-no-ser-del-cine/28446
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Sin embargo, no todos los autores que han investigado en este campo coinciden respecto
al futuro del doblaje. Algunos, como vemos en la siguiente cita, creen en la idea de que el
subtitulado alcanzara la misma importancia que el doblaje, por lo que sera el espectador quien

tenga la Ultima palabra.

Aunque tradicionalmente Espafna ha sido siempre un pais doblador, parece que nos
dirigimos a una situacion en la que el doblaje estaria igualado al cincuenta por ciento con
la subtitulacién. Si la tendencia no cambia, dentro de unos anos Espafa podria ser el
primer pais europeo en el que el publico seria siempre quien tendria la palabra sobre

coémo prefiere ver el cine (Izard Martinez, 2000: 208).

A modo de conclusion podemos decir que, a dia de hoy, es imposible predecir con
claridad cual sera el futuro del doblaje. Como hemos visto, son muchos los factores que se ven
involucrados en la eleccion de una modalidad u otra de traduccién audiovisual. Por ello, sera
necesario analizar las caracteristicas de los espectadores en cada momento y adaptar asi las
producciones. En cualquier caso, serian las productoras quienes tengan la Ultima palabra en

base a lo que proporcione mayor nimero de beneficios.

2. El espanol neutro
2.1. Definicion del espanol neutro

Antes de analizar el surgimiento del espanol neutro, comenzaremos por ver algunas de
las muchas definiciones que ha recibido esta modalidad del espanol desde su aparicion. Llorente
Pinto (2006) lo define como «una modalidad inteligible para cualquier hispanohablante, libre de
localismos y lo mas neutra posible». Al hablar de modalidad inteligible, nos referimos a una
variedad que pueda ser comprendida por cualquier hispanohablante, lo que no quiere decir que
estos sean capaces de expresarse en un espanol neutro. Esta idea la podemos relacionar con el
concepto de «conocimiento pasivo» (entender una variante) del que habla Ramiro Valderrama

(SF), frente al «conocimiento activo» (hablar esa variante).

Esta variedad de espanol recibe varias denominaciones, algunas de las cuales veremos a
continuacién. Por su parte, José Antonio Millan, director del Proyecto Centro Virtual Cervantes,
apunta que este espanol neutro quizas deberia denominarse mejor espanol comun, puesto que
la finalidad del emisor es crear una variante para cualquier hablante de espanol, por lo que se
escogen los términos comunes a las distintas variantes nacionales. Algunos autores, como
Goémez Font (2006), sostienen que otra de las posibles denominaciones que recibe esta
modalidad es espanol internacional, y a su vez lo define como una variedad del espanol con el
gue se pretende que, ni por su acento, ni por sus caracteristicas gramaticales o |éxicas se asocie

a ningln pais. Bravo Garcia (2008) senala que hay linglistas que lo denominan espaol
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panhispanico o espanol global, ya que se trata de un espanol universalmente valido para todos
los usuarios de la lengua espanola, pero otros critican esta designacion ya que puede parecer un
tanto redundante. Al igual que Gémez Font, la propuesta que ofrece esta misma autora es la de
espanol internacional y lo define como un estandar o patron linglistico hispanico propio de
ciertos contextos mediaticos y profesionales con implicaciones culturales y econdémicas. De
hecho, afirma que con el adjetivo internacional «se resalta la internacionalidad como una virtud,
un valor a favor de la difusion y la mejor aceptacion de los productos, al mismo tiempo que se

garantiza una comprension general y escaso indice de rechazo» (Bravo Garcia, 2008: 28).

De este modo, cada autor proporciona sus propios argumentos para la eleccién de una
denominacién u otra. En nuestro trabajo, nos hemos decantado por la de espaiol neutro puesto
que hemos comprobado que es la denominacién mas asociada con el mundo del doblaje en
Disney. Asimismo, quizas el resto de opciones hagan referencia a un espanol mas relacionado

con los medios de comunicacion.

Entre los muchos contextos en los que utiliza el espanol neutro encontramos numerosos
estudios de esta variedad en materiales audiovisuales, puesto que, como veremos a
continuacioén, el doblaje fue una de las principales herramientas que dio a conocer esta
modalidad. La revista Estudios de Traduccion (2010) de la Universidad de Malaga publicé un
estudio del doblaje al espanol neutro de la serie Los Picapiedra, donde senalan que se trata de
una variedad linglistica estandarizada que tenia como finalidad la realizacién de un solo doblaje.
«Esto suponia la eliminacién de cualquier tipo de modismo con objeto de conseguir un acento
neutral entendible por cualquier telespectador del ambito hispanohablante» (Garcia, L. y Garcia,
R.2010: 128).

2.2. Surgimiento del espaiol neutro

Segln un informe publicado en 2012 por el Instituto Cervantes, mas de 495 millones de
personas en el mundo hablan espanol, a la vez que el porcentaje de hablantes de espanol como
lengua nativa estd aumentando considerablemente. Como consecuencia, en cada region de
habla hispana se da una variante del espanol caracteristica de esa zona, lo que supone que nos
encontramos con textos escritos que emplean diferentes modalidades de un espanol que no

siempre entenderemos.

En uno de sus articulos, Ramiro Valderrama (SF) destaca la importancia de los textos
translectales, es decir, textos que presentan marcas lectales o variedades que pueden ser de dos
tipos. Por un lado, las marcas de uso, que dependen de la capacidad de cada hablante para
adecuar su lengua a la situacién o circunstancia comunicativa y, por otro lado, las marcas de
usuario u origen, debidas a factores externos como el tiempo, el estrato sociocultural de los

hablantes y el espacio. Estas Ultimas marcas lectales, las debidas al factor espacio, son los
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conocidos dialectos o variedades diatépicas. Ramiro Valderrama (SF) hace hincapié en el gran
ndimero de variedades diatopicas que posee el espanol puesto que esta lengua abarca mucho
mas que Espana, ya que hay 21 naciones hispanoamericanas que tienen el espafol como lengua
oficial o cooficial. De esta manera establece una clasificaciébn con toda una serie de conceptos

que definen estas variedades:

1) El ambito de la supravariedad panlectal (comin a todo el mundo hispanico) y que es
universal 2) el de la supravariedad archigeolectal (comin a una o varias zonas
geolectales) y que se puede aplicar a los rasgos compartidos por el espanol de América o
a los del espanol peninsular 3) el de la variedad geolectal nacional, regional o local. [...]
Con el término geolecto, etiquetamos cada una de las modalidades geograficas que
funcionan en la comunicacion inmediata de las comunidades de habla de las diferentes

areas diatopicas del espanol (Ramiro Valderrama, SF).

Estas variedades geolectales dan como resultado numerosas variedades linglisticas
marcadas en funcién de las caracteristicas tipicas de la situacion geografica de cada region,
tanto de la Peninsula Ibérica como de Hispanoamérica. De esta manera, a pesar de tratarse de
un mismo idioma, los hablantes no tienen por qué comprender todo el mensaje y no siempre se
podria garantizar una comunicacion efectiva entre hispanohablantes. Por esta razon, dada la
necesidad de unidad respecto a esta misma lengua y debido a esa gran abundancia de dialectos
dentro del espanol, se llegd a la «creacion» de este espanol neutro, un espanol que no se

identificara con ninguna region en concreto.

Esta necesidad de homogeneizacion del espanol se fundamentaba en razones
econdmicas y comerciales, algo en lo que la mayoria de los linglistas coinciden puesto que es
mucho mas barato crear una sola versién de un mismo producto. Como consecuencia, el campo
de la traduccion quedaria estrechamente ligado a este concepto de espanol neutro, ya que son
muchos los clientes que encargan sus productos traducidos a esta variedad de espanol aceptada
por todos, lo que conlleva un ahorro considerable. Castro Roig, que ha investigado en
profundidad sobre este tema, defiende esta idea de que la finalidad principal del espanol neutro
es reducir los gastos de traduccion y facilitar el entendimiento entre sucursales

hispanohablantes.

La idea de emplear el espanol neutro tiene un claro fundamento comercial: es mucho
mas barato hacer una sola traduccion al espanol, que hacer dos, tres o veinte. Ademas de
los programas o maquinas y sus respectivos manuales de instrucciones, el uso de una
Unica version reduce los costos que conlleva la creacion de textos complementarios,
publicitarios, promocionales, documentacion de ayuda, material de formacién y cursos,
etcétera, y agiliza el entendimiento entre las sucursales hispanohablantes de las grandes

empresas (Castro Roig, 1996).
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Al analizar el surgimiento del espanol neutro, es fundamental hablar de uno de los
ambitos que puso mas interés en la creacibn de una variedad comin a todos los
hispanohablantes. Se trata de la industria del cine, sobre todo en el doblaje y, como
sefaldbamos anteriormente, debido principalmente a motivos econdmicos. Si en un primer
momento doblar las peliculas al espanol ya suponia un gran esfuerzo econémico para las
productoras, realizar varias versiones de un mismo idioma era impensable. Siguiendo esta idea,
autores como Gémez Font (2006) sitdan el origen del espanol neutro a mediados del siglo XX,
cuando las primeras producciones cinematograficas que llegaban a Espana se doblaban en

estudios hispanoamericanos en esta variedad de espanol, comUn a todos los hispanohablantes.

El espanol neutro es el que ya se usé a mediados del siglo pasado en los estudios de
traduccion de Puerto Rico, México y Miami donde se doblaban en espanol las series
norteamericanas de television, cuando la veiamos en blanco y negro, y también las

peliculas de dibujos animados de Walt Disney que veiamos en el cine (Gémez Font, 2006).

De esta manera, el uso del espanol neutro en el cine se mantuvo durante varias décadas,
hasta que se comenzaron a realizar varias versiones en funcién del pais de destino. Asimismo,
vemos como este mismo autor hace referencia a la factoria Disney como una de las grandes

impulsoras del espanol neutro, tema que trataremos en el siguiente capitulo.

Por otra parte, cabe destacar que las editoriales y productoras de los diferentes paises
como Argentina, buscan vender sus productos también al otro lado de las fronteras, por lo que el
uso de regionalismos como el voseo repercute de forma negativa en el comercio (Sundell, 2010).
Por este motivo, en determinados aspectos, la blsqueda de una variedad estandar vy
comprendida por todos los hispanohablantes traeria consigo multiples beneficios. Segun indica
Petrella (1997), en Argentina incluso se cred una ley que presuponia la existencia, en el doblaje,

de un espanol comprensible y asequible para todos los hispanohablantes de Sudamérica.

El doblaje debera ser realizado en idioma castellano neutro, seguin su uso corriente en
nuestro pais, pero comprensible para todo el publico de la América hispanohablante. [...]
Se entendera por idioma castellano neutro al hablar puro, fonética, sintactica y
semanticamente, conocido y aceptado por todo el publico hispanohablante, libre de

modismos y expresiones idiomaticas de sectores (Petrella, 1997).

2.3. Usos del espanol neutro

Como hemos visto, la mayoria de autores coinciden en que el espafnol neutro es una
invencién que obedece a fines econdémicos y, de hecho, se empled durante muchos anos para el
doblaje de peliculas y series al espanol. No obstante, como sefhala Llorente Pinto (2006), aparte
del doblaje, este espanol neutro tiene miltiples aplicaciones, como puede ser la traduccion de

materiales didacticos o de productos informaticos. De esta manera, se pretende la venta de un
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producto aceptado y comprendido por todos los hispanohablantes, lo que también responderia a

fines comerciales y econdémicos.

Por otra parte, Bravo Garcia (2008), entre otros, senala que el espanol neutro no es
simplemente el resultado de intereses comerciales que buscan beneficios, sino que es mas bien
el prestigio que muestran los medios lo que provoca la demanda creciente de esta variante del
espanol. Son precisamente los medios de comunicacion quienes mas se esfuerzan por conseguir
un espanol que elimine localismos para que sea facilmente comprensible, creando asi una
«norma supranacional» que refuerce la homogeneizacion del mundo hispanico. Esta necesidad
de estandarizacion responde a la situacion linglistica en la que nos encontramos en la
actualidad, algo de lo que las propias instituciones son conscientes. «<La Real Academia de la
Lengua Espainola se ha hecho eco de esta realidad y habla de una “politica linglistica
panhispanica” (Bravo Garcia, 2008: 18). Asimismo, la propia Fundéu (Fundacién del espanol
urgente) reconoce que en la mayoria de ocasiones es casi imposible encontrar una palabra
comprensible por todos los hispanohablantes, pero a su vez afirma que el objetivo es llegar a una

expresion que permita la comunicacion simultanea con todos ellos.

Sin embargo, como afirmaba Cebrian Herreros en el | Congreso de la lengua espanola,
esa idea de homogeneizacion del espanol que tienen los medios de comunicaciéon no es la
blsqueda de un espanol neutro. «<No se trata de buscar un idioma neutro que elimine los estilos
de cada medio ni el estilo de cada uno de los periodistas usuarios que siempre son
enriquecedores, sino de alcanzar una correccion del idioma comun, estandarizado y un uso
modélico». Bravo Garcia (2008) también especifica que no hay que confundir dicho espanol
neutro con el espanol de «los libros de estilor que se suele utilizar en los medios de

comunicacion.

Por lo tanto, es fundamental analizar cada situacion y las caracteristicas del publico
receptor para buscar el nivel de estandarizacion del espanol mas adecuado y conseguir asi que

la comunicacion sea completamente efectiva.

2.4. Aceptacion del pablico

Desde su aparicion, el espaiol neutro ha recibido numerosas criticas, tanto positivas
como negativas. En su contra, es cierto que muchos linguistas incluso lo han considerado como
una de las causas de la degradacion de la lengua espanola, ya que, al pretender buscar una
modalidad comprendida por todos los hispanohablantes, presenta una versién empobrecida del
Iéxico y de la sintaxis. Estos mismos defienden la idea de que si ningln individuo puede
identificarse con esta lengua, no puede tener futuro, puesto que la lengua es un modo de
identificacion personal, que va directamente ligado a la cultura de un grupo de personas.

Siguiendo estas lineas, concluimos en que no podemos ubicar esta variedad dialectal en un
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determinado pais, ya que cada pais presenta sus particularidades en todos los aspectos de la

lengua.

Ramiro Valderrama nos habla de otro argumento en contra de esta modalidad, puesto
que si nos encontramos con textos que presentan variaciones dentro de una misma lengua,
estamos desarrollando un enriquecimiento cultural y estilistico que contribuye a los intercambios
geograficos. En cambio, con el uso del espanol neutro esto no sucede. Otros autores ven al
espanol neutro como un espejismo o0 una «lengua artificial», es decir, algo que muchos se
empefnan en buscar pero que en realidad no existe, porque una traduccién siempre estara
influenciada, se quiera o no, por el espanol que hable el traductor. Y, segln afirma Llorente Pinto,
son los propios traductores espanoles quienes suelen rechazar el espanol neutro debido a la

abundancia de expresiones hispanoamericanas.

A esto se anade la postura adoptada por los traductores de Espana, que son, también,
muy reticentes hacia este fenémeno por considerar que se incluyen ciertas expresiones
mayoritarias de América [...] El espanol neutro es un lenguaje creado por personas que
pertenecen a un lugar y estan impregnadas de la forma de hablar de ese lugar. Por ello,
en algunas ocasiones es cierto que esa pretendida neutralidad no existe (Llorente Pinto,
2006: SP).

Por otro lado, autores como Bravo Garcia (2008: 38-39) nos presentan una serie de
ventajas del uso del espanol neutro, entre las que podemos destacar que no estariamos
cediendo protagonismo a ningun pais en concreto y que se ofreceria un espanol «agil y dinamico,
autosuficiente y capaz de responder en tiempo real a las necesidades comunicativas de un
mundo vanguardista». De este modo, se daria respuesta a la controversia que se suele dar sobre
la predominancia del espanol peninsular respecto a las variedades de los paises de
Hispanoamérica. Por su parte, Xosé Castro senala que el uso del espanol neutro tiene muchas
ventajas en una sociedad en la que las comunicaciones se modernizan y agilizan, afirmando lo

siguiente:

Los principales motivos que, como linglistas hispanohablantes, deben motivarnos para
utilizar el espanol neutro son: lograr una progresiva unificacion de neologismos en todos
nuestros paises; hacer que nuestro idioma sea competitivo y asequible para un mayor
ndimero de fabricantes; ampliar el mercado de la traduccion y evitar la disgregacion de
nuestra terminologia, lo que solo puede traernos perjuicios a largo plazo como comunidad
(Castro Roig, 1996).

En términos generales, Xosé Castro defiende asi la idea de que, al traducir a un espanol
neutro, estamos unificando la terminologia, algo beneficioso para el espanol. Por lo tanto no se
trataria de una variedad abstracta, sino que tendria aplicaciones practicas que ayudan a la

difusiéon de la lengua. No obstante, en el campo en el que se centra este trabajo, el doblaje, el
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espanol neutro no llegd a ser del todo aceptado por los espectadores, por lo que muchas
empresas de la industria del cine, como es el caso de Disney, decidieron doblar de nuevo sus
producciones. Como consecuencia se realizan como minimo dos versiones, una para
Hispanoameérica y otra para el mercado espanol. En ocasiones, se llegan incluso a realizar varias

versiones para los diferentes paises hispanoamericanos (generalmente mejicana y argentina).

Bravo Garcia (2008) apunta que en Espana, al ser un pais con preferencias por el
doblaje, estamos acostumbrados a un doblaje en una modalidad peninsular, mas préxima, por lo
que no se crean productos en espanol neutro. Estos nuevos redoblajes tenian dos misiones
principales, por un lado, se aproveché la oportunidad de poder doblar de nuevo para realizar asi
mejoras en el doblaje y, por otra parte, se buscaba la creacién de un doblaje mas natural para un
espectador espanol. De este modo, las peliculas se doblaron a un espanol estandar pero con

caracteristicas propias del espanol de Espana.

3. La traduccién audiovisual dirigida a un publico infantil
3.1. La traduccién de materiales destinados a un publico infantil
3.1.1. Caracteristicas de las producciones destinadas a un pblico infantil

Resulta muy dificil clasificar las producciones destinadas a un publico infantil puesto que,
ya sean textos escritos o materiales audiovisuales, a su vez se pueden clasificar en otro tipo de
subgéneros, en funcion de las caracteristicas y temas que traten. «Los géneros tienen
identidades propias y las peliculas pertenecientes a un género determinado comparten ciertas
caracteristicas fundamentales» (Hernandez Bartolomé, 2005: 211). Por su parte, la autora
Pascua Febles (2006), destacada estudiosa en el campo de la traduccion para ninos, nos ofrece
una clasificacion de los cuatro grandes géneros audiovisuales: dramaticos, informativos,

publicitarios y de entretenimiento.

En este trabajo, nos centraremos en el género dramatico, al que pertenece la pelicula que
analizaremos en la parte practica. Dicho género engloba a su vez dos subgéneros: por una parte,
el género narrativo-expresivo (peliculas documentales vy filoséficas) y, por otro lado, el género
narrativo-expresivo (peliculas musicales y literarias, comedias y dramas, dibujos animados...). La
mayor parte de los materiales audiovisuales dirigidos a un publico infantil se clasificarian en este
Gltimo grupo y, en muchas ocasiones, han sido el resultado de las producciones literarias, como

veremos mas adelante.

La literatura dirigida a un publico infantil ha sido durante mucho tiempo considerada
como una modalidad inferior que gozaba de poco prestigio, frente a la literatura dirigida a un
publico adulto. Para Garcia Toro (2014: 126) esto ha sido asi, en gran medida, por tratarse de

textos dirigidos a una minoria y por constituir una literatura que «se desvia de las normas
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literarias por el tipo de lenguaje utilizado, las estructuras sintacticas, los personajes, la carga
emocional de los temas que trata y ciertas caracteristicas como el contenido o el final feliz». Sin
embargo, si nos fijamos en la gran cantidad de producciones que abarca este tipo de literatura,
comprobamos que representa un gran volumen de las producciones literarias totales. De hecho,
Yuste Frias (2006) afirma que se le llega a considerar como una especie de «paraliteratura» que
engloba materiales destinados a un publico infantil en cualquier tipo de formato y soporte, como
puede ser el audiovisual o multimedia y que, por lo tanto, no se limita a materiales impresos.
Dicha «paraliteratura» a su vez podra ser traducida, de este modo, él mismo define
«paratraduccion» como «todo aquello que posibilita que una traduccién se publique, analdgica o
digitalmente, y se presente como tal, como traduccion, al plblico». No obstante, reconoce que
cada «paratraduccion» sufrird una clara manipulacion, tanto publicitaria, como social, politica e

ideolégica, en funcién de las coordenadas temporales y espaciales en las que se produzca.

Por otra parte, Pascua Febles (1998) destaca la intertextualidad como un factor
fundamental a tener en cuenta a la hora de redactar un cuento infantil. Sostiene que hay toda
una serie de elementos comunes a todos los textos de este tipo, tanto de contenido, como de
estructura y estilisticos. De esta manera, partimos de la base de que el nifo ya cuenta con unas
expectativas que, si se ven alteradas, pueden causar cierta decepcion en el receptor. Algunos de

estos rasgos y caracteristicas mas comunes son los siguientes:

. Destinatario. El primer factor a tener en cuenta a la hora de traducir es el destinatario
que, en este caso, seria un nino. Hay autores que consideran que la literatura infantil y la juvenil
van de la mano, por lo que las incluyen en un mismo grupo y las denominan con las siglas LIJ. En
cambio, en la realizaciébn de este trabajo, nos hemos centrado simplemente en aquellos
materiales que se dirigen principalmente a ninos. De esta manera, cuando hablamos de
literatura infantil, estamos haciendo referencia a la primera etapa de la misma, es decir, «aquella
en la que se edita libros para nifios realmente ninos, es decir, todavia no adolescentes» (Yuste
Frias, 2006). No obstante, la tarea de identificar el destinatario no es tan sencilla como puede
parecer a simple vista. Garcia de Toro (2014: 125) cuestiona a qué audiencia nos dirigimos con
este tipo de publicaciones: «a los ninos que leen o escuchan los textos, a los adultos que son los
que les proporcionan los textos 0 a ambos a la vez». Nos encontramos, por lo tanto, con una
doble audiencia y, como consecuencia, ya no solo se trata de crear un producto que guste al
nino, sino que hay que intentar, en la medida de lo posible, que agrade también al adulto que

toma el rol de mediador (profesores, padres, editores, etc.).

Ahora bien, hay que tener claro que estos nifos representan unos receptores cuya
competencia lingliistica no esta completamente desarrollada y cuyos conocimientos del mundo

estan limitados en gran medida.
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Estos lectores no han completado totalmente el proceso de adquisicion de la lengua
materna, tienen unos conocimientos referenciales reducidos y una capacidad receptiva
para contenidos ajenos, extranios 0 extranjeros restringida. Todos estos aspectos
obligaran al traductor a adaptar, modificar o, incluso, suprimir aquellas partes del texto

que ocasionen un conflicto cognitivo (Morales Lépez, 2008: 52).

Por lo tanto, el traductor debe tener en cuenta estos factores y actuar de mediador
intercultural para buscar las soluciones mas apropiadas y conseguir que el nino comprenda
facilmente los contenidos a la vez que crea un producto que sea del agrado de esos adultos que

también se ven implicados en el proceso, como deciamos anteriormente.

. Funcién. Las producciones para ninos suelen estar cargadas de valores, por lo que son
herramientas para la educacion y socializacion. De este modo, tal y como describe Garcia de Toro
(2014), un texto se debe ajustar de tal manera que resulte Util para los nifios segin los
estandares morales y pedagogicos de la sociedad. Pero obviamente no podemos olvidar que, a
pesar de que el principal fin es didactico, también es importante que el nifio disfrute con lo que

esta observando.

. Lenguaje. La mayoria de autores coincide en que los materiales dirigidos a ninos
presentan un lenguaje sencillo, sin estructuras sintacticas o gramaticales complejas y con un
Iéxico de facil comprension que utiliza generalmente palabras del dia a dia, con ausencia de
tecnicismos y extranjerismos. Marcelo Wirnitzer (2006) afirma que poco a poco se han ido
creando unos canones dificiles de romper como, por ejemplo, la eliminacion de los insultos de las
peliculas infantiles, algo que limita la labor del traductor, quien debe someterse a dichas
restricciones. En los cuentos, mas en concreto, también es comiln encontrar «férmulas
establecidas, acunadas como frases estereotipadas: “habia una vez”, “érase una vez”, “colorin,

colorado”...» (Perera Santana, 2006: 107).

° Estructura. Los cuentos son probablemente los textos que mas abundan dentro de las
producciones dirigidas a un publico infantil. Perera Santana (2006: 106) define el cuento
maravilloso o de hadas como «un relato fantastico en el que intervienen elementos magicos pero
CUy0S personajes representan a seres reales, humanos». Suelen estar contados por un narrador
omnisciente que controla la vida de los personajes y habla en tercera persona. Esta misma
autora sostiene que dichos cuentos suelen constar de una estructura narrativa sencilla, con el
desarrollo de una trama en un espacio y en un tiempo que normalmente no interesa precisar

porque pertenece a otro mundo.

Pascua Febles (1998) senala que los cuentos siguen una estructura rigida con unos

patrones ya establecidos, entre los que destacan cinco secuencias: presentacion de los
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personajes, explicacion o advertencia, gozo, peligro y salvacion. Normalmente dichas secuencias
giran en torno a una sola accion principal, que va acompanada de toda una serie de sucesos que
finalmente se resuelven satisfactoriamente y desembocan en el tradicional final feliz de los

cuentos de hadas.

. Contenido. Garcia de Toro (2014) sostiene que, generalmente, en las producciones para
ninos se contempla una ausencia de detalles historicos, técnicos o de especialidad, asi como de
asuntos complejos o problematicos (violencia, muerte, sexo, insultos, etc.). En cambio, abundan
otro tipo de temas como «magicos-fantasia-simplicidad-aventura; temas como la infancia, la
amistad, las relaciones familiares...» (Garcia de Toro, 2014: 131). De este modo, nos solemos
encontrar con toda una serie de escenarios exéticos, lejanos, misteriosos y fantasticos, donde
habitan seres sobrenaturales a los que les suceden aventuras magicas e inexplicables. En las
producciones audiovisuales, todos estos aspectos se ven reforzados gracias a los elementos no
lingliisticos (imagenes, voces, sonidos y musica) que juegan un papel decisivo en el desarrollo de

la mente del nino.

Aunque es cierto que la mayor parte de las publicaciones destinadas a un publico infantil
siguen los patrones descritos, cabe destacar que este tipo de producciones, al igual que sucede
con el resto, han sido objeto de las transformaciones de la sociedad actual. Esto en asi en parte
el resultado del cambio producido en los métodos de ensefanza y en la influencia que tienen las
nuevas tecnologias en los mas pequenos. Asi lo refleja Morales Lopez (2008) en su tesis
doctoral, afirmando que, en este tipo de literatura cada vez encontramos mas temas que antes
se consideraban tables (drogas, muerte, sexualidad, problemas familiares, enfermedad etc.)
para dar asi paso a situaciones mucho mas realistas. «El clasico final de cuento de hadas
“vivieron felices y comieron perdices”, que evidencia a la perfeccion la representacion idilica de
la vida que se solia presentar, ha dado paso a finales mucho mas realistas en los que se muestra
que la vida no es tan sencilla y perfecta» (Morales Lopez, 2008: 11). Esta seria una manera de
ayudar al nino a reflexionar sobre la vida y a encarar los problemas con los que este se

encontrara en un futuro.

° Personajes. Seglin Perera Santana (2006), en los cuentos, por lo general, aparece una
gama de personajes muy variada, entre la que se incluyen personajes caracterizados por su
condicion humana y con los que el nino se ve reflejado. No obstante, es muy comdn encontrar
seres fabulosos a los que les suceden acontecimientos fantasticos. Es frecuente que aparezcan
un personaje central o protagonista y personajes secundarios que desempenan distintos
papeles. «<En los cuentos maravillosos se repiten los reyes, principes y princesas, campesinos,
madrastras, jovenes valientes, etc., que expresan sentimientos humanos y son recompensados o

castigados» (Perera Santana, 2006: 109).
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Al igual que sucede con el tema principal de las producciones infantiles, los personajes
de dichas historias también han sufrido determinadas transformaciones de tal manera que ahora
el lector o espectador se podria ver mas identificado con los protagonistas. «Los nuevos héroes
destacan por su cercania y naturalidad, por mostrar sin tapujos sus defectos y miedos, sus

alegrias y tristezas, sus errores y aciertos» (Morales L6pez, 2008: 11).

3.1.2. La traduccién de productos destinados a un publico infantil: adaptacion

Tras haber leido a Valado (2008), coincidimos en la idea de que, en un contexto
dominado por la mundializacion y donde las culturas mas fuertes «avasallan» a las que lo son
menos, seria logico pensar en la predominancia del monolinglismo. No obstante, si nos
centramos en estudiar el ambito que abarca la publicacion de los materiales destinados a ninos,
vemos que la traduccion juega un papel fundamental puesto que esta contribuye al
enriquecimiento de los recursos que ayudaran al desarrollo cognitivo y a la adaptacion social del
nifo. Valado anade que la traduccion de materiales destinados a un publico infantil ayuda al nifio
a configurar su percepcion de la realidad, a conocer el mundo desde la pluralidad y a comprender
la diversidad. Como resultado, un alto porcentaje de textos infantiles publicados son el resultado
de la labor realizada por un traductor, quien posibilita el enriquecimiento cultural a escala
internacional. Por su parte, Yuste Frias (2006) afirma que, desde el nacimiento de la produccién
literaria para el plblico infantil, en el siglo XVII, dichas producciones no se han dejado de traducir
principalmente por dos motivos, en primer lugar, porque estos materiales suponen una
necesidad pedagbgica muy evidente y, por otro lado, porque suponen un producto comercial de

gran consumo.

La autora Rita Ghesquiere también defiende la idea de que, a lo largo de la historia, la
traducciéon ha ayudado a mejorar el estatus de la literatura destinada a un publico infantil.
«History teaches us that translations greatly improved the status of children’s literature and that
they encouraged new initiatives. (...) Translation was and remains a means of sharing creativity,
new ideas and literary models» (Ghesquiere, 2006: 24). Lo mismo ocurre con las producciones
audiovisuales destinadas a un publico infantil, puesto que, en la mayoria de ocasiones, las
editoriales y productoras tienden a extender sus productos en el mercado internacional, por lo
qgue ven la traduccién como una herramienta Gtil. Este Gltimo género, el del texto audiovisual, sin
importar del tipo que sea, no se diferenciaria en muchos aspectos del texto tradicional. No
obstante, como hemos visto anteriormente, presenta una dificultad anadida: la peculiaridad de

que recibimos la informacion a través de dos canales, el visual y el acUstico.

Por otra parte, como ya hemos visto, el destinatario es uno de los principales factores que
van a determinar el resultado de una traduccién, por lo que el traductor debe crear un texto

adaptado a las caracteristicas de las personas a las que se destina. En el caso de las
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producciones dirigidas a ninos, aunque aparentemente estas puedan parecer sencillas, ello no
implica que el proceso de traducciébn vaya a serlo, pues hay que respetar todas esas
caracteristicas especiales que presentan este tipo de textos. Toledano Buendia (2002) afirma
que las traducciones de obras infantiles se adaptan a unos requisitos que impone la sociedad,
tanto de forma como de contenido, de acuerdo a la funcidon que estas desempenan. Pascua
Febles (2006) emplea la palabra «aceptabilidad» como el principal objetivo que debe buscar el
traductor al trabajar con este tipo de textos, defendiendo asi la realizacibn de todas las
modificaciones que sean oportunas. Asimismo defiende la idea de que este objetivo también
consiste en que el nifo no se aburra, sino que se divierta con el material que se le esta

ofreciendo.

Como resultado, esta tarea requiere gran complejidad, una dificultad que se viene dando
desde la traduccion de antiguos cuentos infantiles que tenian un lector diferente al que, incluso,
antes no se le consideraba como tal. Como deciamos, los nifios presentan unos intereses,
conocimientos y habilidades especiales que hay que tener en cuenta a la hora de traducir.
Asimismo, los materiales destinados a un publico infantil suelen ir cargados de toda una serie de
valores pedagdgicos, por lo que estos textos presentan un componente didactico considerable
que hay que saber transmitir al pasar de la lengua origen a la lengua meta. Es necesario, por lo
tanto, que estos materiales educativos pasen un control de calidad que garantice que lo que se
esta publicando es apto y adecuado para los nifos, a la vez que transmite de manera adecuada

los valores que el texto de origen pretende inculcar.

Cuando se trata de un material dirigido a un publico infantil, para conseguir una
transferencia satisfactoria de todos los elementos que lo componen, asi como de la funcién de
los mismos, es necesario que el traductor se meta en la piel del destinatario, un nino en este
caso, y buscar asi las técnicas de traducciéon mas apropiadas en cada caso. Pascua Febles
(1998) define la adaptacion como uno de los principales mecanismos utilizados en la traduccion
infantil y que implica la creacién de diferentes versiones y variaciones, especialmente cuando se
trataba de peculiaridades culturales. Esta misma autora senala que hay varios tipos de
adaptaciones, no obstante, en la mayoria de ocasiones nos encontramos con aquellas que
perseguirian objetivos ideoldgicos y didacticos. Es el traductor quien tendra la clave para decidir
qué técnicas de traduccion son las mas apropiadas, por ejemplo, si es necesaria una adicién
para incluir informacion que facilite la comprension o, por el contrario, una condensacion del
texto para facilitar su lectura o bien la omision de cualquier elemento que el nifio probablemente
no conozca, como ocurre muchas veces con el humor, la ironia o palabras tab( (cuestiones que
trataremos en el siguiente apartado). De esta manera, por un lado, el contenido original se

conservaria, pero sufriria modificaciones significativas adaptadas a la mentalidad infantil,
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mientras que, por otro lado, las caracteristicas estilisticas también se verian manipuladas (Iéxico

sencillo, frases cortas, etc.).

Al modificar un texto para adaptarlo a una cultura diferente, y mas en concreto a un
publico infantil, es posible que el texto meta se aleje en gran medida del texto original, algo que
no es del agrado de algunos autores. Se da aqui el tradicional debate sobre qué estrategia de
traduccion seguir: la domesticacion o la extranjerizacion (exotizacion segln lo denominan otros

autores).

Por domesticacion entendemos la sustitucion de todo tipo de elementos linglisticos y
culturales propios de la cultura del texto de partida por otros caracteristicos de la cultura
de recepcion. (...) El traductor suele optar por la domesticacion cuando siente la
necesidad de eliminar, matizar o enmascarar algtin componente del TO que a su juicio
resulta excesivamente exético y que, por lo tanto, puede causar algin problema de
comprension intercultural en los lectores de la traduccion. Otras motivaciones para la
domesticacion pueden ser de indole politica o didactica. Por exotizacion entendemos el
uso y conservacion en el texto traducido de elementos lingliisticos y culturales propios de

la cultura de partida (Morales Lopez, 2008: 97).

Numerosos autores alegan que un buen traductor debe ser fiel al original, por lo que no
deberia tomarse tanta libertad a la hora de trasladar un texto a la lengua meta. Sin embargo, hay
que tener en cuenta que estamos tratando con materiales dirigidos a un publico especial,
generalmente con fines didacticos y, si conseguimos que este publico comprenda con claridad el
texto, el traductor habra cumplido satisfactoriamente con la tarea. Garcia de Toro (2014) opina
que los textos destinados a un publico infantil cuentan con un alto grado de intervencionismo por
parte del traductor y, como resultado, en la mayoria de los casos se tiende a la domesticacion
(familiarizacion o naturalizacion seglin otros autores), que hace que los nifios se identifiquen con
los personajes y a su vez comprendan mejor las historias. Respecto a esta idea, Hernandez

Bartolomé (2005: 222) senala lo siguiente:

Estas peculiaridades derivan en una consecuencia clave: la mayor libertad de la que goza
el traductor. Claro esta que ha de mantenerse fiel al original en la medida de lo posible y
no recrear un guion completamente alejado del original; pero si tiene mayor flexibilidad en
el tratamiento de los posibles problemas de traduccion, lo que se suele reflejar en un

Iéxico mas simple y coloquial, en definitiva, mas cercano al publico.

Toledano Buendia (2002) también habla de esa mayor libertad que se puede permitir el
traductor respecto al texto original y apuesta por una «naturalizacion» de las obras infantiles,
tanto en lo que se refiere al estilo, como al contenido. De este modo, sostiene que la complejidad
dada a la hora de traducir este tipo de materiales requiere de las habilidades de quien ella

misma denomina «traductor-adaptador».
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No obstante, concluimos que normalmente no se sigue una sola estrategia durante toda
la traduccién, sino que se suelen combinar en funcién de los requisitos. De esta manera, a la
hora de traducir material destinado a ninos, son muchos los factores que intervienen en el
proceso de eleccién de las estrategias mas adecuadas: género al que pertenece, destinatario,
funcion principal, interaccion texto-imagen o razones fonéticas (en el caso de producciones
audiovisuales), etc., por lo que habria que analizar las peculiaridades de cada caso. Asimismo, la
seleccion de los criterios a seguir se vera considerablemente afectada por las prioridades de las

editoriales o0, en su caso, de las productoras.

3.2. El cine dirigido a un puablico infantil
3.2.1. La literatura en el cine infantil

Toledano Buendia (2002) argumenta que una solucién muy Util ante la escasez de
producciones literarias dirigidas a nifios ha sido la conversién de obras para adultos en lecturas
infantiles. Como consecuencia, muchas de esas obras literarias, sobre todo cuentos clasicos, han
sido, a su vez, la fuente de inspiracion de un gran nimero de producciones cinematograficas
para nifos. Ahora bien, como indica esta misma autora, en Espana, la mayoria de estas obras
literarias no son producciones nacionales, sino que se trata de traducciones. «Espaia esta
abierta a la influencia exterior y los principales exponentes de la literatura infantil y juvenil fueron
conocidos por nuestros jovenes e incorporados en el sistema literario a través de traducciones».
Entre los autores extranjeros que mas han inspirado a la hora de realizar producciones
cinematograficas para ninos, podemos destacar los cuentos de los hermanos Grimm, Charles
Perrault o Hans Christian Andersen, autor del cuento en el que se basa la pelicula que

analizaremos en el siguiente capitulo.

Al llevar estos clasicos a la gran pantalla, como resultado obtendriamos una doble
adaptacion, en primer lugar, la adaptacion de una obra literaria para ser llevada al cine y, en
segundo lugar, la adaptacion que realiza un traductor a la hora de crear la version en otro idioma,
tema que trataremos en el siguiente apartado. En el primer caso, se trata de crear una pelicula
dirigida a un publico infantil, con las caracteristicas y valores que antes mencionabamos, y cuya
finalidad seria que los nifos también pudieran disfrutar de una mayor variedad de obras, al igual
que lo hace el publico adulto. Segin Costa Villaverde (2006), ambos procesos se complementan
ya que consisten en la transmision de toda una serie de co6digos a un contexto completamente

diferente.

A film adaptation is a translation of systems, of cultural perceptions and of social codes.
Instead of overlooking each other, film adaptation and audio-visual translation should
become two complementary disciplines, as they undeniably possess an intersecting

domain within each other (Costa Villaverde, 2006: 159).
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Asimismo, esta misma autora remarca la idea de que el nacimiento del cine como arte
esta directamente ligado a la literatura como arte porque, tras cada adaptacion a la gran pantalla
se esconde una narracion previa. Afirma que el proceso de adaptacion implica una recreacién de
toda una serie de elementos en un contexto diferente, transmitiendo un conjunto de valores

culturales a un receptor que presenta unas caracteristicas particulares.

The process of adaptation requires a “re-elaboration” or “re-interpretation” of a certain
cultural context, which, ultimately, means a translation method. In this sense, the
adaptation of classics has much to offer us in terms of the transmission of cultural values.
Adapting means re-creating, it means assuming past conception from the perspective of a
later historic period, and translating them into a radically different context (Costa
Villaverde, 2006: 1486).

Por su parte, el cine infantil juega un papel fundamental ya que ofrece productos de gran
consumo, por lo que el factor econdmico es la clave para determinar si una obra se adapta o no.
La factoria Disney nos ofrece un claro ejemplo de ambas adaptaciones, ya que muchas de sus
producciones son el resultado de la adaptacion de antiguos cuentos populares, como ocurre con
La Sirenita, que analizaremos mas adelante. Asimismo, Yuste Frias (2006) destaca la
importancia que ha tenido, y tiene, la factoria Walt Disney para la traducciéon audiovisual y
multimedia, puesto que, cada vez que estrenan una nueva pelicula para ninos, se presenta en

gran cantidad de lenguas del mundo.

Por otra parte, la adaptacion de historias destinadas ninos para su aparicion en la gran
pantalla ha de realizarse de tal manera que resulten atractivas para los jéovenes espectadores,
algo que no es tarea facil. Estas adaptaciones se caracterizan por «la preferencia por los didlogos
y los acontecimientos en lugar de la descripcion, la introspeccion o la disquisicion; la preferencia
por lo concreto en lugar de lo abstracto, lo indeterminado o lo ambiguo; o la preferencia por el
avance rapido de la trama, por el movimiento y la accion mas que por el estatismo, la inactividad
o la reflexion» (Garcia de Toro, 2014: 131). De ahi que resulten frecuentes los constantes
cambios de imagen y la abundancia de escenas en las que el color y las voces juegan un
importante papel para captar y mantener la atencion, todo ello sin olvidar que los didlogos estan
sujetos a restricciones temporales. Asimismo, se debe mantener la interaccion texto-imagen
caracteristica de los productos audiovisuales, por lo que el texto debe ser coherente a los

contenidos emitidos a través de las imagenes.

3.2.2. Rasgos del doblaje en el cine infantil

En el doblaje en general, se deben tomar como modelo una serie de pautas o patrones
estilisticos en lo que respecta a la manera de hablar de una comunidad de hablantes. Como

consecuencia, en el doblaje se dan toda una serie de restricciones que hay que respetar,
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siguiendo toda una serie de criterios y normas. Para ello, hay que tener claro que, aunque el
traductor tiene que elaborar un discurso para ser hablado, el lenguaje utilizado ha de seguir unas
pautas linglisticas de acuerdo a cuatro niveles, siguiendo la clasificacion que realiza Chaume
Varela (2004).

En primer lugar, tendriamos el nivel prosédico, que debe garantizar una pronunciacion
clara frente a la articulacion relajada que se da en los discursos orales reales. Habria que evitar
asi, por ejemplo, la supresion consonantica tipica de varias zonas, la elisibn en los enlaces
intraoracionales, la caida de las vocales atonas o las cacofonias. El segundo nivel se
corresponderia con el nivel morfolégico, donde se deben evitar la creacion de singulares,
plurales, masculinos o femeninos analégicos, asi como concordancias agramaticales. En tercer
lugar estaria el nivel sintactico que engloba el orden gramatical, el uso correcto y abundante de
conectores y la eliminaciéon de redundancias. Asimismo también hay que evitar la supresiéon de
preposiciones propias del lenguaje oral, el incumplimiento de las colocaciones y las vacilaciones
y titubeos. El Ultimo nivel seria el nivel Iéxico-semantico, en el que podemos destacar la
necesidad de evitar palabras ofensivas, groseras o malsonantes, asi como los tecnicismos
innecesarios o0 anacronismos que dificulten la comprension. Una buena opcion es el uso de
refranes, dichos y figuras estilisticas, siempre que no se restrinjan a una zona geografica muy
concreta. Con todo ello deducimos que, para que no se produzca rechazo por parte de los
espectadores, se debe buscar un doblaje correcto y aceptado, para lo que es necesario que se

cumplan los criterios y pautas anteriormente descritos.

En el caso del doblaje destinado a un publico infantil, tendremos que prestar ain mas
atencion a todos estos factores, dado que el material que el nino ve tiene una funcién didactica y
este contribuye a su desarrollo cognitivo, personal y social. Asimismo, para Garcia del Toro
(2014), en este tipo de doblaje es necesario que se exija al traductor un determinado grado de
creatividad linglistica, para lo que es fundamental tener un buen conocimiento del registro
infantil. Esta misma autora sefiala que hay que tener en cuenta que los codigos linguistico y
visual interactian, por lo que la imagen nos dara informacion adicional complementaria a las
palabras. Como resultado se debe realizar un doblaje atractivo para este tipo de espectadores,
un doblaje en el que «rimas, repeticiones, onomatopeyas, neologismos, representaciones de
sonidos de animales, etc., son parte consustancial del texto, cuando no el texto mismo» (Garcia
del Toro, 2014: 128).

En cambio, hay autores que sostienen que, por su larga duracion, no es frecuente
encontrar productos audiovisuales dirigidos a ninos de corta edad. «Por su duracion, los
productos cinematograficos no suelen estar dirigidos a los mas pequenos (0 a 7 anos), quienes
pueden disfrutar de otro tipo de productos audiovisuales» (Hernandez Bartolomé, 2005: 213). No

obstante, en este caso discrepamos con dichas afirmaciones dado el gran volumen de productos
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audiovisuales para ninos que encontramos en el mercado, sobre todo de dibujos animados. De
hecho, el doblaje de este tipo de productos audiovisuales, sobre todo peliculas, es una técnica
utilizada en paises de todo el mundo, incluso en aquellos que muestran sus preferencias por el
subtitulado, dadas las dificultades que encontraria un nino si tuviera que seguir los subtitulos
durante toda la pelicula. A su vez, en la venta de productos audiovisuales, al igual que sucede en
el resto de ambitos, la publicidad y las convenciones sociales juegan un papel fundamental. Se
pretende que el producto tenga el mayor alcance posible, por lo que, cada vez antes, se incita a
los méas pequenos al consumo de dichos productos a la vez que se pretende que los adultos los

sigan consumiendo. Asi lo refleja Yuste Frias:

Publicidad y sociedad de consumo obligan, por una parte, a que los ninos dejen de ser
ninos lo mas rapidamente posible para que se conviertan en jovenes consumidores
cuanto antes, y, por otra parte, a que los viejos consumidores quieran seguir siendo

eternamente jovenes (Yuste Frias, 2006: 200).

En el proceso de creacion de peliculas de animacion, en concreto cuando se trata de
dibujos animados, se visionan unas imagenes mudas disenadas generalmente por ordenador y
se diseha un guion adaptado y ajustado al significado de las imagenes (Chaume Varela, 2004).
La tarea de traducir dicho guion presenta una serie de particularidades, entre las cuales
podemos destacar las siguientes: en primer lugar, apunta Pascua Febles, tenemos que
considerar la funcion del cine frente a la televisidn, ya que «no es lo mismo traducir para el cine,
con la consideracién social que tiene, la inversion econémica que supone y el tiempo que
requiere, que traducir un telefilm o video» (Pascua Febles, 2006: 34). En segundo lugar, como
esta misma autora sostiene, esa sincronia labial de la que hablabamos en el primer capitulo en
el caso de los dibujos animados también varia porque no existen movimientos reales de los
labios de los personajes y, por tanto, el grado exigido de sincronia serda menor y el traductor o
ajustador tendra que centrarse simplemente en la apertura y cierre de la boca, ademas de en las
restricciones temporales. Por (ltimo, cabe destacar que el doblaje de dibujos animados
tradicionalmente ha sido uno de los mas aceptados por parte del plblico, de hecho, «<hasta hace
muy poco tiempo, se consideraba que en los dibujos animados no habia “traicién” a la
interpretacion de los actores originales, pues las voces no eran de actores famosos» (Pascua
Febles, 2006: 35).

Por otro lado, tenemos que tener claro que no es lo mismo traducir una pelicula de
dibujos animados que traducir el capitulo de una serie de dibujos. Aunque en ambos casos se
trate de animacion, en el capitulo de una serie se deberan seguir unas estrategias y técnicas de
traduccion comunes a todos los episodios. «La traduccion de series exige, por parte del traductor,
la observacion y el seguimiento de las estrategias de traduccion globales de la serie, que tendran

que mantenerse a lo largo de todos y cada uno de los episodios» (Agost, 2000: 54).
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3.2.3. Los doblajes de la factoria Disney en Espaina

El cine de animacioén ocupa un importante lugar en las carteleras de los cines espanoles,
no obstante, la produccion nacional es escasa, por lo que el doblaje de este tipo de peliculas es
una técnica fundamental. De hecho, la mayoria de autores coinciden en que el doblaje de
peliculas infantiles es probablemente el mas aceptado, dadas las caracteristicas de los
receptores a los que se dirige. Hernandez Bartolomé defiende esta misma idea y, a su vez,
destaca la importancia de Disney en este sector. «El género del cine de animacion no es de los
mas extendidos en las salas de cine espanolas (...) La produccién nacional es escasa y esta poco
extendida; en cuanto a la internacional, Disney-Pixar y DreamWorks son los principales

productores» (Hernandez Bartolomé, 2005: 212).

Los inicios de la factoria Disney se remontan a 1923, cuando el dibujante Walt Disney se
trasladd a Hollywood donde comenzé a crear personajes de dibujos animados que luego serian
protagonistas de exitosas historias3. Disney se ha convertido en una de las mayores productoras
de cine infantil a escala mundial y gran parte de su éxito se lo deben a adaptaciones de cuentos

clasicos, como bien indica Ghesquiere:

The Index Translationum on the UNESCO Website mentions Disney, Blyton and Verne as
the most translated authors of children’s books. (...) These powerful Disney productions,
mostly adaptation of all-time classics, cast a dark shadow over the original source texts

and push the original authors into oblivion (Ghesquiere, 2006: 26).

De esta manera, la traduccion de sus productos fue fundamental para una mayor
expansion en el mercado internacional. En 1933, Disney comenzé a doblar cortometrajes y, en
los estudios Des Reservoirs (en Francia), se doblo el cortometraje Los tres cerditos a varios
idiomas, entre los que se encontraba el espanol. En un principio, parecia que se trataba de un
proceso rapido y econdmico. No obstante, algunos personajes estaban caracterizados con un
marcado acento francés que no agradaba por completo al publico espanol (Iglesias Gémez,
2009). Tras la etapa de los cortometrajes, la factoria Disney inici6 el doblaje de largometrajes
con el estreno, en 1938, de Blancanieves y los siete enanos, doblada al espanol en un estudio
de Los Angeles. Pero, dada la extrana mezcla de acentos, el resultado tampoco fue el esperado,
por lo que Disney se vio en la necesidad de buscar estudios de doblaje situados en paises de
habla hispana, con actores de doblaje con el espanol como lengua materna. «Por aquel entonces
media Espana ya peleaba en lucha fratricida contra la otra media en una guerra civil que se
prolong6 hasta 1939, por lo que Walt Disney tuvo que buscar en Hispanoamérica su proveedor

de doblajes al espanol» (Iglesias Gomez, 2009: 48).

* Extraido de Canal Historia (2015). «Walt Disney: creador de suenos» [en linea]. Recuperado en mayo de

2016 de: http://canalhistoria.es/blog/walt-disney-creador-de-suenos/
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Mas tarde se continuaron realizando doblajes en Los Angeles (California) y es aqui, donde
es fundamental hacer referencia a Edmundo Santos, traductor, adaptador y director del doblaje
al espanol de numerosas peliculas de la productora. Comenzé a trabajar para Disney en 1943 y
se encarg0 de supervisar los doblajes al espanol hasta su muerte en 1977, periodo que muchos
denominan la «etapa dorada» de Disney. Puesto que en aquella época no era posible doblar una
pelicula en varias versiones del espanol y, dado que una pelicula cuyos personajes tenian acento
extranjero no agradaba al publico, hubo que buscar una solucién. Como consecuencia, Edmundo
Santos se decant6 por utilizar una variedad de espanol con un acento estandar, aceptado por
todos los hispanohablantes y que no se pudiera identificar con ninguna zona en concreto: el
espanol neutro4. De este modo, y dado el gran éxito internacional que tenian las peliculas de la
productora, Disney se convirtié en una de las principales precursoras de esta particular variedad
de espanol. A partir de 1964, se comenzaron a redoblar a este espanol neutro algunas de las
peliculas que, hasta la fecha, su acento se caracterizaba por presentar rasgos
hispanoamericanos (Iglesias Gomez, 2009). Como veremos a continuacién, anos mas tarde,
Disney decidid crear varias versiones en espaiol, una especifica para cada variedad de espafiol.
No obstante, estos primeros doblajes en espanol neutro han sido considerados, por muchos,

como los mejores, alcanzando un gran éxito en taquilla.

Tras la muerte de Edmundo Santos, durante las dos décadas posteriores, Francisco
Colmenero sucedié a Santos como director de la mayoria de los doblajes al espanol. Pero las
versiones en espanol neutro llegaron a su fin en 1989 tras La Sirenita, la Gltima produccion de
Disney doblada en esta variedad de espanol y que analizaremos en el préximo capitulo. En 1991,
con el estreno de la pelicula La bella y la bestia, se decidid6 comercializar la pelicula en dos
doblajes, uno para toda Hispanoamérica y otro para Espana. En la actualidad, Disney continla
trabajando de esta manera y, como resultado, es posible encontrar alguna de sus peliculas en

cuatro versiones: la versién argentina, la neutra, la espafnola y la hispanoamericana.

De esta misma manera, gran parte de las peliculas de la productora Disney fueron objeto
de redoblajes. Se ofrece asi al publico nuevas traducciones, mejoradas y con un estilo y una
lengua mas actuales (Iglesias Gomez, 2009). El factor técnico también es uno de los principales
motivos por los que se decide realizar un redoblaje mejorado en un nuevo contexto, como bien
senala Costa Villaverde, 2009: 149: «the technical quality of the image and sound are some of
the indicators of the time and cultural context of the film». Asimismo, segun senala Chaveco Pupo

(2015), normalmente tanto la voz, como los efectos y la banda sonora iban unidos, por lo que al

4 Extraido de Blog de Traduccion Trusted Translations (2016). <Edmundo Santos y la revolucion del doblaje
en Disney» [en lineal. Recuperado en mayo de 2016 de: http://blog-de-

traduccion.trustedtranslations.com/edmundo-santos-y-la-revolucion-del-doblaje-2014-07-21.html
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«retirar» la voz para el doblaje, se perdian también los demas elementos. Se aprovechaba asi,
esta oportunidad de doblar de nuevo para mejorar la calidad de los productos. Al incorporar la
traduccion, por lo tanto, el ajustador debe asegurarse de que el texto se corresponde con la
extension del material y que el resto de elementos sonoros se adecla a las imagenes de cada

escena.

En cambio, esta practica de redoblar un producto que ya era aceptado y estaba
consolidado en el mercado no ha sido del agrado de muchos. Por este motivo, solia ser el
espectador quien decidia qué version elegir, algo que cada vez es menos frecuente dada la

fuerte imposicion de estas nuevas versiones.

La practica del redoblaje provoca en la actualidad tantas quejas entre los consumidores
de cine para disfrute doméstico que, al contrario que ocurre con las retraducciones en
literatura, en el caso de la retraduccién audiovisual de largometrajes las productoras y
distribuidoras han dejado de reconocer el derecho que tiene el comprador a elegir qué
version desea llevarse a casa (..) Esta libertad de eleccion esta desapareciendo
rapidamente como consecuencia de una nueva y generalizada politica de redoblajes que
comporta la retirada del mercado de todos los doblajes anteriores a la vez que la
imposicion de uno solo: el mas nuevo, el “redoblaje” mas reciente, el que se comercializa
(Iglesias Gémez, 2009: 55).

Respecto a este asunto, Chaume Varela (2007) senala que, la traduccion de dibujos
animados, entre otros, se convierte en una actividad artistica, cuyo resultado en ocasiones no es
el esperado, por lo que es posible que el espectador prefiera escuchar la traduccion original en

lugar de la actualizada.

Con todo ello concluimos que la preferencia por una version es algo de gusto personal, por
lo que cada espectador tendra sus propias razones para decantarse por una u otra,
sometiéndose en todo momento a las decisiones de la productora, que sera quien decida qué

version se comercializa en cada momento.

4. Analisis practico de la pelicula The Little Mermaid
4.1. Contextualizacion de la pelicula

The Little Mermaid (La Sirenita) es una pelicula producida por Walt Disney Pictures y

dirigida por Ron Clements y John Muske. Se estrené el 17 de noviembre de 1989 en Estados
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Unidos, Canada y Méjico5. Se podria clasificar dentro del género de animacion/fantasia, pero

también destaca en el género musical debido al gran nidmero de canciones que contiene.

Iglesias Gomez (2009: 36) habla de Walt Disney Classics como «una marca acuhada por
la division Walt Disney Home Video para la comercializacion de sus peliculas en el mercado del
video doméstico a partir del ano 1984». En un principio se trataba de una lista de quince
peliculas, pero dicha lista se fue ampliando y, dado el éxito mundial que tuvo el estreno de La
Sirenita, acab6 formando parte de estos Clasicos de Disney, por lo que pertenece a esa época

dorada de la productora.

La pelicula The Little Mermaid se basa en el cuento de hadas con ese mismo nombre, de
Hans Christian Andersen (1805-1875)6. No obstante, como suele suceder con la mayoria de sus
peliculas, Disney adapté el cuento de tal manera que eliminé los elementos que consideraba
«negativos» o politicamente incorrectos, asi como aquellos que dificultarian la comprension al
nino, como veremos a continuacion. En la pelicula, Ariel, hija del rey Tritdn, es una joven y bella
sirena a quien le gustaria subir a la superficie y vivir como los humanos. Un dia, el barco de un
hermoso principe naufraga y este esta a punto de morir ahogado en el mar, cuando la joven
sirena lo salva. A partir de ese momento, queda completamente enamorada de él y solo desea
poder conocerlo, por lo que hace un pacto con la bruja del mar, Ursula, quien la convertira en
humana a cambio de su voz y, con la condiciéon de que, si en tres dias no consigue el beso de

amor verdadero del principe, Ariel le pertenecera para siempre?’.

Los cuentos de Andersen presentan unos rasgos peculiares que los diferencian del
tradicional cuento infantil que hemos visto anteriormente. En primer lugar, siguiendo a Perera
Santana (2009), los escritos de Andersen reflejan un estilo poético e incluso melancélico, con
abundancia de descripciones y donde predomina la narracién frente al didlogo, a diferencia de lo
que suele ocurrir con la mayoria de cuentos infantiles. Otro aspecto caracteristico de los cuentos
de este autor es la variedad de personajes, sobre todo de seres excepcionales o sobrenaturales
que atraviesan situaciones dramaticas. Estos personajes son recompensados o castigados en

funcién de sus acciones y la muerte no siempre se consideraba como algo negativo.

5 Extraido de Disney Soul (24 de noviembre de 2010). La Sirenita [en linea]. Recuperado el 27/03/2016
de: http://disneysoul.blogspot.com.es/2010/11/la-sirenita.html

6 Hans Christian Andersen es un escritor danés del Romanticismo (siglo XIX). Es considerado como el
primer gran clasico de la literatura infantil y, entre sus obras, destacan sus célebres cuentos de hadas.
Extraido de Bibliografias y vidas (2016). «<Hans Christian Andersen» [en linea]. Recuperado en mayo de

2016 de: http://www.biografiasyvidas.com/biografia/a/andersen.htm

7 En el apartado «Anexos» se incluye la ficha técnica de la pelicula The Little Mermaid, donde se incluye la

sinopsis y una breve descripcion de los personajes principales.
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La finalidad moral es consustancial a todo cuento de hadas, pero esta ensenanza se hace
a través de simbolos que los lectores interpretan y asimilan, o no, a su vida. (...) Andersen
imaginaba personajes que lograban vivir en un mundo hecho a su imaginacion y

semejanza (Perera Santana, 2009: 114).

De esta manera, el cuento original The Little Mermaid difiere mucho de la pelicula que
todos conocemos. Se trata de un cuento en el que «los ninos no comprenden en todo momento el
sentido profundo de la historia pero es una historia muy bonita para contar a ninos y mayores»
(Perera Santana, 2009: 114). Quizas por este motivo, Disney decidié adaptarlo para hacerlo mas
accesible al publico infantil y, como bien senala Pascua Febles (2009: 46), «en la pelicula se
suprime todo lo que se considera politicamente incorrecto: la muerte, los temas tabues, etc. (...) y
por creer que los ninos no entenderian el tema mas profundo de la muerte, la vida eterna, la

reflexion, el sacrificio...».

Un claro ejemplo se muestra en el final de la historia, que en la pelicula se trata del
clasico «final feliz» que refleja el amor entre el principe y la Sirenita, mientras que en el cuento
original, la Sirenita muere. La muerte, por tanto, es uno de los temas mas presentes en las obras
de Andersen. En cambio, no se describe como algo malo, sino como una prolongacién de la vida:
«The Little mermaid lifted her bright arms up towards God’s sun (...) she smiled upon the pronce,
and with the other children of the air she soared up upon a rose-red cloud sailing through the air»
(Andersen, 1837). Otro de los elementos que destaca en los cuentos de este autor es la figura
del personaje femenino, como bien se muestra en la version original (VO), The Little Mermaid,
donde vemos que tanto la protagonista como sus hermanas y su abuela juegan un papel
importante: «The mer-king down there had been a widower for many years, and his old mother
kept house for him» (Andersen, 1837). En cambio, en la version de Disney, son el rey Tritdn y el

principe quienes representan el poder, la fuerza, la figura de héroe y la virilidad masculina.

El ejemplo mas claro de adaptaciéon para ninos que encontramos en la pelicula quizas
sea la supresion de escenas violentas y cargadas de dolor. De esta manera, en el cuento original,
el momento que la sirena se convierte en humana refleja una situacion de angustia8, mientras
que en la pelicula todo es fruto de un hechizo. Aunque, por otra parte, si que es cierto que, a
pesar de tratarse de una pelicula para nifios, se muestran escenas agresivas o ejemplos de

maldad y traicion.

Como vemos, las adaptaciones que Disney realiza no siempre son copias fieles de los

cuentos originales en los que se basan. Hay toda una serie de factores e intereses que influiran a

8 The Little Mermaid (1837): «The witch cut out the tongue of the little mermaid, who was now dumb and
could neither sing nor speak. (...) It felt as if a two-edged sword went through her delicate body. (...) Every

step she took was, as the witch had told her it would be, like treading on pointed tools and sharp knives...»
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la hora de crear una pelicula para un publico infantil. Quizas esta sea una de las principales
ventajas que encuentra el traductor de este tipo de peliculas, ya que, la VO a traducir ya
presentara los rasgos tipicos de las producciones infantiles, lo que le facilitara la tarea. No
obstante, el traductor debe adaptarse a las exigencias de la productora y cumplir la funcién que

esta desea con el fin de alcanzar un mayor nimero de ventas.

4.2, El doblaje al espafiol de la pelicula
4.2.1. Primer doblaje: espainol neutro

En 1989 se estrend la pelicula en espanol de La Sirenita, doblada bajo la supervision de
Javier Pontén en el estudio Intersound, Inc. en Hollywood, por lo que, a pesar de tratarse de la
version en espanol, no fue doblada en Méjico como muchos pensaban. Al igual que se habia
hecho hasta ese momento, la idea era comercializar esta versién en todos los paises de habla
hispana, por lo que el doblaje se realiz6 en esta modalidad de espafol neutro. Para ello, todo un
equipo de profesionales, tanto latinos como espanoles, se encargd de buscar a los actores

apropiados capaces de crear una version lo mas neutra posible.

El resultado fue todo un éxito y tanto el publico hispanoamericano como el espanol
aceptaron sin problema esta version. Se convirtié asi en la primera pelicula, hasta el momento,
cuyo estreno mundial se prolongd durante mas de dos ahos y cuyo doblaje al espanol es

considerado como uno de los mejores doblajes Disney de la historia.

4.2.2. Redoblaje: espanol peninsular

La Sirenita fue la Ultima pelicula que se doblé en este denominado espaiol neutro, ya
que a partir de esa fecha, se realizaron dos versiones en espanol, una para Hispanoamérica y
otra para Espana. Esto fue asi, en gran medida, porque se consideraba que, en Espana, las
peliculas con ese extrano acento neutro perdian credibilidad, como asi lo sehala Bernal Merino
(2002: 45): «algunas de estas producciones perdian credibilidad ante el publico espanol, a pesar
de su calidad, simplemente por lo exético del acento». Este mismo autor afirma que en los paises
hispanoamericanos sucede algo parecido cuando ven producciones dobladas al espanol

peninsular.

Por estos motivos y, dado el interés que empezaba a surgir por el doblaje en varias

versiones de espafol, en 1998, Disney decidi6 comercializar una versién de La Sirenita
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redoblada en espafnol con voces de actores espafnoles. Este doblaje lo llevd a cabo

Euroaudiovisual S.L. bajo la direccién de José Luis Gil®.

4.2.3. Criticas y aceptacion

En un primer momento, esta version redoblada de La Sirenita recibié gran nimero de
criticas, quizas porque el publico ya estaba acostumbrado a ver las peliculas en esta variedad de
espanol neutro. Tal fue el rechazo inicial que, tras las quejas recibidas, Disney tuvo que retirar del
mercado las peliculas en formato VHS con el nuevo doblaje. Entre los numerosos argumentos en
contra de esta nueva version, podemos destacar el rechazo a encontrar dos voces para un
mismo personaje, una para las canciones y otra para el resto de dialogos, algo que resultaba
extrafo. Otra de las criticas méas duras fue la voz redoblada de la bruja Ursula, que en el primer
doblaje se realiz6 por el actor transexual Angel Garza bajo el pseudoénimo de Serena Olvido, quien

representaba a la perfeccion esa personalidad tan malvada de la villana de la pelicula.

Mas tarde, cuando La Sirenita sali6 en formato digital DVD, se incluyeron las dos
versiones, dejando a eleccion del espectador de habla hispana en qué version preferia ver la

pelicula. Esto mismo senala Iglesias Gomez:

En dltima instancia es el lector (el espectador en este caso) quien elige si prefiere una
nueva traduccion u otra antigua por la que siente un carino especial por diversas razones
(por nostalgia al haber sido la que ley6é en su infancia o la primera que le regalaron, por

ejemplo) (Iglesias Gémez, 2009: 55).

4.3. Comparacion de las dos versiones

Tras comparar la version del primer doblaje de 1989 con la version del redoblaje de
1998, hemos podido analizar algunas de las caracteristicas del espanol neutro, que vamos a
clasificar de acuerdo a tres apartados: el plano fonético, el morfosintactico y el Iéxico. Debido a la
longitud del trabajo, nos es imposible realizar un analisis exhaustivo de cada parte, por lo que

nos limitaremos a ver los rasgos principales de cada uno de ellos.

4.3.1. Plano fonético

Al pretender crear un espafol para todos los paises de habla hispana, el espaiol neutro
no presenta rasgos particulares que se asocien con la entonacion tipica de una zona geografica
concreta. Sin embargo, es cierto que para los espectadores espanoles resulta un poco extrano,

quizas debido al seseo, rasgo que identifica Llorente Pinto (2006: 2) de la siguiente manera: «El

° Extraido DoblajeDisney.com (2016). La base de datos de los doblajes Disney: La Sirenita [en lineal.

Recuperado en mayo de 2016 de: http://www.doblajedisney.com/pelicula/?id=28
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sistema del espanol neutro se compone de 17 fonemas consonanticos, frente a los 18-19 del
espanol del centro-norte de Espana. Es decir, la modalidad neutra es seseante, no existe el
fonema interdental /©/». Esta misma autora senala que «el consonantismo es fuerte y estable,

no existe velarizacion de nasales, pérdida de consonantes implosivas, ni confusion de -r/-I».

Otro de los rasgos fonéticos que se podrian clasificar dentro de la variedad neutra, seria
la ausencia del fonema /\/, es decir, el yeismo. No obstante, hay muchas zonas de la peninsula
en las que se da este mismo caso, por o que no es algo que nos pueda llamar especialmente la

atencion.

Consiste en pronunciar como /y/, en sus distintas variedades regionales, el
digrafo Il (— ll): [kabayo] por caballo, [yéno] por lleno. El yeismo esta extendido en amplias
zonas de Espana y de América y, aunque quedan aun lugares en que pervive la distincion
en la pronunciacion de Il e y, es practicamente general entre los jovenes, incluso entre los
de regiones tradicionalmente distinguidoras. Su presencia en amplias zonas, asi como su
creciente expansion, hacen del yeismo un fenémeno aceptado en la norma culta (RAE:

201619),

Por otro lado, a pesar de tratarse de una modalidad libre de localismos, si que es cierto
que en ocasiones se llegaron a utilizar acentos de diversos paises para enfatizar el caracter de
ciertos personajes. Esta es una manera de enriquecer el doblaje y, ademas, acostumbraba al
espectador a oir otros acentos (Llorente Pinto, 2006). Obviamente, esto va a suponer una
dificultad anadida a la hora de traducir, dificultad para la cual Lorenzo Garcia nos propone tres

posibles opciones:

Cuando en la cinta original aparecen diversas lenguas o dialectos, las soluciones
aportadas suelen ser tres: o bien se substituyen por otras lenguas o por otros dialectos de
la lengua de llegada, o bien se utiliza una unica lengua de llegada y se busca alguna
caracterizacion menor al personaje que lo diferencie del resto, o bien se deja sin traducir

alguna de las lenguas del original (Lorenzo Garcia, 2000: 23).

Entonces, quizas el cangrejo de La Sirenita, Sebastianil, hable con un acento diferente
al del resto de personajes para enfatizar su caracter, un rasgo que se ha querido mantener en

ambas versiones dobladas. En la version originall2, en inglés, este personaje lo interpreta el actor

1% Extraido de Real Academia Espanola de la Lengua (2016). Yeismo [en linea]. Recuperado en mayo de
2016 de: http://lema.rae.es/dpd/srv/search?id=HK5DEyboyD6i0OgnxZu

11 Ver el apartado «Anexos», donde se incluye una breve descripcion de los personajes.

12 Extraido de DoblajeDisney.com (abril de 2016). La Sirenita [en linea]. Recuperado en mayo de 2016 de:

http://www.doblajedisney.com/pelicula/?id=28
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estadounidense de ascendencia africana y caribena Samuel E. Wright?3, mientras que en el
primer doblaje fue Michael Cruz, de padres cubanos, el encargado de dar voz al cangrejo. En el
doblaje de 1998, a pesar de ser un actor espanol quien dobla a Sebastian, Juan Perucho, se
sigue conservando ese peculiar acento que hace del cangrejo un personaje muy particular.
Podemos destacar también el marcado acento francés del chef Louis, que se ha mantenido en
ambas versiones del espanol. En este caso, el factor cultural quizas haya sido decisivo, puesto
que la cultura francesa esta muy ligada a la gastronomia y los cocineros franceses gozan de
tanto prestigio a nivel mundial, que han considerado que este acento francés deberia

mantenerse.

En la pelicula vemos otros ejemplos de variedades linglisticas, ya no solo diatépicas, sino
también diastraticas o diafasicas?4, variaciones que se observan mejor en el plano fonico, motivo
por el cual las tratamos en este apartado. Por ejemplo, a Grimbsy, el acompanante del principe
Eric, en la version original lo dobla Ben Wright, un actor londinense, por lo que su acento britanico
se diferencia claramente del resto de personajes (variedad diatopica). Esta variacion se ha
querido mantener, por lo que se tuvo que buscar una solucién que convenciera al publico. En el
caso de la version en espanol peninsular, se ha optado por la segunda opcion que ofrece Lorenzo
Garcia (2000), mediante el uso de un lenguaje mas culto y formal (variedad diastratica),
caracterizado por una buena pronunciacion de todas las silabas, sobre todo aquellas que

contienen «c» Y «Z».

Asimismo, en la version de 1989, la gaviota Scuttle nos proporciona otro ejemplo de
variedad diastratica, en esta ocasion, empleando un lenguaje vulgar con un uso inadecuado del
Iéxico («prehisteria» en lugar de «prehistoria») e invencion de términos (<boquiche»), lo que se
asocia a una cultura pobre. También vemos como hace un uso abundante de onomatopeyas, es
decir, las articulaciones de los sonidos (<Whew!»), e interjecciones para expresar sus estados de
animo o alertar de algo. Pero centrandonos en el plano fonico, lo que mas llama la atencién de la
forma de hablar de este personaje es un peculiar ceceo, sustituyendo las «s» por «z», que aporta
al personaje cierto grado de humor. Esta peculiar manera de hablar, en este caso causada por un

defecto articulatorio, es lo que Bernal Merino (2002) denomina «idiolecto personal».

13 Extraido de IMDb (abril de 2016). Samuel E. Wright. Recuperado en mayo de 2016 de:
http://www.imdb.com/name/nm0942789/

14 En toda lengua, suelen presentarse diferencias internas de tres tipos: variedades diatopicas (diferencias
en el espacio geografico); variedades diastraticas (diferencias entre los estratos socio-culturales de la
comunidad linguistica); y variedades diafasicas (diferencias entre los diversos tipos de modalidad
expresiva. Extraido de Coseriu, E. (1999). Lecciones de linglistica general (22edicién). Madrid: Gredos, p.
303.
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Una vez que hemos visto los rasgos fonéticos mas destacados del espanol neutro, asi
como el habla peculiar de los personajes y las técnicas utilizadas en los doblajes respecto a este

tema, pasaremos a analizar el plano morfosintactico.

4.3.2. Plano morfosintactico

Es sin duda en el plano morfosintactico en el que hemos encontrado mas diferencias
entre el espanol neutro y el peninsular. Muchos de los ejemplos de espanol neutro que veremos
a continuacién responden a calcos del inglés, por lo que se han transferido las estructuras
sintacticas y morfologicas del inglés, algo que en la version de espanol peninsular se ha
modificado considerablemente. Hemos clasificado las principales diferencias en varios apartados

para poder comparar las dos variedades de una forma mas simple.

e Uso particular del interrogativo cual:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

00:32:30 AU «clales humanos?» «tqué pasa con los humanos?»

humans?»

En este caso, el interrogativo cual aparece haciendo la funcién de determinante. No
obstante, en la versién de espanol peninsular esto ya se corrige y cambian completamente la

oracion, utilizando el interrogativo qué.

e Uso particular del interrogativo como:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR
00:05:45 «Me? No way!» «¢cOmo crees?» «¢A mi? Qué va»
00:67:35 «How are you? » «¢,cOmo has estado?» «jcuénto tiempol»

o «Why do | get » . 2 » <,
00:13:25 myself...?» ¢como fui a meterme? ¢por qué me meteré?

En varias ocasiones las oraciones interrogativas directas aparecen introducidas por el
interrogativo como en lugar del qué, al igual que en el primer ejemplo. Por otro lado, en el
segundo ejemplo, aunque el interrogativo como realiza la funcion de modo, para un espaol
resulta extrafio que vaya seguido del verbo estar en pretérito perfecto compuesto. De esta
manera en el redoblaje se sustituye por la expresion cuanto tiempo. En el tercer ejemplo ocurre
algo similar, ya que se utiliza dicho interrogativo como para expresar una accién causal, que en

espanol peninsular se sustituye por el interrogativo causal por qué.
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e Uso peculiar de los adverbios:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

(0208 «lt is just my collection»  «mi coleccion es todo» «solo es mi coleccion»

. «What is with her «,qué le pasa CQUE P )
00:27:35 lately?» Gltimamente?» qué le pasa ultimamente

En el espanol neutro, los adverbios se emplean de una manera peculiar. Como vemos en
el primer ejemplo, el adverbio todo en este caso aparece con significado de solamente o tan solo,
pero esta expresion mi coleccion es todo a un espaiol de Espana no le dice nada, por lo que se

sustituye.

Por otro lado, vemos una abundancia de adverbios terminados en —-mente. La principal
razon por la que sucede esto es la influencia que tiene el inglés, puesto que hay una tendencia
generalizada a traducir los adverbios terminados en inglés en -ly, por adverbios en espanol que

finalizan en -mente.
e Uso de los adverbios aca y alla:

Siguiendo con los adverbios, a lo largo de toda la pelicula de espaiol neutro, también
encontramos la particula de lugar aca, muy usada en Hispanoamérica. En la versién para Espana
se han buscado diversas soluciones para evitar su uso (sustitucion por alla, omisién y sustitucion

por aqui).

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

qust a little twirl _ _ . _ ) B
00:09:10 here an' a yank «un giro por aqui, un tirdn por  «Un giro aqui, ahora un tirén
there» aca por allé»

« i ' P
00:18:30 AiEl [PISEEE ERITE «Ariel, por favor, vuelve aca» 4}
back!»
00:19:05 «Max, hey boy» «Max, ven acé» «Max, ven aqui»

e Cambios en las estructuras gramaticales que expresan negacion:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR
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00:07:15 «nothlhnagplrs)e%]cimg e «nada va a pasanr» «no va a pasar nada»

00:12:05 el «nada nos pasod» «no ha pasado nada»
happened»

Dada la influencia del inglés, en el espanol neutro es frecuente encontrar cambios en las

estructuras gramaticales que expresan una negacion. De esta manera, en las oraciones
negativas que se construyen con la palabra nada, comprobamos que la particula no, que expresa
la negacion, desaparece ya que no existe en inglés. Asimismo, la palabra nada pasa a ser sujeto

de la oracién y se coloca al principio, mientras que en espanol peninsular se invierte el orden.

e Uso peculiar de los adjetivos:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

00:19:25 «Quite a show, eh? » «1Qué buena esta Ia « jQué espectaculo!, ¢eh?»

funcion!, ;no?»

En esta ocasion, vemos como al adjetivo buena estaria realizando la funcién del adverbio
bien. De esta manera, en la primera version nos encontramos con una expresion que resulta
poco natural para los espanoles, por o que se ha acortado y suprimido tanto el verbo (esta) como

el adjetivo (buena), dejando simplemente el exclamativo qué.

e Uso del superlativo:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

o «my youngest «La mas pequeia de mis e A
00:12:25 daugther» hijas Mi hija mas pequena

Otra peculiaridad de los adjetivos en el espanol neutro es el grado superlativo. Aqui
encontramos un claro ejemplo de calco del inglés, ya que se anade el articulo (la mas), como si
se hubiera traducido literalmente a partir de the most (o de un adjetivo corto terminado en -est),

algo que en el caso de la oracion del ejemplo no seria adecuado para el espanol peninsular.
e Uso de los adjetivos posesivos:

En inglés, continuamente se emplean los posesivos para indicar que alguien posee una
cosa. Por ejemplo, con las partes del cuerpo es frecuente encontrar un posesivo que precede al

sustantivo, mientras que en espanol lo mas normal es que se emplee un articulo determinado.
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En el espanol neutro, estos rasgos tipicos del inglés se conservan en repetidas ocasiones, como

vemos en el ejemplo extraido:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

«Will you get your

EEE QU T «bajate de las nubes y pon «baja ya de las nubes y vuelve
Wowai=0)l  clouds and back ) yp jay y

tus aletas en el agua» al agua que es tu sitio»

in the water where
it belongs?»

e Leismo:

Segln la RAE, «el leismo es el uso impropio de le(s) en funciéon de complemento directo,
en lugar de lo (para el masculino singular o neutro), los (para el masculino plural) y la(s) (para el
femenino), que son las formas a las que corresponde etimolégicamente ejercer esa funcién». Un
ejemplo de este error lo encontramos en el espanol neutro de la primera versién, como se

muestra a continuacion:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR
0[0pcicHolsly  «and do | help them» «yo les ayudo» «yo los ayudo»

«| don’t need to . :
00:33:40 . «no necesito conocerlo» «no necesito conocerle»
know him»

Por otro lado, en el segundo ejemplo vemos lo contrario, ya que en la version de espanol
neutro se utiliza correctamente lo (que seria el CD), mientras que en la version peninsular
aparece un le. En este caso se trataria de un leismo permitido por la RAE, puesto que se da esta

excepcion de utilizar le como CD solo cuando es masculino singular.

e Ausencia del Cl:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

01:02:35 «as you wish» «como gustes» «o que tu digas»
007202008 «you’ll belong to me» «perteneceras a mi» «me perteneceras a mi»

La ausencia del complemento indirecto es otro de los rasgos que hemos detectado en el

analisis. Normalmente, el Cl suele preceder al verbo gustar (intransitivo), sin embargo, aqui,

dicho verbo se presenta con un significado equivalente a querer o desear y no va acompanado
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de un Cl. En el segundo ejemplo, el pronombre personal me, que representa al Cl, tampoco

aparece, mientras que en la version posterior se ha corregido.

e Uso de las preposiciones y articulos:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

«to miss your
00:10:25 daddy’s «perderte de la fiesta» «perderte la fiesta»
celebration»

00:56:20 [} «requerir de» «requerir algo»
00:10:40 e | el I e «en el palacio» «en palacio»
palace»

El empleo de las preposiciones en espanol neutro es diferente al del espanol peninsular.

Hay verbos que en espaiol peninsular no suelen ir acompanados de preposicion, mientras que
en la versién neutra les sigue de, como es el caso de perderse o requerir. Con los articulos
sucede lo mismo. Es muy frecuente ver cdmo en paises de Hispanoamérica se utiliza la expresion
en la casa, mientras que en Espana se omite el articulo. En esta ocasién, en la pelicula La
Sirenita, no hemos encontrado dicha expresion, pero en su lugar, aparece una similar con la

palabra palacio.

e Uso de sufijos y diminutivos:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

00:09:40 «That very boring» «era aburridisimo» «era muy aburrido»
00:10:20 «princess» «princesita» «princesa»

En el espaiol de Hispanoamérica es muy frecuente el uso de sufijos y diminutivos, lo que

ha tenido gran influencia en el espanol neutro. Un ejemplo seria el sufijo -isimo, que en la
version en espanol peninsular se ha sustituido por el adverbio muy seguido del adjetivo. En la
versién neutra, en varias ocasiones se emplea un diminutivo para dirigirse a las personas de

manera carinosa (princesita, ninita, etc.).

En espanol, este uso del diminutivo -ito/a es muy frecuente en la traduccion de cuentos
cuando en inglés aparece el adjetivo little. «EI marcador principal de los nombres de los
personajes “buenos” de los cuentos espanoles es el sufijo diminutivo» (Pascua Febles: 1998). El

ejemplo mas claro de ello lo vemos en la traduccién del titulo The Little Mermaid (VO) por La
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Sirenita (en ambas versiones, la de espanol neutro y peninsular). Los criterios para las
traducciones de titulos, no obstante, varian en funcion de los paises. Chaves Garcia (1999)
sostiene que esta técnica de traducir un titulo o no depende de la tendencia que tiene cada pais
para aceptar o no extranjerismos. Esta labor no corresponde simplemente al traductor, puesto
que las agencias de publicidad y marketing juegan un papel muy importante y actian en funcion
las caracteristicas del destinatario con el fin de llegar al mayor nimero de espectadores. En
Espana, como bien senala Chaves, se tiende a traducir la mayoria de los titulos, mas aln si se
trata de un producto dirigido a nifnos, y La Sirenita es un claro ejemplo de ello. En la pelicula, los
créditos aparecen en inglés. No obstante, debajo del titulo original, The Little Mermaid, aparece

subtitulado en espanol.

e Uso del pronombre personal usteq:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR
00:08:55 «look at this» «vean» «mira»

00:36:00 «get out> SEVEITED e 3‘;‘2" dejenme en 1 archaos, dejadme en paz
A, «for as long as you «hasta que la muerte los «hasta que la muerte os
00:65:45 .
both shall life» separe» separe»

En la version de espanol neutro vemos como a algunos personajes se los trata de usted,
mientras que en la version en espanol peninsular se dirige a estos mismos personajes con el
pronombre personal vosotros. Segin la RAE25, el singular del pronombre personal tonico usted se
emplea en la norma culta, tanto en América como en Espana, para el tratamiento formal, lo que
implica cierto grado de distanciamiento, cortesia y formalidad. Con la forma en plural (ustedes)
ocurre lo mismo en la mayor parte de Espana. En cambio, en Hispanoamérica, en Andalucia
occidental y en Canarias, el plural de dicho pronombre personal se emplea para referirse a varios

interlocutores, tanto en un tratamiento formal como en uno informal.

e Sustitucion del verbo ser por estar:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

00:08:40 lipeias el «estaba espeluznante» «fue horrible»
creepy»
A, dtis really A . -
00:20:30 somethings esta impresionante es muy original

15 Extraido de Diccionario Panhispanico de Dudas (2005). Usted [en linea]. Recuperado en junio de 2016
de: http://lema.rae.es/dpd/srv/search?id=DHGqjjQZD6QSpsMY
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Otra de las diferencias entre el espanol peninsular y el neutro seria el uso del verbo estar
en lugar del verbo ser, como se muestra en los ejemplos. En el redoblaje ya se han corregido

€s0s usos y se han sustituido por la forma apropiada del verbo ser.

e Uso del verbo deber:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

00:01:20 AN eI s ARIREY MO E1CO «El Rey Triton debe de estar...»

be...» estar...»
00:20:50 «Oh, she is out there, «debe andar en algun .86 que esté en alguna parte»

somewhere» lugar»
«Gee, you must . .
’ « « |
through something» y y
LD ety s «cuantas veces debo «clantas veces tengo que
00:12:15 must we go through b b g0 9
decirtelo» repetirtelo»

this?»

En el primer ejemplo de este bloque, vemos cédmo en espanol neutro, en lugar del verbo
seguido de preposicion deber de (que expresa probabilidad) se utiliza la estructura haber de, que
indica obligacién. En el segundo y tercer ejemplo, respectivamente, aparecen debe andar y
debiste pasar, pero sin ir acompanados de la preposicion de, necesaria para cumplir su funcién
de probabilidad. El Instituto Cervantes aclara esta cuestion alegando que «en la expresion de lo
que el enunciador considera necesario que haga el sujeto, se usa debery no deber de; en la de
la probabilidad suele emplearse tanto deber como deber de». Por otro lado, en el cuarto ejemplo
aparece el verbo deber, mientras que en la version espainola se prefiere tener que. Respecto a

este asunto el Instituto Cervantes senala lo siguiente:

La diferencia entre debery tener que radica en la actitud del enunciador. Con deber, el
enunciador reconoce que lo que esta diciendo es suyo y depende exclusivamente de él.
Con tener que, presenta lo que dice como algo que no depende de él sino de la situacion
externa, y que él se ve obligado a expresar linglisticamente. Al usar tener que el
enunciador senala, pues, que al decir lo que dice esta basandose en consideraciones

objetivas16,

16 Extraido de Centro Virtual Cervantes (mayo de 2016). Antologias didacticas [en linea]. Recuperado en
mayo de 2016 de:

http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/antologia didactica/descripcion_comunicativa/mattel
2.htm
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e Aparicién del verbo creer seguido de subjuntivo:

Llorente Pinto (2006) ya establecia la idea de que el espaiol neutro alterna el uso del
subjuntivo con el indicativo en oraciones que contienen el verbo creer. Un ejemplo de ello lo

encontramos a continuacion:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

00:18:00 S"’:’J';‘;to‘ig y‘;“ «qUé crees que sea?» «qUé Seré eso?

e Repeticiones de sujeto:

Otro rasgo tipico del inglés es la utilizacion continua de un sujeto, algo que en espanol no
suele suceder puesto que resultaria redundante. No obstante, vemos que en la version de
espanol neutro hay ocasiones en las que se conserva la repeticion del sujeto como se muestra en

los siguientes ejemplos:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

«| don't know when. |

; «no sé qué hacer, «y0 no Sé bien cuando sera,
e, don't know how. But | P P
00:25:20 . cuando sera... pero yo pero a su mundo he de
know something's P
aqui debo regresar» regresar

starting right now»
« admit that in the past

I've been a nasty (... «yo admito que solia ser  «yo lo admito en el pasado fui

muy mala (...) por perversa (...) por fortuna
00:40:35 gr;gt:ef%t;r}it?:é l;now fortuna conozco algo de conozco algo de magia, un
gic. magia, un talento que yo talento del que antes yo
talent that | always ; ) )
siempre posei» abusé»

have possessed»

e Uso de pasivas:

La traduccion literal de la estructura de la oracion pasiva en espanol suele ser un rasgo
tipico de principiantes en el campo de la traduccién. Es un claro ejemplo de calco del inglés, ya
que en espanol es mas frecuente encontrar la pasiva refleja con la particula se. No obstante, a
pesar de la influencia que tiene el inglés en el espanol neutro, en este caso en particular no
hemos encontrado muchas pasivas. En el siguiente ejemplo, vemos cdémo se ha mantenido la

pasiva en ambas versiones del espanol:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

«establezco unas reglas y «establezco ciertas normas y
espero que esas reglas espero que esas normas sean
sean obedecidas» obedecidas»

«| set certain rules,
and | expect those
rules to be obeyed»

00:33:20
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e Uso del gerundio:

El gerundio representa una forma no personal del verbo que se utiliza con frecuencia en
el inglés, sin embargo, en las traducciones al espanol se prefiere evitar. Como sucede con otras
estructuras que hemos visto anteriormente, la influencia del inglés hace que encontremos varios

ejemplos de ello, en este caso, en ambas versiones del espanol.

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

«You know,
moaning about,

T Conreaming, o otendodespers, | sonando i, comtando
singing to P P
herself...»
«They come
flocking to my «ienen rogando a mi «wienen llorando a mi caldera
00:40:40 cauldron caldera, implorando mis . . ) ’
c . suplicando mis hechizos»
Crying, "Spells, hechizos»

Ursula please!"»

e Uso del verbo soler:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

«when humans «los humanos se pasabanel  «os humanos se pasaban el
00:09:35 used to sit dia sentados viéndose unos  dia sentados mirandose unos
around» a otros » a otros»

«l admit that in the
00:40:35 past I've been a
nasty»

«yo admito que solia ser muy  «yo lo admito en el pasado fui
mala» perversa»

La estructura used to se emplea con frecuencia en inglés para expresar algo que sucedia
en el pasado pero que ya no ocurre. En ocasiones en espanol se traduce por el verbo soler en
imperfecto (solia), que se acompana de un infinitivo e indica que se trata de una accién habitual
en el pasado. En cambio, en el primer ejemplo en concreto, se ha optado por la expresion
pasarse el dia en ambas versiones del espafol. Por otra parte, en el segundo ejemplo se ha
utilizado la estructura solia ser muy mala, y creemos que seria mas conveniente emplear la
forma verbal en imperfecto (yo admito que era muy mala). Quizas en otro contexto emplear el
verbo soler si seria adecuado, pero seguido del verbo ser en pasado seria mas apropiado

sustituirlo.

e Uso del pretérito perfecto simple:

La sustitucion del pretérito perfecto compuesto por el simple es quizas uno de los rasgos

mas caracteristicos del espafiol neutro. El pretérito perfecto compuesto sirve para expresar
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acciones que han sucedido recientemente, en un periodo de tiempo no concluido. Por su parte, el
pretérito perfecto simple, segln la RAE, describe un
«tiempo perfectivo que indica que la accion, el proceso o el estado expresados por el verbo
se sitlan en un punto anterior al momento del habla». De esta manera, el pretérito perfecto
simple usado para expresar acciones recientes resulta extrano para la mayoria de espanoles,

exceptuando a aquellos de ciertas zonas, sobre todo del norte peninsular.

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR
. «did you hear w 2, < 2,
00:07:20 SO ¢ho oiste? ¢no has oido?
00:08:40 «ook what we «Quiero que veri\s lo que « Mira lo que hemos
found» encontré» encontrado»

m «Has h;;'ffed ey «ya la bes6?» «la ha besado ya?»

En estos ejemplos se trata de acciones que acaban de ocurrir, por 10 que creemos que €s

mas conveniente emplear el pretérito perfecto compuesto, como sucede en la version de espafol

peninsular.
e Uso del futuro simple:

Al igual que sucede con los tiempos pasados, en el futuro también se prefiere el uso de
formulas simples. De esta manera, en general encontramos el futuro simple en lugar de la

perifrasis verbal ir a + infinitivo, como se muestra en el ejemplo:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

00450 [ gor?:r? ey «me casaré con ella» «Voy a casarme con élla»

(002l (08  «They start to play» «la manta raya tocara» «la manta raya va a tocar»

El Centro Virtual Cervantes indica que hay varios matices que diferencian el uso de
ambas estructuras. De este modo, el futuro simple se prefiere emplear cuando se trata de una
prediccion, una hipotesis o la posposicion de una accion. Por otro lado, la perifrasis ir a +
infinitivo se limitaria a contextos en los que se enuncian planes o intenciones. Siguiendo estos
parametros, en los ejemplos anteriores, que expresan una intencion, seria mas apropiado el uso

de la parafrasis, como sucede en la version peninsular.
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e Sijtuaciones hipotéticas:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

«podria aparecer por los

«si tan solo apareciera a los

00:04:20 «if only she» ensayos de vez en
ensayos de vez en cuando...»
cuando...»
A «if only | can make «si tan solo pudiera hacerle «ojala pudiera hacerle
00:14:15 .
him understand...» Ver...» comprender...»

Como se muestra en los ejemplos, el espanol neutro también presenta peculiaridades en
lo que se refiere a la expresion de situaciones hipotéticas. Vemos que es frecuente el uso de la
construccion si tan solo, obtenida a partir de la traduccion de if only. En el redoblaje se decidid
sustituir esta estructura, por o que se encontraron diversas soluciones. Por un lado, el uso del

condicional (podria) y, por otra parte, la interjeccion ojala que también expresa deseo.

e Uso de expresiones peculiares:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

nO. «Flounder, you «ya ves que eres un «Flounder, te portas como un
00:08:15 .
really are a guppy» cobarde» pezquenajo»

«look at what the

00:44:15 catfish dragged «miren pada mas lo que «mira lo que ha tra@o la marea
Nl trajo la marea» hasta aqui»

01:01:35 G iUl shéganse los que no «como si no lo supieseis»

e didn’t know, uh?» saben» P

N «The waves obey «hacen lo que es mi «las olas obedecen todos mis
01:10:15 :

my every whim» voluntad» deseos»
W[0H0[5H0[sH  «watch for sharks» @ cmda_r que no vengan «por si vienen tiburones»
tiburones»

En la version de espafnol neutro encontramos numerosas expresiones que resultan
extranas para el espectador espanol, quien probablemente no esté acostumbrado al uso de
dichas estructuras. Se ve, por lo tanto, una clara influencia hispanoamericana en la version

neutra.

4.3.3. Plano léxico

En el plano Iéxico también encontramos numerosas diferencias entre el espanol neutro y
el peninsular. Siguiendo a Llorente Pinto (2006: SP), <como norma general en el espanol neutro,
en bastantes ocasiones aparecen distintas soluciones para denominar una misma realidad, al

considerar que las dos formas son igual de justificables».
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e Uso de términos mas genéricos:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR
00:01:10 A ?al %v»mg N your «el viento sopla» «la brisa acaricia»

00:01:10 «to be at the sea» «estar en el mar» «navegar

00:05:45 «scare» «dar miedo» «temblar las aletas»

000si7Is  «don’t be such a gabby» «infantil» «pezquenajo»

«l may be coming down
00:05:50 with something...yeah | «me va a dar algo»
got this cough»

«estoy pescando un
resfriado»

Como hemos podido comprobar, al intentar buscar un lenguaje para todos los
hispanohablantes, se seleccionan aquellos términos facilmente comprensibles, por lo que
siempre si tiende a lo genérico. De esta manera, nos encontramos con un inconveniente anadido
al uso de este espanol neutro, la pérdida de los sentidos connotativos que puede presentar una

palabra propia de la cultura de una determinada comunidad de hablantes.

e Aparicién de calcos |éxicos del inglés:

En la version de 1989 vemos claramente la influencia notoria que ejerce el inglés sobre
el espanol, muy probablemente debido a que su doblaje se realiz6 en Estados Unidos. Socorro
Trujillo y Garcia Morales (2006: 127) definen «calco Iéxico» como un anglicismo «en el que se
importa la adaptacién de morfemas, o bien se imita un modelo de construccion o de derivacion».
Por lo tanto, en el TM encontraremos una palabra con una construccion que imita la del TO, algo
que resultara poco natural. A continuacién mostramos algunos ejemplos de los muchos calcos y
traducciones literales que se encuentran en la version de espainol neutro y las posteriores

modificaciones en el redoblaje:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR
[0 5508 «my blood pressure» «presion» «presion arterial»

« Somebody’s got to
00:30:52 nail that girl’s fin to «atarle las aletas al piso» «pararle las aletas»
the floor»

he h Vv .
00:35:15 ;:ri:usa:rgblgrmy» «un serio problema» «un problema muy grave»

01:02:30 [k t?ilr?ngei El e tomar tiempo» dlevar tiempo»
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00:32:00 «singing to herself» «cantando para ella sola» «cantando para si misma»

e Uso de términos y expresiones hispanoamericanos:

En la versibn de 1989 hay una clara abundancia de palabras procedentes de
Hispanoamérica, a pesar del intento de buscar términos no especificos de ninguna regién en

concreto. Estos son algunos de los ejemplos mas destacados y que, en la versién de 1998 se

sustituyeron por otras palabras mas comprensibles por el espectador espanol:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

«Harry uph» «apresurate» «date prisa»
Sy devems  deverad
«to straighten their hair out» «@comodarse el cabello» «erizarse el pelo»
I =
«little tramp» «resbalosa» «desvergonzada»
© o mes emfen  echerdemencss
«cutting a rug» «jocosas» «graciosas»
S ey dinde predosa
«you’re hurt?» « estas lastimada?» «;te duele?»

e Expresiones idiomaticas y frases hechas:

Tanto en la VO, como en ambas versiones del espanol, a lo largo de la pelicula vemos
como se utilizan continuamente expresiones idiomaticas y frases hechas, lo que supone una

dificultad de traduccién. A continuacién se muestran algunos ejemplos:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

58



01:00:30

«far better than any
dream girl, is one of

«mejor que la mujer de
tus suenos sea de

«mejor que una chica de
ensueno, es una de carne y

== carne y hueso» hueso»
and blood»
«'ll see him «<haré que Triton se «S€ retorcers como Un gusano
0k Hels1 wriggle like awormona retuerza de dolor como
en un anzuelo»
hook!» un gusano en el

anzuelo»

«jhazte a un lado, tus
plumas me tapan! No
puedo ver nada.»

«Move over - move your
big feathers. | can't see
a thing»

«jQuita esas plumas de en
medio! No veo nada»

00:56:05

«esta tarde le echan el
lazo al principe, ¢no
entienden?, se casa»

«the prince gettin'
himself hitched this
afternoon!»

« esta tarde, por fin, pescan al

01:01:40 S0
principe, vamos, que se casa»

00:25:15

En los tres primeros ejemplos de este bloque vemos como existe una expresion

«Todo el mundo en

«| will stay in one piece»
paz»

«Y asi podré seguir intacto»

equivalente en espanol, aunque con alguna pequena diferencia entre las dos versiones
dobladas, como el paso de plural a singular (primer ejemplo) o el cambio del articulo
determinado por uno indeterminado (tercer ejemplo). En cambio, vemos coémo otras frases
hechas se pueden traducir de varias maneras, por lo que en cada doblaje se ha utilizado aquella

expresion que se ha considerado mas adecuada.

4.4, Analisis practico de algunas técnicas de traduccion utilizadas

Como veremos a continuacion, tanto en el proceso de traduccion para realizar el primer
doblaje, como en la tarea de crear un guion para un redoblaje posterior, se han llevado a cabo
toda una serie de técnicas de traduccion. Siguiendo la propuesta de Hurtado Albir (2001), nos
hemos centrado en el anélisis de aquellas técnicas que, en este caso, consideramos mas
relevantes para la produccién de un texto audiovisual dirigido a un publico infantil. Podemos
destacar las siguientes: préstamo, adaptaciéon cultural, elisién, sustitucién, transposicion,

amplificacién, traduccion literal, repeticion y eufemizacion.

4.4.1. Préstamo:

El ejemplo mas claro de extranjerizacion a lo largo de toda la pelicula lo tenemos en los
antropénimos, es decir, en los nombres propios de los personajes. En ambas versiones del
espanol, la gran mayoria de nombres propios se han transferido en forma de préstamo, por lo

gue se conservan en inglés. No obstante, el espectador meta ya no recibe las connotaciones que
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dichos nombres llevan asociadas. Por ejemplo, el nombre de la gaviota, Scuttle, en espanol
podria tener el significado de «escotillal?», término muy relacionado con el mar, lugar donde se
desarrolla la pelicula. Con Flounder, el pez amarillo, ocurre algo parecido, ya que en espanol se
traduciria por «platija», una especie de pez marino. Como Ultimos ejemplos, vemos cémo con el
nombre de los peces anguiliformes que estan al servicio de la bruja del mar tampoco se
mantiene ese matiz de seres repugnantes que aporta el nombre en inglés (Flotsam: «restos del
naufragiols»; Jetsam: «desperdicios»). Debido a este proceso de extranjerizacion, el espectador de
habla hispana, por tanto, se queda sin saber el significado que el nombre de estos personajes

lleva asociado.

En este apartado, también podemos hablar de un aspecto cultural que nos llama
particularmente la atencion. En una de las escenas de la pelicula, aparece el chef francés Louis y
canta una cancién al parecer «<improvisada», en una mezcla de idiomas de inglés (o espafnol en la
version doblada) y francés. En la divertida escena aparece la musica de la pelicula Moulin Rouge
de fondo y se menciona Les Champs-Elysées y a Maurice Chevalierl®, un personaje claramente
relacionado con la cultura francesa y que los ninos seguramente no conocen, al igual que
sucederia con los Campos Eliseos, por lo que se trataria de un guifio hacia el publico adulto.
Como deciamos anteriormente, el espectador del cine infantil abarca muchos perfiles, por lo que
no todo esta pensado Unicamente para el nino. La aparicion de este nombre propio supone una
dificultad de traduccién ya que es probable que el espectador hispanohablante no lo conozca.
Sin embargo, como ocurre con el resto de personajes de la pelicula, se ha optado por su

transferencia al espafiol, respetando asi la informacién contenida en la VO.

4.4.2. Adaptacion cultural:

Bernal Merino (2002) habla de una serie de situaciones que se alejan del uso de la
lengua estandar y que suponen una dificultad extra a la hora de traducir. Una de estas
situaciones mas habituales en las peliculas Disney es, seglin Bernal Merino, la «variante lirica»,
gue emplea constantemente algln tipo de forma estréfica, como pueden ser las canciones. Es
aqui donde encontramos claros ejemplos de adaptacion al plblico meta o domesticacion, ya que,

generalmente, en las peliculas Disney se traducen todas las canciones para que puedan ser

17escotilla: cada una de las aberturas que hay en las diversas cubiertas para el servicio del buque.
Recuperado en mayo de 2016 del Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espanola.

18Extraido en mayo de 2016 de WordReference.

® Maurice Chevalier fue un célebre actor francés del siglo XX, figura emblematica de musicales. Participd
en producciones de la compania Disney, por lo que es probable que la productora quisiera hacerle un
guino a través del cocinero de su misma nacionalidad. Extraido de IMDb (2016). <Maurice Chevalier.
Bibliography» [en lineal. Recuperado en mayo de 2016 de:

http://www.imdb.com/name/nm0002001/bio?ref =nm_ov_bio_sm
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comprendidas por los nifnos. No obstante, son muchos los factores que se ven implicados en el
proceso: el contenido, la rima, el ritmo, etc. Chaume Varela (2004) indica que al traducir una
cancioén, los compases musicales no varian mientras que la banda sonora se suele grabar de

nuevo.

Precisamente en la cancion Under the Sea, encontramos un ejemplo en el que se emplea
la técnica de adaptacion para, como su propio nombre indica, adaptar una oracién a la cultura

meta.

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

00:28:55 «Nobody beat us; fry us «Nadie nos frie ni nos «Nadie nos frie ni nos
= and eat us in fricassee» cocina en un sartén» cocina en la sartén»

En la VO aparece el término fricassee20, que se refiere a la manera de cocinar un plato y
que se podria traducir literalmente como fricasé. No obstante, es muy probable que el
espectador hispanohablante no lo conozca, mucho menos un nino, por lo que se ha optado por el
término sartén, mas general y conocido. Por otro lado, cabe destacar el género de la palabra en
espanol neutro, que es masculino, mientras que en la version espanola, se ha sustituido el

articulo indefinido masculino un (sartén) por el definido femenino la (sartén).

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

. «Each little clam here «<hay castafuelas; son «y las almejas son
00:30:20 . ; ~
know how to jam here » las almejas» castanuelas»

Este es otro claro ejemplo de adaptacion cultural que, ademas, se basa en la informacion
gue nos aporta la imagen. En la VO se emplea el verbo to jam, que hace referencia a la accion de
improvisar en el ambito musical. En la imagen vemos unas almejas aplaudiendo, lo que nos
recuerda al movimiento de unas castanuelas, instrumentos tipicos sobre todo de la cultura
espanola, por lo que se ha optado por incluir estos elementos en ambas traducciones al espanol,

a pesar de que en la VO no haya equivalente de la palabra castanuelas.

4.4.3. Elision:

Como veremos a continuacion, esta técnica de eliminar u omitir informacién de la lengua
de partida se puede deber a varios motivos. Principalmente se realiza cuando nos encontramos

con un fragmento o término intraducible para el que no hay un equivalente apropiado.

20 Fricassee: a dish of stewed or fried pieces of meat served in a thick white sauce. Recuperado en mayo
de 2016 de Oxford Dictionary.
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ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

00:31:15 «Oh, who could the «aver aver...;jquién sera  «y yo me pregunto ohh quien
o lucky merman be?» el joven afortunado?» sera el stbdito afortunado»

En este ejemplo nos encontramos con el término lucky merman (VO) para referirse a un
hombre sirena, sin embargo, en espanol no existe una palabra para referirse a ello. De esta
manera, se ha decidido omitir este matiz y se emplea simplemente joven (espanol neutro) y

sUbdito (espafnol peninsular).

Por otro lado, cuando el texto de la VO es de gran extension, también se suele optar por la
opcion de acortarlo, por lo que se suele omitir parte de la informacién que no es relevante, como

vemos en el siguiente ejemplo:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

«Spineless, «Sin espinas, arponeros y .
S savage, harpooning, comen pescado. jNo Sielies el g arponean
00:33:45 ) . . e y comen peces. No tienen
fish-eaters, incapable tienen sentimiento e
X sentimientos»
of any feeling-» algunol»

En este caso, se citan una serie de adjetivos para describir a los humanos pero, al
traducir al espanol, la lista se ha acortado. De este modo, en la primera versidon se suprimiria

salvaje, mientras que en la segunda, se prefiere suprimir sin espinas.

En otras ocasiones, en la TAV, se da un conflicto entre texto e imagen y es el traductor
quien tiene que decidir qué prevalece. Chaume Varela (2000) apunta que generalmente se
prefiere traducir las palabras sacrificando, si es necesario, el significado anadido que aportan las
imagenes. Para reflejar esta idea, vamos a ver dos ejemplos extraidos de la famosa cancion
Under the Sea.

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

00:28:55 «Under the sea we off  «Si no te quieres arriesgar  «Si no te quieres arriesgar y
= the hook» bajo el mar te quedaras» los problemas evitar»

«Here we go in the
00:51:10 sauce. Now some
flour, | think»

«en la salsa untary «de la salsa al sabory
prosigo a condimentar» procedo a condimentar»

En cuanto al primer ejemplo de esta tabla, en la imagen aparece el cangrejo
deshaciéndose de un anzuelo tipico de pesca. En la VO el anzuelo aparece también reflejado en

el texto (the hook), sin embargo, en ambas versiones de espanol este elemento se ha suprimido,
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por lo que vemos como se ha sacrificado el significado que aporta la imagen, probablemente a

causa de la sonoridad y la rima, ya que se trata de una cancion.

Esto mismo es lo que ocurre en el segundo ejemplo, en cuya imagen vemos a un cangrejo
manchado de color blanco debido a la harina, como se menciona en la cancién de la VO (flour).
En cambio en la version de espanol se ha suprimido este elemento y se utiliza simplemente el
verbo condimentar, sin especificar si es 0 no con harina. En esta ocasion, esta omision se

compensa con la informacién que aporta la imagen.

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

00:29:30 B onie 15 Jie ol & oF «Disfruta de tu cancion» «y el solo de saxofon»

soul»

En este Ultimo ejemplo, en la VO se hace referencia a la musica soul, un estilo muy
relacionado con el saxofén, un instrumento que aparece en la imagen. Sin embargo, en la version
de espanol neutro se ha preferido utilizar una oracion completamente diferente que no tiene
ninguna relacién con la imagen que vemos en ese momento, por lo que no se tiene en cuenta la
imagen. En cambio, en el redoblaje, se sigue sin utilizar la palabra soul, pero si que se hace

referencia al saxofon que vemos en ese momento.

4. 4. 4, Sustitucion:

Esta técnica suele utilizarse en muchas ocasiones en las que el traductor se encuentra
con frases hechas, locuciones o proverbios que no se pueden traducir de manera literal, pero que
suelen tener un equivalente en la lengua meta. En esas ocasiones se tiende a buscar un

sustituto que sea facilmente comprensible.

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

. «Hmm. Well they - they «0h, a ver si van «vaya, jpues a ver si se
00:55:40 . . . .
better get crackin'» rompiendo el hielo» animanh

Cabe destacar lo que ocurre con la expresion get crackin’ de la VO, que seria un sinébnimo
en lenguaje informal de start something now. En el primer doblaje emplean la expresion
idiomatica romper el hielo, mientras que en el redoblaje lo sustituyen por una oracién mas
sencilla (a ver si se animan). Esto nos llama la atencion ya que normalmente sucede lo contrario,
es decir, es en el espanol neutro donde se tiende a simplificar. Quizas esta sea una técnica para
adaptar el guion al publico infantil y asegurarse asi de que este comprende claramente el

significado.
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ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

«Look, you're not still sore  «No me digas que estas «Sigues dolido porque no
00:20:35 because | didn't fall for enojado porque no me me enamoré de la
= the princess of enamoré de la princesa princesa de
Glauerhaven, are you?» Celeste» Glauerhaven....»

00:48:10 «Gretchen» «Gertrudis» «Gertru»

Los ejemplos anteriores representan la excepcion a la hora de traducir los nombres
propios. Como habiamos indicado, la mayoria de antropoénimos se han transferido a ambas
versiones del espanol. En cambio, en esta ocasion, en la version de espanol neutro se ha
sustituido la princesa de Glauerhaven por la princesa Celeste, quizas por la dificultad que
produce su pronunciacion, lo que dificultaria la comprensién por parte del nino. Ocurre lo mismo
con el nombre de una de las sirvientas del principe, Gretchen, que en la primera versién de

espanol denominan Gertrudis, mientras que en el redoblaje no se decantan por ninguna de esas

opciones.
ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR
«But fish in the bowl is «La vida de nuestros )
00:28:40 lucky. They in for a peces muy larga no suele AL e G el iy
muy larga no suele ser»
worser fate» ser

Al realizar la versién en espanol peninsular de la famosa cancién Bajo del mar (Under the
Sea) vemos otro ejemplo de sustitucion pero, en este caso, al realizar la versién del redoblaje y
se debe a un posible error de traduccién en la primera version de espanol neutro. En la versiéon
en espanol neutro aparece nuestros peces, haciendo referencia a los peces que viven bajo el
mar, cuando en la cancién de la VO habla de los peces que viven en peceras en la superficie. Por

ello, en la segunda versién se ha corregido y se ha sustituido el nuestros por aquellos.

4.4.5. Transposicion:

La transposicion, segln indica Hurtado Albir (2001), consiste en el cambio de categoria
gramatical, por ejemplo, cuando pasamos de una oracion pasiva a una activa o, el cambio de un

adverbio por un verbo.

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

o «l was flying. Of course |  «Estaba volando. jQué otra «lba volando, como iba a ir
01:04:10 . . .
was flying...» cosa si no...» si no...»
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En la VO de la tabla anterior vemos que aparece la locucion adverbial of course, que
literalmente se podria sustituir por por supuesto. No obstante, en la versibn neutra se ha
preferido utilizar el interrogativo qué seguido del condicional siy de la particula negativa no (qué
si no...), por lo que vemos un ejemplo claro de transposicion. Por otro lado, en el redoblaje, se ha

sustituido el qué por el interrogativo causal como.

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

«And now, look at me - «Ahora véanme, «Y aqui estoy ahora,
00:10:45 wasted away to demacraday consumida y al borde de la
practically nothing» marchita» desaparicion»

En este caso, a la hora de traducir practically nothing (adverbio + sustantivo) se ha
optado por varias opciones, fruto de una transposicion. En la primera traduccién, se decantaron
por el empleo del adjetivo marchita, mientras que en la segunda, el traductor se decant6 por la
expresion al borde de la desesperacion ya que, probablemente, considerd que la palabra

marchita no se comprendia facilmente por un nifo espanol.

4.4. 6. Amplificacion:

Hemos visto que, a veces, se omite cierta informacion por diversos motivos. Ahora bien,
en otras ocasiones, ocurre lo contrario, se anade informacién lingliistica extra con el fin de
aclarar algo al espectador, incluso a pesar de la carga informativa complementaria que ya nos
aportan las imagenes. Por tanto, Hurado Albir (2001) apunta que la amplificacion consistiria en

ampliar las ideas o anadir precisiones que en el texto de partida no aparecen.

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

«Gee, you must
00:47:30 have really been
through something»

«debiste pasar «caray, has tenido que
momentos muy dificiles» pasarlo muy mal»

Como se muestra en el ejemplo, los guionistas de ambas versiones consideraron que era
necesario especificar que to be through something (en espanol: haber pasado por algo) se referia
a atravesar momentos dificiles, por lo que se recurrid a la explicitaciéon de tal manera que la

expresion se aclarase.

ESPANOL NEUTRO | ESPANOL PENINSULAR

«perhaps our young guest «,NO crees que a «quizas a nuestra
might enjoy seeing some of the  nuestra joven invitada invitada le agrade ver
00:52:45 sights of the kingdom. le gustaria conocer el algunos paisajes del
Something in the way of a reino y dar un paseo reino, ya sabes, una
tour?» romantico?» especie de excursion»
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En el segundo ejemplo de este apartado aparece la palabra tour, que puede traducirse
por numerosos términos (visita, recorrido, paseo, excursion, etc.). En la versibn de espanol
neutro, por ejemplo, se ha decidido explicitar, haciendo hincapié en que se trata de un paseo
romantico e introduciendo ese matiz que en la VO no aparece. En cambio, en el redoblaje vemos

cémo se limitan a decir que se trata de una especie de excursion, sin especificar de qué tipo.

4.4.7. Traduccion literal:

Cuando se traduce de manera literal, se representa exactamente el patrén que sigue el TO,
ya sea palabra por palabra o alterando el orden de la oracion. Como hemos visto, esto sucede
muy a menudo en la versién doblada al espanol neutro, ya que se toma como referente las
estructuras del inglés, una lengua con wuna importante influencia en los paises
hispanoamericanos. A continuacion veremos dos de los ejemplos que mejor reflejan este

concepto de traduccion literal:

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

00:33:56 «Have you lost your e perd!;jo 2 «;Te has vuelto loca?»
senses completely?» cordura?»

En inglés se utiliza la expresion lose your senses para indicar que alguien se ha vuelto
loco, por lo que en la versién de espanol neutro se tradujo de manera literal, de tal forma que se
optdé por perder la cordura. En esta ocasion puede que el resultado no sea extrano para el
espectador, puesto que dicha expresion encajaria perfectamente en el lenguaje cotidiano. Para el
redoblaje, no obstante, se decidid sustituir por la expresion volverse loco, facilitando asi la
comprension, sobre todo por parte los espectadores mas jovenes que quizas no entendieran el

significado de la palabra cordura.

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

« ’?
ol What?, whathasshe 0 <o ouetiene?  « Qué?, squé le pasa?»

got? »

Por el contrario, este segundo ejemplo nos muestra que la traduccién literal no siempre
es bien aceptada. La pregunta What has she got? se ha traducido literalmente como ¢qué tiene?,
reflejando el significado de posesion que aporta el verbo tener. En cambio, en este caso la
intenciéon es saber qué le ocurre al personaje, por lo que seria mas conveniente emplear el verbo

pasar, al igual que sucede en la segunda version (¢,qué le pasa?).
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4.4.8. Repeticion:

En este caso, al tratarse de una pelicula dirigida a un puablico infantil, vemos abundantes
repeticiones, para evitar asi que el nino pierda el hilo y mantenga la atencién en la pelicula. La
repeticion de estructuras supone una herramienta Gtil para que el nino adquiera determinados
patrones del lenguaje, lo que a su vez contribuye a su desarrollo linglistico. Por ejemplo, el
primero de los siguientes ejemplos puede ser de utilidad para que el nino retenga los modelos

que sigue la conjugacion de los verbos en espanol.

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

e, «You won't tell him. | «TG no se lo dirds y yo «T0 no se lo cuentas y yo no
00:25:10 . . e
won't tell him» no se lo diré» se lo cuento»
« ' '
00:22:50 orllwt?;(. J%Tnp 'N\I(iﬁ c(::;):];o «jMax! ;Salta, Max! «jMax! ;Salta, Max! jVamos
. y, Jump: iVamos, salta!» salta! TG puedes, Max!»

it Max»

En dichos ejemplos, en realidad vemos como estas estructuras en la VO ya se repiten, por
lo que la repeticion, en este caso, no se consideraria como una técnica de traducciéon como tal.
Sin embargo, al tratarse de un texto destinado a ninos, destacamos la decisiéon por parte del
traductor de mantener dichas repeticiones en lugar de sustituirlas, como podria haber sucedido

si el contexto fuera diferente.

4.4.9. Eufemizacion:

En este caso, considerariamos a la eufemizacion como un caso especial de variacion, ya
que haria referencia a un cambio en el tono textual, el estilo, etc. La eufemizacion, segin Marti
Ferriol (2010: 91) consistiria en la «alteracion del signo ético de alglin elemento del texto original,
suavizandolo». Esta técnica suele ser muy frecuente en las producciones destinadas a nifos para
evitar palabras malsonantes. Sin embargo, debido a la escasez de este tipo de palabras en la VO,

en las versiones de espanol el uso de eufemismos también es escaso.

-_ ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

35 «What is this idiot «¢De qué esta hablando «¢Pero qué balbucea este
: babbling about?» este bobo?» cretino?»

La traduccion de insultos y palabras malsonantes es algo que supone dificultades para el
traductor y una dificultad que es aln mayor si los receptores son ninos. De este modo, en este
ejemplo, la palabra idiot no deberia tener un equivalente en espanol demasiado fuerte, por lo
que se decidi6 emplear los adjetivos bobo (versidon en espainol neutro) y cretino (versiéon en

espanol peninsular). Ambos adjetivos reflejan connotaciones negativas hacia una persona, pero
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en ningldn momento llegan a ser malsonantes para el espectador. Como resultado, vemos como

el grado de agresividad se ha reducido considerablemente.

ESPANOL NEUTRO ESPANOL PENINSULAR

«You can’t spend all «No puedes pasarte el dia
(0]01452400) your time moping aqui encerrado, tienes que
around» salir y hacer algo»

«Ya deja de mortificarte,
tienes que hacer algo»

En el segundo ejemplo de este apartado, en una primera ocasion, la estructura moping
around?t se tradujo como mortificarse, pero en el redoblaje consideraron que ese no era el
término mas apropiado por lo que se sustituyd por la expresidén pasarse el dia encerrado,

suavizando asi los posibles matices negativos que pudiera llevar asociados la palabra mortificar.

Como hemos visto, estas son algunas de las técnicas de traducciéon mas empleadas en la
pelicula The Little Mermaid. Sin embargo, en la traduccién audiovisual dirigida a un publico
infantil se emplean otras muchas técnicas en las que, por motivos de espacio, no hemos podido

profundizar.

21 Moping around: to move from one place to another without any particular purpose or energy, because
you are unhappy or disappointed. Recuperado en junio de 2016 de Cambridge Dictionary.
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CONCLUSIONES

Con la elaboracion del presente trabajo hemos podido extraer toda una serie de
conclusiones en lo que respecta a la traduccién del cine destinado a un publico infantil, por lo
que deducimos que ser traductor de este tipo de peliculas no es una tarea facil. En la fase inicial
de nuestro trabajo, establecimos unos objetivos que, como veremos a continuacion,
consideremos como cumplidos. Para presentar dichas conclusiones de una manera mas clara,

las hemos clasificado en cuatro bloques:

1. En primer lugar, en este tipo de traducciones, hay que tener en cuenta las
peculiaridades de la traduccién audiovisual, una modalidad muy presente en la actualidad dado
el creciente nimero de producciones de este tipo. En el caso concreto del doblaje habra que
respetar tanto la sincronia visual como la de contenido. No obstante hay que tener claro que el
tras la tarea del traductor se realizaran posteriores modificaciones por parte de técnicos,
ajustadores y otros profesionales, como deciamos en el primer capitulo. Por otro lado, cada pais
tiene sus propias preferencias a la hora de decantarse por una determinada modalidad de TAV
(doblaje o subtitulado). En el caso de Espana, tradicionalmente se ha dado una clara preferencia
por el doblaje, impulsado por factores principalmente econémicos e histéricos, algo que, segin
consideran los expertos, es poco probable que cambie a corto plazo. Sin embargo, cuando se
trata de cine infantil, la mayoria de paises optan por el doblaje dadas las limitaciones del nifo

para una lectura continuada de los subtitulos.

2. En segundo lugar destacamos el hecho de que la traduccion de cine infantil se ve
influenciada por varios factores, entre los que destacamos el destinatario (que no solo es el
nino), la funcién pedagogica asociada a este tipo de cine y la sencillez del lenguaje empleado. El
traductor, por lo tanto, deberd configurar un texto adaptado a las caracteristicas de esta

audiencia tan peculiar con el fin de que comprenda facilmente lo que se le presenta.

3. El tercer punto que abordamos es el tema del espanol neutro en los doblajes. Tras
la elaboracion del trabajo, podemos concluir que no existe una sola definicion para esta variedad
de espanol que elimina marcas lectales concretas con el fin de ser aceptado por todos los
hispanohablantes. El uso de dicha modalidad de espanol tradicionalmente ha ido ligado a fines
econdmicos, por lo que suponia una solucion inicial al doblaje en espanol. Como consecuencia,
el traductor de peliculas como The Little Mermaid, tenia la dificil tarea de elaborar un texto
destinado a la comunicacion audiovisual, dirigido a ninos y, a su vez, en un espanol que fuera

facilmente comprendido por todos los hispanohablantes.
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Tras haber realizado un andlisis comparativo entre la versién en espafol neutro y la
versién en espanol peninsular de una misma pelicula, llegamos a la conclusion de que, a pesar
del intento por eliminar cualquier rasgo del habla de un area geografica en concreto, el espanol
neutro resultaba extrano en nuestro pais. Por un lado, hemos podido comprobar la abundancia
de términos y expresiones hispanoamericanas, asi como de calcos del inglés y de expresiones
poco frecuentes. En lo que respecta al plano fonético, los personajes hablan con un peculiar
acento que no suele agradar al espectador espanol. Por ultimo, hemos encontrado notables
diferencias morfosintacticas entre el espanol neutro y el peninsular, lo conlleva al uso de
estructuras extranas e incluso, a veces, incomprensibles para el espectador espanol. Entre ellas
podemos destacar el uso peculiar de los interrogativos como y cual, los verbos creer y deber, asi
como de adverbios, adjetivos, articulos y preposiciones. Ademas la influencia del inglés también
se refleja en las estructuras sintacticas, por lo que abundan las pasivas, las repeticiones de
sujeto, el uso del gerundio, las construcciones hipotéticas que comienzan por si tan solo y una
confusion constante entre los verbos ser y estar. El uso de los tiempos verbales también varia
respecto al espanol peninsular, dandose una clara preferencia por los tiempos simples, tanto en

pasado como en futuro.

Por otra parte, en muchas ocasiones se ha considerado a esta variedad neutra como un
«espanol de todos y a la vez de nadie», algo que hizo que no llegara a ser del todo aceptada por el
plblico. Como resultado, la productora Disney decidié redoblar muchas de sus peliculas que ya
se habian doblado a esta variedad del espanol, aprovechando también dicha oportunidad para
mejorar la calidad de la imagen. En cualquier caso, ambas versiones alcanzaron un gran éxito,
consiguiendo que tanto ninos como adultos vieran una misma pelicula una y otra vez. Seglin un
articulo de la revista GQ22, esto es asi porque cada vez que un nino ve una pelicula, sigue mejor
el hilo argumental, mejorando tanto las habilidades cerebrales, como la comprension y el
aprendizaje. En dicho articulo también se indica que, una vez el nino domina los dialogos y las
canciones de una pelicula, quiere «presumir» de ello y continla viendo dicha pelicula para
demostrarlo. Quizas este sea uno de los motivos por los cuales las peliculas Disney gocen de

tanto prestigio entre los mas pequenos.

4, Por Gltimo, hemos analizado la pelicula The Litlle Mermaid en busca de algunas
de las técnicas mas empleadas en la TAV destinada a un publico infantil. Por un lado, cabe

destacar el proceso de extranjerizacién en lo que se refiere a los nombres propios de los

22 Extraido de Revista GQ Espana (28/04/2016). «Por qué los ninos ven la misma pelicula una y otra vez»

[en linea]. Recuperado en mayo de 2016 de: http://www.revistagg.com/noticias/cultura/articulos/por-que-

los-ninos-quieren-lo-mismo-una-y-otra-vez/23813
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personajes, por lo que abundan los préstamos. Asimismo, sobre todo en la version de espanol
neutro, vemos numerosas traducciones literales, debido a la gran influencia que ejerce el inglés
sobre esta variedad del espanol. En cambio, a lo largo de la pelicula se llevan a cabo una serie de
técnicas (adaptacion cultural, eufemizacion, repeticion, amplificacion, sustituciéon y elisién) con la
finalidad de elaborar un texto facilmente comprensible por el nifno. De este modo, vemos como el
traductor tiende a emplear las estrategias que considera mas adecuadas y, en el redoblaje, se
corrige y modifica todo aquello que podria suponer un problema de comprensiéon para un nifo

espanol.

A modo de conclusion, podemos decir que el traductor es una figura fundamental para
alcanzar ese éxito tan esperado. Su tarea supondrda una mezcla de reflexion, esfuerzo,
creatividad y originalidad, con el fin de conseguir un texto del agrado de los mas pequenos.
Desempenara una labor de mediador linglistico y cultural gracias al poder de decision para

utilizar las técnicas que considere mas apropiadas.
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