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RESUMEN

Desde sus inicios, el periodismo de guerra ha funcionado como un eje principal dentro
de los conflictos. Ser corresponsal bélico conlleva una serie de responsabilidades y
condiciones especiales, que hacen que se distinga de otro tipo de periodista. EI caracter
dramatico que tanto caracteriza al enviado especial, ha sido objeto de estudio y fuente
de inspiracion en numerosos relatos de la literatura y el cine. El presente trabajo quiere
centrarse en la parte que corresponde al séptimo arte y pretende analizar como la gran
pantalla ha representado a este personaje. Con este proyecto se busca mostrar la manera
en la que las peliculas encarnan la profesion periodistica, y en concreto, una de sus
facetas mas sacrificadas, la del corresponsal de guerra. A través de los largometrajes:
Los Gritos del Silencio (The Killing Fields, Roland Joffé,1984 ), Bajo el Fuego (Under
Fire, Roger Spottiswoode, 1983) y Territorio Comanche (Gerardo Herrero, 1996) se

observara como se percibe a esta figura en el medio cinematogréfico.
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ABSTRACT

Since its start, war reporting has functioned as a central element of conflict. Being a war
correspondent has a number of responsibilities and special conditions that make it stand
out from other journalist. The dramatic nature that characterizes the special envoy, has
been source of the inspiration in numerous stories of literature and cinema. This paper
wants to focus on the part that corresponds to the seventh art and aims to analyze how
the big screen has represented this character. This project seeks to show how the films
embody the journalistic profession, and specifically one of its hardest faces, the war
correspondent. Through the films: The Killing Fields (Roland Joffe, 1984) Under Fire
(Roger Spottiswoode, 1983) and Territorio Comanche (Gerardo Herrero, 1996) will be

observed as perceived this figure in the films.
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CAPITULO 1: INTRODUCCION

El Séptimo Arte ha servido como instrumento para trasladar los grandes
acontecimientos que ha vivido el ser humano. Desde el momento en el que los
hermanos Lumiere proyectaban la Salida de los obreros de la fabrica (La sortie des
usines Lumiere) en el afio 1895, el cine ha sufrido una evolucion que llega hasta a
nuestros dias. El periodismo, por otro lado, nacié como método de propaganda en sus
origenes mas remotos y, poco a poco, se fue convirtiendo en un altavoz para las
opiniones y una forma de expresion necesaria en cualquier sociedad democratica.
Ambas disciplinas se han retroalimentado y funcionado como agentes sociales, a lo

largo de la historia.

Desafortunadamente, los conflictos bélicos, forman parte del mundo en el que vivimos
y por ello han sido documentados tanto por periddicos, radios, television como por la
gran pantalla. El enviado especial cuenta con una serie de singularidades que un
periodista convencional no tiene. Trabajar en una zona conflictiva conlleva peligros y
dificultades. Esos riesgos que el corresponsal de guerra, tiene que vivir para transmitir
la informacion, han inspirado grandes relatos que el Séptimo Arte ha utilizado para sus
peliculas. Dado que el cine es un medio que llega a miles de personas e interviene en su
percepcién sobre la realidad, puede crear una idea equivocada acerca de la labor
periodistica. Es posible que la imagen heroica y estereotipada del periodista bélico, esté

causada en gran medida por su reflejo en el medio cinematografico.

1.1. Justificacion

En primera instancia, el interés de este proyecto es de origen personal, debido a mi
aficion al mundo cinematografico. Desde el primer momento, me llamo la atencién
poder vincular mi apego al Séptimo Arte con la profesion periodistica y poder analizar
largometrajes a partir de una perspectiva académica.

A través de los conocimientos adquiridos en el Grado de Periodismo, he querido
profundizar en una de las ramas que mas sacrificios conllevan, la del corresponsal de
guerra. Desde mi punto de vista, este proyecto sirve para ampliar mi nocion sobre este

profesional, que juega un rol fundamental en el periodismo pasado y actual.



El presente estudio, parte del poder del Séptimo Arte, que desde sus origenes ha
ejercido una clara influencia en sus espectadores. Se presupone que el publico no ha
presenciado un conflicto bélico o visto en directo a un corresponsal de guerra
trabajando, por eso he considerado importante comprobar si Se proporciona una

representacion realista de los hechos.

Las cintas seleccionadas son: Bajo el Fuego (Under Fire, Roger Spottiswoode, 1983),
Los Gritos del Silencio (The Killing Fields, Roland Joffé, 1984), y Territorio Comanche
(Gerardo Herrero, 1996). He escogido estos filmes por su transcendencia en el mundo
del cine y porque en ellos el protagonista es un corresponsal de guerra. Era significativo
encontrar peliculas que no solo trataran el periodismo en general, sino que representaran

al periodista bélico en medio de un conflicto.

Ademas de ser largometrajes muy representativos, estimé que fueran de distintas
nacionalidades y que reflejaran distintos conflictos. Bajo el Fuego procede de Estados
Unidos, cuna de Hollywood, pais con indiscutible influencia en el mundo
cinematogréfico; la pelicula retrata el conflicto vivido en Nicaragua durante la guerra
Sandinista. Los Gritos del Silencio procede de Gran Bretafia, territorio de gran
predominio también en lo que respecta al cine, sobre todo en la zona europea, este
largometraje trata sobre el conflicto ocurrido en Camboya durante los 70. Por Gltimo me
parecié adecuado incluir una pelicula originaria de Espafia y la mas idonea, sin duda,
fue Territorio Comanche, que presenta la batalla de Bosnia Herzegovina. Estos criterios
han estado orientados a obtener una mayor perspectiva y una variedad en la tematica
para el posterior andlisis, asi como por elegir paises que tuvieran peso en la cultura

cinematografica.

1.1.1. Estado de la cuestion

Como ya se ha mencionado, tanto el Séptimo Arte como el periodismo han estado
ligados a lo largo del tiempo debido a su capacidad comunicativa y al impacto que
causan en la sociedad. Dada esta estrecha relacion, hay varios estudios que tratan sobre
el andlisis de la figura del periodista en el cine, cabe a mencionar por ejemplo:
Periodistas de Cine (Minguez Santos, 2012) o El periodista observado: cine sobre
informadores (Sierra Sdnchez, 2012). Sin embargo al indagar especificamente sobre la



representacion de la figura del corresponsal de guerra en la gran pantalla, las

investigaciones se ven reducidas.

Al realizar una busqueda sobre la aparicion del periodista bélico en peliculas,
encontramos que la materia se sujeta, en la mayoria de los casos, a articulos y trabajos.
No se han encontrado obras que profundicen exclusivamente en el andlisis de este
personaje, la informacion acerca del tema suele aparecer incluida en capitulos dentro de
los libros que tratan la figura del periodista en el cine de forma general. En la obra
mencionada, Periodistas en el cine (Minguez Santos, 2012), se incluye todo un apartado
dedicado al corresponsal bélico, en el que se citan varias obras cinematograficas y se
trata la perspectiva que ofrece la gran pantalla, pero como se ha sefialado es solo una
seccion dentro del analisis completo. Estos trabajos mencionados, junto con otros
documentos, han servido para establecer un marco tedrico base para la realizacion del

proyecto.

1.2. Hipotesis y preguntas de investigacion

Para este proyecto la hipotesis principal establece que la figura del corresponsal de
guerra aparece representada de forma idealizada en el cine. En el proceso de verificar si

se cumple esta hipotesis aparecen varias preguntas de investigacion:

e ;Aparecen los mismos rasgos en los periodistas representados en los
largometrajes?

e ;La evolucion historica del periodismo de guerra ha podido influir en el
estereotipo prefijado por el cine?

e ;Sigue el periodista bélico los protocolos de seguridad recomendados durante
las peliculas?

e El corresponsal de guerra tiene las dificultades propias de un pais extranjero
en guerra durante los largometrajes?

e ;Puede influir el cine en la percepcion que se tiene del corresponsal de
guerra?

e ;Aparecen los mismos rasgos para los periodistas de las peliculas tal?

e ;La evolucion histérica del periodismo de guerra ha podido influir en el

estereotipo prefijado por el cine?



e ;Sigue el periodista bélico los protocolos de seguridad recomendados durante
los largometrajes?

e ;Puede influir el cine en la percepcion que se tiene del corresponsal de guerra?

1.3. Objetivos

Una vez delimitado el tema del proyecto, se ha fijado una serie de objetivos a seguir

durante el trabajo.

Dentro de los objetivos generales se incluyen: analizar como se representa la figura del
corresponsal de guerra en la gran pantalla y como ambas disciplinas, periodismo y cine,

han estado relacionadas a lo largo de la historia.

Por otro lado como objetivo especifico, aparece el de ampliar los conocimientos en
cuanto a pautas de comportamiento, proteccién y responsabilidades del enviado especial
durante un conflicto armado. Con el marco teorico, se busca adquirir una serie de

conocimientos que serviran para el posterior analisis.

1.4. Metodologia

Para realizar este trabajo correctamente, se ha seguido un proceso, en el que tras
determinar el tema, la base fue crear un esquema de los contenidos y una seleccién de

las peliculas que serian visionadas posteriormente.

En primer lugar se ha seguido una metodologia cualitativa, en la que se ha
confeccionado un marco tedrico a través de distintos libros, trabajos y documentos
sobre la figura del corresponsal de guerra y el cine. Después se ha procedido a una
obtenciodn de resultados con una metodologia cuantitativa, en la que se han extraido los
datos mas importantes los largometrajes analizados. Por lo tanto podriamos decir que el
trabajo tiene una metodologia mixta o combinada que ha conducido a las conclusiones y
comprobacion de la hipotesis. Ademas podriamos considerar que se ha realizado un
estudio sobre el contenido que confluye en realizar interpretaciones respecto al discurso
de cada uno de los largometrajes, obteniendo con ello diversos resultados.



El proyecto esta estructurado por lo tanto, en dos areas: una tedrica y otra empirica. El
objetivo de esta distribucidn es el de llegar a una serie de conclusiones que confirmen la

hipdtesis planteada.

La parte teorica se subdivide a su vez en dos apartados, un acercamiento al mundo del
periodismo bélico, que explique el trabajo del corresponsal; y otro dedicado a la
industria cinematografica y cdmo esta ha representado el periodismo a lo largo de la
historia. Para ello se ha realizado una documentacion a través de articulos, libros y
trabajos que han ayudado a confeccionar un marco teérico aplicable al analisis

posterior.

En cuanto al trabajo de campo, se ha centrado, principalmente, en el estudio de tres
peliculas que tienen como protagonistas a corresponsales de guerra. Para este analisis se

han configurado tres plantillas incluidas en los anexos finales:

e Ficha técnica: compuesta por sinopsis, director, actores principales, afio de
estreno y pais.

e Ficha de anélisis: donde se recogen los punto mas importantes representados en
el film (factores endogenos, exdgenos, utilizacion de vehiculos especiales,
censura, propaganda...etc.).

e Ficha de los personajes: en este apartado aparecen los corresponsales
protagonistas de la pelicula, se incluye su nombre, el medio para el que trabajan,

el tipo de periodismo que realizan y si tienen experiencia laboral en el campo.

Estas fichas han servido para redactar un andlisis incluido dentro del trabajo. Para

facilitar su lectura, el estudio se ha dividido en los siguientes bloques:

e Contexto bélico

e Trabajo: el medio, experiencia en guerras, contacto con otros periodistas,
desplazamiento, alojamiento, dificultades técnicas, posicionamiento en el
conflicto y sensacionalismo.

¢ Viday actitud personal del periodista: relaciones sentimentales y familiares.

e Ataques y dafos sufridos: riesgos y ataques.

e Censuray periodismo propagandistico: censura y propaganda.
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En cada bloque aparecen una serie de escenas seleccionadas como ejemplo. En cada
fragmento escogido se indica el minutaje dentro del film. Tras este visionado y recogida
de datos, se extraeran los resultados mas visibles de las distintas peliculas, de forma que

facilitaran la tarea de llegar a las conclusiones.

Ademas el presente estudio, ha afiadido la opinion de una experta respecto al tema, Ana
Terradillos. Este contacto procede de un trabajo anterior, realizado para la asignatura
Periodismo de Investigacion, impartido en el Grado de Periodismo, durante el afio 2016,
en la Universidad de Valladolid. Dada la experiencia de Ana Terradillos, en conflictos
armados, se consider6 importante saber su perspectiva, sin embargo debido a la
disponibilidad reducida de la periodista y a que vive en la ciudad de Madrid, la
entrevista se realizd via e-mail. Tras la confirmacién de que podia dar su opinién, hubo
un segundo correo en el que se envio el cuestionario a realizar. En dicho documento, se
incluyen 6 preguntas que buscan saber si la periodista considera que el cine tiene
influencia en la percepcion que se tiene sobre el corresponsal de guerra. Después de su
contestacion el dia 6 de junio de 2016, se extrajeron las aportaciones mas importantes y
Gtiles para la comprobacidn de la hipotesis.

Con la suma de los apartados, se redactaran las conclusiones y se verificara si se cumple

la hipotesis.

La guerra es como una actriz que envejece.
Cada vez menos fotogénica y mas peligrosa.

Robert Capa
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CAPITULO 2: MARCO TEORICO

2.1. Periodismo de Guerra

Este trabajo quiere analizar la figura del corresponsal de guerra y su representacion en la
gran pantalla, para ello primero se va a establecer una base tedrica que explique en qué
consiste ser un enviado especial durante un conflicto y como el cine proporciona una

vision del periodismo.

Segln la Real Academia de la Lengua, se define periodismo como “Captaciéon y
tratamiento, escrito, oral, visual o gréafico, de la informacion en cualquiera de sus formas

,’2

Ly por bélico “Guerrero o algo perteneciente a la guerra™.

y variedades
De estas dos acepciones se deduce que el periodismo de guerra es aquel que trata la
informacion relativa a los conflictos. La cobertura de las informaciones esté al cargo de

los corresponsales, que se desplazan al lugar de los hechos.

Es importante remarcar cudndo se considera que una zona esta en situacion de guerra o
conflicto grave, en teoria se puede considerar conflicto como “el efecto de una grave
incompatibilidad a propoésito del control de un territorio o del poder de hecho en un
gobierno, o sobre ambos, en el que dos partes, de las que al menos una es el gobierno de
un estado, usan la fuerza armada con el resultado de al menos veinticinco muertes”

(Pizarroso, 2007:10)

Ademas Pizarroso (2007) establece qué clases de conflictos existen:

! Real Academia Espafiola. (2014). Periodismo. En Diccionario de la lengua espafiola
(23. 2 ed.). Recuperado de: http://dle.rae.es/?id=SdXmMfo. Ultima fecha de consulta: 1
de julio de 2016.

? Real Academia Espafiola. (2014). Bélico. En Diccionario de la lengua espafiola (23. @
ed.). Recuperado de: http:/dle.rae.es/?id=5JXKedl. Ultima fecha de consulta: 1 de julio
de 2016.
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. Conflicto armado de baja intensidad: se considera de baja intensidad cuando el

numero de muertes estd comprendido entre 25 y 1000 personas.

. Conflicto armado intermedio: cuando se producen mil muertes pero ocurren en

un periodo menor a un afo.

. Conflicto armado de alta intensidad o guerra: es en el que se producen mas de

mil fallecimientos al afio.

El periodismo requiere siempre un esfuerzo para profundizar en la informacion que se
transmite, ser periodista conlleva la responsabilidad de crear una opinion publica. En el
caso de guerras y situaciones problematicas este trabajo se acentla. Los profesionales
pasan a formar parte de la batalla al utilizar muchas veces las informaciones como

método de propaganda (Tulloch, 2004).

Hay una desconfianza, tanto en los bandos enemigos como en la poblacion afectada,
debida, muchas veces, al poco nimero de corresponsales especializados en esta rama.
Histdricamente los militares implicados en la guerra y los periodistas, han sido dos
bandos enfrentados, por un lado los primeros creian tener derecho de actuar como
quisieran, al margen de la opinién publica, ya que en “la guerra todo vale”, y por otro
los profesionales periodisticos, en muchas ocasiones trataban los temas con mayor

superficialidad de la que el asunto requeria (Pizarroso et al., 2007).

2.1.1. Historia del periodismo de guerra

Antes de conocer como funciona la figura del corresponsal bélico, se considera
importante contar sus inicios y su trayectoria a lo largo de la historia. A continuacion se
explicard brevemente, los hechos mas importantes que han marcado al periodista de

guerra en una evolucion que llega hasta nuestros dias.

2.1.2. Precedentes

Segun la investigadora Guerra Gémez (2005) la Antigua Grecia es la madre de las
cronicas de guerra. En este periodo de la historia, ain no hay una profesion periodistica

como tal, pero la informacion empieza a ser una herramienta fundamental, que todos
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van a querer controlar. Testigos, narradores e incluso soldados eran los encargados de

recopilar las informaciones.

Entre los siglos V y Il a.C. hay una proliferacion de “diarios” de guerra que difunden las
batallas, ejemplo de ello es el caso de Jenofonte en su obra Anabasis en la que relata el
camino enfrentado entre Ciro el joven y su hermano el rey de Persia, Arjeles (Guerra
Gobmez, 2005).

Egido (2012) apunta que es en el 424 a. C. cuando aparece el texto que se ha
considerado la primera crénica de guerra: Turidices y la Historia de la Guerra del
Peloponoseo. Esta narracion trata los hechos con objetividad y busca la causa de los

mismos.

Poco después en el Imperio Chino se va a utilizar la propaganda para difundir las
victorias, tendencia que se va a continuar en el mundo clasico con Julio Cesar. El gran
emperador romano actuard como general y cronista para sus propias historias

autobiogréficas que relatan fundamentalmente, sus éxitos (Egido, 2012).

En los siglos posteriores el periodismo de guerra evolucionard, pero estara siempre
caracterizado por utilizarse como arma propagandistica dentro de los conflictos. No sera
hasta el siglo XIX, cuando los avances tecnoldgicos e industriales combinados con un
desarrollo del mercado noticioso y una mayor expansion geografica hagan posible la
creacion los grandes medios. Esta vez “contaran con enviados especiales trasladados a
los sitios mas remotos del planeta para cubrir las zonas conflictivas, es aqui cuando

aparece la verdadera informacion internacional” (Guerra, 2005:39)

2.1.3. La guerra de Crimea. EIl primer periodista corresponsal

Tal y como se ha visto en este punto, la informacion bélica, existia desde la Antigua
Grecia, sin embargo estas noticias eran elaboradas en su gran mayoria por militares. En
1854, durante la Guerra de Crimea, ocurre una novedad, aparece la figura del enviado
especial para cubrir la informacion en medio de una batalla. Howard Russel considerado
primer corresponsal de guerra, se traslada hasta Crimea. El diario al mando fue The
Times, que buscaba responder la demanda informativa que tenia Gran Bretafia en este
momento. Aqui nace el perfil del periodista que se especializa y se desplaza para
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dedicarse exclusivamente a un conflicto bélico. El trabajo asociado a los militares de las
campanas, se sustituye por un profesional periodistico. La calidad se ve mejorada,
anteriormente los militares anteponian muchas veces sus intereses, a la hora de enviar el
parte, al fin y al cabo estaban ocupando un doble rol, en el cual su trabajo como
soldados predominaba (Egido, 2012).

Los avances tecnoldgicos provocan un mayor desarrollo en este tipo de periodismo. Hay
una mejora de las comunicaciones gracias al ferrocarril, el telégrafo y los medios
sanitarios. La informacion internacional es cada vez mayor y la profesion del
corresponsal de guerra se consolida como un oficio peligroso y apasionante reconocido

por el publico (Guerra, 2005).

2.1.4. Las guerras de masas

Los ultimos afios del siglo X1X se caracterizan por grandes tensiones en Europa a causa
del capitalismo industrial. La Guerra de los Diez afios estalla en 1895 y con ella el

periodismo como potente arma de estrategia.

En este periodo Pulitzer y Hearst, luchan por el liderazgo de las cabeceras y para ello
recurren a un periodismo amarillista y escaso de profesionalidad. Sus enviados llegan a
Florida “dispuestos a lo que sea por conseguir gloria y noticias en un conflicto

sensacionalista” (Guerra, 2005: 63).

A estas alturas el periodismo bélico es una fuente de inspiracion para obras literarias y

cinematogréaficas que daran lugar a una vision heroica del corresponsal de guerra.

2.1.4.1. La Primera Guerra Mundial

La Primera Guerra Mundial trae la combinacién sintetizada de la censura y la
propaganda. Con las trabas que habia para difundir informacion veraz muchos medios
optaron por inventar historias que recurrian al factor humano para conmover a la
poblacién y aumentar sus ventas (Pizarroso et al., 2007). Este sensacionalismo utilizado
por los medios les pasa factura y se traduce en una desconfianza y pérdida de la
credibilidad publica. Esta crisis periodistica coincide con el aumento de nuevas
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tecnologias que impulsan el desarrollo del fotoperiodismo como nuevo testigo de las
guerras (Guerra, 2005).

2.1.4.2. La Guerra Civil espafiola

En Espafa la Guerra Civil no se queda atrds como reclamo mediatico para numerosos
diarios internacionales. En este periodo de la historia espafiola, la censura domina tanto
el bando franquista, como el republicano. Destaca la figura de Hemingway, escritor que
“despertd politicamente a Espafia y lo hizo con pasion. Para él, Espafia era el lugar

donde el fascismo debia ser derrotado” (Pizarroso et al, 2007: 48).

2.1.4.3. La Segunda Guerra Mundial

A diferencia de otras ocasiones, los medios no supieron captar el ambiente prebélico
que habia alrededor del mundo. Una vez estallado el conflicto, la propaganda y la
censura fueron de nuevo grandes aliados para ambos bandos (Guerra, 2005). En

Alemania Goebbels sera la prueba mas palpable de como funcionaba este sistema.

Para los corresponsales de guerra era un momento duro, estaban mas controlados que
nunca y sus informaciones podian cambiar el rumbo de los conflictos. Los errores
cometidos en este periodo, supondrian una pérdida de la confianza que seria dificil de

recuperar (Egido, 2012).

2.1.4.4. La Guerra Fria

Las grandes potencias vencedoras de la Segunda Guerra Mundial, entran ahora en un
contexto bélico que se prolongaria durante afios. Esta guerra caracterizada por ser

especialmente silenciosa, pero perjudicial, se desarrollara en Corea y en Vietnam.

Es una nueva etapa para el periodismo bélico, los corresponsales por primera vez en
mucho tiempo van a tener libertad para retransmitir sus informaciones ya no tienen el

mismo control que en épocas anteriores. Es el primer momento en el que los periodistas
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se acercan a los militares pero contindan conservando su independencia, los

corresponsales enviados a Corea van a gozar de una libertad nunca vista anteriormente®.

Muchos corresponsales aprovechan esta nueva situacion de caracter ambiguo: por un
lado dificultad ante la novedad pero por otro un despegue para el verdadero periodismo
de guerra (Pizarroso, et al., 2007). Fue tal la importancia de estos periodistas en el
conflicto que el Pentagono acusé a los medios como causa de la derrota norteamericana’
(Hidalgo, 2003).

2.1.4.5. Las Malvinas, La Guerra de Golfo y el Sistema pool

La caida del muro de Berlin y el final de la Guerra fria, supuso un punto de inflexién
tanto politica como profesionalmente y trajo una nueva etapa para los corresponsales.
(Egido, 2012)

Aquella situacion casi paradisiaca del periodismo bélico durante la Guerra Fria, dista
mucho de lo que pasard cuando estalle el conflicto de Las Malvinas en 1982. Argentina
y Gran Bretafia se veran enfrentadas en una batalla que dejara cerca de mil muertos en

tan solo 64 dias.

3 Avellaneda, B. (28 de enero de 2008). Periodistas Infiltrados: De los Media Pool a los
Embedded journalist [Blog post] Recuperado de:
http://blascodeavellaneda.blogspot.com.es/2008/01/periodistas-infiltrados-de-los-

media.html . Ultima fecha de consulta: 2 de julio de 2016.

* Hidalgo, M (junio de 2003). Corresponsales de Guerra. Revista fusién. Recuperado
de: http://www.revistafusion.com/2003/junio/temac117.htm. Ultima fecha de consulta:
2 de julio de 2016.

> Guerra de las malvinas, (s.f). Recuperado el 3 de julio de 2016 de

https://es.wikipedia.org/wiki/Guerra de las Malvinas
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Argentina era un pais que tenia instaurada la censura en sus medios, durante el
conflicto, sus notas de prensa hacian especial hincapié en la incapacidad armamentistica

del estado anglosajon (Pizarroso et al., 2007).

Gran Bretafia, por su parte, poseia cierta experiencia en trances anteriores en control de
informacién, Margaret Thatcher, Primera Ministra en ese momento, solo permitia
enviados especiales de su pais, ni siquiera daba acceso a las zonas neutrales como
Estados Unidos. Estos periodistas fueron concienzudamente seleccionados y se
agruparon en un mismo conjunto, los llamados Pool, de esta forma no provenian de
medios diferentes y eran mas faciles de vigilar para el gobierno. Un total de 17
periodistas acudieron a Las Malvinas, los cuales firmaron una clausula que aceptaba la
censura militar, es decir, sabian de antemano que iban a estar limitados y controlados
por el Estado. Aunque algunos medios no britanicos intentaron llegar a la zona les fue
imposible debido a las amenazas y al elevado coste de acceso al lugar. “De esta forma
Reino Unido consiguid ocultar hasta el final de la guerra algunos hechos que de ser
conocidos por la opinion publica en ese momento habrian perjudicado a los britanicos”
(Pizarroso, et al. 2007: 62).

El modelo de los pools se repetiré en la primera Guerra del Golfo en los afios 90. Como
consecuencia la libertad informativa desaparecid, pocos medios pudieron transmitir

imagenes en este conflicto caracterizado por la falta de testigos (Hidalgo, 2003).

La primera Guerra del Golfo supuso un nuevo modelo bélico que seria imitado en
posteriores batallas (Castell, 1997, citado en Alsina, 2002).

Las consecuencias de estas guerras tendran los mismos resultados: periodistas usados

cémo titeres en manos del gobierno y una poblacién desinformada.
2.1.5. Nuevas tecnologias y nuevos retos. Irak y Afganistan

El siglo XXI ha traido una nueva forma de transmitir informacion, los profesionales se
enfrentan ahora a la amenaza del periodismo ciudadano y las nuevas tecnologias.
(Egido, 2012).
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2.1.5.1. La Guerra de Afganistan y “el periodista empotrado”

El 11-S, el terrorismo internacional, un periodismo de imagenes, la bdsqueda de una
informacién creible contrastada en el menor tiempo posible, son algunas de las

caracteristicas de esta nueva etapa.

El ataque terrorista al territorio estadounidense en septiembre de 2001, pill6 por
sorpresa a los medios que se vieron en medio de un conflicto que cambiaria el mundo.
Hubo sin duda una confusién informativa que fue cubierta por los viandantes que se
encontraban en el mitico World Trade Center (Guerra, 2005). George Bush, presidente
de Estados Unidos en ese momento, tuvo que responder a los ataques y para ello
necesitaba la “aprobacion” de los medios, una vez mas las noticias se cargaron de tinte

propagandistico bajo la consigna “guerra contra el periodismo” (Pizarroso et al., 2007)

i3

En este periodo nacen los Ilamados embbeded o “periodista empotrado”, profesionales
que se incorporan a la unidad militar. Es cierto que estos periodistas habian aparecido
en conflictos anteriores pero nunca a tanto nivel. En Afganistan hubo un verdadero
despliegue: hasta 500 personas desembarcaron con el objetivo de informar de esta
guerra. Seria una etapa dramaticamente innovadora, cuyo resultado seria “finalmente

satisfactorio en términos de opinidon publica de sus paises” (Guerra, 2005:131)

2.1.5.2. El periodista de Guerra en Irak

Por ultimo como gran conflicto reciente para destacar en este punto, se encuentra Irak.
Una vez més EE.UU. se carga de patriotismo para denunciar y demostrar su poder al
mundo. Muchos periodistas expusieron sus quejas ante el excesivo control
estadounidense e iraqui que habia a la hora de transmitir sus informaciones, se
menosprecié demasiado la opinion del pueblo porque solo interesaba dar el parte de la
guerra (Hidalgo, 2003).

El papel de la television &rabe Al Yazira va a ser clave en el conflicto y en la creacion de
opinion publica. Estados Unidos se centrd en dar caza a Saddan Hussein “ese era el
proximo objetivo de la coalicion internacional, a actuar bajo mando norteamericano, en
defensa de la paz mundial” (Guerra, 2005:126).
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El problema de esta guerra es que los reporteros pasaron a ser protagonistas del
conflicto, contaban sus aventuras, desventuras inculcando una idea del mundo arabe a la
poblacion occidental, “cuando el periodista se transforma en patriota, se convierte,
asimismo, en un combatiente mas y por lo tanto en objetivo militar para una de las
partes en conflicto” (Pizarroso, et al., 2007:71). Estos autores sefialan también que
aunque Irak haya sido bautizada por muchos como “la guerra mejor contada de todos
los tiempos”, su gran numero de profesionales, los avances y los recursos con los que se

contd, no fueron suficientes contra la censura y propaganda de los dos bandos.

No hay que olvidar la gran importancia de la labor periodistica en estas zonas, no solo
como vehiculos de informacion sino como testigos y vigilantes de la buena accion de
los paises, son los periodistas quienes comprueban si se estan respetando los derechos
humanitarios y eso pasaria factura (Hidalgo, 2003).

2.1.5.3. Laera de la rapidez

El periodismo de guerra ha sufrido una constante evolucion en la que ha pasado desde
mero narrador de batallas en la Antigua Grecia, hasta un eje imprescindible en los
conflictos actuales. A dia de hoy prima la rapidez en las informaciones, tanto que a
veces eclipsa a la calidad de las mismas. “La revolucion tecnologica que se ha
producido en las Gltimas décadas no sé6lo afecta al modo en el que los periodistas cubren
las guerras, sino que también condicionan la forma en las que se producen” (Egido,
2012:14). Una nueva etapa en la que los corresponsales deben adaptarse pero sin
olvidar que su objetivo principal es el de informar unos hechos desconocidos al resto

del mundo.

2.2. El periodismo bélico usado como propaganda

En 1917 Hiram Johnson afirmaba que “La primera baja cuando llega la guerra es la
verdad” (citado en Galindo, 2014). Desde sus inicios el periodismo bélico fue utilizado
como método de propaganda y formula afiadida de control sobre la ciudadania. Tal y
como se ha sefialado en el punto anterior, en periodos en los que la sociedad se veia
asediada por la aparicion de las grandes guerras, los medios de comunicacion fueron
utilizados como una herramienta para atacar al bando enemigo. Al tratar de analizar los
conflictos armados seria inverosimil no ocuparse del papel que la comunicacion de
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masas ha ejercido en los mismos, ya no solo como vehiculo de informacion sino como
método de propaganda (Pizarroso, et al., 2007). Por eso es importante tener en cuenta

el papel que desempefia muchas veces el corresponsal de guerra.
Algunos autores afirman:

“De todas formas e independientemente de si su actividad se debe volver o no
parcial, lo cierto es que en este caso, como en pocos, se reproduce en su
maxima expresion el eterno enfrentamiento entre derecho a la libertad de
expresion e informacion y la seguridad del Estado que toma parte o en el que se
desarrolla un conflicto armado, una batalla que para el corresponsal implica
chocar con mayor frecuencia e intensidad con la barrera de la censura”
(Tulloch, 2004: 55)

Las informaciones publicadas por un corresponsal de guerra, acarrean una serie de

consecuencias que pueden llegar a trastocar el curso natural del conflicto.

Ademas hay que tener en cuenta que muchas veces el publico no se da cuenta de esta

influencia del periodismo:

“En ocasiones, la audiencia no es consciente de que lo que esté recibiendo no es
mas que una espectacular puesta en escena por parte de los medios, un
producto de propaganda o en el mejor de los casos una interpretacién personal
de los hechos que el periodista realiza sobre el terreno, aun asumiendo que

contar lo que ocurre puede poner su vida en peligro” (Egido, 2012:6)

Los periodistas de guerra funcionan como un agente social que relata la realidad. Deben
buscar la manera de transmitir una informacién veridica y por ello muchas veces
recurren a usar el entrecomillado para dotar de mayor credibilidad a sus textos (Malsina,
2002)

Al control gubernamental, hay que afadir esa implicacion personal que tiene el
periodista que muchas veces es inevitable y hace que se involucre en el conflicto
(Pizarroso, et al. ,2007).
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2.3. El Corresponsal de Guerra

Son muchos los autores que abren el debate entre si un corresponsal en el extranjero,
puede rendir al maximo en un conflicto bélico o si por el contrario es mejor contratar a

un enviado especializado en estos temas.

David Bierain periodista que ha formado parte de conflictos cémo Afganistan®, asegura
que cada vez es mas frecuente que los medios prescindan de corresponsales y se limiten
a los enviados especiales lo que conlleva desventajas a la hora de cubrir un conflicto.
Estos profesionales al desplazarse a una zona nueva, se pueden enfrentar a unas trabas

que una persona que haya estado viviendo alli no tendria.

Sin embargo en la mayoria de los casos como sefiala Tulloch (2004) sus condiciones
excepcionales a la hora del trabajar, hacen que el periodista de guerra quede
diferenciado de un corresponsal fijo. Las caracteristicas que siguen estos profesionales

segun el autor se recogen en los siguientes puntos:

e En la denominacién corresponsal de guerra, se especifica la palabra guerra, es
decir se asocia a un campo determinado que le obliga a trabajar en unas
condiciones determinadas.

e Sufre una mayor amenaza a su integridad fisica, prueba de ello son el alto
numero de fallecimientos registrados en esta rama periodistica.

e Otra de las cualidades que suelen atribuirse a estos corresponsales es una
parcialidad y subjetividad en sus informaciones. Hay que tener en cuenta que
estos periodistas van a vivir situaciones extremas en las que es dificil no
distinguir entre buenos y malos. La implicacion va a estar latente debido a la
propia naturaleza humana “lo que suele conllevar la cobertura de hechos
violentos que les obliga a enfrentarse con dogmas de ética periodistica y de
conducta profesional” (Tulloch, 2004:54).

® Salas, C., Moran, A. [Pressnet]. (2010, 17 de octubre). David Beriain: «El periodismo
ha  claudicado». Entrevista  en lainformacion.com. Recuperado  de:

https://www.youtube.com/watch?v=JqymxSRkAQOs
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e Por ultimo es necesario sefialar las limitaciones logisticas y fisicas que pueden
aparecer a la hora de hacer su trabajo. No siempre se puede tener una buena
linea de comunicacion con el medio lo que va a ocasionar problemas a la hora de
retrasmitir informacion. Ademas el corresponsal de guerra se puede ver frenado
por sus capacidades fisicas. Gozar de buena salud es fundamental para
desempefiar su trabajo, necesita moverse con agilidad, correr, saltar etc.
Tambien es cierto que muchas veces se les suele relacionar con personas que
sufren trastornos psicoldgicos a causa de los horrores que presencian, por lo que

no gozan de una buena salud mental.

Aunque a veces el corresponsal fijo no tenga mas remedio que adaptarse a un conflicto
bélico, por lo general, en la practica, el corresponsal de guerra es un enviado especial
que tiene una serie de singularidades —ya sefialadas- que lo hacen distinguirse del resto

de las incorporaciones del medio.

2.3.1. Factores exdgenos y end6genos

La formacion del Corresponsal de Guerra, responde a una base tedrica, “Cubrir una
guerra pues, no es un asunto propio de héroes, sino una cuestion técnica basada
fundamentalmente en bases tedricas, presentes en la amplia bibliografia cientifica
dedicada el periodismo en general y la informacion de guerra en particular” (Egido,

2012:4)

La teoria de los factores enddgenos y exdgenos es un punto tedrico de partida, que
muestra los elementos que han acompafiado al periodismo bélico desde su aparicion.
Son posible solucion a la hora de comprender la forma de actuar de estos profesionales

y que a la larga va a determinar su rendimiento informativo (Sapag, 2009).

2.3.1.1 Factores exdgenos

Los factores son exdgenos son externos al periodista, son aquellos que dependen del
pais en el que se desarrolla el conflicto y que por lo tanto el corresponsal no puede
controlar (Sapag, 2009).
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Pizarroso et al., (2009) sefialan que aunque el profesional no pueda modificarlos si
puede conocerles y trabajar mas eficazmente. Estos factores se centran principalmente
en los aparatos de comunicacion: censura y propaganda. Si el periodista tiene
conocimiento del grado de control que hay impuesto por el gobierno va a poder decidir
mejor dénde colocarse, puede quedarse en el hospital y cubrir la informacién relativa a
los refugiados y enfermos, o puede acudir a la zona de combate donde también va a

obtener mucha informacion pero va a correr mas peligro.

“Ese conocimiento es el que permite a los periodistas tomar decisiones racionales,
técnicas, y no impulsivas y, en consecuencia, mejorar su rendimiento informativo
alejandose lo maximo posible de la propaganda y mejorando el umbral de seguridad
(Sapag, 2001:71).

La censura de una informacion va a determinar el valor informativo de la noticia. Esto
tiene que ver con “la importancia militar y la importancia propagandistica de ese
mismo hecho, indicadores que no son siempre proporcionales” (Pizarroso et al., 2009:
37).

2.3.1.2. Factores enddgenos

En el caso de los factores exdgenos el periodista no podia tener control sobre ellos
aunque quisiera, contrariamente a lo que ocurre con los factores enddgenos. Estos
altimos pueden ser controlados por el corresponsal y es mas, debe conocerlos si quiere
desemparfiar su trabajo con mayor rentabilidad informativa y tener una seguridad

optimizada (Pizarroso et al., 2009).

Son varios los autores que coinciden en 4 tipos de factores enddgenos que el periodista

debe saber, manejar y conocer:

e EIl primer factor es el compromiso ideoldgico. Pizarroso et al. (2009) sefialan la
importancia que tiene no afiliarse a una ideologia a la hora de transmitir la
informacion. Si el corresponsal se identifica con uno de los dos bandos,
posiblemente la calidad de la informacion quede mermada, ademés de
convertirse en un enemigo del bando contrario. Este compromiso ideologico

tiene varias formas: puede aparecer en forma de patriotismo al estar involucrado
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su pais de origen o también se da en forma de ego cuando el periodista se
convierte en el propio protagonista de la historia y pasa al segundo plano la
informacion. Para evitar esta situaciones el corresponsal debe concienciarse de
la funcidn de su profesion y evitar que esta se difumine entre las de militares,
médicos o voluntarios.

McLujan (1969, citado en Pizarroso et al., 2007) aplicaba la teoria de “el medio
es el mensaje” es decir, cuando un medio va a cubrir un conflicto realmente
esconde una serie de intereses que responden al objetivo de obtener mas
beneficios por la informacion recogida. De esta forma el papel del periodista se
ve reducido al tener menos control, es el medio quien va a decidir las
informaciones qué son interesantes (Sapag, 2009).

Sapag (2009) apunta que el tercer factor guarda relacion con la buena o mala
comunicacion que tenga el periodista con su redaccién. Muchas de las
informaciones se reciben incompletas por motivos de censura 0 por intereses
propagandisticos, las redacciones tienen que ser conscientes de estos problemas
y confiar en el esfuerzo que esta haciendo el corresponsal en el conflicto. Si hay
una buena comunicacion del enviado con su medio la tarea sera mucho més
facil.

Por Gltimo el cuarto factor se refiere a un aspecto mas personal, (Pizarroso et al.,
2007) la formacién técnica y académica del periodista. A parte de la vocacion —
importante en algunas situaciones- el corresponsal necesita unos conocimientos
académicos y técnicos previos a la guerra. Dentro de esta preparacion la nocion
sobre los conflictos, la cultura, idiomas, saber como funciona los medios, la
censura, propaganda e incluso tener una base sobre estrategias y armamento

militar va a marcar la diferencia en su trabajo (Pizarroso et al. , 2007).

2.3.2. La proteccion del Corresponsal de Guerra

Los corresponsales de guerra se ven involucrados dentro del campo de batalla al poner

su vida en juego por obtener informacion. No son pocos los casos de los periodistas

asesinados como muestra de poder de los bandos enemigos, una triste realidad que cada

vez estd mas presente en la sociedad.
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Los periodistas bélicos corren los mismos peligros que las personas implicadas en la
guerra o incluso mas ya que tienen que acudir a los focos donde se desarrolla la accion.
Por este motivo hay varias regulaciones que se preocupan de la seguridad de estos

profesionales.
2.3.2.1 Convenio de Ginebra

En 1949, varios paises se reunieron con el fin de organizar un Tratado Internacional que
pusiera limites a los actos de los conflictos armados. Como el proyecto se centra en la
figura del Corresponsal de Guerra, se va a tratar directamente lo relativo a estos

periodistas.

En el capitulo 11, articulo 79 del Protocolo | Adicional del Convenio de Ginebra’ se

establece lo siguiente:

1. Los periodistas que realicen misiones profesionales peligrosas en las zonas de
conflicto armado seran considerados personas civiles en el sentido del parrafo 1 del

articulo 50.

2. Seran protegidos como tales de conformidad con los Convenios y el presente
Protocolo, a condicién de que se abstengan de todo acto que afecte a su estatuto de
persona civil y sin perjuicio del derecho que asiste a los corresponsales de guerra
acreditados ante las fuerzas armadas a gozar del estatuto que les reconoce el articulo
4, A.4) del 111 Convenio.

3. Podran obtener una tarjeta de identidad segun el modelo del Anexo Il del presente
Protocolo. Esa tarjeta, que serd expedida por el gobierno del Estado del que sean

nacionales o en cuyo territorio residan, o en que se encuentre la agencia de prensa u

” Protocolo | adicional a los Convenios de Ginebra de 1949 relativo a la proteccién de
las victimas de los conflictos armados internacionales. (1977). Recuperado de:
https://www.icrc.org/spa/resources/documents/misc/protocolo-i.htm#header. Ultima
fecha de consulta: 1 de julio de 2016.
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organo informativo que emplee sus servicios, acreditara la condicion de periodista de

su titular.

Aunque a primera vista pueda parecer que se dedica poco espacio a la profesion
periodistica, realmente lo que vienen a decir estos articulos es que el periodista tiene los
mismos derechos de proteccidn que un civil, es decir todos los articulos referidos a la
defensa de civiles van dirigidos también al profesional de la informacion. En el caso de
que se ataque y se ponga en peligro la vida de los Corresponsales de Guerra se esta
violando los Derechos Humanitarios recogidos en Ginebra.

2.3.2.3. Proteccidn en Espafia: Estatuto del Corresponsal de Guerra

En 2005, un grupo de periodistas se reunian en Almeria en el Primer Encuentro de
Periodistas del Mediterraneo. Este encuentro se celebrd con el fin de elaborar una serie
de directrices que garantizaran una mayor seguridad para los corresponsales de guerra.
Se reclamaba sobretodo mas compromiso por parte de las empresas y medios que les
enviaban, una seguridad que se mantuviera durante el conflicto armado pero que
también cubriera los posibles dafios que el periodista pudiera sufrir mientras realizaba

su trabajo.

En su primer punto, aparecen reclamaciones tales como pedir mayor implicacion por

parte del medio:

N° 1. A la hora de cubrir la informacion sobre una guerra, un conflicto bélico o una
situacion de riesgo equivalente, lo mas importante para la empresa periodistica debe ser

la seguridad personal del informador®.

8 Estatuto del corresponsal de Guerra. Recuperado de:

http://www.sindicatperiodistes.cat/sites/default/files/documents/RS%20estatuto%20del

%20corresponsal%20de%20querra.pdf. Ultima fecha de consulta: 10 de mayo de 2016.
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Ademaés se hace mencion a compensaciones econdmicas en el caso de que el periodista

fallezca o sufra dafios muy graves:

N° 8. La empresa editora debe garantizar que en caso de fallecimiento o invalidez
permanente total o absoluta, el periodista 0 sus herederos legales recibiran una
indemnizacién no inferior a 300.000 euros. Esta cifra, considerada a valor de diciembre
de 2005, se incrementard anualmente en el mismo porcentaje de subida del salario
ordinario y fijo que rija para los trabajadores de la categoria del damnificado. Esta
garantia debe abarcar también a los periodistas que sean contratados por la direccion del

medio en la zona de conflicto.

También es importante que en el caso de secuestro o desaparicion del periodista, haya
una garantia de que su empresa haga lo posible por encontrarlo, como se aprecia en su

ultimo fundamento:

N° 10. La empresa editora debe agotar los recursos para saber en todo momento en que
sitio se encuentra el reportero, a donde se dirige en sus desplazamientos y cuales son los
horarios aproximados de regreso a su sitio base. La empresa designara un directivo
responsable que debera coordinar las guardias en redaccion para que siempre haya un

enlace encargado de tener localizado al reportero.
2.3.2.3. Corresponsales asesinados

Segun el balance anual de Reporteros Sin Fronteras (RSF), 110 periodistas fallecieron
en 2015°. De esa cifra, se confirma que al menos 67 de ellos fueron asesinados a causa

de su labor periodistica, a los que habria que afiadir periodistas ciudadanos y

° Datos extraidos de la pagina oficial de RSF. (2015). BALANCE ANUAL DE RSF:

110 periodistas asesinados en 2015. Recuperado en:  http://www.rsf-

es.org/news/balance-anual-de-rsf-110-periodistas-asesinados-en-2015/
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colaboradores de medios. Los paises que mas mortiferos resultan para los periodistas

son India e Irak.

A pesar de los estatutos citados, no siempre hay la proteccion que se promete para el
periodista. Pizarroso et al. (2007) sefialan que su condicion de civil y la seguridad que
acarrea no son siempre validas. En numerosas ocasiones el corresponsal de guerra, sigue
muy de cerca a la unidad militar tanto que pasa a formar parte de ella. Muchos de los
problemas del corresponsal de guerra radican en esta matizacion, que incluso deriva en

acusaciones de espionaje que les hace perder proteccion durante el conflicto.

En 2012 la ONU lanzé un plan nuevo de seguridad y proteccion para los periodistas que

empieza asi:

En los ultimos afios, ha habido pruebas preocupantes de la magnitud y el nimero de los
ataques perpetrados contra la seguridad fisica de los periodistas y demés profesionales
de los medios de comunicacién, asi como de los incidentes que afectan a su capacidad
para ejercer la libertad de expresion, como consecuencia de amenazas, detenciones, el
encarcelamiento, la denegacion de acceso a la prensa y la falta de investigacion y
procesamiento de los crimenes de los que son victimas. Esas pruebas han sido puestas
reiteradamente en conocimiento de la comunidad internacional por organizaciones
intergubernamentales, asociaciones profesionales, organizaciones no gubernamentales

(ONG) y otras partes interesadas®.

En este plan se reclama una movilizacion por parte de los medios. El punto de partida
busca la igualdad y la pluralidad informativa libre de corrupcion, sobornos, presiones
que puedan destefiir la verdadera realidad de los hechos. Se sefiala que el derecho a la
libertad de expresion viene recogido en la Declaracion de los Derechos Humanos de

1% Organizacion de las Naciones Unidas. Plan de accién de las naciones unidas sobre la
seguridad de los periodistas y la cuestion de la impunidad Recuperado de:
http://www.unesco.org/new/fileadmin/ MULTIMEDIA/HQ/CI/Cl/pdf/official_documen
ts/UN-Plan-on-Safety-Journalists ES_UN-Logo.pdf. Ultima fecha de consulta: 29 de
junio de 2016.
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1948, por lo que se debe respetar por todos los paises miembros y contribuir a su
desarrollo sin peligros ni impedimentos. Contiene ademas varias propuestas para los
paises como el establecimiento de instituciones que regulen la actividad periodistica en
zonas conflictivas, se proporcione apoyo y haya una mayor sensibilizacién de la labor
del corresponsal.

2.3. Preparacion del periodista de guerra y normas de seguridad.

Los corresponsales de guerra tal y como se ha recalcado, van a sufrir una serie de
peligros y singularidades a la hora de realizar su trabajo. Por este motivo todo periodista
tiene que ser consciente de una preparacion previa que le ayude a moverse por el

conflicto.

“En algunos paises, un periodista puede pasar varios afios en la carcel por una palabra
0 una imagen. Encarcelar o matar a un periodista es eliminar a un testigo clave y
amenazar el derecho de todos a la informacion, por eso, Reporteros Sin Fronteras

(RSF) trabaja a diario por la libertad de la prensa”

En 2015, la asociaciéon Reporteros Sin Fronteras (RPF), lanzaba un afio mas, su edicién
“Manual de Seguridad para periodistas”, este manual disponible en formato digital y
gratuito en la pagina de RPF, contiene todos los consejos y recomendaciones a la hora

de moverse en un conflicto.

Se hace especial hincapié en el empeoramiento de las zonas conflictivas y de la
necesidad —cada vez mayor- de que los medios proporcionen toda la seguridad y ayuda
que esté en sus manos a los periodistas. Conocer el idioma, sitios como hospitales e

incluso tener en regla la documentacién puede marcar la diferencia entre vivir o morir.

Pizarroso, et al. (2007) sefialan las normas de seguridad que hay en las siguientes

situaciones:

e Zonas de francotiradores: en estas zonas conviene no llevar vestimenta similar a
la de los combatientes. Es importante cambiarse de sitio continuamente, hay que
evitar quedarse en la misma posicion para dificultar al francotirador la tarea de
fijar el objetivo.
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Campos minados: hay que apuntar que normalmente estan sefialados pero en el
caso de que no sea asi y un periodista acabe en esta zona, debe intentar transitar
por vias asfaltadas y evitar los caminos de tierra. En el caso de que esto no sea
posible debe intentar ir siempre detras de un militar o una persona autoctona que
conozca la zona. En el supuesto de que estallara una mina, es importante volver
por el mismo camino, debido a que este ya ha sido comprobado, incluso se
recomienda dejar un rastro que marque la senda.

Desplazamiento en convoy: esta practica es muy habitual en los corresponsales
de guerra porque reduce riesgos y permite un ahorro econémico. Sin embargo
esta forma de transporte conlleva también sus peligros, por lo que hay que
asegurarse de varias puntualizaciones antes de emprender el viaje. En primer
lugar comprobar que el chofer es adecuado para la ruta y que el vehiculo era el
solicitado, después es importante cerciorarse de que se estd cumpliendo el
camino, muchas veces se hacen paradas no establecidas con el objetivo de
dispersar el convoy para crear vulnerabilidad en la caravana.

Chekcpoints: estos controles muchas veces formados por jovenes que no
trabajan de forma profesional, pueden llegar a ser peligrosos si no se siguen
ciertas recomendaciones. Es importante tener claro que el objetivo es llegar al
foco informativo por lo que hay que guardar la calma y no incitar posibles
equivocos. Una vez se pasa el control, se recomienda no salir de forma
precipitada y provocar una segunda evaluacion, no hay que olvidar que en
muchos casos estos checkpoints son falsos y usados por los bandos.

Hoteles y otros alojamientos: al contrario de lo que se pueda pensar, los hoteles
que alojan a un gran numero de periodistas suelen ser los mas vulnerables por
eso, a veces, conviene evitarlos. En el caso de que el hotel sea atacado, es
importante alejarse de las ventanas para no estar en el punto de mira de los
francotiradores, conviene quedarse en el pasillo y esperar a la ayuda. Otro de los
“ataques” que sufren muchos periodistas durante su estancia es el corte de un
suministro tan basico como es el agua. Esto constituye una forma mas de
censura que consiste en presionar a los corresponsales para que abandonen el
lugar. A pesar de estos peligros, los hoteles, por lo general son méas seguros que
las casas particulares; los duefios pueden delatar a los profesionales a cambio de

un beneficio econémico.
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3.1. El cine

El cine como Séptimo Arte, busca en muchas ocasiones representar la realidad que nos
rodea. La historia ha estado intimamente ligada al mundo cinematografico, no hay que
olvidar, que al fin y al cabo, la gran pantalla es un medio consumido por miles de

espectadores.

3.1.1. ;Qué es el cine?

Carlos Staehlin (1979) sefiala que el cine esta formado por tres factores fundamentales
que son: la industria, la comunicacion y la estética. Las peliculas se hacen con un
objetivo, que es el de ser vendidas por lo que se contribuye a un proceso en el que se
conforma una autentica industria, este comercio va a determinar muchas veces el
camino de cada pelicula. Por otro lado desde su aparicion, el cine, ha sido sin lugar a
dudas un medio de comunicacion que ha influido en las masas y que esta formado por
un auténtico lenguaje filmico que sirve para transmitir. El ser humano es el unico ser

vivo capaz de comprender, emitir y recibir mensajes.

“El Unico arte que ha nacido de la ciencia mediante la técnica” (Staehlin, 1979:131.)
Esta definicion viene a decir que el cine a diferencia de otros artes ha estado vinculado
desde su aparicion a los avances técnicos. ElI medio cinematografico ha sufrido una

evolucion paralela a la ciencia.

La Real Academia Espafiola, aporta el siguiente significado para cine: “técnica, arte e

11,5

industria de la cinematografia Importante que de nuevo se marquen los tres

elementos que configuran esta disciplina.

4.1. La representacion de la historia en el cine

En el momento de su aparicidn el cine se tuvo como un espectaculo mas que no se creia

que fuera a alcanzar a las masas y mucho menos tener tanta influencia. El propio Louis

1 Real Academia Espafiola. (2014). Cine. En Diccionario de la lengua espafiola (23.
ed.). Recuperado de: http://dle.rae.es/?id=9FsbsGu. Ultima fecha de consulta: 29 de
junio de 2016.
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Lumiére no contemplaba la posibilidad de que el aparato que habia inventado fuera
utilizado para un fin comercial sino que simplemente era una curiosidad cientifica
(Montiel, 1992). Bazin (2012) asegura que para Lumiere, el nuevo invento era como un
juguete del que el publico se acabaria cansando, nunca creyd que alcanzaria las
dimensiones a las que ha llegado este arte en la actualidad.

Este proyecto se centra en un tipo de cine determinado, el cine de ficcién basado en
hechos reales que en este caso son las guerras. Por lo que el caracter representativo del

mundo que nos rodea, en la gran pantalla es un tema importante a tratar.

Son muchos los autores que han tratado la estrecha relacion que existe entre el cine y la
historia. Rueda y Chicharro (2004) coinciden en que el cine se ha usado como un
elemento auxiliar de la historia pero que también ha sido objeto de estudio de esta.
Santiago de Pablo (2001) asegura que para muchos historiadores el cine funciona como
una amenaza debido a que se confrontan los elementos ficticios y dafian los reales.
Francisco J. Zubiaur Carrefio (2005) apoya esta idea y defiende que los que se dedican a
recopilar la historia tienden a sintetizar y condesar y dar una vision simbolica de los
hechos mientras que el cine va a responder a intereses extra, e intentara no utilizar

recursos abstractos.

Como se ha sefialado, el presente estudio se refiere al cine de ficcion, pero ademas se
puede concretar mas el tipo de cine que se esta tratando y por ello se va a utilizar el
término ficcion historica (Sojo, 2005). Dentro de esta categoria se incluirian las

peliculas que han tenido como fuente de inspiracion la historia.

Segln Sojo (2005) toda historia ficticia basada en un hecho histérico va a tener
limitaciones a la hora de representar la realidad. Esto es una traba que crea controversia
a la hora de ser utilizada como una fuente fiable de conocimiento, aunque son cada vez
mas los autores que reconocen que el cine puede ser un afiadido que complemente la
informacion. Francisco J. Zubiaur Carrefio (2005) recalca que las imagenes son mucho
mas accesibles que las palabras y que incluso el cine en si, da una vision de como es la
sociedad en ese momento, por lo que no hay que menospreciarlo como representante de

la realidad.

Rueda et al. (2005) sefialan una interesante definicion para el término de representacion:
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Como es sabido, el concepto de representacion, desde un punto de vista
etimoldgico, tiene una doble acepcion: la de ausencia (la representacion es el
objeto que sustituye a lo representado) y la de presencia (imagen sustitutiva con
sentido simbdlico). El cine por definicion expresa doblemente este caracter. En
primer lugar, como escenificacion filmada. En segundo término, como
representacion de practicas y usos sociales externos al film. Desde una
perspectiva historica, muchas veces, hemos de hablar, incluso, de un tercer nivel
de representacion, puesto que el film expresa acontecimientos ya sucedidos.
(Rueda, et al.2005:3)

En lo que se refiere a su tercer nivel, el Séptimo arte funciona como un transmisor, una
mirada de la historia para el espectador. “El cine es expresion de una determinada
ideologia, representa la realidad mediante una mirada, un encuadre, un punto de vista
desde el cual acceder a los acontecimientos” (Borras, 2014: 908) de modo que aunque

de forma subjetiva, el cine puede transmitir unos acontecimientos.

5.1. La aparicion del periodista en el cine. El corresponsal de guerra

Como se ha sefialado, el periodismo es un hermano del cine que ha estado intimamente
ligado a él, desde su nacimiento en 1895. Este acercamiento se debe sobre todo al
parecido que han tenido ambos, sus similitudes se centran en el caracter informador y su
capacidad para dar un enfoque de la sociedad, el Séptimo Arte, ademas, representa la
realidad por lo que el periodismo ha sido una fuente muy potente de inspiracion
(Eguren, 2013). Segun Luis Minguez Santos (2012), la profesion periodistica es de las

mas retratadas en la gran pantalla, detras de la de policia y abogado.

Realmente no hay que esperar mucho para ver la primera pelicula sobre un periodista,
en 1929 se estrenaba El reportero del diablo (Der Teufelsreporter,1929, Ernest
Laemmle) largometraje de un periodista que ayuda en una investigacion en Berlin. Afios
después aparecia un hito para la historia del cine y para el mundo de los periodistas,
Ciudadano Kane, (Citizen Kane, 1941, Orson Welles) que reflejaba el poder de la
prensa amarillista; fue un largometraje polémico que dio una vision diferente del

periodismo. Mucho mas reciente se estrenaba Buenas noches y buena suert (Good
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Night, and Good Luck, 2005, George Cloony), largometraje que reclamaba una mayor

eficacia en los medios (Sotelo, 2012).

En este afio (2016) se ha podido asistir también a la historia de uno de los mayores
casos de periodismo de investigacion que criminalizo a la Iglesia Catdlica, Spotlight
(2016, Thomas McCarthy).

De modo que el Séptimo arte, es una forma de conocer una profesion que para muchos
espectadores es desconocida, porque realmente el cine es una forma de ensefar la
realidad, el problema es que muchas veces hace uso de estereotipos prefijados que
pueden distorsionarla y afectar a la vision que el mundo va a tener de la profesion.
(Eguren, 2013).

El cine realmente da su propia vision y muestra una estilizacion de lo que es real
(Sotelo, 2012). Mera Fernandez (2008) sefiala que esto ha perjudicado al periodismo y
que en los ultimos afios la profesion ha perdido prestigio. Los espectadores estan
percibiendo una segunda realidad. Si se presenta a un periodista que se preocupa mas de
su propio bien que en el de la comunidad a la que sirve, se contribuye al deterioro de la

imagen de la profesion.

5.1. El Corresponsal de Guerra en el medio cinematografico

Desde principios del siglo XIX, las guerras fueron una inspiracion para el medio
cinematogréafico, Hollywood no tardé en llevar a las salas las narraciones y hazafias de

distintos generales (Guerra, 2005).

Dentro de este tipo de cine el periodismo se fue introduciendo progresivamente y pronto
los corresponsales y sus vivencias fueron un recurso utilizado con frecuencia por los
directores para trasladar historias bélicas que pasaban en lugares remotos (Sotelo,
2012). Las aventuras y desventuras por las que pasan estos profesionales, se han llegado
a considerar un subgénero en el mundo cinematografico (Minguez, 2012)

El cine ha tenido un especial carifio a este tipo de profesionales, se convierten en héroes

que tratan “desde su vida personal al mundo profesional, todo ello circunscrito en un
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contexto violento, dramatico por naturaleza, de la guerra” (Bezunartea, Cantalipedra,

Genault, 2010:3).

Estos largometrajes demuestran una complejidad en el mundo periodistico al someter al
protagonista a un dilema moral en el que se tiene que debatir entre informar o debatir
(Sotelo, 2012). Y aunque no son muchas las peliculas con estos corresponsales como
protagonistas, si se perfila mucho méas su personalidad que en el caso de otros
periodistas, segun Bezunartea et al. (2010), estos profesionales van a tener una serie de

caracteristicas:

. Son el objeto de la narracién pero también el narrador, es decir cuentan y viven
la historia.
. Estos personajes presentan una vida emocional inestable caracterizada por una

carencia de vinculos afectivos equilibrados.

. La mayoria de los protagonistas son veteranos con mucha experiencia en el
campo de batalla y que normalmente entregan todo su esfuerzo a informar sobre el

conflicto.

. Se observa que suelen ser jovenes, lo cual simboliza el riesgo de la profesion, el
trabajo conlleva desenvolverse en circunstancias frenéticas. Ademas en la mayoria de

los casos son varones.

Segin Amparo Guerra (2005) este imagen ha creado un inconveniente porque el marco
real se difumina y se tiene a imaginar lo que se ha forjado tradicionalmente en los
medios de masas, se ha creado un héroe, un profesional aventurero que no tiene miedo a
nada. Los propios periodistas han contribuido a esta imagen estereotipada a través de un
afan protagonista plasmado en sus memorias que han alimentado esas grandes

superproducciones (Pizarroso, et al., 2007).

Tulloch (2004) cita la idea de que esa imagen percibida por el cine dista de la verdadera
realidad del corresponsal de guerra, que no es ni mucho menos un héroe y que también

sufre por no poder pasar la navidad con su familia.
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CAPITULO 3: MARCO EMPIRICO

3.1 ANALISIS DE LOS LARGOMETRAJES

3.1.1. Analisis: Bajo el fuego

A continuacion se va a proceder a un analisis detallado de las escenas.
I. CONTEXTO BELICO

Minutos 00:16-00:45: una voz en off, sirve de introduccidn para situar en qué contexto

esta el corresponsal de guerra:

La resistencia del pueblo ante una serie dictadores impopulares fue acrecentandose en
Nicaragua durante mas de 50 afios. En la primavera de 1979 los nicaragienses de
todas las esferas sociales se unieron en un ultimo intento para derrocar al presidente
Anastasio Tacho Somoza, conforme fue recrudeciéndose la lucha en Centroamérica, los
periodistas del mundo entero, se percataron de que este conflicto podria convertirse en

un foco de noticias de importancia internacional.
Il TRABAJO
1. El medio

Aunque Russell, Alex y Claire trabajen practicamente juntos durante todo el
largometraje, en realidad pertenecen a &mbitos diferentes. Si bien es cierto, que en
ningn momento vemos contacto con jefes o autoridades que les digan como hacer su
trabajo, si aparece que estan especializados en distintos campos. Alex trabaja en
principio para una revista y después para la television, Russel se dedica a realizar las

fotografias de los conflictos y Claire trabaja para una radio de Los Angeles.

Minutos 07:08-07:14: Claire retransmite un articulo a través del teléfono -esta extrafia
guerra llega a su fin en su séptimo afio, desde Africa, Claire Sheridan-. Durante la
pelicula, esta escena es una de las ocasiones en las que Claire retransmite a su medio la

informacién. El resto del tiempo solo va a aparecer como compariera de Russell.
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Minutos 14:45-15:00: Price entra en una terraza y se sienta junto a Alex para ensefiarle
la revista Time. La foto de la portada hecha por Russell, se acompafia con un articulo de
Alex. Es la primera vez que se hace mencion a su medio y se sobrentiende que ambos

son colaboradores de la revista.

Minutos 22:00-23:06: Alex habla con su medio para informar de que ha habido un
atentado en una cafeteria y que él mismo lo ha presenciado. ElI Medio sin embargo no
parece estar interesado en la noticia, -una bomba en un local nocturno de Managua no
es una noticia internacional-. Sin embargo Alex insiste en que ese altercado supone el
principio de la revolucion. Aqui no solo aparece el contacto con su medio, sino un

control por parte de este, aunque se da Unicamente en este caso.
2. Experiencia en guerras

En varias ocasiones se da entender que los periodistas protagonistas son expertos en
realizar operaciones en el campo de batalla. Los primeros minutos de la pelicula, de

hecho, comienzan en un conflicto distinto, concretamente en Africa.

Minutos 19:58-20:10: Russell y Claire estdn sentados en un bar, entra un hombre que
da la enhorabuena a Price por las fotos tomadas en Africa. En la conversacion que

mantienen se refleja como los corresponsales se conocian de antes.

Minutos 14:32:15-33: en esta escena Russell y Claire hablan sobre una antigua
anécdota de guerra. Es decir no solo han participado en otros conflictos, sino que

ademas han coincidido anteriormente.
3. Contacto con otros periodistas

A parte del contacto que hay entre los protagonistas, no son muchas las ocasiones en las
que vemos una relacién con otros periodistas. La mayoria de las escenas en las que
aparecen con otros corresponsales, el escenario es el mismo: el hotel. Aunque también
es cierto que con la muerte de Alex se crea un gran revuelo y aparecen varios
periodistas que deciden huir del conflicto, pero en ningin momento se les hombra,

simplemente forman parte de la escena.
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Minutos 16:40-17:25: Alex y Russel hablan en grupo con otros periodistas, apuestan
sobre fechas, es decir aqui vemos que han compartido otras experiencias y que el grupo

entero se conoce.

Minutos 22:00-23:33: en este tramo de pelicula vamos a ver una especie de redaccion
en la que estan agrupados todos los periodistas y donde se trabaja de una forma

frenética. La sala no es muy grande y no deja de sonar el teléfono, reflejan una labor

4. Desplazamiento

Son varias las escenas en las que aparece un vehiculo especial de uso exclusivo para los
periodistas. Estos coches, son alquilados, tienen banderas blancas, un cartel
identificativo en la luna delantera y rétulos en ambos lados. Excepto en una escena en la

que se trasladan en furgoneta, siempre usan el mismo vehiculo.

5. Alojamiento

Coémo se ha indicado los periodistas se alojan en un hotel en el que se agrupan mas

comparieros de la profesion.

Minutos 01:53:19-01:53:39: este es el Unico fragmento del largometraje, en el que
aparece uno de los protagonistas en la calle. Claire busca a Russel desesperadamente
hasta que anochece, después decide quedarse en una especie de campamento
improvisado, el dramatismo se acentda por la lluvia y la tristeza de la periodista al no

encontrar a su compaﬁero.

6. Dificultades técnicas

En ningln momento de la pelicula se refleja una dificultad técnica a la hora de contactar
con el medio, realmente apenas hay contacto con este, tan solo Claire habla una vez por

teléfono al principio del largometraje como se ha indicado en el apartado anterior.

7. Conocimiento del pais y uso de intérprete

En el largometraje no se da a entender que los periodistas hayan tenido una preparacién

previa al conflicto al igual que no usan intérprete. Es cierto que hay un personaje que
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interpreta a esta figura, pero no se usa en ningin momento del film, tan solo al

principio.

Minuto 15:21-16:05: la intérprete habla a Russel y a Alex sobre el lider de la
revolucion, Rafael. Es en este momento cuando Price demuestra tener una especial
fijacion en fotografiar al general. En este caso aunque la intérprete no traduce, esta
proporcionando informacion sobre el ambiente bélico, necesaria para que los periodistas

desarrollen su trabajo.

8. Posicionamiento en el conflicto

Aunque Alex se mantiene al margen de la revolucion Sandinista, en el caso de Claire y
Russel vamos a ver una implicacion personal absoluta en el conflicto. Esta dedicacién
les lleva a posicionarse contra el presidente, Anastasio Tacho Somoza. Se involucran
hasta tal punto que deciden falsificar la informacion: Price toma una fotografia en la que

Rafael, ya muerto, parezca vivo.

Minutos 44:45-45:55: Price y Claire mantienen una conversacion en la que se dan

cuenta de que inconscientemente forman parte del conflicto

-Russell: ¢no estaremos tomando partido?

-Claire: si, me temo que si.

Minutos 01:58:00-01:59:05: en la escena final de la pelicula hay una pequefia reflexion

de nuevo respecto al posicionamiento que han tenido.

-Claire: ¢ crees que nos hemos involucrado demasiado?

-Russell: volveria a hacerlo.

9. Sensacionalismo, busqueda de fotografias impactantes

En los ataques se va a observar que tanto Claire como Russell se acercan a las zonas
doénde més heridos ha habido. Price no duda en tomar fotos de los muertos desfigurados

a causa de las bombas
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Minutos 22:06-22:10: Alex informa de que ha habido un ataque a un club nocturno en
Managua, al ver que su medio no quiere la informacién no duda e intentar acaparar su
atencion y afade: -dile que habia trozos de cuerpo en el piano (...) ;Tiene algo mejor

que eso?”. Se utilizan los datos mas impactantes como reclamo-.

IV VIDAY ACTITUD PERSONAL

1. Relaciones sentimentales y familiares.

Durante la pelicula se desarrolla un triAngulo amoroso entre los tres protagonistas que
sera la unica informacion que aparezca en cuanto a sus vidas amorosas. Son varias las

escenas que representan una relacion entre los periodistas:

Minutos 07:13-09:00: Alex y Claire aparecen juntos, hay una foto de ambos en la

mesilla, pero en todo momento se ve que Claire guarda cierto distanciamiento con él:

-Alex: Te quiero

-Claire: Me iré a la fiesta sin ti.

En esta escena, Alex y Claire rompen su relacion porque Alex va a trasladarse a Nueva

York pero Claire no estéa lista para abandonar el periodismo de guerra.

Minutos 32:46-33:00: Russell y Claire se han quedado solos para trabajar en el

conflicto de Nicaragua, rapidamente empiezan a intimar.

Minutos 01:26:00-01:28:00: Alex no acepta la relacion entre Claire y Price y de hecho
es uno de los momentos con mas tension de la pelicula. La relacion amorosa se ve
mezclada con el problema de la revolucion. Alex descubre que Rafael ha muerto por lo
que Price ha mentido en su informacion y al problema profesional le afiade una carga

personal.

Asimismo, excepto en el caso de la periodista Claire, no se da indicios de que tengan

una familia esperando en casa.
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Minutos 23:44-24:10 : Claire mantiene una conversacion telefonica con su hija. Hay un
carifio y preocupacion por parte de la madre, sin embargo se refleja la ausencia en la

vida de su hija.

Minutos 44:06-44:20: Claire graba una cinta a su hija en la que le dice -no se puede
creer todo lo que se dice en los noticieros, pienso en ti constantemente, intentare llegar
a casa antes de que te gradues-. Es la tltima alusion que aparece en la pelicula hacia su

hija, de nuevo hay reflejo de preocupacion, a la vez que ausencia, en la vida de su hija.

V PELIGROS SUFRIDOS POR LOS PERIODISTAS

1. Riesgos

A lo largo de la pelicula se va a observar como los protagonistas corren una serie de
riesgos al realizar su trabajo y como muchas veces no se toman en cuenta las

recomendaciones de seguridad, vistas en el marco tedrico, para el periodista de guerra.

Minutos 05:30-06:00: en zona de francotiradores, el corresponsal Russell Price aparece
subido a un camion para hacer fotografias, lleva atuendos muy parecidos a los de la
unidad militar y se mantiene en el mismo sitio. Todo esto lo convierte en un blanco facil
de identificar. Incluso uno de los militares Ilama su atencion para advertirle de que es

peligroso.

Minutos 38:34-41:05: Russel y Claire siguen a un grupo de guerrilleros y aunque
Claire se queda escondida en una iglesia, Price les sigue durante el combate e incluso
sube a un tejado desde donde estd teniendo lugar un fuego cruzado. Para tomar las
fotografias tiene que esquivar las balas hasta en dos ocasiones.

2 Ataques y dafios sufridos por los periodistas

Durante el largometraje los tres periodistas van a sufrir una serie de dafos, incluso a uno

de ellos el trabajo le va a costar la vida

Minuto 20:53-22:00: Price, Claire y Alex se encuentran en un local nocturno-Por
favor, permanezcan en su mesa y no les ocurrira nada- tras este aviso de uno de los

guerrilleros hacia los periodistas, hay una redada. Varios hombres y mujeres armados
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entran en el bar y amenazan a algunos de los presentes. Por error, una de las granadas

que llevan explota y varias personas acaban muertas. Los tres periodistas resultan ilesos.

Minutos 01:33:12-01:33:12: es una de las escenas mas importantes de la pelicula. Alex
y Russell acuden a documentar el pueblo de Ledn en su vehiculo para prensa. Alex baja
del coche y se acerca a un grupo de militares, tras unos segundos de tension, le asesinan
a sangre fria. El ataque continua cuando ven que Price ha tomado fotografias de lo

ocurrido por ello no dudan en dispararlo. Russel resulta herido, pero consigue escapar.

VI CENSURA Y PERIODISMO PROPAGANDISTICO

1. Censura

Son varias las ocasiones en las que la censura predomina a la hora de que los periodistas
realicen sus informaciones. Aungue sin duda el mayor ejemplo en el largometraje se da

con las fotografias del asesinato de Alex.

Minutos 24:52-27:15: Russell no tarda en ser arrestado, cuando el gobierno se da
cuenta que quiere obtener informacion sobre Rafael, el cabecilla de los guerrilleros.
Pasa una noche en el calabozo, al liberarle tiene que ceder para que le devuelvan el
pasaporte -usted no fue arrestado, solo vino de visita eso le dira a su embajada si le

preguntan-.

Minutos 01:34:00-01:36:54 tras matar a Alex, Price sale huyendo en su coche. En la
huida, lo disparan y va a haber un despliegue de soldados para buscar al corresponsal y

que no difunda las fotografias.

Minutos 01:36:58-01:37:40: el presidente Anastasio Tacho Somoza, da una versién
diferente de los hechos y acusa a los guerrilleros sandinistas del crimen cometido. De
ahi el creciente interés por ocultar esas fotografias.

2. Periodismo propagandistico

En el largometraje se van a ver hasta en dos escenas a aviones repartiendo panfletos en

las ciudades.
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Minutos 01:04:40-01:07:50: este es el mayor ejemplo del periodismo usado como
herramienta. Rafael ha muerto y los guerrilleros quieren que Price tome una fotografia -
es usted un gran fotdgrafo hagalo vivir-, Rafael es la cara de la revolucion y necesitan
que siga vivo para contar con el apoyo estadounidense -yo no acostumbro a hacer estas
cosas- se niega Price, sin embargo sus principios le obligan a realizar la imagen. La

informacion interfiere en la guerra en favor de los guerrilleros sandinistas.

3.1.2. Andlisis: Los Gritos del Silencio

A continuacion se va a proceder a un analisis detallado de las escenas que reflejan los

aspectos mas importantes que originaran una serie de resultados.

I. CONTEXTO BELICO
La pelicula comienza con la voz en off de Sidney, que nos sitda en la historia:

Minutos 00:04-01:14: A muchos occidentales les parecia un paraiso, otro mundo, un
mundo secreto, pero la guerra en el vecino Vietham rompi6 sus fronteras y la lucha se
extendio pronto a la Camboya neutral. En 1973 el New york times, me envié como
corresponsal para cubrir este conflicto secundario, alli en una campifia asolada por la
guerra en medio de la lucha que tenia lugar entre las tropas gubernamentales y las
guerrillas del Khmer rojo, conoci a mi guia e intérprete Dith Pran, un hombre que

habria de cambiar mi vida en un pais que aprenderia a odiar y a compadecer.
Il TRABAJO
1. El medio

El periodista protagonista es Sidney Schanberg, que va a estar acompafado, casi en todo
momento, por Dith Pran, su guia e intérprete. Pran también se define a si mismo como
periodista. En una de las escenas, Sidney en una discusién dice a Pran -;, TG para quién
crees que trabajamos-, de modo que se da a entender que Pran trabaja para elTimes.
Otro coprotagonista que va a ser importante en la trama, es Al Rockoff, fotoperiodista

gue sigue en varias ocasiones a Schanberg.

Respecto a Sidney, como se ha visto en el apartado anterior, se deja claro que trabaja

para el New York Times al principio de la pelicula. De Rockoff por el contrario, no
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sabemos a qué medio pertenece, se deduce que es de Estados Unidos, ya que a la vuelta

de Sidney, a Nueva York, este le acompafia por lo que se presupone que vive alli.
2. Experiencia en guerras

En ningln momento se da a entender que Sidney o Pran hayan compartido experiencias
bélicas anteriores, sin embargo en el mismo largometraje el tiempo se prolonga durante
casi 10 afos, de modo que ambos se hacen de alguna forma, expertos en el conflicto. Al
mismo tiempo vemos que con el resto de comparieros, mantienen una amistad que

probablemente pudiera ser anterior al conflicto, pero tampoco se hace mencion a ello.
3. Contacto con otros periodistas

Aunque los protagonistas son Pran y Sidney, también aparecen otros periodistas en
pantalla que son importantes. Al Rockoff ya se ha mencionado, pero también es
importante el pequefio papel del periodista francés Jon Swain. Son varias las escenas en
las que los periodistas estan agrupados en el mismo hotel y trabajan en los mismos

sitios.

Minuto 06:00-06:30: en una de las escenas con mas crudeza de la pelicula, advertimos
que Sidney esta en una terraza con Al, de repente, estalla una bomba que causa la

muerte a varias personas.

Minutos 12:00-12:44: en este fragmento, se refleja un ambiente distendido, diferente al
del resto del largometraje. VVarios periodistas aparecen en una terraza mientras disfrutan

de una velada nocturna con copas y bromas de por medio.

Minutos 37:40-37:47: en esta escena, vemos como muchos periodistas abandonan el
pais a causa del empeoramiento de la situacion. Es importante porque va a ver una
distincion entre los que se quedan y los que deciden marchase. Se refleja también como

muchos se dedican a documentar esta huida con sus camaras.

Sin duda en este film, van a aparecer muchas muestras de compafierismo y

preocupacién entre los profesionales.

Minutos 01:05:45-01:08:00: los periodistas que se han mantenido en Camboya se
refugian en la embajada francesa. Al cabo de unas horas, el gobierno francés pide que
todos los camboyanos abandonen la embajada, de modo que Pran no puede seguir
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disfrutando del asilo. Sus compafieros periodistas, Sidney, All y Jon, en un intento
desesperado por evitar que se lo lleven, falsifican su pasaporte, no obstante no resulta

eficaz y se llevan a Pran.
4. Desplazamiento

En este largometraje, a diferencia de los otros dos, vamos a ver que los periodistas no
tienen un vehiculo de uso exclusivo. En varias escenas viajan en medios no
convencionales, como un barco acompafiado por soldados, un furgén militar o incluso
hay un intento de utilizar un helicoptero militar. Es decir se rompen las normas de
seguridad basicas, en las que se recomienda no utilizar medios relacionados con el

ejército para evitar una relacién y provocar un ataque del enemigo.
5. Alojamiento

En un gran nimero de escenas, se observa que los periodistas aparecen agrupados en un
mismo hotel, donde mantienen conversaciones y encuentros la mayoria de las veces. Es
cierto que Pran vive en una casa con su familia, pero su caso es distinto ya que él vivia

con anterioridad en el pais debido a que no es un enviado especial.
6. Dificultades técnicas

En varias partes de la pelicula, los protagonistas sufren una serie de contratiempos
producidos por las dificultades técnicas. Estas adversidades impiden muchas veces que

puedan continuar haciendo su trabajo con normalidad.

Minutos 29:00-29:47: en un momento en el gque la situacion se ha vuelto muy grave,
aparece Sidney trabajando con su maquina de escribir, de repente se va la luz y aunque

intenta seguir redactando, la oscuridad le impide continuar.

Minutos 32:35- 33:03: Sidney esta muy tenso a causa de los problemas para enviar su

informacion a la redaccién

-Dith: No transmiten hoy Sidney, una explosion ha alcanzado al transmisor...dicen que

a las 6 podremos hacero

-Sidney: ¢A las 6? Pero, ¢(TU para quién crees que trabajamos? ¢Para una revista

mensual? jEsto es un diario!
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-Dith: Nos pondremos al dia

Minutos 01:11:08-01:14:30: el peor trago en cuanto a dificultades técnicas va a
reflejarse en el fragmento en el que intentan falsificar el pasaporte para Pran. Logran
conseguir una Polaroid e incluso improvisan una especie de cuarto oscuro, sin embargo
a pesar de todos los intentos, la fotografia no queda fijada en el papel. Aungue no sea

para retransmitir informacion, la falta de recursos afecta a los periodistas.
7. Conocimiento del pais y uso de intérpretes

No existen indicios de preparacion previa, ni de un gran conocimiento del pais por parte
de los periodistas. En cuanto al uso de intérpretes, esta claro que en esta pelicula es muy
destacado, ya que el guia es uno de los protagonistas. Desde el principio del
largometraje, se deja claro que Pran es el intérprete de Sidney y que va a tener mucha
repercusion en su vida. Es el que consigue los contactos, lleva a Schanberg por los
pueblos y obtiene informacion privilegiada, ademas de traducir siempre que la situacion

lo requiera. Su papel es fundamental en el film.
8. Posicionamiento en el conflicto

Sidney demuestra un claro posicionamiento contra Estados Unidos. En varias escenas,

vemos su indignacion respecto a los fallos cometidos por el gobierno estadounidense.

Minutos 22:10-22:19: Sidney descubre que el gobierno norteamericano ha
bombardeado un pueblo inocente, no duda en mostrar su enfado y recriminar a otros

periodistas redactar la version oficial de los militares.

-Sidney: jno querias porque si alguien llega a saber lo que ha pasado aqui no podrias

mirarles a la cara!

En estas escenas vemos que Sidney no oculta su indignacién. Su ira se ve acentuada

debido al carifio personal que tiene hacia Pran, originario de Camboya.
IV VIDA'Y ACTITUD PERSONAL
1. Relaciones sentimentales y familiares

Debido a que de Rockoff no se da ninguna informacion y a que Pran no es un enviado
especial como tal, en este apartado nos centramos Unicamente en la figura de Sidney.
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En el largometraje se da a entender que Sidney es un hombre solitario que solo vive
para su trabajo. No habla de su familia, pero se puede ver como hay un especial carifio
hacia Pran y su mujer e hijos. Cuando apresan a Pran, Schanberg se encarga de que su

familia esté a salvo.

Minutos 01:42:19- 01:45:00: Sidney recibe el premio al Periodista del Afio, no muestra

alegria, todo su discurso esta dedicado a Pran.

Minutos 01:48:00-01:49:33: en esta escena vemos que Sidney estd desolado y
reflexiona sobre la pérdida de Pran. Este fragmento es importante ademas porque
aparece una sefiora con Sidney que posiblemente sea su madre. Es la Unica parte de la
pelicula en la que se deja entrever que Sidney tiene familiares, no hay indicios para

pensar que tenga pareja o hijos.

Minutos 02:09:00- 02:10:10: la escena final es la mas emotiva de la pelicula. El
reencuentro entre Pran y Sidney refleja la amistad y el carifio que sienten el uno por el

otro.
V PELIGROS SUFRIDOS POR LOS PERIODISTAS
1. Riesgos

Tal y como se ha sefialado en el apartado de transporte, los periodistas no cumplen las
normas de seguridad basicas y se trasladan en vehiculos no recomendados para la
prensa, de modo que en este sentido estan corriendo un riesgo a la hora de realizar su

trabajo.

En varias escenas vemos como Sidney y Pran se mueven entre zonas de bombardeo e

incluso se enfrentan a los militares.

Minutos 27:00- 28:11: Dith y Sidney se entremezclan con los soldados en el area de
tiroteo. Incluso, en una de las ocasiones se posicionan dentro de una trinchera junto a

uno de los francotiradores.
2. Ataques y dafios sufridos por los periodistas

Aunque Dith Pran no sea un enviado especial como tal, no se puede obviar dentro del

analisis, los dafios sufridos por este periodista. La Ultima parte de la pelicula esta
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dedicada a la estancia y los horrores vividos en el campo de esclavos en el que se

encuentra.

No obstante, hay méas escenas en las que los periodistas van a ser amenazados y a sufrir

dafos por realizar su trabajo.

Minutos 06:08-06:15: Rockoff y Schanberg estan tranquilamente charlando en una
terraza cuando de repente estalla una bomba. Los periodistas resultan ilesos por poco,

en seguida se ponen a documentar el altercado.

Minutos 51:02-54:55: varios corresponsales, junto con Dith, son apresados por el
Khmer rojo. Es una escena llena de tension, los periodistas llegan hasta a un paredon de
fusilamiento. Gracias a los ruegos de Pran consiguen salir vivos, no sin antes haber

vivido una situacion de panico.
VI CENSURA Y PERIODISMO DE PROPAGANDA
1. Censura

A lo largo de la pelicula queda reflejado el control que ejerce Estados Unidos y el
Khmer rojo en el control de informacidn, lo cual indica la importancia de esta, dentro de

un conflicto.

Minutos 07:21-09:05: Sidney quiere viajar a la ciudad que ha sido bombardeada, sin
embargo le impiden acudir a la ciudad. No solo no puede viajar al lugar de los hechos

sino que ademas los responsables militares no le dan informacion.

Minuto 17:18-18:00: Un grupo de soldados se llevan a Sidney y a Pran a un lugar
donde permanecen encerrados. Aungue no estan en una celda, estan vigilados por uno
de los militares. Es un castigo por sacar fotos indebidas en un sitio poco conveniente a

los ojos del gobierno, a parte del confinamiento, han requisado la cAmara de Schanberg.

Otro de los métodos de censura o de presion que se ven durante el largometraje tiene
lugar durante el refugio en la embajada francesa cuando hacen alusion a la falta de
viveres tan basicos como son el agua; objetos de primera necesidad como prendas de

abrigo. El gobierno quiere que los periodistas abandonen el conflicto
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2 Periodismo propagandistico

Minutos 21:06-22:18: un grupo de periodistas aterriza en la ciudad bombardeada
“accidentalmente” por Estados Unidos. Los militares llevan a los periodistas a una zona
donde sacar las fotos bajo vigilancia. Solo se permiten tomar imagenes de una parte de
la ciudad y bajo la autoridad de los soldados. De este modo vemos una manipulacion de

la informacion que favorece al bando estadounidense.

3.1.3. Andlisis: Territorio Comanche

A continuacion se va a proceder a un andlisis detallado de las escenas que reflejan los

aspectos mas importantes que originaran una serie de resultados.

| CONTEXTO BELICO

La pelicula comienza con imagenes de soldados entremezclados con la poblacion civil.
Mikel y José aparecen haciendo tomas, Mikel realiza una entradilla que sirve de

introduccion:

Minutos 02:56-:03:36: En los alrededores de Sarajevo, las tropas bosnias se
mantienen a duras penas y aunque estan consiguiendo equilibrar las lineas del frente,
en ocasiones como esta se ven obligados a retroceder sin saber si podran volver a
recuperar el territorio perdido. Su Estado Mayor informa de combates y continuos

ataques serbios (...) desde Sarajevo, Mikel Uriarte.
Il TRABAJO
1. El medio

Gran parte del largometraje se basa en mostrar cémo realizan su trabajo los
corresponsales. Jose es el camara, Mikel y Laura los reporteros que aparecen en

pantalla.

Minutos 05:55-06:13: la importancia de esta escena reside en la relacién que mantiene
Laura con jefe. Se refleja un carifio que va mas alla de la barrera profesional y llega a la
zona de la amistad. A pesar de este apego, el jefe de Laura, quiere que trabaje
eficientemente, confia en ella e incluso provoca cierta presion en la periodista:

i

“recuerda que todo el mundo va a estar pendiente de ti
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A lo largo de la pelicula, queda reflejado como Laura tiene cierta ventaja por esa
cercania con su jefe y es con quién va a hablar y a consultar sus problemas y dudas. De

hecho Mikel y José se mantienen tensos al principio por este favoritismo hacia Laura.

Minuto 28:30- 29:18: Laura esta preocupada porque Mikel y José no la terminan de
aceptar, ademas se queja de que quiere profundizar méas en los reportajes. Su jefe cree
gue debe ganarse la confianza de sus comparfieros, sin olvidar que trabaja para un medio

que espera unos resultados.

Minutos 08:55-09:06: nada mas llegar Laura se identifica como periodista de la
television espafiola, en concreto del Canal 4. Dado que Mikel y José trabajan junto a
ella se presupone que forman parte también de la plantilla del canal.

2. Experiencia en guerras

En el caso de Mikel y José se deja claro que ambos han sido comparfieros anteriormente
y que tienen experiencia en el campo de batalla, sin embargo Laura se acaba de

establecer por primera vez en este mundo.

Minutos 04:24-06:11: Laura y un compariero del trabajo, hablan sobre su marcha a
Sarajevo. Es la primera vez que la periodista va a cubrir un conflicto, sus compafieros
apuestan sobre cuanto va a aguantar. Su jefe confia en ella pero esta sorprendido de que
no esté mas nerviosa. El tiene experiencia en ese tipo de periodismo y sabe que se pasa
miedo - “uno no se va a la guerra todos los dias, yo antes de la primera vez estuve dos

dias sin dormir-.

Minutos 09:16-10:13: la llegada de Laura es dificil, al entrar al hotel la disparan y tiene
que salir corriendo y dejar sus maletas en la calle. Una vez dentro se refleja a simple
vista que es nueva en esto y los demas corresponsales tienen cierto comportamiento

altivo debido a su mayor experiencia.

Minutos 22:03-23:00: en esta escena Laura intenta grabar una cronica en la calle, los
ruidos por los tiroteos de alrededor la impiden acabar su entradilla. Mikel y José se
muestran impacientes, al tercer intento deciden que es mejor que grabe en el estudio -

alli estaras mas en tu ambiente-.

o1



3 .Contacto con otros periodistas

Mikel, Laura y José van a permanecer juntos durante todo el film para realizar su
trabajo, a parte, a lo largo de la pelicula aparecen otros corresponsales que se encuentran

en Sarajevo para cubrir el conflicto.

Minutos 23:35-24:12: Laura no puede enviar la cronica a causa de un corte de luz, esto
significa que pierde el tiempo que le corresponde de grabacion, por eso pide ayuda al
periodista que tiene reservado el siguiente periodo, pero este no cede su tiempo a Laura,

-La guerra es la guerra, preciosa- dice al entrar en el estudio.

Minutos 26:20-28:28: varios periodistas aparecen en la cafeteria del hotel, todos rien.
Utilizan humor negro para gastar bromas sobre la guerra y sobre todo, critican a Laura 'y

dicen que no creen que vaya a aguantar.

Laura dedica un reportaje a la figura del corresponsal de guerra, al porqué de ir a cubrir
una batalla, todos coinciden en que es en parte una -adiccion a la adrenalina-, un gusto

por las guerras que es inexplicable.

Minutos 55:15-59:40: la celebracién del cumpleafios de José se convierte en una
pequefia fiesta en medio del conflicto, los tres protagonistas aparecen con el resto de

corresponsales relajados y disfrutando de la cena.

Minuto 01:07:00-01:08:09: Mikel, Laura y José se encuentran con dos corresponsales,
uno de ellos esta herido. Les prestan ayuda pero realmente no se pueden quedar con

ellos, cuando los corresponsales hacen su trabajo no hay compafierismo.
-Laura: ¢ Podréis salir de aqui sin problemas?

-Periodista: ¢ ESs que pensais quedaros?

-Laura: suerte

4. Desplazamiento

Minutos 07:13-08:16: cuando Laura llega a Sarajevo no tiene mas remedio que subirse

en un coche militar, a pesar del peligro que supone ser visto con los soldados.
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Minutos 13:15-13:30: en este caso, el traslado se realiza en una furgoneta especial en la
que pone prensa. Ademas de ir identificados, toman la precaucion de ir agachados en el

interior del coche para entorpecer la visibilidad de los combatientes.
5. Alojamiento

Como se ha sefialado en apartados anteriores, los protagonistas y el resto de
corresponsales, aparecen agrupados en un mismo hotel en el que hacen su vida
cotidiana: alli comen, beben y duermen. Incluso se puede deducir que el estudio en el
que los periodistas realizan sus piezas se encuentra dentro del hotel. Dado que no hay
indicaciones que lleven a pensar que los corresponsales tienen que ir a un estudio

externo, se presupone gue siguen dentro del hotel.
6. Dificultades técnicas

Minutos 23:23-23:43: Laura necesita grabar una entradilla para su reportaje pero

debido a un corte de luz ocasionado por los bombardeos no consigue realizarla.

También es importante destacar, aunque no sea una dificultad técnica como tal, que en
muchas escenas los protagonistas hacen alusion a la falta de alimentos. Incluso al final
vemos como recolectan algo de comida en una casa abandonada, es decir el ambiente

bélico demuestra que estan a falta de sus necesidades basicas.
7. Conocimiento del pais y uso de intérpretes

Los periodistas suelen utilizar el inglés y a veces el francés para comunicarse entre
ellos. Para las salidas por la ciudad, los protagonistas, suelen ir acompafiados por una

intérprete.

Minutos 34:30-37:14: en una basqueda por mayor peso sentimental en sus reportajes,
Laura realiza una entrevista a una mujer de Sarajevo que ha sido violada. La intérprete

es la que traduce las preguntas y sirve como intermediaria.

En otras ocasiones la intérprete va a ayudar a contactar a los periodistas con los

lugarefios para obtener informacion.
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8. Posicionamiento en el conflicto

Durante la pelicula vamos a ver una evolucion en Laura, este desarrollo se refleja en
buscar reportajes que destaquen el factor humano. En algunos casos recrimina a Europa
por -mirar hacia otro lado- pero también realiza un reportaje sobre uno de los
francotiradores bosnios, de forma que muestra las dos caras asesinas de ambos bandos,
de modo que su posicionamiento no esta del todo claro, aunque su implicacion sea cada

VeZ mayor.

En cuanto a Mikel y a José realmente solo se limitan a retratar el conflicto y aunque en
ocasiones sefialan la tristeza y crueldad que conlleva una guerra, en ningin momento

hay alusion a un posible posicionamiento hacia una de las dos partes.
IV VIDA'Y ACTITUD PERSONAL
1. Relaciones sentimentales y familiares

En el anélisis es necesario destacar el romance que tiene lugar entre Mikel y Laura, la
tension y el odio del principio se ven disipados conforme avanza la pelicula.

Es Laura afirma que solo -tiene a su trabajo y con eso ya es bastante-. Nunca se habla

de una posible familia o pareja.
Minuto 01:02:24: en esta escena, Jose y Laura hablan sobre la vida privada de Mikel.
-Laura: ¢ Mikel esta casado?

-José: ¢Por qué no se lo preguntas a él? ¢No tienes confianza para hacerlo? Claro que
puede que si se lo preguntes no se acuerde. ¢TU te acordarias después de 20 afios
dando tumbos de una guerra a otra? Asi no hay manera de tener ni mujer, ni hijos, ni

perros, ni plantas, ni nada de nada...
-Laura: ¢Alguna compensacion tendra no?
-José: ¢ Tu no lo has notado? ¢ No te sientes mas viva? ¢ Mas real?

En cuanto a José, Mikel dice que tiene mujer y dos hijas a las que ve una vez al afio, se
refleja que el corresponsal ama al periodismo de guerra por encima de su familia.
Ademas, durante el largometraje vemos que mantiene relaciones con una prostituta de la

gue se encarifia.
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Minuto 01:17:07-01:17:28: José encuentra en el depésito de cadaveres a la joven con

la que habia intimado. Por primera vez sale de su rol de fanfarron y se derrumba.
V PELIGROS SUFRIDOS POR LOS PERIODISTAS
1. Riesgos

En la mayoria de las escenas, vamos a Vvisualizar que los periodistas toman
precauciones: llevan cascos y chalecos antibalas, se mueven sigilosamente, van pegados
a las paredes y como se ha mencionado en un apartado anterior, van escondidos en la

furgoneta.

Minuto 21:00-21:33: -Va a servirnos de conejillo de indias- dice Mikel, los tres

periodistas siguen a un lugarefio, forma de inspeccionar el terreno con seguridad.
No obstante, vamos ver dos escenas en las que los periodistas corren riesgos:

Minuto 18:35-19:25: Mikel observa que hay un nifio solo llorando, decide salir a por él
y llevarle hasta su madre. La hazafia es peligrosa debido al fuego cruzado que esta
teniendo lugar. José enfadado le dice -¢TU qué quieres ayudar? Pues hazte enfermera,

Cabroén-.

Minuto 01:23:00-01:24:33: Durante toda la pelicula, José tiene obsesion por grabar
como vuelan por los aires uno de los puentes de Sarajevo. Para cumplir su objetivo, se
queda en un sitio muy proximo a los bombardeos. Una de los explosivos estalla y

resulta herido de una pierna.
2. Ataques y dafos

Como se ha sefialado en el apartado anterior, el largometraje finaliza con José herido.
Ademas, hay varias escenas en las que los corresponsales son tiroteados como a la
llegada de Laura o por ejemplo cuando salen a la calle, aunque en ninguna de las

ocasiones son heridos de bala.

Minuto 31:48-32:15: Laura esta grabando una pieza durante un tiroteo, uno de los
francotiradores se niega a que siga grabando, Laura se mantiene firme y no corta la

grabacion. El soldado aparta a regafiadientes la pistola.
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Minutos 48:00-48:27: un ataque alcanza al estudio de grabacién donde Laura se

encuentra trabajando, la metralla le alcanza en la espalda y acaba malherida.
VI CENSURA'Y PERIODISMO DE PROPAGANDA
1. Censura

Durante el film no aparece un control del gobierno que impida difundir la informacion,
sin embargo los numerosos ataques a los periodistas hacen pensar que no son bien

recibidos y que se busca que abandonen el conflicto.
2. Periodismo de propaganda

Aunque no haya un claro posicionamiento con uno de los bandos, es cierto que sobre
todo en el caso de Laura, hay una critica hacia Europa por no intervenir en el conflicto.
Su busqueda de historia con mas interés humano, podria considerarse una forma de

solidarizarse con la poblacion de Sarajevo.

3.2. Resultados de la investigacion

Tras el andlisis de los films, vemos varias caracteristicas que coinciden en los

largometrajes:

1. Los corresponsales suelen tener vidas solitarias, sin familia y en el caso de
que la tengan, apenas tienen contacto con ella. Tan solo en la pelicula Bajo el
fuego, vemos que la periodista Claire mantiene una llamada telefonica con su
hija, de los tres film es la Gnica vez que hay un contacto con un familiar de los
periodistas bélicos desde la zona de conflicto.

2. En todos los casos se da una implicacion personal de los periodistas en el
conflicto. Russel y Claire se involucran tanto que llegan a falsificar una
informacion con el objetivo de favorecer a uno de sus bandos. En Los Gritos del
Silencio, Sidney se enfrenta en numerosas ocasiones contra los soldados vy
muestra su indignidad ante la participacion estadounidense en Camboya, este
posicionamiento en el conflicto se ve acentuado por el carifio que siente respecto
a su guia Pran. En cuanto a los periodistas de Territorio Comanche, Laura se
solidariza siempre con la gente del lugar, busca contar historias que cuenten el

sufrimiento de la poblacién civil.
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3. Los hoteles son el punto de encuentro de los corresponsales, no solo van a
alojarse alli, sino que ademas va a ser el lugar donde pasen su tiempo de ocio.
Segun los largometrajes, los periodistas se asientan en los mismos alojamientos.
4. El desplazamiento en la mayoria de los casos se realiza en un vehiculo
especial de prensa en el que aparezca una clara identificacion, con banderas
blancas y rotulos a los lados. Aunque muchas veces se tiende a hacer un uso de
los transportes militares.

5. Pizarroso, et. al, (2007) apuntaban que hay una serie de recomendaciones de
seguridad a seguir durante un conflicto armado. Territorio Comanche es el
largometraje donde més se siguen estas normas de seguridad: no mantenerse
visible en zona de francotiradores, desplazarse en un vehiculo especial de prensa
e intentar no colocarse cerca de las ventanas, dejar que alguien que conozca el
lugar vaya delante para inspeccionar el terreno. En los otros dos largometrajes
observamos que los corresponsales se juegan muchas veces la vida, es cierto que
salen ilesos siempre, algo propio al encontrarnos en una situacion ficticia.

6. La censura y propaganda tienen un rol fundamental. Tanto en el film Bajo el
fuego como en Los Gritos del Silencio, los periodistas van a tener que luchar
contra los poderes gubernamentales para poder realizar su trabajo. En el caso de
Territorio Comanche no vemos que aparezca impedimento para difundir una
informacion especifica, sin embargo los constantes ataques sufridos por los
periodistas, nos llevan a pesar que no son bien recibidos.

7. Uso del sensacionalismo para obtener imagenes impactantes. Siempre que
hay un ataque o una bomba, los periodistas fotografian a los heridos. En Bajo el
Fuego, se utiliza como reclamo para el medio la informacion sobre los muertos.
En Territorio Comanche, se sacan imagenes de familia huyendo de su casa
quemada y Laura hace un reportaje sobre una mujer violada y graba el asesinato
de un viandante. En los Gritos del Silencio, durante el ataque a la terraza donde

estan Sidney y All, fotografian a los fallecidos tras la explosion.
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CAPITULO 4: CONCLUSIONES

Tras el visionado de los distintos largometrajes, junto con el breve cuestionario
realizado a la periodista Ana Terradillos, se ha procedido a la extraccion de una serie de

conclusiones.

Al principio de la investigacion junto con la hipotesis se planteaban una serie de
preguntas de investigacion, a las cuales, se ha dado respuesta a medida que se realizaba

el andlisis:

¢Aparecen los mismos rasgos en los periodistas representados en los largometrajes?

Tal y como se explicaba en el marco tedrico, segin Bezunartea et al, (2010) estos
profesionales aparecian siempre de la misma forma en el cine: cuentan y viven la
historia, presentan una vida emocional inestable y suelen ser veteranos y jovenes. Como
se ha podido comprobar podemos dar una respuesta afirmativa a esta pregunta de la
investigacion ya que hemos visto que estos rasgos aparecen en todas las peliculas lo que

nos lleva a concluir que hay un estereotipo prefijado.

¢La evolucion historica del periodismo de guerra ha podido influir en el estereotipo

prefijado por el cine?

En la parte tedrica, se ha recorrido brevemente la trayectoria del periodista bélico. Es
cierto que a lo largo de su historia, el corresponsal de guerra ha sido utilizado como
medio para manipular las guerras, por lo que esos antecedentes pueden haber llevado a
que en las peliculas se les vea como un instrumento de poder imprescindible en el
conflicto. En los largometrajes vemos incluso que se falsifican informaciones, es decir
el periodista puede modificar el conflicto con su informacion, dotan a estos personajes
de un poder excepcional que eleva su categoria a la de héroe que lucha contra los

soldados.

¢Sigue el periodista bélico los protocolos de seguridad recomendados durante los

largometrajes?
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En los resultados recogidos en el apartado anterior, se responde negativamente a esta
pregunta, vamos a ver una serie de “infracciones” cometidas por los corresponsales que
nos llevan a verlos como personajes que no sienten miedo por la muerte y que solo les

importa difundir su informacion.

¢El periodista tiene las dificultades propias de un pais extranjero en guerra durante los

film?

La respuesta es negativa, en el desarrollo de las peliculas no vamos a ver grandes
dificultades técnicas. En las obras, vemos que aparecen situaciones en las que los
corresponsales no pueden continuar su trabajo debido a fallos en la electricidad, pero
estos problemas no van mas alld. Es cierto que aunque hay aparicién de intérpretes,
estos no estan siempre con el corresponsal, lo cual no supone un problema para los
periodistas, en Bajo El Fuego, se mueven por el lugar con total facilidad. Ademas
[lama la atencion, que no se refleje problemas relacionados con la vida cotidiana en
medio de una guerra, tan solo en Territorio Comanche, se hace mencidn a la escasez de

alimento.
¢Puede influir el cine en la percepcidn que se tiene del corresponsal de guerra?

Aunque en este trabajo no se ha contado con opinion de espectadores, si ha habido una
colaboracion por parte de una periodista experta en el tema, Ana Terradillos. En el
cuestionario afirma que las peliculas pueden mostrar hechos veridicos pero que también
tienen un punto de ficcion y “pueden envenenar la realidad”, aunque mantiene que la
mayor culpa de la percepcion de los corresponsales, es de los medios de comunicacion,
no obstante cree que el cine también puede influir en cierta medida'?. Ademas en el
marco tedrico se ha explicado que el cine es una industria, busca llegar al mayor niumero
de espectadores, si partimos de que hay un estereotipo del periodista, deducimos que
hay una imagen del corresponsal que se sabe que gusta al publico y que no tiene porqué

ser la real, sino la que més atrae a las masas.

12" Fernéndez Arenillas, Silvia.(2016) Entrevista realizada via e-mail a la periodista Ana Terradillos: 6
de junio de 2016.
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Todas estas respuestas que funcionan como conclusiones, nos llevan a verificar que la
hipdtesis en la que se mantenia que el cine idealizaba la figura del corresponsal de

guerra. En suma a todas evidencias, concluimos por tanto, que la hipotesis inicial en la

gue se mantenia que se idealizaba la imagen del periodista es cierta.

El cine es un medio que puede contar unos hechos veridicos pero siempre desde la
ficcion. En el caso de las peliculas analizadas, a pesar de estar basadas en situaciones
reales, en muchas escenas vemos como el periodista tiene una actitud heroica impropia
de un contexto realista. La actitud de los corresponsales no es profesional, su trabajo les
lleva a incumplir principios éticos: Russell Price aporta una fotografia falsa, Sidney y
sus colegas falsifican el pasaporte de Pran y Laura realiza una entrevista a un

francotirador y presencia cobmo se asesina a un viandante

Por otro lado, dado que hemos profundizado y aprendido sobre la figura del
corresponsal de guerra, confirmamos que el objetivo planteado a comienzo del trabajo
se ha cumplido. Ademas se ha suscitado una posible teoria contemplada por otros
estudios a lo largo de la historia, que deja planteada la posibilidad de que el cine sea un
medio de persuasion que influye en nuestra percepcion de la realidad e incluso en
nuestra manera de actuar. De esta forma se invita al espectador a ser consciente de esta

posible influencia la proxima vez que visione un largometraje.
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CAPITULO 6: ANEXOS

6.1. Fichas de analisis: Bajo el fuego

| Ficha técnica

(Fuente: Filmaffinity)

Pelicula

Bajo el Fuego

Titulo original

Under the Fire

Afo 1983
Director Roger Spottiswoode
Guion Ron Shelton, Clayton Frohman
Pais Estados Unidos
Sinopsis 1979, el corresponsal Russell Price acude a para cubrir la

revolucion Sandinista que esta teniendo lugar en Nicaragua. El
objetivo del pueblo es derrocar al dictador Somoza, el
periodista Russell se vera especialmente involucrado junto con

sus dos comparieros: Alex y Claire
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I1. Ficha de anélisis

(Elaboracion propia)

PELICULA

Bajo el fuego

Aparicion de censura

-gn -7 Mala
Afiliacion a Control por o
) comunicacio )
uno de los Si No parte del Si | No Si | No
) n con el
bandos medio )
medio
Se cumplen las
Uso de . i
) Aveces | Siempre | No normas de Si No
interprete )
seguridad

Periodismo

propagandistico

poblacion civil

Aféan de Comparierismo con otros ) Vida personal
] o Temerario o
protagonismo periodistas solitaria/alterada
Contacto con la i Sensacionalismo: imagenes
Si | No Si No

de muertos
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Vehiculo particular Especial de prensa | Transporte militar

Radio Television Prensa Fotoperiodista
) i Aparicion de )
Campos minados Si No ) Si No
Checkpoints

Apartamento/casa

Durante mas de 50 afios el pueblo nicaragtiense se ha congregado con el fin de llevar al

cabo un levantamiento contra los dictadores impopulares. En la primavera de 1979 estos
grupos pertenecientes a todas las clases sociales inician la revolucion definitiva contra el

dictador Anastasio Tacho.
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I11. Ficha de los personajes

(Elaboracion propia)

) Experiencia
) o Medio para el que _

Nombre Tipo de periodista ) en conflictos

trabaja )
anteriores
Russell Price Fotoperiodista Revista Times Si
Claire Periodista radiofénica | Radio no identificada Si
Revista Si
Alex Reportero/Presentador ) o
times/Television
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6.2. Fichas de analisis: Los Gritos del silencio

I. Ficha Técnica

(Fuente: Filmaffinity)

Pelicula

Los Gritos del Silencio

Titulo original

The Killing Fields

Afo 1984
Director Rolland Jofé
Guion Bruce Robinson
Pais Reino Unido
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Sinopsis

Sidney Schanberg es un periodista del
periédico The Times que en medio de la
Guerra de Vietnam, viaja a Camboya. Alli se
da cuenta de que muchas cosas no son como
parecian a priori, para ello contara con la
ayuda del intérprete Dith Pran con quien
acabaré entablando una relacion de amistad

que trastocara su vida personal y profesional.
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I1. Ficha de anélisis

(Elaboracion propia)

PELICULA

Los Gritos del Silencio

Aparicion de censura

Periodismo

propagandistico

Aféan de Comparierismo con otros )
] o Temerario
protagonismo periodistas

Vida personal
solitaria/alterada

_ Mala
Afiliacion a Control por o
) ) comunicaci )
uno de los Si No parte del Si | No ’ Si | No
) on con el
bandos medio )
medio
Se cumplen las
Uso de . )
) Aveces | Siempre | No normas de Si No
interprete )
seguridad

Contacto con la

poblacion civil

Sensacionalismo: imagenes
No
de muertos

No
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Vehiculo particular Especial de prensa | Transporte militar

Radio Television Prensa Fotoperiodista

Aparicion de )
No ) Si No
Checkpoints

|2

Campos minados

Apartamento/casa

El largometraje se desarrolla durante 1973, cuando la guerra que esta teniendo lugar en

Vietnam traspasa las fronteras y afecta a su pais vecino, Camboya.
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I11. Ficha de los personajes

(Elaboracion propia)

Medio para el que

Experiencia

Nombre Tipo de periodista ) en conflictos
trabaja )
anteriores
Sidney Schanberg Redactor New York Times No se sabe
_ Guia e intérprete, ) No se sabe
Dith Pran New York Times
redactor
Al Rockoff Fotoperiodista No se sabe No se sabe
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6.2. Fichas de analisis: Territorio Comanche

I. Ficha Técnica

(Fuente: Filmaffinity)

Pelicula

Territorio Comanche

Titulo original

Territorio Comanche

Afo 1996
Director Gerardo Herrero
Guion Arturo Pérez Reverte, Salvador Garcia Ruiz
Pais Espafa
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Sinopsis

Periodistas de todas las nacionalidades acuden a
Sarajevo para contar el conflicto Bosnio. Mikel y su
camara José, son dos periodistas espafioles que
cambian su rutina diaria cuando llega Laura, una
periodista argentina que no tiene experiencia en

conflictos armados.

75




I1. Ficha de anélisis

(Elaboracion propia)

PELICULA

Territorio Comanche

Aparicién de censura

Periodismo propagandistico

Aféan de Comparierismo con otros

Vida personal

L Control por Mala
Afiliacion a uno ) - )
Si No parte del Si | No | comunicacion | Si | No
de los bandos ) )
medio con el medio
Se cumplen las

Uso de ) i
) Aveces | Siempre | No normas de Si No
interprete )

seguridad

civil

de muertos

] o Temerario -
protagonismo periodistas solitaria/alterada

Contacto con la poblacion Sensacionalismo: iméagenes i
Si No Si No

Vehiculo particular

Especial de prensa

Transporte militar

Otros
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Radio Television Prensa Fotoperiodista

) . Aparicion de ]
Campos minados Si No ) Si No
Checkpoints

Apartamento/casa

El largometraje se desarrolla durante el conflicto de Los Balcanes, en concreto en la toma

de la ciudad de Sarajevo. La situacion es tan grave que ni siquiera los periodistas pueden

andar seguros por las calles.
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I11. Ficha de personajes

(Elaboracion propia)

_ Experiencia
) o Medio para el que _
Nombre Tipo de periodista ) en conflictos
trabaja )
anteriores
Mikel Reportero Canal 4 Si
Laura Presentadora-reportera Canal 4 No
José Céamara Canal 4 Si
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6.4. Entrevista a Ana Terradillos

1. Como periodista de investigacion se ha visto envuelta en muchas situaciones en
las que ha tenido que desplazarse a zonas conflictivas ¢Como describiria su

experiencia en esos lugares?

Son escenarios complicados que requieren afrontarlos no con miedo sino con
mucho respeto. Esta es la clave fundamental para lidiar situaciones desconocidas
a las que nunca has tenido que enfrentarte. Generalmente estas “vendida” a fixer
(periodistas o traductores locales) que conocen el terreno y en los que no te
queda mas remedio que confiar para abordar tu trabajo. Es fundamental también
establecer contacto con la embajada espafiola ubicada en el lugar en el que estés.

Cuidan de sus nacionales y siempre te salvan de alguna situacion complicada.

Mi experiencia en Irak durante la segunda guerra del Golfo (afio 2003) es la que
mas recuerdo, principalmente porque fue la primera experiencia bélica a la que
me enfrenté. Llegué a Bagdad un mes después de la invasion y me toco cubrir la
posguerra con una “guerra de guerrillas” incipiente que dificultaba sobre todo
los desplazamientos ante la posibilidad de secuestros. Estuve alli dos meses y
afortunadamente la mision se cubrié con exito aplicando siempre las premisas

gue he descrito antes.

En Gaza en la ofensiva Plomo (afio 2009) el escenario y el riesgo era
completamente diferente. Alli me tocd cubrir la primera parte del conflicto con
lo cual el objetivo era “resguardarme de los bombardeos”. El secreto en este
caso es cambiar muchas veces el lugar de alojamiento e intentar buscar
escenarios que no sean diana en este caso de las fuerzas especiales israelies. Los
bombardeos dan también mucho respeto y se viven de otra forma diferente a la
posguerra. En este caso trabaje mas en equipo, no importa no conseguir tantas

historias, reportajes nuevos y lo Unico que importa es sobrevivir para contarlo.
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2. Se habra enfrentado a situaciones peligrosas ¢Alguna vez ha sentido tanto

miedo como para abandonar su trabajo?

La palabra no es miedo es respeto. Pero es cierto que hay situaciones que te
asustan y en las que habitualmente piensas sobre todo en las familias, en la gente
cercana que te espera en casa. No puedes sentir miedo, el miedo bloquea y en
estas situaciones lo peor de todo es bloguearte y no saber como reaccionar. La
suerte es evidentemente otro factor que a veces te salva de situaciones, pero
insisto en que es importante cultivar la habilidad de no tener miedo para no

bloquearte.

3. ¢(Cree que es dificil mantener la profesionalidad en ciertos momentos

debido a la dureza de lo que presencia?

Creo que en ese momento no eres del todo consciente de la dureza de ciertas
situaciones que puedes estar viviendo. Te das cuenta cuando llegas a tu lugar de
origen y cuentas lo que has visto. El resto te mira extrafiado y es entonces
cuando te das cuenta de las situaciones que has llegado a vivir. Los periodistas
tenemos una capacidad especial para evadirnos de las situaciones duras, estamos

entrenados. Hay que tener claro que no somos activistas somos periodistas.

4. Como sabrd, el cine, como medio de comunicacion también ha narrado historias
sobre conflictos bélicos, cuyos protagonistas, en ocasiones, han sido
corresponsales de guerra, ¢cree que en el caso de estos profesionales la

imagen que se muestra es fiel a la realidad?

Hay de todo. Hay peliculas que se ajustan al relato real y otras que mezclan
demasiada ficcion y envenenan la realidad. Las cintas que se han hecho de ETA
es un buen ejemplo de que la ficcién a veces maquilla la realidad. En este caso
pasa como en los relatos biograficos de personajes nacionales. Quienes mejor lo
cuentan suelen ser los periodistas extranjeros que no estan tan influidos por la

realidad nacional.
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5. ¢Cree que la percepcion que se tiene de estos profesionales no esta

suficientemente valorada por la sociedad?

Puede ser. Es una buena percepcion y yo creo que el problema esta en que la
sociedad no sabe muy bien el riesgo al que se enfrentan los corresponsales de
guerra. La crisis econdmica y esta inexacta percepcion del trabajo desempefiado
por este tipo de terrorismo hace que las direcciones de medios no apuesten por

este tipo de periodismo.

6. ¢Cree que el cine podria tener influencia en esta valoracion?

No lo tengo claro porque el cine tiene un punto de ficcién que quizas no les haga
valedores de defender un trabajo. Yo creo que la defensa tiene que venir de los

propios medios de comunicacién con el apoyo de la sociedad.
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