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1. Resumen del trabajo

Vision general del panorama histérico y literario del siglo XIX en Espaia, incluyendo el
papel de la traduccién de obras teatrales. Revision de la figura de Antonio Garcia Gutiérrez y
analisis y comparacion de su traduccion de la obra Estelle ou le pére et la fille. Reflexidbn sobre
los cambios efectuados en ella, poniendo de manifiesto de la diversa modelizacion entre los usos

decimonédnicos y los actuales.

Apercu de la situation historique et littéraire du XIXe siécle en Espagne, tenant compte
du role de la traduction de pieces de théatre. Approche et révision de la figure d’Antonio Garcia
Gutiérrez. Analyse et comparaison de sa traduction en espagnol de la piéce Estelle ou le pére et
la fille. Réflexion sur les changements y produits et remarque sur les différents modéles d’usage

du XlIXe siécle de I'’époque actuelle.



2. Palabras clave

Garcia Gutiérrez, Scribe, teatro, personajes, traduccion.

Garcia Gutiérrez, Scribe, théatre, personnages, traduction.



3. Introduccion

La traduccién es una disciplina en evolucion continua. Para este camino hacia el futuro,
gue a veces puede parecer incierto, conviene contar con una guia o, al menos, una base que
permita ver desde donde se empieza. Para ello, el estudio de obras y traducciones de otras
épocas es fundamental y muy necesario y ése es precisamente el motivo de este trabajo. A través
del analisis de una obra teatral del siglo XIX se espera estudiar los métodos de traduccién del
pasado para establecer un contraste con los del presente y ver, de una forma mas clara, cdmo ha
avanzado esta disciplina, siempre poniendo en contacto unas culturas con otras. Ademas, asi se
da una utilidad practica a los conocimientos adquiridos en la asignatura de Fundamentos de la
traduccion sobre historia, métodos y evolucién de la traduccién, asi como también los de
Retorica, a través del analisis del estilo y recursos empleados por el traductor para esta labor.

Casi tan importante como este estudio de la traduccion es el estudio de la historia y de
la sociedad que se hace junto con el analisis. Al enfrentarnos a un texto literario de otra época
vemos por fuerza plasmados los ideales, gustos y acontecimientos de la misma de una forma
gue no podriamos contemplar en un manual de historia normal y corriente.

Para este fin se ha seleccionado la comedia Estelle ou le pére et la fille, de Eugéne
Scribe, autor inmensamente popular en la escena del Romanticismo francés. La traduccion la ha
realizado Antonio Garcia Gutiérrez, también un dramaturgo y poeta del Romanticismo, de
inmensa popularidad tanto en Espaina como en Hispanoamérica en aquella época, que, ain hoy,
se estudia en los libros de texto de literatura. Es extrano comprobar que ambos autores,
especialmente Scribe, pese a adaptarse a la perfeccion a los gustos de la sociedad del siglo XIX,
sean hoy poco conocidos, e incluso olvidados. Esto, sin duda, es una prueba no sélo de la
evolucion de las tendencias literarias, sino del plblico y de una sociedad que, como la
traduccién, no para de moverse y avanzar.

Sin embargo, aunque estas obras se hayan quedado atras, aunque estos métodos de
traduccién ya no se sigan, su estudio puede resultar muy valioso para comprender los origenes
tanto de la literatura como de la traduccién actual y, ademas, conocer otra visidon del mundo, de
la escritura y del trato a los originales y al autor, que seria dificil atisbar de otro modo.

Sélo queda aclarar una pequena cuestidon sobre los nombres y algunos casos de
ortografia. En este trabajo se ha optado por mantener los nombres de los personajes en francés,
igual que en el texto original, ademas de mantener en algunos casos la ortografia y formas

francesas, como en el uso de la forma de cortesia monsieur.



4, Objetivos

Este trabajo tiene dos objetivos fundamentales.

El primero es el analisis de una obra y su traduccién, comprobando los cambios que se
producen en la segunda y cémo afectan al desarrollo de la obra. Para ello se evaluaran los
cambios que puedan afectar tanto a la trama como a los personajes. A modo de objetivo
secundario, también se hara un analisis de los métodos y soluciones empleados por Garcia
Gutiérrez para la traduccion de la obra. Ademas, otro objetivo adicional sera el de dar a conocer
la figura de Antonio Garcia Gutiérrez, como dramaturgo y como traductor.

El segundo es, a través de este trabajo de analisis y comparacion, estudiar como ha
evolucionado la traduccién desde el siglo XIX, en especial la traduccion literaria. Pondremos
especial atencion en la traduccién de los nombres y el tratamiento del verso, pero también en la

idea de traduccion propia de dicha época, en contraste con la que se tiene en la actualidad.



5. Metodologia y plan de trabajo

Para la realizacion del trabajo se ha seguido fundamentalmente una metodologia de
lectura y comparacion, primero de la obra original francesa, luego de la traduccion de Garcia
Gutiérrez. Esto se ha acompanado por la lectura de diversas obras de historia de la literatura, la
traduccion y de la lengua, tanto a modo de consulta como para establecer una base teérica.
Estos libros se encontraron en la biblioteca del Campus Duques de Soria, pero para hallar la
traduccion de Garcia Gutiérrez fue necesario recurrir a los fondos de la Biblioteca Nacional de
Espana, a los que se pidi6 la reproduccién de la misma. La edicién obtenida es la segunda,
impresa en 1852.

No obstante, fue mas complicado encontrar la obra original francesa, teniendo que
realizar una verdadera busqueda. Se intentdé encontrar en formato electrénico en internet, pero
fue imposible. Luego se halloé una edicion de obras del mismo autor, Scribe, digitalizadas, pero la
que se analiza en este trabajo no estaba entre ellas. También se intentdé encontrar en la pagina
Gallica (programa de digitalizacion de la Biblioteca Nacional de Francia), pero tampoco fue
posible porque el texto no estaba escaneado. Finalmente, la obra pudo consultarse en linea en la
pagina de la Osterreichische Nationalbibliothek, es decir, la Biblioteca Nacional de Austria.

En general se ha trabajado de modo auténomo, especialmente entre junio y julio,
aunque siempre anadiendo las indicaciones dadas por el tutor en las reuniones mantenidas para

su seguimiento, ademas de investigar en los puntos que se proponian.



6. Desarrollo

6.1. Contexto historico

El siglo XIX fue una época convulsa y de grandes cambios en diversos niveles. La
sociedad abandoné el Antiguo Régimen para zambullirse en una era de revoluciones politicas y
econdmicas que sacudieron la realidad del momento y la vision que hasta entonces se tenia del
mundo. Desaparecio la sociedad estamental. Las ideas de la ilustracion se difundieron, en gran
medida gracias a la Guerra de Independencia Americana de 1776 y a la Revolucién Francesa de
1789. La primera Revolucién Industrial, que comenzd en el Reino Unido a finales del siglo XVIII,
transformé no sélo la economia, sino también la sociedad. El modelo agrario que habia imperado
hasta entonces pasé a convertirse en un modelo urbano.

Con la Primera Revolucién industrial también cambié la sociedad de la época. El trabajo
en el campo dejo de asegurar la subsistencia de una gran parte de la poblacion, por lo que hubo
numerosos traslados a las ciudades, a la espera de conseguir empleo en las fabricas. Se trataba
sin embargo de un empleo muy precario, duro, con muchas horas de trabajo por un sueldo
miserable en condiciones inhumanas. Estas condiciones no sélo alcanzaron a hombres y mujeres
adultos, sino también a ninos (un buen testimonio de esto son las novelas de Dickens, fiel retrato
de esta sociedad), que, por su pequeno tamano, eran mas apropiados para algunos tipos de
trabajo. Por supuesto, esta gente humilde no sélo sufria en las fabricas, sino también en el sector
servicios, ya fuera el doméstico, trabajando en hogares, u otros, como el de los vendedores
ambulantes. También en los oficios artesanales. Se traté en conjunto, de una clase social sin
propiedades ni esperanzas de futuro, cuyas pésimas condiciones de vida llevaron a liderar
numerosas revueltas sociales en todo el siglo XIX, primero en Reino Unido y luego en el resto de
Europa, siempre intentando derrocar a la clase dominante. Sufrieron especialmente las mujeres
y los ninos, por tener un sueldo mas bajo, pero también los inmigrantes, debido a su condicién de
extranjeros. Esta nueva clase social no llegaria a Espana hasta la Segunda Revoluciéon Industrial,
con la industrializacién de zonas de Cataluna.

Como contraste al proletariado, surgi6 la burguesia industrial, una clase social formada
por empresarios enriquecidos por la nueva importancia econémica de la industria, que pronto
igualaron en riqueza (0 superaron, en algunos casos) a las clases terratenientes. Se trataba del
grupo social propietario de fabricas y maquinas, que, tras luchar por su lugar en la politica y en la
sociedad hasta mediados del siglo XVIII, se convirtid6 en una élite de caracter conservador que
defendia una sociedad de clases “abierta” en la que, en principio, era posible ascender por
méritos propios. La realidad era otra, ya que las diversas vias de acceso, ya fuera mediante los

estudios universitarios, la industria o el arte eran duras para quienes no tenian dinero suficiente



y el ejército era siempre una opcién arriesgada, ya que sobrevivir a las diversas guerras y
revueltas que recorrieron el mundo no estaba garantizado.

La Segunda Revolucion Industrial siguié contribuyendo a este proceso de finales del
siglo XIX a principios del XX con la serie de transformaciones y avances mas importante conocida
por la humanidad desde el Neolitico. El progreso terminé alcanzando todo el mundo, aunque en
algunos paises como Espana fuese de manera mas tardia.

También la situacién politica sufrid6 grandes cambios. Tras la batalla de Waterloo y la
caida del imperio napolednico, se produjo a finales de 1815 el Congreso de Viena, reunion de las
grandes potencias europeas cuyo objetivo fue recuperar el equilibrio en el continente, asi como
los gobiernos y monarquias legitimas, llevando a cabo una Restauracion del absolutismo y una
ruptura de los modelos de la Revolucion Francesa y de Napoledn. Dicha Restauracion atraveso6
varios periodos criticos en los que se produjeron levantamientos en diversos paises europeos
para restablecer los principios liberales. La primera oleada de levantamientos se produjo en la
década de 1820 en paises como Espana, Grecia y Portugal. La siguiente oleada de
levantamientos se dio en la década de 1830. Fue especialmente importante en Francia, donde
se dieron tres dias de levantamientos (27, 28 y 29 de julio), motivados también por una situacién
de hambruna y crisis econdmica que actué como detonante. La siguiente de estas revoluciones
liberales fue la de 1848, que se difundi6 ademas de por Francia, por paises como Alemania,
Italia y el centro de Europa. Empezd en Francia y estuvo motivada por una crisis econdmica en
1847 y por la negacion de derechos y libertades a una gran parte de la sociedad, ya que la
monarquia s6lo se preocupaba de concedérselos a la burguesia. Uno de los aspectos singulares
de esta revolucion es su tinte nacionalista, que lleva a luchar por la democracia y la soberania de
los pueblos en sus territorios. Esto se puede apreciar en Alemania, donde se consiguieron crear
constituciones para 39 estados o en ltalia y en el resto del Imperio Austriaco, en el que se
produjeron numerosos levantamientos, en especial en Hungria y Chequea, que lograron cierta
autonomia dentro del imperio.

Aungue estas revoluciones fracasaron, dejaron tras de si la semilla de lo que marcaria
el resto del siglo XIX: la lucha por la libertad, la autonomia, la democracia y los derechos
humanos. Esto queda patente en otros movimientos independentistas, como los de
Hispanoamérica y América del Sur, el de ltalia, el de Grecia, la consolidacién del Imperio Aleman
producida en torno a 1871 o la Guerra de Secesion Estadounidense (1861-1865).

El conflicto entre el Antiguo Régimen y los gobiernos absolutistas también estuvo
presente en Espafna, en una serie de conflictos que sacudieron el pais entero.

La Guerra de la Independencia (1808 y 1814), la guerra contra los franceses, su forma
de gobierno y su presencia en el pais era inevitable. Tras la marcha de la familia real a Bayona,
arrebatando asi la dinastia de gobernantes legitimos del pais para sustituirla por la del propio

Bonaparte, por presion de éste, los choques que se producian entre la poblacion en Madrid y el
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ejército eran cada vez mas violentos. Esto culminé en los levantamientos del 2 de mayo y la
brutal represion que les siguid, llevada a cabo por Murat y un ejército de 35 000 hombres, que lo
aplastaron sin mayor problema. Sin embargo, como eco de esta protesta, surgieron movimientos
de resistencia en toda la Peninsula, con un marcado caracter popular. Se localizan entonces dos
zonas bien diferenciadas: las ocupadas por el ejército francés, donde los generales de Napoléon
ejercian el poder en lugar de los propios espanoles, mas influenciados por las ideas francesas y
conocidos por ello como «afrancesados»; y las ocupadas por los revolucionarios. En estas (ltimas
se vieron situaciones caracteristicas de los territorios que abandonan el Antiguo Régimen, como
gente lanzandose a la calle para defender sus derechos y rebelandose de forma violenta contra
las Autoridades del Sistema. En ese contexto surgieron en las zonas no ocupadas las Juntas
Locales y Regionales. Las formaban sobre todo notarios y clérigos. Muchas se fueron
concentrando en las capitales, convirtiéndose en Juntas Supremas Regionales y proclamando «su
legitimidad como herederas de las antiguas Cortes». No obstante, cuando empez6 el conflicto, las
autoridades propias del Antiguo Régimen, como la Junta de Gobierno y el Consejo de Castilla,
seguian existiendo, aunque habian perdido su legitimidad debido a su aceptacion de Napoleén y
a la proclamacion del rey José |. Tras el éxito de la batalla de Bailén, las Juntas, reunidas en
Aranjuez, se unieron para crear una Junta Central Suprema, que asumiria todo el poder. Esta
Junta siguié actuando como las anteriores, es decir, mas como un mecanismo para dirigir el
levantamiento que como una revolucion contra el poder establecido. En el afo 1810, después de
una serie de derrotas que terminaron con la ocupacion de gran parte de Andalucia por parte de
los franceses y el traslado a Cadiz de la Junta Central, los diputados decidieron dar el siguiente
paso en la revolucién. Para remediar el vacio de poder producido por la ausencia de rey legitimo,
se propuso la creacion de una Constitucion legitima como base de un nuevo Estado. Por este
motivo, se convocaron Cortes, que el 24 de septiembre reunieron en la Real Isla de Leén a un
grupo de gente de diversa condicion (abogados, funcionarios, religiosos, militares y también
nobles y catedraticos) con el objetivo de sentar los cimientos de un nuevo estado. Se declararon
constituidos en Cortes de manera legitima y portadores de la soberania nacional y proclamaron la
nulidad del régimen impuesto por Napoledn y su fidelidad a Fernando VII.

En esas Cortes habia una marcada corriente de pensamiento liberal que reconocia la
necesidad de romper con las instituciones del Antiguo Régimen, aunque no fuese de forma tan
radical como la Revolucién Francesa. La asamblea declard la libertad de prensa y aboli6 el
régimen senorial, comenzando a sentar las bases necesarias para la igualdad ante la ley de los
espanoles. Se remontaron a las instituciones medievales como los concejos y Cortes e intentaron
establecer esa situacion de libertad en la que el pueblo habia participado en el gobierno del
Estado y que habia llegado a su fin por la accién de los Austrias, una dinastia extranjera. Asi,
promulgaron la primera Constitucion el 19 de marzo de 1812. Se trataba de una Constitucién

democratica con derecho de sufragio que proclamaba la soberania nacional, monarquica,
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establecia los principios de la libertad individual, igualdad ante la ley y libertad de trabajo,
division de los poderes (legislativo en las Cortes con el rey, ejecutivo en el rey y judicial en
tribunales nombrados por ley); asi como un sistema muy novedoso para gobernar las provincias,
formado por alcaldes, regidores y un procurador sindico, elegidos por votacion en los pueblos; y
diputaciones, cuyo jefe superior nombraba el rey para el gobierno de las provincias. También se
establecia la religion catélica como la Unica del Estado y Cortes unicamerales formadas por
diputados que elegian las Juntas Provinciales, que a su vez se escogian por sufragio universal
masculino.

La Constitucion de 1812 fue, por su caracter liberal y sus medidas especialmente
avanzadas para la época, una gran influencia e inspiracion para otros textos de la época, en
especial en las antiguas colonias espanolas en América, que intentaron mantener ese espiritu en
sus propias constituciones. Sin embargo, no logré una transformacién profunda y completa de la
sociedad espanola, a pesar de medidas como la distribuciéon de tierra municipal entre los que
fuesen propietarios de titulo de deuda o los que hubiesen prestado servicio militar, medidas que
a su vez provocaron fendmenos como el cese del pago de diezmos y derechos senoriales por

parte de los campesinos. Tampoco es claro si su objetivo era la revolucién politica, ya que

[...] de lo que se traté fue de rellenar un vacio de poder con un texto
constitucional que, bajo la apariencia de restauracion monarquica, limitara el
poder de la monarquia y suprimiera los privilegios de la nobleza del Antiguo
Régimen, declarara la nacion como sujeto de soberania e instaurara un régimen

representativo. (Santos, 2003: 325)

Este texto, no obstante, no llegd a consolidarse. Para lograr la efectividad de la
Constitucion era necesario conseguir la independencia, pero la guerra dejé al pais con graves
problemas econdémicos que lo llevaron a la bancarrota. Tampoco habia un Estado real, ya que las
autoridades antiguas habian desaparecido y las nuevas, salvo en una pequena zona, no tenian
poder real. Esta situacion llevd a la anulacién de la Constitucién y todas la instituciones liberales
con el retorno de Fernando VII y su pronunciamiento contra la Constitucion y los que se
proponian constituir un estado basado en la soberania nacional. Para ello conté con el apoyo de

un tercio de los diputados de 1813.

[..] asi nacié el moderno estado espanol, como un retorno al absolutismo y como
persecucion de liberales que, si no querian caer en prision, debian abandonar el
pais y de «afrancesados» que habian colaborado con el invasor; antes en guerra
civil, liberales y afrancesados conocian idéntico destino, el destierro. (Santos,
2003: 328)
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La vuelta al absolutismo se llevd a cabo con gran rapidez, contando también con el
apoyo de los movimientos de restauracién que se llevaban a cabo en Europa, promovidos por el
Congreso de Viena. Esta etapa, con el retorno entre otros de los privilegios de la Iglesia y el fin de
medidas como libertad de prensa, es la conocida como Sexenio absolutista. El pais, sin embargo,
seguia sin solucionar su complicada situaciéon econémica, agravada por la guerra. Esto, junto con
la conquista de la independencia de las colonias en América y un ejército en condiciones muy
precarias debido a la mala economia, provocé que se propagaran las manifestaciones contra el
absolutismo. Una especialmente importante se produjo en 1820, coincidiendo con otras
revoluciones liberales de Europa, con el pronunciamiento del coronel Rafael de Riego,
conspiracién para la que contaba con el apoyo de autoridades en Cadiz y personajes de la talla
de Juan Alvarez Mendizabal. El germen surgi6 en las cercanias de Cadiz y pronto se extendié a
otros puntos de la Peninsula, de modo que el rey Fernando VIl tuvo finalmente que jurar la
Constitucion. Asi comenzaria la etapa conocida por el Trienio Liberal, caracterizada por la
rivalidad entre los moderados o doceanistas (favorables al equilibrio de poderes entre el Rey y las
Cortes que existia en ese momento) y los llamados veinteanistas o exaltados, que defendian la
creacion de una nueva Constitucion, sin olvidar una férrea oposicién por parte de los partidarios
del absolutismo, asi como la hostilidad del Rey. Esta rivalidad, que se traslad6é a todos los
ambitos, perduraria hasta el fin del Trienio Liberal en 1823, con el envio de los «Cien mil hijos de
San Luis» por parte del Congreso de Viena para restablecer el absolutismo. Pese a que el régimen
no durara mucho y el ano de 1820 permaneciera como «una tormenta que la violencia conjuré en
beneficio del perjurio» (de Santos, 2003: 335), las ideas de igualdad y libertad que promovia el
Trienio no desaparecieron del todo.

A la restauracion del absolutismo siguié una brutal represion, asi como la anulacién de

las instituciones. La represion afect6é al campo cultural.

Ciertamente, la Inquisicion no fue restaurada, pero los obispos montaron unas
Juntas de Fe encargadas de velar por el dogma y la moral, a lo que ayudaba el

ministro de Gracia y Justicia, Francisco Tadeo Calmare [...] (Santos, 2003: 337)

El pais, sin embargo, seguia teniendo sus propios conflictos, como se vio en 1830 con el
nacimiento de la infanta Isabel. En este caso, fue entre los que la apoyaban como heredera al
trono, luchando porque el rey derogase la Pragmatica Sancién de 1789, y los partidarios del
hermano del rey, Carlos Maria Isidro. El conflicto provocaria una gran division entre los partidos
mas absolutistas, que apoyan a Carlos Maria Isidro junto con algunos religiosos y campesinado, y

los de Isabel, en una guerra que marcé al pais y no terminaria de resolverse.
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Esa guerra creb una situacion complicada, que la desamortizacion de 1836 agravo aln
mas. Maria Cristina, madre de Isabel Il y regente, sufrid cierta impopularidad. Hasta entonces, el
poder entre los partidarios moderados y progresistas (en los que la reina regente decidio
apoyarse) se habia alternado segln la Constitucion de 1837. Esa situacion toco a su fin, cuando,
tras la victoria progresista en las elecciones de 1839, los moderados se negaron a disolver las
Cortes, aunque no estallara hasta la aprobacién de la llamada Ley de Ayuntamientos en 1840.
Debido a este conflicto, Maria Cristina concedio la regencia a Espartero, conocido militar por su
participacion en la primera guerra carlista y miembro del partido progresista. Durante los tres
anos que durd la regencia, Espartero tuvo que enfrentarse a la tension entre los diferentes
partidos politicos, que terminé desembocando en un pronunciamiento moderado en 1841 y una
insurreccion en Barcelona en 1842 «en la que ya eran evidentes reivindicaciones demaocratas,
republicanas y socialistas» (Santos Julia, 2003: 353), cuya desacertada gestion provoco la caida
politica de Espartero.

A partir de 1843 se declar6 la mayoria de edad de la reina. En sus diez primeros anos
de gobierno predominé el partido moderado, dirigido por Narvaez. Entre las leyes y reformas de
este periodo destaca la Constitucion de 1845, que abolia algunas de las medidas liberales, asi
como una reforma de Hacienda. La Iglesia Cat6lica también la reconocié como monarca a cambio
de solicitar el cese de la desamortizacién. La corrupcion en el gobierno llevaria al
pronunciamiento liberal de O’'Donnel que, finalmente, condujo a un gobierno progresista del
mismo junto con Espartero, que asumié el poder en 1854. Los vaivenes entre moderados y
progresistas continuaron durante el reinado de Isabel Il hasta 1868, ano en el que, debido a los
escandalos y medidas de los moderados, los liberales exigieron el destronamiento de la reina.

A la revolucién siguieron unas Cortes Constituyentes, convocadas por Serrano, y unas
elecciones que finalmente dieron paso a una nueva Constitucién Monarquica. Era necesario
contar un un rey, también para devolver la estabilidad a la situacién politica del pais. El elegido,
cuya candidatura fue impulsada por Prim, fue Amadeo | de la Casa de Saboya, que llegd a
Espana en 1870. Su reinado, no obstante, fue breve. En 1873, tras verse abrumado por la
situacion independentista de Cuba, la nueva guerra carlista que comenzd en 1872 y la general
falta de apoyos politicos, decidié volver a Italia. Al dia siguiente de su marcha se proclamé la |
Republica, aunque el régimen no contara con fuerza politica y social, dirigida por dos federales,
Figueras y Pi i Margall, y dos unitarios, Salmerén y Castelar. El objetivo de la Republica era
unificar las distintas tendencias y ofrecer un gobierno segln los principios de la revolucion del
68, aunque no tuvo éxito. Debido a los desordenes entre los grupos, el general Pavia dio un golpe
de Estado que acabé con un gobierno que no habia terminado de consolidarse. A ello le siguidé un
régimen de transicion presidido por Serrano hasta la proclamaciéon como rey de Alfonso XII, hijo

de Isabel Il, por parte de Martinez Campos.
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El responsable de la restauracion de la monarquia fue Canovas del Castillo, que,
ademas, consolidd un régimen oligarquico bipartidista, en el que el partido conservador liderado
por el propio Canovas del Castillo se alternaba en el poder con el partido liberal de Sagasta. Se
adopté la monarquia con una nueva Constitucion (aprobada en 1876), como una forma
intermedia entre un régimen mas autoritario y las exigencias de los progresistas. Este régimen
continud también tras la muerte de Alfonso Xll, durante el reinado de Alfonso Xlll, debiendo hacer
frente a grandes crisis como la de 1898.

En este contexto de grandes cambios, la literatura se mostré como un fiel reflejo de la
sociedad, tanto espaiola como europea. Ya desde finales del siglo XVIIl habia un movimiento de
renovacion frente al clasicismo en la literatura y otras artes, una blsqueda de unos nuevos
ideales de belleza que se tradujeron en un interés por lo ex6tico, el pasado y la ruptura de formas
del Neoclasicismo. En un mundo que avanzaba a pasos agigantados, el Romanticismo fue una
rebelion contra la sociedad y lo establecido, la exaltacion del individualismo y las pasiones
desatadas del hombre, la huida de un presente gris marcado por el humo de las fabricas y una
sociedad anclada en el pasado.

Por su pasado, empapado de la tradicion arabe y marcado por la Reconquista; su tenaz
resistencia a Napoledn Bonaparte y la lucha por su independencia, al igual que por sus
tradiciones y paisajes, Espana fue una fuente de inspiracion continua para los autores
romanticos de toda Europa, pero el Romanticismo tuvo un desarrollo tardio entre los artistas del
pais. Tuvo ademas dos grandes vertientes; una mas conservadora, que buscaba especialmente
revivir un pasado glorioso; y una mas progresista, que se rebelaba contra la politica de la época,
el llamado Romanticismo de protesta. El movimiento comenzé6 antes en narrativa, especialmente
con novelas histéricas de inspiracion medieval, entre las que destac6é El sefior de Bembibre
(1844), de Enrique Gil y Carrasco, protegido del poeta Espronceda. En poesia, por otra parte,
aunque tuvo un desarrollo mas tardio, se produjeron grandes obras, en especial a partir de 1840,
coincidiendo con el reinado de Isabel Il, en especial con la regencia de Espartero. Entre estos
autores, el mayor exponente del romanticismo de protesta y gran poeta de la época fue
Espronceda, autor de Poesias liricas, El diablo mundo (poema comenzado en 1839 con clara
inspiracion byroniana, que no llegd a terminar, considerado su mejor obra) y de la obra El
estudiante de Salamanca. Ademas, «sus poemas politicos conocieron un enorme éxito y no
carecen de la digna emocion de una nueva retdrica» (Mainer, 2010: 487)

El Romanticismo, sin embargo, no fue la Unica tendencia artistica del siglo XIX. El
Realismo, aunque tomara algunas caracteristicas del costumbrismo (otra de las ramas del
romanticismo, centrada en las costumbres, y con una visibn mas nacionalista), como la
descripcion minuciosa de paisajes, ropas y usos, termind distanciandose hasta resultar en cierto
modo opuesta. Mientras el Romanticismo huia a tiempos pasados y paises lejanos, el Realismo

retrataba fielmente la sociedad actual, encontrandola como algo fascinante. Habia en general
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cierta predileccion por la burguesia y por la nueva clase media. Al igual que en el Romanticismo,
es posible distinguir dos ramas, conservadora y progresista. Los principales protagonistas de la
Gltima son Benito Pérez Galdés y Leopoldo Alas, Clarin, que leyeron a numerosos autores
extranjeros, como los grandes novelistas rusos o Dickens, (sin olvidar tampoco a Miguel de
Cervantes y la herencia que legd a la novela espanola) y lucharon por representar la sociedad
coetanea con sus luces y sombras. En la corriente conservadora y regionalista, destacaron
especialmente autores como Jose Maria de Pereda, con ideas de claro tinte mas conservador y
moderado, que fue reconocido como autor de culto en su Cantabria natal, a la que siempre
represent6 fielmente en su obra, y Juan Valera, representante del costumbrismo andaluz.

El Costumbrismo y el Realismo no se limitaron sélo a la novela. Con el nuevo siglo, la
prensa comenzaba a ganar importancia y estos dos movimientos encontraron su hueco en
articulos de periddicos y revistas, en especial gracias a Mariano José de Larra. Critico literario con
el pseudonimo Figaro, traductor y dramaturgo, Larra fue ante todo un periodista que, desde muy
joven, escribié para diversas publicaciones textos de caracter mas progresista, que superaron el
regionalismo en el que se veia atrapado el costumbrismo. En sus textos no soélo criticaba las
obras de diversos autores y las actuaciones en los escenarios de los actores, si no también la
sociedad espanola y su politica. A través de un estilo afilado, incluso acido, a la vez que muy
preciso e inteligente, Larra representaba las costumbres y ritos de un pais a la vez que criticaba

sus vertientes menos favorables.

6.1.1. El teatro espafiol en el siglo XIX

Como la sociedad, el teatro también experimenté una marcada evolucion a lo largo del
siglo. En su primera mitad aln pervivian los conflictos entre los defensores del Neoclasicismo
como Erauso y Zabaleta y los del llamado Arte Nuevo de Lope, es decir, la ruptura de las
unidades de espacio y tiempo y de las normas tradicionales del teatro. Aunque cabe destacar
gue las obras del Barroco alin se representaban con cierto éxito, como las comedias de magia o
las comedias reconocidas de los autores clasicos, como Calderén de la Barca, Tirso de Molina y
el sin par Lope de Vega, rey indiscutible de la escena de aquella época. Sin embargo, los
desacuerdos comienzan a limarse, ya que los defensores del Neoclasicismo reconocen algunas
de las virtudes del teatro del Barroco. Luzan, pese a sus severas criticas, alaba ciertos aspectos
de este teatro, al igual que Nicolas Fernandez de Moratin, férreo enemigo de la produccion
nacional, que comienza a «ablandarse al exaltar las “cosas altisimas” que hay en él y al afirmar
gue hay piezas que, con anadirles o quitarles una sola palabra, quedarian perfectas» (Calderay
Calderone, 1988: 380). Por supuesto, también hay autores dispuestos a condenar el teatro del
siglo XVIIl, como Nasarre, Carrillo y Nieto Molina entre otros. En esta primera mitad, los
principales lideres de los partidos tradicionalista y radical eran respectivamente Leandro

Fernandez de Moratin y Quintana; un autor de comedia y otro de tragedia. Los partidarios de
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Moratin mostraban mas admiracion hacia el teatro nacional, mientras los de Quintana, con
tendencias mas cosmopolitas, se inclinaban por la produccion extranjera, desdenando la
nacional. Debido a la magnitud de estos enfrentamientos, Nicolas Bohl de Faber, que seria el
introductor del Romanticismo en Espana, tratd de mantener una postura equilibrada,
reconociendo las virtudes del teatro mas antiguo. De este modo, Béhl de Faber enuncia los

principios del llamado justo medio o busqueda de la moderacién seglin Aristételes:

Nunca hemos aprobado el sistema de una perfeccion excesiva que los criticos
franceses pretenden establecer a favor de la literatura clasica, si bien estamos
muy distantes de adherirnos a las paradojas que nos dicen estan vertiendo en
Alemania los criticos del nuevo cuno [...] Pasatiempo critico (1% parte, nov., 1817)
Extraido de ( Caldera y Calderone, 1988: 381)

Poco a poco, el ideal de moderacion se va traduciendo en una postura intermedia entre
el Neoclasicismo y el Romanticismo.

El teatro también va ganando importancia entre la sociedad como actividad cultural, por
lo que aumenta el nimero de construcciones para tal fin, asi como las posibilidades de
formacion para los actores, como el Real Conservatorio fundado por la reina Maria Cristina,
donde se impartian clases de materias como canto y declamacién. También se produce una
mejora de los decorados y efectos gracias en principio a la contratacion de artistas extranjeros

para este fin.

6.1.1.1. Del Romanticismo al Realismo

Con BoOhl de Faber se introdujo el Romanticismo en Espaina, pero la polémica aln se
sostuvo un tiempo, asi como las tendencias clasicistas. Sin embargo, poco a poco, los términos
«clasico» y «cromantico», se fueron difuminando para dar paso a la blsqueda de un teatro nacional
frente a los teatros franceses y alemanes, que hasta entonces habian sido una gran influencia.
Esta tendencia puede estar relacionada con el llamado Romanticismo reaccionario espanol, ya
documentado por Guillermo Carnero. Las disputas entre clasicistas y romanticos terminaron
definitivamente en 1827, cuando Agustin Duran defendié en su Discurso la importancia de
mantener y defender la tradicion nacional. Esta idea, que ya asomaba entre los criticos de la
época y la vision mas moderada de esa nueva posicion intermedia, es ademas uno de los pilares
del Romanticismo europeo. Ademas de establecer la idea de la nacionalidad como criterio
estético, Duran sigue defendiendo la blsqueda del justo medio, animando a los jovenes
dramaturgos a encontrar un compromiso entre las obras del pasado y el presente, y también

perseguir la blsqueda de una verdad «poética e ideal» en sus obras. Esta persecucion del justo
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medio, tradicion, leyenda y recreacion de un pasado legendario fue lo que marcé las obras de la

tercera década del siglo XIX. Asi, segun Cecilio Alonso,

El leitmotiv del Discurso era la afirmacion de que el teatro debia ser en cada pais
«la expresion poética e ideal de sus necesidades morales», determinantes de una
«inspiracion fatidica» que se resistia a la imposicion de normas procedentes de
obras extranjeras. Ahora bien, esta defensa del espiritu nacional de la literatura,
estaba matizada por cierta transigencia romantica que evitaba el imponer
destruyendo. (Alonso, 2010: 307)

Duran realiz6 la defensa del caracter espanol frente a otros como el aleman y el
francés, promoviendo asi un romanticismo conservador. Sin embargo, el teatro romantico
también es en cierto modo la blsqueda de un ideal liberal a través de héroes que se rebelan
contra el orden establecido y la autoridad, como, por ejemplo, Antonio Pérez y Felipe Il, de Munoz
Maldonado, Don Alvaro (Don Alvaro o la fuerza del sino, del Duque de Rivas) o el trovador
Manrique, protagonista de El trovador, de Garcia Gutiérrez, que se vera con mas detalle mas
adelante. Dentro del teatro romantico se encuentran dos géneros bien diferenciados, drama y
comedia.

El drama busca reflejarse en un pasado glorioso y siempre mejor que el presente,
realizando un ensalzamiento de lo castellano, el tradicionalismo conservador como «verdad
espanola». Dentro del drama destacan las tragedias, que dotan al protagonista de humanidad y
emborronan la barrera entre él y el antagonista. Las tragedias también dan una nueva dimensién
a los sentimientos en la trama, conduciendo a los personajes a un final amargo e inevitable,
como Dona Blanca de Borbon, (compuesta en 1829 y representada en 1825) de Antonio Gil y
Zarate. En cuanto a la ambientacion, es posible encontrarlas tanto con una marcada vertiente
fantastica, como es el caso de El diablo verde o Lo necesario y lo superfluo (1830) o localizadas
en un entorno absolutamente cotidiano, como Todo lo vence el amor o La pata de cabra, (1829)
de Juan Grimaldi. Tampoco faltaron piezas con un claro matiz ideoldgico o incluso anticlerical,
con frecuencia aludiendo a acontecimientos politicos relativamente recientes, como la
Constitucion de 1812 o el Pronunciamiento de Riego. Ya en pleno romanticismo, florecio el
género del drama histérico, con piezas de la talla de Don Alvaro o la fuerza del sino (1835), el
Don Juan Tenorio de Zorrilla (1844) o el Macias de Larra, estrenado en 1844.

La comedia, por otro lado, se identifica mas con el presente, con frecuencia atacando
con sana un Romanticismo que representa como exagerado, identificando el Clasicismo con la
moderacion y el justo medio.

A partir de la segunda mitad del siglo comienza a despegar el costumbrismo. Esta

tendencia, que comenzara como parte del Romanticismo, y cuya principal caracteristica era
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retratar la sociedad de manera fiel, acaba dando lugar al Realismo. Asi, se empieza a exigir de las
obras no sélo la ruptura de los esquemas, sino también, seglin Rodriguez Rubi, que las obras
describan o reflejen con mayor o menor intencion los rasgos mas caracteristicos de la nacién a la
gue pertenecen. El dramaturgo recupera, en cierto modo, su funcién de educador y el teatro se
convierte en la representacion de la sociedad. ContinGa la producciéon de dramas histéricos,
aunque se producen innovaciones en la comedia, apareciendo las comedias de costumbres,
destacando especialmente Ventura de la Vega, en especial por sus comedias acordes al gusto de
los eruditos. La comedia popular se convierte poco a poco en el género predominante. En
contraposicidon se encuentra una alta comedia, situada en una posicidon intermedia entre la

comedia de costumbres y la satira hacia los dramas romanticos. De esta se puede decir que

En cambio, la alta comedia posee una moderacién comica digna de recuperarse.
Con su equidistancia respecto de la satira costumbrista y de la representacion de
costumbres comicas , se aparta tanto de la antigua comedia de costumbres como

de las exitosas zarzuelas. (Rodriguez Sanchez de Leén, 2003: 1888)

También entre en escena la zarzuela, que incorpora un elemento musical, ademas de la

representacion de los dramas historicos y obras romanticas mas exitosas.
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6.1.1.2. Influencia del teatro francés

El teatro romantico espanol no seria lo que es sin la inspiracién e influencia,
revolucionaria para la época, del teatro francés. En plena Restauracion, los romanticos franceses
oponen su voluntad creadora a los gustos de una sociedad en la que la burguesia, con su
tendencia al clasicismo, y de gustos mas recatados, es principal publico y juez del teatro. Frente
a éstos, surge una generacion de jovenes (pues el Romanticismo fue en sus comienzos un
fendmeno de la juventud que se rebela contra los criterios e ideas establecidas) que proponen un
nuevo teatro en el que lo importante no es la reaccion del espectador, sino la comunién con su yo
creativo, un yo creativo que choca con las normas de la época y las preferencias de la burguesia,
creando un conflicto en el autor entre lo que pide el publico y lo que él quiere hacer. Se trata de
un teatro que rompe con las convicciones y gustos de la época por la moderacion y las obras con
fines educativos y de aprendizaje, tan celebradas por el plbico de la época, en el que abundan
las tramas complejas, dirigidas en su mayoria por el destino y con gran carga tragica, situadas en
una ambientacién histérica que en numerosas ocasiones bebe de fuentes barrocas, como
Shakespeare o Calderdn de la Barca.

Entre estos jovenes autores destaca la figura de Victor Hugo, aln en sus comienzos
como autor. Victor Hugo experimentdé con viveza ese conflicto entre su propia creacion y la
relacién con el espectador, esa oposicion del individuo ante la colectividad que tan importante
era en un arte como es el teatro, el llamado fracaso colectivo. Sin embargo, el entonces joven
autor se mostré determinado a ser el (nico duefo de su creacion, rechazando plegarse a los
gustos de la burguesia, mas conservadora. Era tal su afan de rebelarse que llegbd a rechazar una
posible oferta para dirigir la Comédie-Francaise, el teatro mas importante del pais, sélo por su
deseo de ser duefno de su creacion, anulando asi el conflicto entre su yo creativo y el espectador.
Esta concepcion, aunque plenamente romantica, hace que el fracaso del teatro romantico sobre
los escenarios sea tan légico como su triunfo como lectura.

Por la complejidad de su obra, su inspiracidon shakesperiana y la carga ideoldgica que
imprime en ella, Victor Hugo se convierte en el dramaturgo de referencia, asi como una suerte de
lider de la tendencia romantica, pese a no ser el Unico autor ni el mas experimentado. En esto
pudo influir su complicada relacién con la escena francesa, con numerosos teatros pero adn
sumida en la Restauracion y el Clasicismo y sometida a la censura ideolégica. Un ejemplo de esto
fue un acontecimiento que sacudiria el panorama teatral, la llamada «Batalla de Hernani»,
producida en el estreno de dicha obra en La Comédie-Francaise en 1830, libre de la censura de
la época. En ella se produjo un enfrentamiento violento entre los defensores del antiguo
movimiento y los del Romanticismo, encarnado en una juventud vestida de manera provocativa.
Pese a los ataques de la prensa y el silencio de la autoridad, que continuaba azuzando la

disputa, la popularidad de la obra no tuvo freno.
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Estudiosos franceses, como Vigny y Stendhal, analizaron las obras que ocupaban la
escena francesa, asi como los gustos del plblico. Asi, se descubre la preferencia del publico por
el siglo XVI, pista para la creacion de obras francesas que no dependan de Shakespeare. Sin
embargo, este sistema no termina de cuajar debido tanto a las reticencias de alternar lo sublime
con lo grotesco, como hacia Victor Hugo, como también a la rigidez de las formas de dicho teatro.
Termina oponiéndose el llamado drama inglés y el espaiol, aunque este (ltimo no se mencione.
El Romanticismo francés debe sufrir también la censura, que le impide tratar temas complejos
como es «el tema del poder ligada a su doble encarnacion material, el sacerdote y el rey» (Del
Prado Biezma, 2003, 2138), ya que es su tratamiento libre el que da signos de modernidad. Este
tema sera uno de los mas tratado por el teatro romantico francés.

Otros dramaturgos muy reconocidos fueron Dumas y Scribe.

Es de destacar que, si bien el teatro espanol influencid en gran medida el teatro
romantico francés, la influencia que estas obras tuvieron en los dramaturgos espanoles fue
también muy importante. Asi, con estas obras que bebian directamente de su pasado, los
jovenes tuvieron ocasion de practicar y aprender, asi como de conocer temas y elementos que

luego incorporarian a sus propias tramas con mas o menos éxito.

21-



6.1.2. Teatro y traduccioén

Parece evidente que si la traduccion existe es porque el texto original existe. Sin
embargo, las traducciones no son siempre fieles traslados de su lengua de origen a la de destino.
Sea por pretender acercar mejor la realidad del original al publico en la legua de destino, o por
presiones de otro tipo, por ejemplo, ideoldgicas (se han dado numerosos casos de textos de los
gue se han omitido pasajes o los traductores han anadido prélogos justificando un cambio o
desaparicion de un fragmento de texto concreto por no ser moralmente adecuados). Ademas, por

Su propia naturaleza y su objetivo, una traduccién nunca sera del todo idéntica al texto original.

Convenimos, entonces, en que un original y su traducciéon no son lo mismo, pero
cacaso el original es siempre idéntico a si mismo? ;Es el original una criatura
monolitica, siempre idéntica a si misma? ;Acaso los textos creados en la lengua
madre del escritor se han leido siempre igual? ;Un original tiene sélo una
lectura? La traduccion ha de parecerse al original, pero sa qué se parece el
original? El original, ;en qué sentido podria decirse que es lo mismo? &Y lo
mismo que qué? Sin la traduccion no pensariamos en el original, porque este ya
no lo seria, y resulta complejo entenderlo sin las traducciones. Por otro lado, la
relacién que se establece entre el traslado y su original es Gnica en su género,
porque no es igual a la comparacion de un texto con otro, una lengua con otra,
una cultura con otra. Antoine Berman hablaba de la «densidad significante» de la
traduccion y sostenia que la relacion entre las obras originales y la traduccion era

la de un mutuo engendramiento. (Rubio Tovar, 2013: 123-124)

Esta relaciéon entre traduccion y texto original, sin embargo, se ha entendido de manera
diferente a lo largo de la historia. En la Edad Media, debido a la dificultad para determinar la
labor del traductor, se daban numerosos nombres al arte de trasladar textos de una lengua a
otra, con diferentes connotaciones en algunos casos (como la parafrasis, que incluia notas y
diversas explicaciones del texto, por lo que no eran exactamente traducciones). Se consideraba
el texto casi como un bien comun, siendo también labor del traductor mejorarlo y pulirlo, lo que
en algunas ocasiones llevd a traductores o copistas a comenzar a introducir sus propias
modificaciones al texto, en algunos casos llegando a incluir incluso pasajes completos. Es en
estos casos cuando se habla de reescritura. El proceso de reescritura esta marcado por el
caracter del pueblo o sociedad para el que se traduce, produciendo incluso modificaciones en el
texto. Un ejemplo lo podemos encontrar en una de las traducciones de El Buscon. «La alteracion

mas importante del texto es el cambio sustancial del final de la novela. En el caso de «El Buscon»,
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Pablos se enamora de la Unica hija de un comerciante rico, se embolsa la dote y se convierte en
un hombre honesto: no hay viaje a América.» (Rubio Tovar, 2013: 155).

La reescritura puede abarcar diversos procesos, desde simplemente unificar elementos
separados, dandoles coherencia, a anadir o eliminar informacién, segin sea necesario
dependiendo de la época, avances o situacion del pais de la lengua meta. Asi, tenemos
diferentes tipos de reescritura.

Uno de ellos es la ordenatio. La ordenatio es la manera de reescritura que se da al
modificar la estructura de la obra original, ya sea cambiando la forma de los capitulos, su division
o anadiendo nuevos. A veces puede ir acompanada de esplanacion o anotaciones y explicaciones
adicionales sobre un tema, aunque suele ser mas el caso de textos escolares. La ordenatio
condiciona la lectura de la obra, al igual que su maquetacion, por lo que cuando se da suele ir
acompanada por notas y glosas del traductor en las que se explica el por qué de la decisiéon
tomada.

Otros procedimientos de reescritura son la amplificatio y la abbreviatio. De este manera
se afhadia o eliminaba informacién del “arquetipo” original, ya fuera por actualizarlo o por
diversos errores en la traduccién o en las copias del texto.

Sin embargo, también se dieron otros procesos, como las refundiciones o
retraducciones, en las que se vuelve a traducir un texto antiguo o incluso reescribirlo, a veces
estando en la propia lengua meta. Esto tiene su explicacion en la necesidad de actualizar el
lenguaje del texto, asi como su contexto o ambientacion, con el objetivo de acercarlo a una nueva
generacion. Este fendmeno se dio con mucha frecuencia en el panorama literario espanol, en el
gue los dramaturgos adaptaban piezas famosas del repertorio de teatro clasico espanol tanto
para acercarlo al publico del nuevo siglo como para afilar sus plumas y practicar.

Para hacer llegar las novedades del extranjero a una poblacién que mayoritariamente
sblo hablaba espanol es fundamental recurrir a la traduccion. Sin embargo, en este contexto, la
traduccion de las obras de teatro no se limita al trasvase del texto de una lengua a otra. En
numerosas ocasiones, el traductor introduce cambios en el argumento o incluso en el mensaje,
adaptando la obra mas a su gusto. También es necesario tener en cuenta la realidad politica y
religiosa del pais, diferente a la de otros paises europeos, por lo que también es necesario
adaptar el texto de modo que se acerque mas al publico espanol. Este proceso de adaptacion
puede abarcar desde la traduccion literal de los nombres de personajes o lugares al traslado de
la ambientacion a lugares conocidos y facilmente identificables para el plblico espanol.

La traduccion, especialmente de textos franceses, supuso una gran fuente de obras,
sobre todo en las dos primeras décadas del siglo XIX. Esto se debe a la fuerte demanda de obras
nuevas en cartelera y a que las traducciones, siendo sensiblemente menos costosas que escribir

una obra desde cero, estaban razonablemente bien pagadas. Es el mismo caso que se produce
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con las llamadas «refundiciones». Al igual que estas, las traducciones sirven como practica a los
autores, por lo que en muchos casos pueden llegar a influenciar tanto sus tramas como su estilo.

Uno de estos traductores fue una figura tan ilustre como Mariano José de Larra, aunque
su caso es un tanto diferente al de otros jovenes traductores. Nacido en Madrid en 1809, su
padre fue un médico que apoyaba las ideas del régimen bonapartista, uno de los llamados
«afrancesados» . Por este motivo la familia dejé Espafna al concluir la guerra de la independencia,
cuando Larra contaba con cinco anos de edad, para refugiarse en Francia. Asi, durante cinco
anos Larra residio y se form6 en Francia, aunque luego continuaria sus estudios en Espana. Esta
formacion en ambos paises y lenguas hizo no s6lo que las dominara a la perfeccion, sino que
comprendiera y conociera la cultura y sociedad de ambos paises, ademas de desarrollar una
admiracién por Francia que se mantendria también en su vida adulta.

Como ya se dijo, Larra cultivd diversos géneros hasta el momento de su muerte, desde
los articulos periodisticos a la critica literaria pasando por la novela histérica y las piezas

teatrales. Comenz6 a traducir por su colaboracién con el empresario teatral Grimaldi.

Para él tradujo y adapto piezas teatrales, entre otros, de Eugéne Scribe («Felipe»,
«El arte de conspirar», «Partir a tiempo»), Victor Ducange («Roberto Dillon, el
catolico de Irlanda») Casimir Delavigne («Don Juan de Austria o la vocacion») y
Felicit¢ R. de Lamennais («EI dogma de los hombres libres», una de sus

traducciones mas conocidas). (Hoyos Seijo, 2014: 106)

Para Larra, a diferencia de otros autores, la traduccién no fue tanto una forma de ganarse
la vida y comenzar una carrera literaria, sino mas bien una «forma de expresion y de hacer critica
politica y social, un complemento a su actividad como periodista y a la produccion de textos
propios.» (Hoyos Seijo 2014: 106)

En la traduccion, Larra se distinguié por su deseo de transmitir ideas y pensamientos,
escogiendo con cuidado las obras que traducia y negandose a permanecer como un traductor
invisible a los ojos del lector, actuando como «traductor divulgador», dejando anotaciones en mas

de un escrito, como, por ejemplo, la siguiente:

El traductor de «Las palabras» ha creido indispensable poner, al lado del
pensamiento de Lamennais, pensamientos suyos, por mas que los reconozca
inferiores al que preside a la obra que ha tratado de vulgarizar en Espana.
Mariano José de Larra, Cuatro palabras del traductor, extraido de (Hoyos Seijo,
2014: 106)

Ademas, Larra escribi6é diversos articulos tanto para justificar sus propias elecciones al

traducir y plasmar sus pensamientos sobre la traduccién como mecanismo de divulgacion, como
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para criticar con ferocidad traducciones realizadas por otros autores que, a su jucio no eran del

todo adecuadas.

En consecuencia he traducido este libro porque, sean cuales fueren sus
doctrinas, pertenezcan al presente o al porvenir, creo que la palabra no puede ser
jamas nociva. La mentira impresa y propalada cae por si sola, y puede ser
rebatida con la palabra misma. Por el contrario, la verdad impresa y propalada
triunfa sin fuerza de convencer, triunfa sin violentar, y éste es el mas bello triunfo
posible.

Mariano José de Larra, «Cuatro palabras del traductor», extraido de (Hoyos Seijo,
2014: 107)

Rigoleti es el dltimo bufén, sin contar con el autor y el traductor de la piececilla,
gue son posteriores a él (...) porque los traductores ni siquiera han caido en la
cuenta de que esas comparsas numerosas del original son una exigencia forzada
del canto; lo cual no existiendo en la traduccion, y siendo casi siempre de mal
efecto aquella aglomeracion de personajes mudos y ridiculamente ataviados
puede y debe las mas veces suprimirse. [...] En fin, «El dltimo bufén» es el ultimo
vaudeville traducido por el tltimo traductor.

«Las fronteras de Saboya, o el marido de tres mujeres. El Gltimo bufén. Comedias
nuevas traducidas». El Espanol. Diario de las Doctrinas y los Intereses Sociales
[Madrid], nim. 131 (jueves 10 de marzo de 1836). Extraido de (Hoyos Seijo,
2014:107).
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6.2. Antonio Garcia Gutiérrez

La vida de Antonio Garcia Gutiérrez (1813-1884), que abarcé la mayor parte del siglo XIX,
parece en parte propia de una de las grandes obras del Romanticismo, algo apropiado para uno
de los autores de mayor éxito del panorama teatral de su época.

Naci6é en Chiclana de la Frontera (Cadiz), en una época turbulenta y en una provincia
gue un ano antes habia presenciado el nacimiento de la Constituciéon. Cadiz siempre estuvo
relacionada con el arte y la cultura y tal vez eso, junto con lo revolucionario de la época,
influenciaron a un joven Garcia Gutiérrez para que dejara su hogar en 1833, abandonando los
estudios de medicina, y acudir a Madrid en busca de una carrera literaria. Fue asi como hizo
amistad con los principales autores de su época, como Espronceda y Larra, algunos de los cuales
recomendaron al importante empresario del teatro, Grimaldi, la primera comedia que escribid.
Aunqgue esa comedia no llegd a estrenarse, fue suficiente para conseguirle un puesto en la
redaccién de Revista Espanola.

Su segunda obra, El trovador, corrid mejor suerte, estrenandose en 1836 y siendo un
éxito tanto de critica como de pulblico. Este triunfo sin precedentes hizo que su carrera como
dramaturgo despegara. El éxito le acompanaria hasta el final de su vida.

En 1844 se march6é a América, residiendo en Cuba y Méjico hasta 1850, cuando
regresO a Espana convertido ya en un autor de inmensa popularidad tanto por sus obras como la
adaptacion de Giuseppe Verdi de una de ellas como 6pera, Simon Bocanegra (1843). A ésta se le
sumaria la adaptaciéon como épera de El trovador, (Il trovatore en italiano, representada por
primera vez en 1853)

Sin embargo, pese a su brillante trayectoria, Antonio Garcia Gutiérrez no se dedic6 en
exclusiva a la escritura de obras de teatro y zarzuelas. Combiné la produccién de obras originales
con la traduccién de los grandes nombres del Romanticismo francés, como Dumas, Lemoine o
Scribe (autor de la obra que tratamos en este trabajo), asi como con labores diplomaticas en
Londres (fue nombrado comisario interventor de la Deuda espanola en 1856), Francia e ltalia
(ejercid como consul de Espana en Bayona y Génova). Antes, en 1856, habia sido nombrado
comendador de la Orden de Carlos Ill. También consiguidé grandes honores en el plano cultural,
entre ellos, ser nombrado miembro de la Real Academia en 1862 y director del Museo
Arqueolégico Nacional en 1872.

Murié en 1884 y su fallecimiento marcé al pais entero. En sus obras se puede apreciar
cierta ideologia liberal que le lo convierten en alguien imprescindible para el Romanticismo

espanol.
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6.2.1. Poesia

Ademas de sus dramas histéricos y zarzuelas, Antonio Garcia Gutiérrez publicé dos
volimenes de poesia en plena efervescencia romantica, Poesias en 1840 y Luz y Tinieblas en
1841. Ambas obras contenian composiciones de temas varios en los que se mezclaba lo
histérico con lo religioso y lo meramente lirico. También es de mencionar el poema jAbajo los
Borbones! (1868), que celebraba el triunfo de la revolucion y alcanz6 gran popularidad. No
obstante, su obra poética no trascendié mucho mas. Numerosos autores coinciden en que no fue
en la poesia donde Garcia Gutiérrez alcanzd su mayor grado de perfeccion y belleza lirica, sino en
sus dramas historicos, donde la fuerza de los personajes se unia a los versos y les daba un

significado alin mayor.

6.2.2 El trovador y otras obras

Hablar de Antonio Garcia Gutiérrez es hablar de El trovador. Su obra mas conocida, la
que lo catapultaria a la historia el dia de su estreno en 1836, cuando el publico del teatro El
Principe llamd al escenario al dramaturgo en una ocasion histérica. La que inspiraria a Verdi en la
composicién de su mitica 6pera Il trovatore, que tanta fama adquiriria.

Se trata de un drama histérico en el que se mezclan prosa y verso (el autor luego lo
refundiria a verso en su totalidad) que narra la historia de la venganza de la gitana Azucena sobre
una familia de la nobleza aragonesa, asi como la lucha del trovador Manrique, hijo de la gitana,
por conseguir el amor de la joven Leonor contra el que luego se revelaria como su hermano, don
Nuno de Artal. La historia, ambientada en el Aragdn del siglo XV, relne todos los requisitos de un
drama histérico que luego ayudarian a consolidar el género, bebiendo ademas de fuentes del
calibre del Macias de Larra y del Don Alvaro o la fuerza del sino del Duque de Rivas. En ellas se
inspira sobre todo para la concepcién de un héroe, Manrique, que no duda en enfrentarse a la
adversidad e intentar superar los problemas debidos a su linaje y la sociedad con tal de obtener
el amor de su amada. También se puede notar en ella el peso del destino, un destino firme,
férreo e inamovible que al final termina alcanzando a su protagonista, que muere ejecutado a
manos de su propio hermano como resultado de la maldicién de la gitana. En la obra se dejan ver
ciertas ideas liberales, de nuevo ligadas al personaje de Manrique, pero también se puede
observar cierta innovacion en los personajes femeninos. La gitana Azucena es un personaje
original dentro del panorama espanol. Esto se debe no sélo a su gran fortaleza y capacidad para
movilizar la trama, ya que su venganza es el hilo conductor, y cOmo esta dispuesta a todo para
conseguirla, incluyendo mentir y consagrar una gran parte de su vida, ademas de sacrificar a
alguien de quien se ha ocupado toda su vida, sino también a «su condicidon de mujer proscrita y

ser un emblema de la libertad» (Huerta Calvo. 2014: 36). No obstante, también se puede percibir
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cierta innovacion en el personaje de Leonor, que manifiesta rebeldia y determinacién mientras
esta en el convento, recita unas lineas sobre el amor que pueden ser consideradas rompedoras
en su época.

Sin embargo, no es ésta la Unica obra a destacar en una vastisima produccion teatral.
Siguiendo la linea del drama histérico encontramos Simén de Bocanegra. Aclamada con
frecuencia como la mejor de sus obras, sigue la historia de un pirata que narra a convertirse en
Duque de Génova, un ser humano mas alla de un personaje, con todas sus contradicciones, que
al mismo tiempo exalta la lucha contra la clase de la nobleza. También fue adaptada por Verdi en
una épera que lleva el mismo nombre. Tampoco se pueden omitir las numerosas zarzuelas ni
parodias, como Los hijos del tio Tronera, sobre su propia obra, El trovador. Se puede decir en
conjunto que Garcia Gutiérrez fue uno de los mayores contribuyentes al teatro de su época con

unas obras que nunca dejaron de conquistar al gran publico.
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6.3. Estelle ou le pére et la fille

La obra a estudiar es una comedia en dos actos segun la edicion en espanol y en un
uno segln la edicién francesa estrenada en 1834 en Francia, representada por primera vez en
Espana en 1840. Se trata en conjunto de una tipica comedia de vodevil, accesible para el gran
plblico por estar ambientada en el entorno y época actual y con un final feliz y justo para todos
sus personajes. Como su objetivo, como el de las pequenas piezas de teatro, era entretener al
plUblico durante el intermedio de la obra que se seguia en esos momentos, cuenta con un
argumento facil de seguir y con numerosas canciones y piezas en verso intercaladas a lo largo de

toda la obra.

6.3.1. Eugeéne Scribe

El autor de la obra, Eugéne Scribe, fue sin duda uno de los mas prolificos de la historia
del teatro, llegando a firmar en torno a quinientas piezas. Con una firme pasion por el teatro que
le llevd a escribir desde que era muy joven, comenzd en plena Restauracion una carrera
prometedora. Su primera obra, la comedia Une nuit de la garde national se estren6 en 1815 y
fue el primer paso de una carrera exitosa tanto en Francia como en el extranjero, donde su obra
se expandid gracias a la labor de los traductores, pero también por sus colaboraciones con otros
medios y parte de artistas como Verdi. En la mayor parte de sus obras, muy apreciadas por su
plblico, se puede apreciar un esquema similar. Este se basa en un principio a partir de un
suceso en apariencia simple y sin importancia que va creciendo poco a poco hasta dar lugar a
una trama complicada que, no obstante, acaba resolviéndose felizmente.

No obstante, pese a este gran éxito en su tiempo, su popularidad no se mantendria a lo

largo de la historia, siendo la mayor parte de sus obras olvidadas.

6.3.2. Sobre la obra

Un hombre se recluye en su castillo de los Pirineos, rechazando la compania de todos
salvo la de su hija, a la que ni siquiera dirige la palabra. En ese contexto, un joven marino, amigo
de la misma, acude a verle para pedir la mano de la chica en matrimonio, al mismo tiempo que
un viejo amigo se presenta en respuesta a una misteriosa carta sobre cuestiones juridicas. Ese
es el argumento de esta pequena obra, cuyo misterio se va desarrollando con un estilo agil que
hace pensar en otros grandes autores del siglo XIX como Alejandro Dumas. Las acotaciones, sin
ser excesivas como en otros autores, cumplen con su funcién a la perfeccion, la de dar una idea
del entorno en el que se mueven los protagonistas, asi como de sus acciones, sin caer en una
longitud excesiva o en un estilo literario en exceso y poco adecuado para una posible

representacién. Asi mismo, se reproduce con fidelidad la vida de la sociedad de su época, tal vez
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cayendo en algunos estereotipos, como el del militar dado a los excesos y a batirse. Estos
estereotipos también pueden verse en los cuatro personajes principales.

De monsieur de Soligni se puede decir que es el protagonista de la obra. Un hombre ya
mayor, rico, en apariencia malhumorado continuamente, pero capaz de sentir un gran amor por
su hija a la vez que se preocupa profundamente por su honor, lo que remite a otros personajes
del teatro francés del siglo XVIl, en especial a los de Moliére (podemos encontrar ciertas
semejanzas, por ejemplo, entre él y Argan, protagonista de El enfermo imaginario). No hay que
olvidar que el Romanticismo en general y no sélo en Espana bebe de la tradicion de cada pais.
Las grandes obras del teatro francés son, por supuesto, una fuente inspiraciéon para los autores
del siglo XIX.

A continuacion esta Estelle, la hija. De nuevo, en ella se pueden encontrar muchas
caracteristicas del arquetipo de personaje femenino de la época. Joven, hermosa, dotada para el
baile, la misica y otros talentos femeninos, lo que mas destaca en ella es su amor y obediencia
filial a toda prueba, asi como su dulzura, amabilidad y buen caracter.

Junto a ellos tenemos a monsieur de Furmichon, el notario, y a Raymond, el joven
pretendiente de Estelle.

El primero se muestra como un amigo fiel, leal, pero también dispuesto a luchar para
evitar la injusticia, como se espera de un funcionario honesto y de alguien que aprecia a la
familia. Es especialmente interesante como consigue ser un apoyo para todos los personajes,
tanto el padre como la hija como el pretendiente, a pesar de la diferencia de intereses de todos
ellos. Ademas, monsieur de Furmichon actla como la base de sentido comun y buen juicio de la
obra, siempre dispuesto a escuchar y hacer que impere el buen juicio y la razén entre unos
personajes a veces ofuscados por sus propias emociones.

El segundo, por otra parte, se puede definir como un personaje tipico de este tipo de
obras. Un galan joven, apuesto, con todas las virtudes que debe tener alguien de su posicion vy,
por supuesto, enamorado de Estelle. Sin embargo, como ella, también da muestras de
obediencia y amor filial al estar dispuesto a batirse en duelo cuando se insulta el honor de su
padre. Podemos considerar en ese aspecto que, en cierto modo, Estelle y él son dos partes de un
todo que seria la representacion de dos jovenes ideales en el siglo XIX. Sin duda, en ese aspecto
pueden ser tomados como modelo de buena conducta y caracter.

Ademas de estos cuatro personajes también se puede mencionar a Renaud, el criado
de monsieur de Soligni, aunque tiene un papel mucho mas secundario que el resto, limitandose
exclusivamente a llevar a cabo sus funciones y obedecer al senor de la casa.

En cuanto a la estructura de la obra, como se dijo mas arriba, esta dividida en dos actos
segln la edicion espanola de 1852. El primero abarca desde la llegada al castillo del notario y
Raymond al castillo a la confesion de las intenciones de monsieur de Soligni de desheredar a su

hija, dejando claras las dudas de éste sobre su paternidad. El segundo acto retoma este punto
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hasta la resolucién del conflicto, que culmina con la reconciliacion entre padre e hija, la
revelacion de la identidad de ella y la promesa de boda entre ella y el joven Raymond. En ambos
actos se intercalan con frecuencia en el original francés canciones entre las intervenciones en
prosa.

En la obra podemos encontrar dos temas fundamentales: el honor y, especialmente, la
obediencia y el amor paterno-filial. Este Ultimo es, con diferencia, el mas importante de la obra,
por el cual se produce el conflicto, reflejado especialmente en los personajes de monsieur de
Soligni y Estelle y, de un modo mas secundario, en Raymond. De manera mas transversal se
puede vislumbrar el tema de la justicia y el buen hacer de un funcionario publico.

Se puede decir en conjunto que es una obra agradable, destinada mas a distraer y

hacer pensar en un tema de manera ligera que a causar una gran impresion en el gran publico.
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6.3.3. Comparacion de la obra y su traduccién

6.3.3.1. Primer Acto

El primer acto de la obra consta de ocho escenas en las que se introducen los
personajes de la obra y el conflicto. A continuacién se presentara la comparacion y analisis del

original con la traduccion realizada por Garcia Gutiérrez.

6.3.3.1.1. Escena |

En esta primera escena se narra la llegada del joven Raymond al castillo donde residen
monsieur de Soligni y su hija. Ademas de presentar el escenario, se hace un primer acercamiento
al conflicto a través de las palabras del criado Renaud,que manifiesta que el sefor de la casa no
esta dispuesto a recibir a nadie y que hace afos que no ve a nadie en ese castillo, ademas de un
marcado desconcierto al comprobar que el joven Raymond ha conseguido llegar hasta alli debido
a que «el puente levadizo estaba echado» segun la traduccion de Garcia Gutiérrez.

Lo primero que llama la atencién en esta primera escena es que se ha traducido el
nombre del galan, que seria Raimundo en la version espanola. Esto esta relacionado con la
tendencia propia de la época de traducir tanto los nombres propios como los lugares. Sin
embargo, llama la atencién que no se haya traducido el apellido del criado, Renaud, sin duda por
no haber equivalente en espanol o por no tener un significado concreto.

Se trata en general de una traduccion escrupulosamente fiel a la obra original, sin llegar
a pecar de la literalidad que podrian adolecer otras traducciones, dando soluciones adecuadas y
de acuerdo a la época en la que se hizo. Un ejemplo de esto lo podemos encontrar en la solucién
dada a la palabra maitre?, que, aunque en una primera acepcion esté relacionada con el dominio
de una materia concreta, en una segunda esta mas ligada a la posicién de amo y senor de una
propiedad o de un sirviente, que es la traduccién por la que opta Garcia Gutiérrez.

Otra traduccion posible segln el diccionario Larousse es la de maestro o en general
profesional relacionado con la educacién, aunque, como se puede ver, no se la solucion mas
adecuada para este caso concreto.

Podemos ver también que, lejos de sustituir la palabra «concierge» por «portero» u «amo
de llaves», dependiendo de gustos, el traductor opta por mantenerla, conservando incluso la
ortografia francesa, «conserge». A lo largo de la obra se veran pequenos cambios como este en

varias palabras, en especial intercambios de la grafia x por la s.

1 Para mas informacién véanse las diferentes acepciones de la palabra maitre en el diccionario
monolingle Larousse online.
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Mas interesante es, sin embargo, lo que hace Garcia Gutiérrez con la siguiente linea
pronunciada por Renaud: «Si monsieur s’en apercgoit, le vieux concierge sera renvoyé.» en el
original francés. Antes de continuar es necesario aclarar que en francés, segln el diccionario
monolingle Larousse online, el verbo renvoyer presenta entre sus acepciones tanto la de volver a
enviar a alguien a un lugar (primera acepcién) como la de despedir (licencier) a alguien de su
puesto de trabajo. Asi, aunque la traduccion literal seria a priori la de «Si el senor se da cuenta,
volveria a mandar al viejo consege.», Garcia Gutiérrez opta por traducirlo guiandose por la otra
acepcion, la de despedir, de modo que tenemos lo siguiente «Si mi amo lo llega a saber, despide
inmediatamente al conserge, y eso que hace anos que le tiene en casa». De este modo, el autor
no sélo da un matiz diferente, sino que también da una idea del caracter firme y en cierto modo
aterrador de monsieur de Soligni. También es interesante percibir como Garcia Gutiérrez elimina
el adjetivo viejo de la frase para sustituirlo por un pequeno matiz de su propia cosecha «que hace
anos que le tiene en casa». No se limita a una simple solucién por compensacion, eliminando una
parte de la frase para luego anadirla en otro lugar, sino que con ese «que hace anos que le tiene
en casa» anade informacién que no se ha dado por el autor y que, segin como se analice el texto
puede no ser cierta, ya que seglin Scribe, monsieur de Soligni y Estelle llevan dos anos
residiendo en ese castillo en los Pirineos, pero no se especifica cuanto tiempo hace que

contrataron a ese consetje.

6.3.3.1.2. Escena Il

La segunda escena arranca con la llegada de un nuevo personaje, el notario Furmichon,
que confunde a Raymond con parte de los habitantes del castillo para luego prometer
conseguirle una audiencia. Para ello se vale tanto de su dignidad de notario de Su Majestad
como de su amistad con monsieur de Soligni, aunque en ese momento aln no se ha revelado
ese dato. En el transcurso de esa conversacion se oyen unos tiros que ellos al principio atribuyen
a una situacion peligrosa, aunque finalmente se trata del conserge persiguiendo a algin animal.

Al igual que en la escena anterior, podemos ver una traduccion muy fiel sin llegar a ser
literal, siempre buscando la naturalidad. ContinGa la mecanica de traducir los nombres y eso se
puede ver en el nombre del conserge, Michel, que pasa a ser Miguel, nombre mas familiar para
todos los hispanohablantes. En esa misma intervencion de Renaud se dice en el original francés
sobre el conserje que «il aura apercu un isard», es decir, un rebeco, animal similar a una cabra
montés o ibice ibérico. De esto dice Garcia Gutiérrez que <habra visto algln jabali» . Se trata de
dos animales muy diferentes, de modo que en principio no hay lugar a error. Es posible que haya
decidido sustituir el ibice por un jabali por considerarlo una pieza de caza mas apropiada o
simplemente por gusto.

No obstante, en esta escena se vera algo que se convertira en habitual en toda la obra 'y

es que Garcia Gutiérrez no ha traducido la cancidn que acompana a la explicacion de Renaud
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sobre el paradero del conserje. Este acompanamiento musical resulta habitual en este tipo de
piezas y por eso puede desconcertar que Garcia Gutiérrez haya optado por omitirlas,
especialmente si, como en este caso, que no cuenta mas de ocho versos, son cortas. Desde el
punto de vista del traductor, sin embargo, es posible entender esta decision ya que la traduccion
de textos en verso en sensiblemente mas dificil que la de textos en prosa. Es necesario prestar
atencion al ritmo, la rima y ser capaz de trasladarlas a la lengua de llegada. En este caso,
ademas, también habria que tener en cuenta la melodia, pues este texto estaba pensado para
ser cantado. Tal vez, si no iba a cantarse en su representacion en espanol, esta serie de razones
bastaran para convencer a Garcia Gutiérrez de no traducirla. Otra posible razén ademas podria
estar relacionada con el publico que acudia al teatro. Aunque en esa época se produjo una
«democratizacion» del teatro, la mayor parte del piblico seguia siendo gente de clase media-alta
gue, por supuesto, sabia francés. Sabrian ademas que la obra era de Scribe y tal vez por eso

también valorasen mas que no se tradujeran los versos.

6.3.3.1.3. Escena lll

En la escena lll se revelan varios detalles que influiran mas adelante en la trama de la
obra. Continla la conversacion entre Raymond y el notario Furmichon mientras Renaud va a a
buscar a monsieur de Soligni. El notario reitera su deseo de ayudar y servir en lo que pueda a
Raymond, pero esta vez se le anade una explicacién y es que dicho notario también tiene un hijo
muy joven en el ejército. Este personaje aparecerda mas adelante en la trama, aunque no se le
llegue a nombrar. En esta escena, ademas, se puede ver algo del caracter de Furmichon, en
especial su bondad y deseo de ayudar a los jovenes, que luego sera determinante.

Lo mas interesante de esta escena, que en esencia mantiene el mismo estilo de
traduccién que las anteriores, es como se han traducido algunos nombres. Tenemos en primer
lugar el nombre de un rio de la region, Gave, que se ha dejado tal cual, probablemente por no
tener una solucién cercana en espanol. El caso de la regién, Jurancon, traducido por Juranson, es
ligeramente diferente, ya que ha sufrido una adaptacion ortografica al espanol, aunque en
esencia siga siendo el mismo (el mismo caso que el de, por ejemplo, el nombre de monsieur de
Soligni, que en la traduccién de Garcia Gutiérrez aparece como Solini). Se trata de algo comun en
la época. Sin embargo, en cuanto a nombres de lugares, en esta escena el mayor cambio se ve
en el que sufre el de la localidad de Bagnéres, lugar donde el autor sitla la base militar del hijo
del notario, y que Garcia Gutiérrez traduce por Baneras.

Sin embargo, en cuanto a nombres en general se refiere, no es éste el caso mas
peculiar de esta escena. Ese honor corresponde a la traducciéon que se hace del nombre del hijo
del notario. En el original francés, el nombre de este personaje es Hector, como el principe
troyano al que se enfrentara Aquiles en La lliada. Lo llamativo de este caso es que, aunque existe

un equivalente en espanol para este nombre, Héctor, Garcia Gutiérrez opta por nombrar a este
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personaje como Enrique. Esta solucion resulta aln mas llamativa si se tiene en cuenta que en
escenas posteriores Scribe introduce un juego de palabras relacionado con el principe troyano y
su mujer, Andrémaca, imposible de trasladar si se mantiene el nombre de Enrique. EI motivo de
esta soluciéon de traduccion es un misterio, aunque tal vez esté relacionado con el poco tiempo
de que disponia el autor para la misma.

Al margen de las cuestiones sobre los nombres, queda otro detalle a comentar en esta
escena. Tras la explicacion del notario sobre su hijo y la disputa en la que entrd, aparece otro
texto en verso, probablemente para ser cantado, en el que describe el caracter de su hijo. Un
poco antes de esa explicacion, de nuevo hablando de su hijo, hay otro fragmento en verso en el
gue Furmichon aclara por qué ayuda a los militares jévenes. En este caso, en lugar de omitirlo
directamente, como ocurrié en la anterior escena, Garcia Gutiérrez opta por no incluir el segundo,
el que habla del caracter del hijo de Furmichon y adaptar a prosa el primero, de modo que los

versos siguientes:

FURMICHON:

Quand un militaire, un jeune homme
Parait @ mes yeux attendris,

Sans m’informer comme il se nomme,
Je l'aide autant que je le puis;
D’avance il est de mes amisl...
Raymond:

Eh, quoi, monsieur, sans le connaitre?...
Furmichon:

S’il a besoin d’un appui...me voila!

Je le soutien, en me disant: Peut-étre

Un autre & mon fils le rendra!

Quedan de este modo:

FURMICHON: Tengo un hijo de diez y ocho anos, oficial de dragones: me muero
por los jovenes militares... asi es que, cuando encuentro a alguno, sin informarme
de su nombre, me decido a protegerle...

RAIMUNDO: Es posible?

FURMICHON: Si por cierto; le sirvo con gusto haciéndolo, me cargo que mi hijo se

vera algun dia en el mismo caso y agradeceré que le protejan.
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6.3.3.1.4. Escena IV

En esta escena hace su primera aparicion la hija de monsieur de Soligni, Estelle, que en
la traduccion de Garcia Gutiérrez es adaptado, como otros nombres de personajes, al espanol,
pasando a ser Estela. Se dan algunos detalles que son importantes para la trama, como la
explicaciéon de como se conocieron Raymond y Estelle (viejos amigos de la infancia que se veian
todos los dias a raiz de un viaje del padre de la joven, amigo a su vez del padre de Raymond), asi
como las motivaciones de Raymond para haber acudido a ese castillo y para permanecer en la
Marina: alcanzar una alta posicién que le permita casarse con Estelle, ya que, mientras ella
procede de una familia rica, él, segin dice, no tiene nada que ofrecerle. Ademas, Estelle comenta
la conducta de su padre que, para sorpresa de todos, ha dejado de dirigirle la palabra desde
hace dos anos a causa de un extrano descubrimiento. La escena concluye cuando, finalmente,
llega el padre de la joven y Raymond abandona la sala, con cierta burla por parte del notario
Furmichon.

La traduccion de esta escena presenta, en algunas intervenciones, pequefos cambios
que, no obstante, pueden cambiar ligeramente el matiz de lo que se dice. Esto se puede ver en el
momento en el que Furmichon pregunta a los jévenes cuando se conocieron ya que, mientras en
el original francés Estelle declara que son amigos de la infancia, en la versién de Garcia Gutiérrez
simplemente se dice que se conocen desde hace tiempo. Poco mas tarde, mientras se desarrolla
esa parte de la conversacion, en concreto mientras Raymond explica que veia a Estelle y su
madre todos los dias, hay una pequena intervenciéon de la joven («C’était notre chevalier...a moi
surtout; il ne me quittait pas»), que Garcia Gutiérrez decide omitir. Otra pequena modificaciéon en
este mismo sentido se hace en la intervencion de Raymond, en la que, tras explicar sus planes
de convertirse en almirante o morir en el intento, segln el original francés dice a Estelle: «Oui,
mademoiselle... c’est la tout ce que je vous demande, atendez-mois jusque la.», que Garcia
Gutiérrez decide sustituir por «Si, encantadora Estela; Gnicamente os pido que no me olvidéis.»,
gue exige un menor compromiso que la peticion en francés. A continuacion sigue una pequena
conversacion en verso entre Estelle y Furmichon sobre las virtudes y caracter de Raymond, que el
dramaturgo espanol omite finalmente de la obra.

En general, los mayores cambios que se dan en la escena IV son omisiones,
especialmente en las intervenciones de Estelle, que explican lo que ha ocurrido con su padre y su
cambio de caracter. De estos fragmentos, largos y mas pesados que los agiles dialogos, con
frecuencia se omiten partes que para el espectador no son necesarias para entender la trama vy,
no obstante, de permanecer ahi podrian convertir la escena en algo tedioso. Un ejemplo de esto
es la enumeracion de caprichos con los que monsieur de Soligni consentia a su hija, o la
existencia de una tia de Estelle, hermana de su madre, que no tienen ningun papel en la trama.

También podemos encontrar estas pequenhas omisiones en otros personajes. Por ejemplo, se
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omite que el barco que dirige Raymond zarpara de Bayone al dia siguiente, pues ya se dijo antes
gue el joven no disponia de mucho tiempo y que pensaba zarpar en un largo viaje.

Por supuesto, los dos nombres de lugares que aparecen, Bayone y Navarin (Navarino en
espanol, lugar en Grecia donde se produjo en 1827 la célebre batalla de Navarino, a la que hace

referencia Raymond), estan traducidos.

6.3.3.1.5. Escena Vv

Finalmente, hace su entrada monsieur de Soligni, que recibe calidamente a monsieur
de Furmichon. Asimismo queda patente la frialdad con la que trata a Estelle, recurriendo al
tratamiento de cortesia, cuestionando la orden que da a Renaud sobre la habitacién asignada a
Furmichon para que se quede un par de dias.

No hay mucho que decir de la escena, salvo del tratamiento de cortesia. Para el siglo XIX
ya se utilizaba en Espana usted, derivada de formas como vuesa merced, aunque, a diferencia
de éstas, utilice la tercera persona verbal en lugar de la segunda persona plural. Sin embargo,
Garcia Gutiérrez mantiene el vous francés, que también recurre a la segunda persona plural, en
su version en espanol, traduciéndolo como vos. Esto, que podria ser justificable dependiendo de
la ambientacion de la obra (en una obra anterior al siglo XVIIl tendria sentido mantener el vos
como forma de cortesia), es, en esta obra concreta, un error o0 anacronismo, ya que se ambienta
en plena Restauracion borbonica.

La otra cosa que destaca de esta escena es que, de nuevo, vuelve a haber
intervenciones en verso que Garcia Gutiérrez decide omitir. Sin embargo, en este caso su
ausencia puede ser un tanto mas problematica, ya que expresan los pensamientos de los
personajes que en ese momento se encuentran en escena, es decir monsieur de Soligni, Estelle y
Furmichon y ademas sirven para cerrar la escena y dar paso a un punto culminante del primer
acto de la obra. En el caso de Soligni, estos pensamientos se centran especialmente en la célera

que siente y que opta por ocultar:

Contrainte sévére,
Funeste rigueur,
Cachons ma colére

Au fond de mon coeur

Estelle, por su parte, manifiesta cierta resignacion ante la imposibilidad de acercarse a

su padre, sabiendo que ella no puede hacer nada para solucionar esa sensacion:

Vainement j'espére

Attendrir son coeur;
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Rien ne peut d’un pére

Calmer le rigueur

Furmichon, por su parte, firme en su papel de defensor de la juventud, confia en poder

averiguar el misterio de la célera de monsieur de Soligni, asi como saber apaciguarla:

Je saurai, j'espére.
Lire dans son coeur,
Je saurai d’un pére

Calmer le rigueur

Antes de este final habia dos pequenas intervenciones en verso de Estelle y Furmichon
en las que este Ultimo pregunta a la joven qué piensa hacer, obteniendo como Unica respuesta
obedecer y aguantar, muy en su linea de hija ideal y modelo de fidelidad filial. Sin embargo,
Garcia Gutiérrez opta, quiza por la dificultad de trabajar por los versos y por darle mas agilidad,
por dejarlo en una escueta pregunta de Estelle a Furmichon («,Lo habéis oido?») antes de

abandonar la escena siguiendo las 6rdenes de su padre.

6.3.3.1.6. Escena VI

Tras seis escenas hablando sobre el repentino cambio de monsieur de Soligni hacia
todo el mundo y, en especial hacia su hija, Estelle, el misterio queda finalmente resuelto.
Monsieur de Soligni revela a Furmichon su intencién de concederle toda su herencia ya que,
segln dice, esta convencido de que Estelle no es su hija, sino de un viejo amigo que aprovechoé
una de sus numerosas audiencias. Segln explica, averigué eso a través del testamento de su
mujer (ya fallecida) en la que, en caso de que él no volviera de su Ultimo viaje, dejaba a su hija
bajo el cargo de ese amigo. La respuesta definitiva la hallé en una carta de ese amigo dirigida a
la madre de Estelle en el que decia que habia enganado a Monsieur de Soligni durante mucho
tiempo. Furmichon, por supuesto, rechaza la idea de culpar a Estelle por ello y propone casar a la
joven, consiguiendo arrancar ademas a monsieur de Soligni una dote generosa, al menos en la
version francesa, ya que en la espanola la escena concluye antes de que puedan terminar de
negociar el importe de la misma.

El tratamiento de esta escena es muy similar al de la escena 1V, tal vez porque en cierto
modo son parecidas. En ambas, los personajes principales dejan salir sus sentimientos e ideas,
de modo que el publico pueda saber mas sobre el desarrollo de la obra. Ambas son largas y por
eso el autor se ve en el deber de agilizar algunas partes que puedan ser mas pesadas para el
espectador medio. También sigue habiendo pequenos cambios, no obstante, como cuando

monsieur de Soligni manifiesta que no intervendra en la boda de su hija. Mientras que en la
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version francesa lo hace utilizando signos de exclamaciéon («Moi! ...me moler de son mariage!»)
dandole un claro matiz de indignacién ante la sola idea de involucrarse, Garcia Gutiérrez da una
solucién en un tono mucho mas frio y neutro: «Yo... yo no intervengo en su casamiento.» Este
cambio, que puede parecer pequeno y sin importancia, puede cambiar la percepcion de los
espectadores sobre el personaje en cuestion. Se aclarara este punto mas adelante.

La primera de estas omisiones de informacion importantes va ligada al hijo de
Furmichon, cuyo cambio de nombre ya se comentd en la Escena Il. En este caso, sin embargo en
el original francés se produce un breve didlogo entre Furmichon y monsieur de Soligni
comparando al hijo de este primero, Héctor, con la hija de Soligni, Estelle. De este dialogo se
concluye en el original francés que Héctor es un joven generoso e incluso algo derrochador e
incluso que «il ne manque pas d’Andromaques» y, mientras que Fumichon esta preocupado por el
caracter de su hijo, monsieur de Soligni aprovecha para narrar las virtudes de tener un hijo varén,
sin disimular el resentimiento que siente hacia Estelle. Esta intervencion no aparece en la version
en espanol de Garcia Gutiérrez (y tal vez esa sea la explicacion del cambio de nombre del
personaje aludido), que continlia directamente con la peticion de Soligni sobre su herencia.

A lo largo de las intervenciones siguientes, en las que Soligni narra su triste historia a su
amigo, con largas intervenciones llenas de sentimiento que, de no ser por las ocasionales
interrupciones de Furmichon con preguntas breves, podrian pasar por un mondlogo. Garcia
Gutiérrez, sin embargo, opta por cortar las partes en las que Soligni no narra la historia
propiamente dicha, sino que expresa sus dudas, miedos y lo que sintié en aquellos momentos,
de nuevo por cuestiones de agilidad en el desarrollo de pieza. También se producen recortes en
algunas de las contestaciones de Fumichon, en la que intenta tranquilizarle y asegurarse de que
no se arrepiente, asi como la omisién de un pequeno dialogo en verso sobre la facilidad para
encontrar a alguien dispuesto a aceptar una fortuna.

También se producen omisiones al final de la escena, cuando se esta negociando el
valor de la dote que monsieur de Soligni esta dispuesto a conceder a Estelle. En la original
francesa dicha dote comienza en cincuenta mil francos, asciende a cien mil y termina finalmente
en doscientos mil francos, incluyendo una intervencién en verso sobre la necesidad de dar una
dote adecuada a la fortuna de Soligni. En la traduccién de Garcia Gutiérrez, sea por un fallo en el
momento de traducir la cifra o por otros motivos, la cantidad de la dote parte de unos mil francos
y pasa luego a cien mil. Sin embargo, antes de que el reproche de Furmichon sobre lo exiguo de
esa dote dada la fortuna de monsieur de Soligni llegue a materializarse en la llegada a los
doscientos mil francos, la escena termina. Estelle reaparece de nuevo, dando paso a las escenas

finales del primer acto.
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6.3.3.1.7. Escenas VII, VIll y Escena | del segundo acto (seglin Garcia Gutiérrez)

Estelle vuelve a hacer acto de presencia para anunciar tanto a monsieur de Soligni
como a Furmichon que hay un joven buscando a este (ltimo. Se trata de Raymond, a quien
Furmichon aprovecha para describir como un buen pretendiente para Estelle, consiguiendo que
este (ltimo le reciba tras cierta reticencia que el notario soluciona anunciando su intencién de

volver a su casa en la siguiente intervencion:

FURMICHON (prennant son chapeau et sa canne qui sont sur la table, et prét a
sortir): Alors, puisque je ne peux recevoir mes amis chez toi...
SOLIGNI: Ou va-tu?

FURMICHON: Le recevoir chez moil Je pars avec lui...

Consiguiendo de este modo que monsieur de Soligni acepte ver a Raymond. Al mismo
tiempo, Soligni reconoce que ha sido injusto con Estelle, aunque sigue considerando que no es
su hija y resuelto a desheredarla. Furmichon mantiene su decision sobre aceptar dicha herencia,
considerandolo una injusticia.

Es curiosa la traduccion que ofrece Garcia Gutiérrez de esta escena. Aunque a priori no
se distingue ningln cambio importante del texto original francés (ninguno mas alla de alguna
reformulacion o de invitar a Raymond a comer en lugar de a cenar, como dice el texto de Scribe)
cuando se comparan ambos se puede ver que hay una ligera diferencia en el final de la escena
gue también cambia la escena VIl y por ello se comentaran en el mismo apartado.

Mientras que el final de la escena VIl del texto original francés es Estelle partiendo en
busca de Raymond, Garcia Gutiérrez hace que en su traduccién dicha escena concluya con
monsieur de Soligni y Furmichon discutiendo a causa de la herencia de Soligni. Sin embargo, en
la traduccion de Garcia Gutiérrez, la cuestion de la herencia no se vuelve a tocar, ni en esa
escena ni en la siguiente, dejandola para la primera escena del segundo acto, aunque en la
version original francesa la discusion continda durante toda la escena VIlI, concluyendo de este

modo:

SOLIGNI: Tu acceptes donc?

FURMICHON: J'aimerais mieux mourir.

SOLIGNI: Et moi, j'aimerais mieux anéantir ma fortune, la détruire, la jeter au
feu... (jetant un coup d’oeil sur la table, vivement) ou plutét, je ne plus besoin de
toi... (montrant la table) j’ai la ce modéle d’obligation.

(Il va s’assoir a la table)

FURMICHON: Que veux tu faire?
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SOLIGNI: Cela ne te regarde pas.

Al perder esta intervencion o, mas bien, trasladarla al segundo acto, Garcia Gutiérrez
gana probablemente en agilidad, pero resta, tal vez, suspense al final de ese primer acto.

Aungue no es éste el (inico cambio que se produce. En lugar de mantener esta escena,
dejando la marcha de Estelle en la escena VI, Garcia Gutiérrez opta por trasladar ese momento,
asi como la pequena conversacion que mantiene con Furmichon, a la escena VI, ocupando asi
el lugar de la intervencion antes citada. De este modo, ambas escenas quedan mas ordenadas,
dando lugar a situaciones establecidas con mas claridad.

Asi, en la traduccion de Garcia Gutiérrez, monsieur de Soligni deja la escena en la
escena VIl mientras que en la obra original francesa lo hace en la escena VI, cerrando asi el
primer acto. Garcia Gutiérrez opta por cerrarlo con la intervenciéon de Estelle y Furmichon,

intervencidn que por otra parte es completamente diferente a la de la obra original francesa:

ESTELA: Dios mio, rinen!

FURMICHON: No temais, que esto no es nada. Decidle que venga dentro de media
hora.

ESTELA: Si, senor, esta en el patio, pero no se atreve a subir...

FURMICHON: Vamos, tendré yo que ir a animarle. No necesitaria tanto mi hijo
Enrique, que es una podlvora junto al fuego.

Estela: Si, animadle mucho, porque si no, lo que es por él, no nos casamos en la

vida.

Siendo la conversacion del texto francés la siguiente:

ESTELLE: Voila qu'’ils se disputent!

FURMICHON (allant a ESTELLE): N’ayez pas peur! cela s’arrange! allez le
chercher... qu’il viennel

ESTELLE: Oui, monsieur... il est la dans I'autre appartement.

FURMICHON: Eh bien! qu’il paraisse!

(Elle sort un instant par la porte a droite)

Es posible encontrar grandes diferencias entre estos fragmentos, pese a que a priori
deberian ser idénticos, salvo por estar en lenguas diferentes. Ademas del pequeno detalle de
dejar a Raymond en otra habitacién o en el patio, en el caso del texto francés y espanol
respectivamente, encontramos diferencias notables especialmente en las palabras de Estelle.

Mientras que en el texto francés se limita a informar sobre donde estd Raymond, en el espanol
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llega a pedir a Furmichon que le anime ya que, de lo contrario ve dificil que se casen. Se trata de
un anadido de Garcia Gutiérrez que, a la vez que da mas caracter a Estelle, pone de manifiesto
sus intereses y resalta un tema que habia permanecido como secundario en el texto original de
Scribe: el amor que siente por Raymond. En cierto modo, tiene sentido que, siendo la época del
Romanticismo y de la exaltacion de los sentimientos, Garcia Gutiérrez decida anadirle este matiz,
a pesar de modificar el original. Es posible que también sea asi mas acorde al gusto del pulblico
espanol. Mas importante que esto parece, en cierto modo, que Estelle aparezca como una
persona menos timida y mas segura de lo que quiere, siempre sin dejar de lado el ser la hija ideal
y modelo de joven de la época. Lejos de ser el personaje asustado de Scribe, con la traduccion de
Garcia Gutiérrez, Estelle se convierte en alguien con un objetivo que desea cumplir (ademas de
descubrir qué le ocurre a su padre): casarse con Raymond, lo que contribuye a darle complejidad
y acercarla al gran publico.

También es de notar la alusién que en el texto de Garcia Gutiérrez hace Furmichon a su
hijo, comparandolo con Raymond. Se puede interpretar como una suerte de compensaciéon por
los momentos en los que se omitieron fragmentos sobre este hijo (Enrique, recordemos, en el
texto de Garcia Gutiérrez, en lugar de Hector, como se llamaba en el original) en el texto espanol.
Esta alusién, si bien no es tan amplia como la de Scribe, da una idea sobre el caracter impetuoso
de este personaje y, mas importante adn, lo pone como contraste a Raymond, mas tranquilo y
timido. Dado que, al final de la obra se volvera a nombrar al hijo de Furmichon, e incluso llegara a
tener cierto papel en la trama, a pesar de no llegar a aparecer, esta compensacion con
comparacion se hace alin mas interesante y necesaria para el propio interés del desarrollo de la

obra y del tratamiento de los personajes.
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6.3.3.2. Segundo Acto

El segundo acto consta segln la version de Garcia Gutiérrez de Xlll que conducen al
climax de la obra y, finalmente, a la resolucién del conflicto. Al igual que en el caso anterior,
presentamos a continuacion la comparacion y analisis del original con la traduccién que ha

realizado Garcia Gutiérrez.

6.3.3.2.1. Escena |

La primera de este primer acto (escena IX seglin Scribe) y la segunda segun la version
de Garcia Gutiérrez, comienza con la aparicion de Raymond, que, animado por Estelle y
Furmichon, se dispone a presentarse ante monsieur de Soligni para solicitar su consentimiento
para casarse con Estelle.

Al igual que en casos anteriores, aunque en general la escena mostrada es idéntica a la
del original francés, la traduccion de Garcia Gutiérrez presenta cambios. El mas notable puede
ser la ausencia de las intervenciones en verso al final de la misma, que en el texto francés sirven
para mostrar de una manera mas clara los pensamientos de los personajes. Garcia Gutiérrez
opta por mantener algunas de ellas en el diadlogo, como las de Furmichon, diciendo a Estelle que
salga y animando a Raymond respectivamente, o la de Estelle, expresando la esperanza de que

su matrimonio la ayude a reconciliarse con su padre:

FURMICHON (a ESTELLE): Pour nous, partons... Vous ne pouvez, ma chére

Entendre ici ce qu’il va demander

Avancez, allons, du courage!
N’allez pas trembler devant lui;
Et soyez, pour ce mariage,

Comme en face de I'’ennemi

Quedaria convertido en lo siguiente:

FURMICHON: [...] Valor... no hay que temblar; es necesario que os presentéis ante

él con firmeza...como si estuvierais delante del enemigo.

[...]

Venid, hija mia, vos no debéis oir esto.
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El notario, ademas, en el texto original francés vuelve a aludir a su hijo para compararlo
con Raymond, que tiene un caracter mas timido, alusion que mantiene Garcia Gutiérrez. En

cambio, las palabras de Estelle pasan de esto:

ESTELLE:

Fais, mon Dieu! que ce mariage,
Par mon pére ici soit béni;

Et que cet hymen qui m’engage

Puisse me rapprocher de lui

A la siguiente frase: Estelle: Dios mio, haced que mi padre bendiga mi matrimonio.
Cabe destacar que Garcia Gutiérrez ha decidido eliminar las intervenciones de
Raymond, que actuaba de eco de la Furmichon, y de monsieur de Soligni, quiza por la dificultad

para integrarlas en el texto de manera fluida. Eran las siguientes.

RAYMOND:

Avancons, allons, du courage!
N’allons pas trembler devant lui;
Et soyons, pour ce mariage,

Comme en face de I'ennemi,

SOLIGNI, a la table (a part):

Cet écrit a jamais m’engage,

Ma fortune sera pour lui;

Et par-la, du moins mon outrage

Ne restera pas impuni.
También conviene comentar otra de las frases de Furmichon del comienzo de la escena,
cuando Estelle se lamenta por no poder abrazar a su padre. Mientras que el original francés lo

expresa del siguiente modo:

ESTELLE: Ah! que ne puis-je me jeter dans ses bras.

Furmichon: C’est inutile dans ce moment... (a part) et ca gaterait tout...

Garcia Gutiérrez lo traslada como:

ESTELLE: Ah! Siyo pudiera arrojarme en sus brazos!
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FURMICHON: Es imposible en este momento. (Ademas, seria echarlo todo a

rodar)

Mientras que Scribe emplea un verbo que no deja lugar a dudas (gater, estropear), la
solucién de Garcia Gutiérrez puede dar lugar a error, ya que, mientras echar a rodar tiene el
significado de ser causa o0 motivo de algo, echar a perder tiene el de estropearlo. Es posible, sin
embargo, que en la época tuvieran un significado o connotaciéon parecida ya que la RAE los

incluye a ambos dentro de la misma acepcion, la de ser causa o motivo de algo en concreto.

6.3.3.2.2. Escena ll

Finalmente, Raymond se decide a hablar con monsieur de Soligni sobre su deseo de
casarse con Estelle, a lo que Soligni accede inmediatamente, poniendo como punto a favor el
hecho de que Furmichon le ha presentado como un buen partido. Sin embargo, el celo del joven 'y
su deseo de hacer las cosas bien y desear contar con la presencia del supuesto padre de la novia
le llevan a revelar que es hijo de monsieur de Bussiéres, amigo de Soligni y, segin éste,
verdadero padre de Estelle. Al descubrirse esto, monsieur de Soligni decide aprovechar la
ocasion para llevar a cabo su venganza e insulta a su antiguo amigo. Esto obliga al joven
Raymond a salir en defensa de la memoria de su padre. La conversacion concluye cuando ambos
fijan un duelo para ese mismo dia. Se trata, sin duda, de una de las escenas mas importantes del
acto.

La traduccion que Garcia Gutiérrez hace de esta escena es escrupulosamente fiel y
cercana al original, sin hacer ningiin cambio ni recortar ninguna de las intervenciones de los
personajes, manteniendo un didlogo agil e intenso. Esto tal vez se deba ademas al gran peso
dramatico y argumental de la escena. Solamente cabe mencionar aqui la adaptacion de una

intervencion en verso de Raymond. En el texto original francés seria del siguiente modo:

Et vous oubliez, je le vois,

Que son sang coule dans mes veines;
Son nom, son honneur sont @ moi,

Et ses injures sont les miennes!

En vaine vous avez espéré

Qu’il ne pourrait plus vous entendrel...
Mon pére, tant que je vivrai

Existe encore pour se défendrel...

Mientras que Garcia Gutiérrez lo presenta asi:
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...y vos os habéis olvidado sin duda de que su sangre corre por mis venas, su
nombre y su honor me pertenecen, como me pertenece vengar sus injurias. Mi
padre ha muerto, pero mientras yo viva, vive mi padre para defenderse.

A pesar del cambio, se sigue manteniendo la determinacion de Raymond de defender el
honor de su padre y el ejemplo que da de fidelidad hacia su figura, asi como la importancia que
tenia para la época la familia y el honor.

La escena del texto original francés concluye con el lamento de Raymond y la felicidad
de Soligni. Ambas partes, precedidas por una exclamacién del conjunto «A la morte qui

s’approche» actlan como eco y contraste la una de la otra.

RAYMOND:

Pour moi plus d’espérance
Mais puis-je au fond du coeur
Supporter qu’l offense

Mon pére et son bonheur!»

SOLIGNI:

En fin ma vengeance

Est offerte a mon coeur;
c’est ma seule espérance

C’est la mon seul bonheur!

Al igual que en ocaciones anteriores, Garcia Gutiérrez opta por omitir estas partes del
conjunto y, si bien la felicidad de monsieur de Soligni por el proximo duelo queda bien patente,
no se detiene a expresar el problema que ve Raymond al batirse en duelo con el padre de su
amada, aunque si se expresa que acepta el duelo y todo lo que sea necesario por defender el
honor de su padre de alguien que lo ultraja sin, segin él, motivo alguno. Esta decisidon de omitir
totalmente la intervencion, sin adaptarla a prosa como en otras ocasiones, aunque correcta y
coherente de acuerdo al modo en el que ha actuado Garcia Gutiérrez y adecuada para mejorar la
fluidez narrativa de la obra, puede tener el inconveniente de restar peso a la tragedia que vive

Raymond, obligado a batirse en duelo con el padre de su amada.

6.3.3.2.3. Escena lll

La que Scribe enumera como Xl es una escena corta en la que Estelle y Furmichon,
alarmados por las voces y el gesto serio de Raymond y monsieur de Soligni respectivamente, van
a preguntarles qué ha ocurrido. Estos, sin embargo, acuerdan celebrar el duelo en una hora en

las murallas.
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Mientras que en el texto original francés toda la escena se desarrolla en verso, con los

actores cantando, Garcia Gutiérrez vuelve de nuevo a transformarla en prosa en su traduccion.

6.3.3.2.4. Escena |V

En la escena Xll segln Scribe, Furmichon y Estelle consiguen averiguar qué ha ocurrido
entre monsieur de Soligni y Raymond preguntando al joven. Es entonces cuando Furmichon se
entera de que Raymond es hijo de monsieur de Bussiéres. Mientras que para Estelle esta
revelacién no es un misterio ni tiene ninguna importancia, ya que tratdé con él y su padre cuando
era pequena, Furmichon se horroriza y se compadece de ellos al pensar que son hermanos. Le
sirve ademas para comprender el motivo de la furia de Soligni. Opta por no decir nada a ninguno
de los dos, mas alla de que su matrimonio, para desesperacion de ambos, no es posible y que
deberian separarse. La escena termina cuando Raymond se despide tanto de Furmichon como
de Estelle, en especial de esta Ultima, deseando que no le olvide.

Garcia Gutiérrez no lleva a cabo grandes cambios en esta escena. Sin embargo, si que
omite la Gltima intervencidon de Raymond, que en el original francés era la siguiente: «Adieu,
monsieur... adieu, Estelle...j'espére, quoi qu’il arrive, que tous les deux vous serez contents de

moi».

6.3.3.2.5. Escena V

La escena Xlll segln Scribe consiste en una corta conversacion entre Estelle y
Furmichon, lamentandose del destino de Raymond y de su suerte en el duelo. Furmichon sigue
intentando convencer a Estelle de que no debe seguir amandolo.

No hay grandes cambios, salvo al final de la escena, cuando Furmichon se decide
finalmente a aceptar la herencia de monsieur de Soligni. En ambos casos lo termina haciendo, y
con propésitos parecidos, pero no del todo idénticos.

El texto original francés es el siguiente: «[...] Et quand j'y pensé maintenant, cette
donation de Soligni... j’ai tort de refuser... (haut) J’accepterai, mon enfant... mais pour tous vous
rendre un jour.

Y en el espanol lo expresa del siguiente modo: «Ah... ahora que me acuerdo, esa
donacién de Soligni. Hice mal en rehusarla. La aceptaré, hija mia, pero para haceros feliz.

En el texto de Scribe, Furmichon se muestra mas concreto sobre este punto, afirmando
gue devolvera la herencia a Estelle en algiin momento. Por su parte, en la version en espanol sus

intenciones, mas alla de hacerla feliz, son mas vagas.
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6.3.3.2.6. Escena VI

La que Scribe enumera como XIV es una escena larga que preludia el climax del
segundo acto y casi se podria decir de la obra. El intento de Furmichon de conseguir la herencia
de monsieur de Soligni resulta vano, ya que este Ultimo ya la ha cedido a otro, enviando los
papeles correspondientes. Ademas, monsieur de Soligni aprovecha para interrogar a Estelle
sobre su relacion con Raymond y su padre. Acaba descubriéndose la existencia de una carta
escrita por la madre de Estelle en su lecho de muerte dirigida a monsieur de Bussiéres. Dicha
carta se encuentra en un joyero cerrado cuya llave esta en poder de Estelle. Confiando en que
pueda aclarar la verdad, monsieur de Soligni reclama la carta, terminando la escena cuando
ordena que le dejen para leerla.

En su mayor parte, la traduccién de Garcia Gutiérrez es escrupulosamente fiel al texto
original. La sola variacion es la omision de dos intervenciones en verso, de Furmichon y Estelle
respectivamente, en la que el primero pide a la segunda que no entregue la llave a su padre, ya

gue eso tendria consecuencias fatales para ella. Lo expresa del siguiente modo:

Il'y va de votre avenir
Et du bonheur de votre vie;
Gardez-vous bien d’y consentir,

Ecoutez-moi je vous en prie.

A la que obtiene la siguiente respuesta de Estelle:

Ah, je n’écoute que mon coeur
Et sa voix qu’ici je révére...
Dut-il ordonner mon malheur,

Je dois obéir a mon pére!

Aunqgue omitir este dialogo no afecta al desarrollo de la obra, si que se pierde la
magnitud del amor que Estelle siente hacia su padre, aunque sera un tema que se volvera a

expresar mas adelante en la obra.

6.3.3.2.7. Escena VI

Finalmente, monsieur de Soligni lee la carta que hay en el joyero de su hija y que
contiene las Ultimas voluntades de su mujer. En esta escena XV segln el texto de Scribe,

monsieur de Soligni lee (en voz alta, para que llegue al publico) esta carta dirigida al que fuera su
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amigo, monsieur de Bussiéres, en la que se aclara que no hubo infidelidad por parte de su mujer
y que Estelle es su verdadera hija.

En esta escena podemos encontrar varios cambios, que van desde mantener cofrecito
como traduccion de écrin y de cambiar el nombre de monsieur de Bussiéres a Eduardo
(lamandose Ernest en el texto original francés) por motivos poco claros, tal vez ligados a una
mayor popularidad del nombre Eduardo en Espana.

Encontramos el primero de estos cambios en forma de anadido de Garcia Gutiérrez
cuando monsieur de Soligni coge el sobre y lee a quién va dirigido. Mientras que en el texto
original francés sélo intenta darse animos diciendo: «Allons, du courage!» en la traduccién de
Garcia Gutiérrez anade algo mas, diciendo en su lugar: «Los infames. Valor...» Es llamativo,
aunque no iloégico dentro del contexto de la obra, que Garcia Gutiérrez anada esto, ya que, en
general, en su texto monsieur de Soligni se ha comportado de un modo menos expresivo que en
el original francés. Quiza esto sea una suerte de solucidn por compensacion para que el publico
vea de una forma mas clara lo afectado que esta el personaje o, quiza, para clarificar la magnitud
del supuesto crimen cometido por su mujer y su amigo.

El siguiente cambio aparece dentro de la carta de la madre de Estelle, esta vez como
omisién de un pequeno fragmento. En la carta se dice de monsieur de Bussiéres «Soyez-en béni
devant Dieu» antes de pasar a confiarle a Estelle. Esto, sin embargo, se pierde en el texto en
espanol, quiza por ser considerado innecesario por parte de Garcia Gutiérrez.

A continuacion viene el que es el mayor cambio producido en esta escena. Se trata aldn
de la carta de la mujer de monsieur de Soligni y madre de Estelle, en este caso sobre la relacion
entre esta ultima y Raymond. En el texto original francés este punto queda expresado del modo

siguiente:

[...] J’ai cru voir que Raymond, votre fils, était aimé d’Estelle, qu’il 'aimait aussi,
mais que son pen de bien I'avais empéché d’avouer cet amour... comme une

pareille crainte pourrait aussi vous retenir, je vous ordonne de les unir un jour...

Mientras que en el texto en espanol se dice:

[...] he creido advertir qgue Raimundo vuestro hijo era amado de Estela, y que él
también la correspondia; pero sin duda no se ha atrevido a declararse a causa de
lo escaso de sus bienes. Como pudiera creer que el mismo motivo os impediria
consentir en esta uniéon, yo os mando que la verifiquéis, si es la voluntad de

ambos.
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Al margen de detalles mas pequenos, como la traduccién totalmente literal de “étre
aimé de”, hay un cambio importante respecto al texto francés. Mientras que en éste se ordena
literalmente que se lleve a cabo la boda de Estelle y Raymond, en el de Garcia Gutiérrez ese
posible matrimonio se deja a voluntad de los jévenes. Dados el gusto romantico y el descenso de
la popularidad de los matrimonios concertados en esa época, es un cambio que parece légico.
Ademas, ese pequeno matiz sirve para lavar un poco la imagen de la madre de Estelle, dejando
el futuro de su hija en sus propias manos.

Ademas de esto, hay una parte en verso en la que monsieur de Soligni deja ver la

culpabilidad que siente por haber tratado a su hija con frialdad durante tanto tiempo:

Combien, dans mon erreur cruelle,
Je fus injuste et rigoureux!

Et maintenant, comment sur elle
Oserai-je lever les yeux!

Remords dont mon ame est flétrie,
Regrets que rien ne peut calmer.
Comment retrouver dans ma vie

Tous les jours perdus sans I'aimer?...

Aunque no son imprescindibles, estos versos sirven para preludiar la reconciliacion y

consolidar el climax dramatico al que se habia llegado en esta escena.

6.3.3.2.8 Escena VllI

La escena XVI segln el texto de Scribe es la de la reconciliacion entre monsieur de
Soligni y Estelle, aunque, dado que Estelle no hizo nada para ofenderle de manera consciente
esa palabra tal vez no sea la mas apropiada. La escena concluye cuando Renaud acude para
anunciar la llegada de Raymond.

Dada la importancia de esta escena como parte del climax de la obra y nicleo de la
resoluciéon del conflicto planteado (la conducta de monsieur de Soligni hacia su hija y su
explicacién), Garcia Gutiérrez opta por mantenerla integra, sin hacer mas cambios que los

estrictamente necesarios para que el texto esté escrito en un espanol natural y correcto.

6.3.3.2.9. Escena IX

La que Scribe titula como escena XVII es una escena corta en la que Renaud interviene

para informar de que Raymond ha llegado.
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A pesar de ser una escena muy corta, sufre una fuerte transformacion, siendo la
traduccidon de Garcia Gutiérrez totalmente diferente de la francesa. A continuacion el texto de
Scribe:

RENAUD: Monsieur...c’est jeune homme de ce matin qui était sorti...qui
revient encore et demande a vous parler, a vous en particulier.

ESTELLE: Je reste...C’est en votre présence, mon pére, qu’il apprendra
ma résolution... Qu’il vienne... fais-le entrer. (voyant que Renaud ne lui obéit
point.) Eh bien! Renaud?

RENAUD: Impossible, mademoiselle, parce que monsieur me I'a dit ce
matin; votre volonté , a vous, ¢a ne suffit pas.

SOLIGNI (se levant avec colére et allant a RENAUD) Ca ne suffit pasl!...
Apprendre que ma fille est ici souveraine et maitresse, que tout ici lui appartient...
Et dis-le bien a tout le monde, j'entends qu’on obéisse a elle d’abord et avant

tout... sinon... chassé a l'instant méme.

Mientras que en la traduccion de Garcia Gutiérrez lo resuelve de la siguiente forma:

RENAUD: Senor, ese joven que vino esta manana quiere hablaros a
solas.

ESTELLE: Decidle que entre... quiero manifestarle mi resolucion.

SOLIGNI: Si, que entre.

En el texto original francés, cuando Estelle ordena a Renaud que deje entrar a
Raymond, el criado rechaza sus 6rdenes, ya que segln Soligni ella no era quién para ordenar
nada. Finalmente, monsieur de Soligni interviene para dejar claro que se debe obedecer a su hija
en todo. Asi, Scribe confirma que, en efecto, el afecto de monsieur de Soligni por su hija esta
plenamente restaurado, asi como el lugar de ella en la casa. Garcia Gutiérrez, sin embargo, lo da
por supuesto haciendo que Renaud no cuestione sus érdenes. Aunque no era imprescindible esa
clarificacion por parte de Soligni (el lugar de Estelle qued6 restablecido en la escena anterior), si
gue habria sido conveniente conservarlo, ya que remite a una escena anterior en la que
monsieur de Soligni declara que no deben obedecerse las 6rdenes de Estelle, cerrando asi ese

circulo de manera definitiva.

6.3.3.2.10. Escena X

La llamada escena XVII en el texto original francés es una escena mas larga que incluye

también a Raymond. El joven acude para su duelo con monsieur de Soligni, pero Estelle exige
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que no lo hagan. Dado que el ofendido era Raymond, monsieur de Soligni pide a Estelle que le
pregunte qué quiere para dejar pasar el duelo. La principal peticion de Raymond es la mano de
Estelle, a lo que ella acepta. La escena termina cuando monsieur de Soligni recuerda que ha
desheredado a Estelle y se aleja de ellos.

En su mayoria, Garcia Gutiérrez ha mantenido con exactitud la escena. Sin embargo, ha
omitido un fragmento del texto francés, situado cuando Estelle les dice que renuncien a batirse.

Dicho fragmento, que puede provocar algin cambio, es el siguiente:

ESTELLE (se jetant dans les bras de son pére): Eh bien! si je suis toujours votre
fille bien-aimée; si, comme vous me le disiez tout a I’heure, vous m’avez rendu
votre amour d’autrefois... autrefois vous ne me refusiez rien...

SOLIGNI: Eh bien, parlel... que veux-tu?

ESTELLE: Que vous renonciez a ce combat.

Mientras que en la versiébn espanola se produce asi: <ESTELA: Ah! Es preciso que
renunciéis a este combate.» Asi, mientras en el texto francés Estelle apela al amor que su padre
siente por ella, en la version de Garcia Gutiérrez se vale de su propia autoridad para mediar en el

conflicto entre su padre y Raymond.

6.3.3.2.11. Escena Xl

Furmichon vuelve a aparecer en la escena que Scribe titula como escena XIX. Se acerca
a monsieur de Soligni, quien le informa de que ha enviado el documento para desheredar a
Estelle. Ambos confian en que la otra persona no la acepte.

Es una escena corta que Garcia Gutiérrez opta por mantener idéntica al texto original

francés, sin hacer ninglin cambio.

6.3.3.2.12. Escena XllI

La escena XX segln Scribe es la escena final de la obra, la que termina de atar todos los
cabos sueltos y de resolver el Gltimo conflicto que quedaba, el de la herencia de monsieur de
Soligni. Comienza cuando Renaud entra en escena para informar de que el joven al que se
concedié la herencia la acepta encantado. Este joven resulta ser el hijo de Furmichon. Sin
embargo, por ser menor de edad, depende de su padre, que rechaza la donacién enseguida, de
modo que vuelve a pertenecer a Estelle, haciéndose asi justicia.

Aunque en su mayoria Garcia Gutiérrez no hace cambios en esa escena, omite una

parte del final del texto francés original:
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«SOLIGNI: Non, mon ami, non, ¢a ne sera pas ainsi, et je veux que ton fils Hector...
FURMICHON: Tant que je vivrai il ne manquera de rien... aprés moi, c’est
différent...

SOLIGNI: Je veux lui assurer une rente...

FURMICHON: Incessible et insaissible...

SOLIGNI: De six mille francs...

ESTELLE: Ce n’est pas assez, de dix mille!

FURMICHON: Comme vous voudrez! Ce sera la méme chose; il la mangera de

méme!

Asi, recordando que Furmichon estaba preocupado por su hijo y tal vez por el
agradecimiento por toda la ayuda prestada en ese asunto, tanto monsieur de Soligni como
Estelle estan de acuerdo en ofrecerle una renta al joven. Su padre, sin embargo, sigue
convencido de que la malgastara igualmente.

La obra concluye con unos versos sobre lo maravilloso que es el amor en todas sus

formas, sea el de un padre o el de un amante, que, por supuesto, tampoco se han traducido:

O destin prospére!
Tu viens dans ce jour,
D’un amant, d’un pére,

Me rendre I'amour
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7. Resultados

Tras realizar el analisis de la obra completa y su traduccién se han reunido una serie de
puntos y caracteristicas en los que se agrupan todos los cambios. Se expondran a continuacion
con el motivo de analizarlos con mas detalle que en el texto original, asi como de estudiar sus

posibles explicaciones.

7.1. Traduccion de los nombres

La traduccién de los nombres es un campo que ha variado sensiblemente. De trasladar
todos los nombres a la lengua de llegada se ha pasado a mantenerlos en su idioma original, a no
ser que dichos nombres tengan algln significado especial y concreto que, por estar en otro
idioma, pueda estar fuera del alcance de los hablantes medios de la lengua meta.

En el caso concreto de esta obra se vera el tema de la traduccion de nombres en dos

casos diferentes:

7.1.1. Traduccion de nombres propios

Actualmente, la tendencia es mantener los nombres en su idioma original. Esto se debe
a que no siempre existen equivalentes de un nombre concreto en la lengua meta y, ademas, son
parte fundamental tanto de la ambientacion de la obra y el entorno cultural en el que se
desarrolla como, incluso del propio caracter de los personajes. En el caso de los nombres
propios, salvo excepciones, como los nombres de los monarcas, lo que se recomienda
actualmente es mantenerlos, igual que los apellidos.

En la traduccion de Garcia Gutiérrez, sin embargo, encontramos un buen ejemplo de
esta antigua filosofia de traduccién. Todos los nombres se trasladan a su equivalente espanol.
Asi, Estelle, Raymond y Henrichette (nombre de la madre de Estelle) pasarian a ser Estela,
Raimundo y Enriqueta respectivamente. Los apellidos, sin embargo, se mantienen en el francés
original durante toda la obra.

Caso aparte son los nombres que se han cambiado a pesar de tener equivalente en la
lengua meta. Hablamos de los nombres del hijo de Furmichon, que en la traducciéon de Garcia
Gutiérrez se llama Enrique, y del de monsieur de Bussiéres, cuyo nombre en el texto francés
original era Ernest y en el texto de Garcia Gutiérrez pasa a ser Eduardo. En principio, no hay
explicaciéon para modificar los nombres propios de estos dos personajes secundarios que ni
siquiera llegan a aparecer en la obra. Tal vez sea simplemente cuestion del gusto del traductor o

incluso de popularidad de los nombres.
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7.1.2. Traduccién de nombres de lugares

La traduccién de nombres de lugares ha seguido la misma evoluciéon que la de los
nombres propios, traduciéndose en la mayoria de los casos si tienen algin equivalente en
espanol. La tendencia actual es, sin embargo, mantener los nombres en el idioma original, pues
hay determinados nombres de lugares que podrian llevar a confusion. Un ejemplo de esto es el
de la ciudad francesa de Lyon. La traduccién literal en espanol seria la de Ledn, pero es una
solucién poco recomendable dado que en Espana ya existe una ciudad y una provincia con el
mismo nombre. Actualmente, sélo se traducen los nombres de lugares especialmente conocidos,
con una solucién de traduccién ya consolidada. Es el caso, por ejemplo de la ciudad francesa de
Bordeaux, conocida en espanol como Burdeos.

Garcia Gutiérrez, en esta obra, trata los nombres de lugares de tres manera diferentes.

Por un lado, estan los que adapta al espanol. Es el caso de Navarin, que transforma en
Navarino, o de Bayone, que pasa a ser Bayona en su texto. En lo que se refiere a Navarino esto
se puede explicar, ya que, al ser el sitio en el que tuvo lugar una gran batalla (Batalla de
Navarino, 1827), era ya del todo conocido por el pliblico medio y probablemente esta traduccion
era una forma que ya se utilizaba en la época. El de Bayona es, seguramente, pura cuestion
practica, ya que para un espanol resulta mas facil pronunciarlo asi que de la forma francesa,
Bayone. Ademas, la ciudad era bien conocida en ese siglo por ser a donde Napoledn condujo a la
familia real a principios de siglo.

Por otro, estan los nombres que mantiene en francés salvo por adaptaciones
ortograficas al espanol. Es el caso de Gave, Pau, Juranson (Jurancon en francés). Son mayoria en
la obra.

Dejamos para el final el caso de Bagnéres por ser el mas particular. Garcia Gutiérrez
opta por traducirlo por Barneras. Esta opcion puede deberse al hecho de que Bagnéres es un
nombre complicado fonéticamente para un espanol medio, por lo que se busca una adaptacion
gue suene parecido. Algo similar pasa con la ciudad belga de Brugge en flamenco o Bruge en
francés, que en espaiol se conoce como Brujas, siendo un nombre que nada tiene que ver con el

original (que proviene de la palabra puente para el noruego antiguo).

7.2. Ortografia

Sobre la ortografia ya se comenté en la comparacion de la escena | el caso de conserge,
en el que se mantiene la ortografia francesa, y también el de palabras en las que se intercambia
la grafia x por la s, asi como la j por la g. Es algo curioso, en especial teniendo en cuenta que fue

en 1815, en la octava edicion de la Ortografia, donde se fijaba la norma que se sigue aln hoy.
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En 1815 quedo fijada la ortografia hoy vigente. Las reformas posteriores han sido
minimas, limitadas a la acentuacion y a casos particulares. No llegaron a
prevalecer las modificaciones propuestas y practicadas por Andrés Bello, ni los

usos personales de Gallardo y otros. (Lapesa Melgar, 2008: 357)

Dicha norma reserva la x para palabras del grupo /ks/, y no para el fonema /x/, que
pasa a ser representado por la j ante todas las vocales, salvo ante e, i cuando la etimologia lo
requiere (como en el caso de gente, género o tragedia). Dado que la traduccion de la obra es
posterior a 1815, resulta curioso encontrar en ella palabras como esponer, escelente o muger,

aunque en otras se siga la norma con correccion.

7.3. Verso

Se ha observado que Garcia Gutiérrez ha optado por no traducir las canciones e
intervenciones en verso de los personajes. Las razones de este hecho pueden deberse a la
dificultad de traducir textos poéticos, pero tal vez también a falta de tiempo, o incluso a gustos
del puablico que acudia a los teatros (ver Escena Il del Primer Acto). Dado que es otro de los
medios que utilizan los personajes para expresar lo que sienten, podria parecer que eliminar
estos fragmentos de la obra seria perjudicial para la comprensiéon de la trama. Sin embargo,
Garcia Gutiérrez demuestra un gran criterio y opta por eliminar los que no son demasiado
necesarios para la historia. Mantiene algunos que si podrian resultar mas importantes, pero
adaptados a prosa. Para ello en ocasiones debe reorganizar la escena, ofreciendo un texto mas
escueto, pero también mas claro y de mas facil comprensién. Asi, la desaparicion del verso no es
una pérdida como tal, sino una forma mas de economizar y adaptar el texto que, ademas, facilita
su trabajo como traductor al no tener que preocuparse por mantener el ritmo y la rima de esas

estrofas del original francés.

7.4. Omisiones a lo largo de la obra

También se han comentado las diversas ocasiones en las que Garcia Gutiérrez omitia
fragmentos enteros de algunas escenas. En general, los fragmentos omitidos corresponden a
parlamentos mas largos de los personajes sobre sus dudas y sentimientos, textos que no
contribuyen en general al avance de la trama. Esto se vio especialmente en las escenas IV y VI
del Primer Acto, en los personajes de monsieur de Soligni y Estelle. La explicacién propuesta es
sencilla: mejorar la fluidez narrativa. A juicio de Garcia Gutiérrez, ya un autor consagrado y de
gran éxito en la escena espanola, conocido y querido por el publico, esos pseudo mondlogos

entorpecen el avance del guion, por lo que opta por eliminarlos o reducirlos dependiendo de las
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circunstancias. Esta economizacion del texto puede, ademas, ayudar a los actores a realizar un
mejor trabajo, ya que se ahorran un buen namero de lineas.

Ademas de la claridad y la economia del guion, es posible que Garcia Gutiérrez también
pensara en el publico cuando decidié eliminar esos fragmentos. Como dramaturgo y autor ya
consagrado y apreciado por el pulblico, parece légico que Garcia Gutiérrez tenga cierto
conocimiento del publico espanol y sus gustos, diferentes del francés. Esto se puede deducir
cuando se comprueba que la mayoria de las escenas y fragmentos recortados corresponden a
intervenciones de los personajes sobre sus sentimientos mientras que, por otro lado, las escenas
con dialogo mas agil y mas accién, como la de la ofensa de Soligni a Raymond, permanecen
practicamente intactas. Estos cambios pueden corresponder a la buUsqueda del favor de un
plblico con un mayor gusto por la accidén y escenas mas visuales y agiles, en contraste con un
plblico en cierto modo mas refinado, con una preferencia mayor por las largas declamaciones
llenas de sentimiento y lirismo en el texto.

Analizando la obra y su traduccion, debemos tener en cuenta que se trata de una
comedia, una obra pensada para ser representada en un teatro. Una obra de teatro necesita del
plblico para tener verdadera vida, para alcanzar su verdadero fin. Se convierte asi en una suerte
de colaboracion entre el dramaturgo, los actores y la gente que acude a teatros, corrales,
escenarios para admirar el trabajo realizado y la calidad de las interpretaciones. Por este motivo,
saber agradar al publico y conocer sus gustos y preferencias se convierte en una parte
importante de la labor de un dramaturgo, parte que Garcia Gutiérrez controlaba muy bien ya

desde sus inicios, como se ve en el estreno de El trovador, su primera obra.
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8. Conclusiones

Tras analizar la traduccion de Garcia Gutiérrez de la obra de Scribe y estudiar los cambios
producidos, seria necesario preguntarse hasta qué punto esta traduccidon modifica el original.
Aungue en su mayoria la traduccién traslada fielmente la obra original, las modificaciones de
Garcia Gutiérrez ha afectado especialmente a dos aspectos fundamentales de la obra original de
Scribe.

8.1. Personajes

La caracterizacion de los personajes es uno de los puntos en los que mas se perciben
todos los cambios realizados en la traduccion de Garcia Gutiérrez, especialmente en Estelle y
monsieur de Soligni.

En el original francés, Estelle era una joven mas timida, insegura y dependiente de lo
gue su padre pensara de ella, sin mas objetivos que agradarle y averiguar el por qué de su
conducta hacia ella y sin mas autoridad que la que él mismo le confiere. No obstante, en el texto
de Garcia Gutiérrez, sin perder esa dulzura y fidelidad a su padre a toda prueba, la joven gana en
autoridad, decisidon y objetivos. Ya no sélo quiere saber qué le ocurre a su padre, si no también
casarse con Raymond. También, una vez resuelta la situacién con monsieur de Soligni, actla con
la autoridad que le corresponde en su posicion, sin esperar aprobacion de nadie. Por su parte,
monsieur de Soligni es, en el original francés, un personaje mas efusivo y dado a expresar sus
emociones que en la traduccién de Garcia Gutiérrez. Es mas facil percibir en él la indignacion,
rabia o incluso el dolor y las dudas, asi como la alegria y la culpa una vez se entera de que Estelle
es, en efecto, su hija. En la traduccion de Garcia Gutiérrez, no obstante, encontramos a un
personaje mas frio y amargo y, aln asi, capaz de albergar tanto resentimiento como el del texto

original francés.

8.2. Fluidez narrativa

Las numerosas omisiones y cambios de las escenas afectan por fuerza al ritmo de la
obra. Sin embargo, en este punto se puede decir que la traduccién de Garcia Gutiérrez gana en
fluidez narrativa respecto al original francés de Scribe. La eliminacién de pasajes farragosos en
los que los personajes expresan con pesados parlamentos unas dudas que ya han quedado
patentes, asi como la eliminacién de las numerosas canciones integradas en la obra, hacen que
sea un texto de mas facil comprension. Tal vez se pueda decir de este punto que Garcia Gutiérrez
no deja suficiente voz a los personajes, al menos no tanta como Scribe, pero en este caso estaria

justificado ya que mantiene integras las escenas mas importantes y los cambios realizados, sin
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afectar tampoco a la comprension de la historia, siguen permitiendo que todos los personajes se
expresen correctamente. También hay que recordar que hablamos de una obra de teatro,
pensada para ser representada en un escenario, por lo que cuidar la economia del texto y ahorrar

a los actores lineas sobre temas que ya se han tratado es siempre conveniente.

8. Comparacién con una traduccién actual

Vistos estos cambios, no es dificil percatarse de que el modelo de traduccion aplicado
en esa época es muy diferente del que se sigue en la actualidad. Con el objetivo de ver de forma
practica la evolucion de los métodos de traduccion se adjuntara a continuacién una traduccion
actualizada de la escena VIl del segundo acto o XVII seglin Scribe.

Este es el texto francés:

RENAUD: Monsieur...c’est jeune homme de ce matin qui était sorti...qui revient
encore et demande a vous parler, a vous en particulier.

ESTELLE: Je reste...C’est en votre présence, mon pére, qu’il apprendra ma
résolution... Qu’il vienne... fais-le entrer. (Voyant que RENAUD ne lui obéi point) Eh
bien! Renaud?

RENAUD: Impossible, mademoiselle, parce que monsieur me I'a dit ce matin;
votre volonté , a vous, ¢a ne suffit pas.

SOLIGNI, (se levant avec colére et allant a RENAUD): Ca ne suffit pas!... Apprends
que ma fille est ici souveraine et maitresse, que tout ici lui appartient... Et dis-le
bien a tout le monde, j'entends qu’on obéisse a elle d’abord et avant tout...
sinon... chassé a l'instant méme.

ESTELLE (le modérant et ’'embrassant.): Mon pérel... (@ RENAUD, avec douceaur.)
Dis a monsieur Raymond d’entrer.

RENAUD (avec empressement): Oui mademoiselle... sur le champ. (allant a la
porte du fond et introduisant RAYMOND.) Entrez, monsieur, entrez... c’est

mademoiselle qui I'ordonne.

Y a continuacion la traduccion:

RENAUD: Senor... es el joven que vino esta mariana. Ha solicitado hablar con
usted.

ESTELLE: Me quedo. Sabra cual es mi decision en su presencia, padre. (Viendo
que Renaud no le obedece) &Y bien, Renaud?

RENAUD: No es posible, senorita. Su padre lo dijo esta manana, no tiene

autoridad.
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SOLIGNI (Levantandose, colérico, y dirigiéndose a RENAUD): iNo tiene autoridad!
Entérate de que mi hija es en este lugar duena y senora y de que todo lo que hay
aqui le pertenece... E informa a todo el mundo. Quiero oir que todos la obedecen
al instante o, de lo contrario, seran despedidos.

ESTELLE (Calmandolo y abrazandolo): jPadre! (A RENAUD, suavemente) Dile al
senor Raymond que entre.

RENAUD (diligentemente): Si, seforita. Enseguida. (Dirigiéndose a la puerta del

fondo y haciendo entrar a RAYMOND) Entre, senor. Lo ordena la senorita.

La version actual ha mantenido no sélo los nombres franceses, sino toda la escena
integra y casi idéntica a como la escribié en francés Scribe. Yendo mas alla, se puede afirmar que
la version actual tampoco cambiaria la visidon del publico de los personajes y sus actos. Asi,
dados los numerosos cambios observados, asi como las diferencias con una hipotética version
mas actual, podemos llegar a la conclusién de que el texto de Garcia Gutiérrez no es tanto una
traduccién como la entenderiamos en esta época, sino una reescritura que incluye elementos de
diversos tipo, desde ordenatio (véase el final del Primer Acto) a abbreviatio (a lo largo de la obra
ya se han comentado las diversas omisiones llevadas a cabo por Garcia Gutiérrez, asi como sus
posibles explicaciones).

Las razones de esta diferencia podemos encontrarlas en la evolucion de la traduccién vy,
también, en cierto modo, en un mayor respeto a los originales. Ha habido cambios sobre la vision
de la reescritura como forma valida de transmitir un texto y también sobre la reescritura como
fendmeno ligado exclusivamente a la traduccion. Esto se puede ver a partir de los estudios de
Susan Bassnett y André Lefevere (1997), que también incluyen en el concepto de reescritura las

antologias. Ademas

Para Lefevere, la reescritura implica manipulacion de los textos, hecho que ha
condicionado de manera fundamental su transmision.

[...]

Lefevere proponia que la interpretacion de las obras literarias se viera
acompanada por otros activos que ayudan a entender los textos, como, por
ejemplo, la manipulacion (toda traduccion es siempre manipulacién), la ideologia
y las instituciones que la sostienen [...]

Una interpretacion amplia de la reescritura invita a entender las traducciones
como sistemas fluidos, que evolucionan permanentemente, tal y como plasman
las refundiciones. (Rubio Tovar, 2013: 160-161)
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En efecto, la traduccién esta en una evolucion continua. Un traductor actual no podria
concebir la idea de modificar el original a su antojo, ya fuera para cambiar la divisién, modificar
los personajes o reducir o ampliar apartados segin su criterio. Para Garcia Gutiérrez, era algo
normal y I6gico. Lo que en una época se consideraria manipulacién o incluso plagio, en otra era
una forma totalmente aceptada de labrarse un nombre en el mundo literario.

El analisis de una traduccion del siglo XIX ayuda a comprender mejor y de una manera
mas practica como ha evolucionado el arte de traducir y cdmo ha ido ganando importancia,
debiendo también cumplir con el respeto al original y a su autor. Eso no quiere decir, sin
embargo, que la traducciéon de Garcia Gutiérrez tenga menor calidad o legitimidad. Se hace
necesario examinar cada texto en su propio contexto y circunstancias.

El modo de traducir de Garcia Gutiérrez acerca la traduccion a su publico en un tiempo
en el que el acceso a la cultura y sociedad de paises extranjeros era mas complicado para la
inmensa mayoria de la gente. Una traduccidon mas actual anima al lector o publico a investigar y
conocer la cultura de la lengua de partida, pues en nuestra sociedad globalizada es algo que
resulta relativamente sencillo.

Cada traduccion debe adaptarse a las circunstancias de su época, pero tampoco se
debe perder de vista el pasado, un pasado que, ya sea en la traduccién o en la literatura, nos

influye y guia en nuestro futuro.

61-



9. Bibliografia

Alonso, C., (2010) Historia de la literatura espanola. 5. Hacia una literatura nacional 1800-1900,

Fuenlabrada, Espana: Critica.

Caldera, E., y Calderone, A., (1988) Capitulo IlIl. El teatro en el siglo XIX. En Diez Borque, J. M. (dir),
(1988) Historia del teatro en Espana. Siglo XVIII Siglo XIX, Madrid, Espana: Taurus.

Diccionario de la Real Academia Espanola (online).
Enciclopedia Larousse (online).

Garcia Gutiérrez, A., (1852) Estela o El padre y la hija, Madrid, Espana: Imprenta de Vicente de

Lalama.

Hoyos Seijo, I., (2014), Mariano José de Larra, el traductor romantico. La linterna del traductor
(10). Paginas 106-107.

Huerta Calvo, J. (dir), (2003) Historia del teatro espanol. Il Del siglo XVIll a la época actual,
Madrid, Espana: Gredos.

Lapesa, R (2011) Historia de la lengua espariola, Madrid, Espana: Gredos.

Mainer, J. C., (2014) Breve historia de la literatura espanola. La Edad Contemporanea. 2. El siglo
XIX, Madrid, Espana: Alianza Editorial.

Romero Ferrer, D. (ed), (2014) Del drama romantico a la comedia: Garcia Gutiérrez y su obra

teatral y literaria. Hecho teatral, n° 14.

Santos, J., (2003) Historia de Espana. Edad Contemporanea, Pozuelo de Alarcén, Espana:

Espasa.
Scribe, E. (1834) Estelle ou Le pére et le fille, Paris, Francia: J.-N Barba, libraire.

Tovar Rubio, J., (2013) Literatura, historia y traduccion, Alpedrete, Espana: Ediciones de la

Discreta

-62-



