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RESUMEN/ABSTRACT

Resumen: El retablo es considerado una gran obra de arte religioso que adapta diversas
formas y tamafios peculiares segun las caracteristicas propias de cada pais. En Espafia,
alcanza las mayores dimensiones, siendo una de las intervenciones estéticas con las que
la iglesia catdlica cuenta para ensefiar al fiel, mediante sus imagenes narradas, los
acontecimientos del Cristianismo. En el presente trabajo se analiza la tipologia de
retablo escenario, siguiendo la trayectoria desde sus antecedentes e influencias, pasando
por su origen y desarrollo en el Renacimiento, y finalizando con su pervivencia en el

Barroco, centrandonos en la regién de Castilla y Ledn.

Palabras clave: Retablo escenario, escultura religiosa, capillas, Epifania, Santo

Entierro, Descendimiento.

Abstract: The altarpiece is considered a great work of religious which takes a variety of
shapes and sizes on the basis of the individual characteristics of each country. The
largest altarpieces are found in Spain as it is one of the aesthetic elements at the disposal
of the Catholic Church when it comes to teaching the faithful, by means of narrative
images, the events of Christianity. This work analyses the typology of the single-scene
altarpiece, a style of altarpiece depicting a single scene, and follows its development
from its antecedents and influences to its origin and evolution during the Renaissance,
concluding with its continued existence in the Baroque, focussing on the region of

Castilla 'y Leon.

Keywords: single-scene altarpiece, religious sculpture, chapels, Epiphany, Burial of
Jesus, Descent.
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1. INTRODUCCION: OBJETIVOS, MOTIVACIONES Y
METODOLOGIA

El presente trabajo se engloba en una de las méas importantes creaciones de la
historia del arte, como es el retablo, centrando su estudio en el retablo escenario. Son
muchos los autores que han tratado, desde diversos puntos de vista, el retablo,
analizando sus origenes, sus tipologias y su evolucion, en las diferentes zonas

geograficas.

Sin embargo, este hecho no ocurre con el retablo escenario en si mismo, siendo un
tema apenas tratado. Es poca la bibliografia encontrada sobre el retablo escenario y mas
escasa aun cuando se delimita a una zona geogréafica concreta, como en este caso es

Castilla'y Leon.

El objetivo principal de este trabajo fue recopilar informacién sobre el retablo
escenario. Dicho objetivo se concretd en los siguientes objetivos especificos:

- Definir y contextualizar el retablo escenario.
- Establecer los antecedentes e influencias del retablo escenario.
- Establecer la pervivencia del retablo escenario en el Barroco.

- Catalogar diferentes retablos escenario de Castilla 'y Leon.

La consideracién del retablo como pieza Unica, tanto por la carga sagrada que
conllevan, como por la riqueza de los materiales que emplean sus artistas y el magnifico
trabajo que éstos realizan, era un tema de interés personal. Dentro de esta motivacion

me centré en el retablo escenario para ampliar mis conocimientos en dicha tipologia.

La metodologia empleada consistio en presentar, en primer lugar, unas
generalidades sobre el retablo para posteriormente sefialar los origenes del retablo
escenario y cuéles son los antecedentes de esta creacion, su evolucién a lo largo del
Renacimiento y su pervivencia durante el Barroco. Finalmente, se analizan por
provincias ejemplos de retablos escenario que nos permiten determinar cuales eran los

temas por excelencia representados y a qué lugares se destinaban.
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Las dos primeras obras consultadas para introducirnos en el mundo de la
retablistica espafiola fueron las correspondientes al profesor J.J. Martin Gonzalez' y al
profesor J.M Parrado del Olmo®>. Ambas fueron primordiales, pues permitieron
comenzar a diferenciar las distintas tipologias, ademas de situarnos en el contexto
histdrico, social, politico, econémico y cultural de la época. También, cuentan con
apéndices fotograficos y libros de estudio anexos, como fuente de informacién

complementaria para el desarrollo.

También se consultaron los fondos bibliograficos de la Biblioteca de la Facultad
de Filosofia y Letras para la consulta de articulos en lengua inglesa para el desarrollo de
los antecedentes, siendo uno de ellos la escultura alemana del siglo XVI, ademas de

bibliografia especifica para cada apartado expuesto en el correspondiente trabajo.

Finalmente hemos de sefialar el uso de las TIC, para la busqueda de material

bibliografico a través de los catalogos online de Almena, Dialnet y WorldCat.

2. GENERALIDADES DEL RETABLO: ORIGEN Y
EVOLUCION

El retablo es una pieza mueble situada encima del altar, decorando el frente de
una capilla. Considerado una gran obra de arte religioso, el retablo aparece en todo el
mundo cristiano en el que no haya habido aniconismo luterano o calvinista, adoptando
distintas formas y tamarfios peculiares segun las caracteristicas de cada pais. Dentro de
esto, en ningun pais de Europa, el retablo alcanza el tamafio que adquiere en Espafia,
sobre todo los que se ubican dentro de las capillas mayores de los templos. En cuanto a
su estructura, los retablos en Europa son sencillos, incluso en el Barroco y Rococo
donde, aunque los retablos sean de gran tamafio, no tienen gran extension. El tamafio

del retablo espafiol exige una nomenclatura para diferenciar sus partes constitutivas.

En Espafia y concretamente en Castilla y le6n, hay un namero de retablos muy

superior al del resto de paises, a pesar de las destrucciones dadas a lo largo de la

" MARTIN GONZALEZ, J.J. “Tipologia e iconografia del retablo espafiol del Renacimiento”, en Boletin del
Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, Tomo 30, 1964, pp. 5-66.

> PARRADO DEL OLMO, J.M. “A propdsito de la escenografia del retablo espafol del siglo XVI”, en El
retablo: tipologia, iconografia y restauracion, Simposio Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 2002,
pp. 219-238.
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historia, bien por cambios de gusto o bien por las destrucciones en tiempos modernos
primero en la Desamortizacion de Mendizéabal, la Guerra Civil, la despoblacion del
campo, que hace que sobren obreros manuales y se despueblen las villas, y el Concilio
Vaticano Il. Los retablos castellanos son fundamentalmente de finales del siglo XV
hasta finales del siglo XVIII. Son escasos los medievales del Romanico y del primer
Gotico porque Castilla era una region muy rica en la Edad Moderna, lo que ofrecia la
posibilidad de renovar el mobiliario y los edificios. Por ello los retablos medievales
resultaron obsoletos y, por cuestion de gusto artistico, se les puso a la moda de la
época’. En Catalufia quedan més retablos géticos porque la mayor parte de la region
tuvo una economia muy pobre en la Edad Moderna, por lo que no pudieron renovar al

igual que en Castilla.

En cuanto a la evolucion del término, fue a finales del siglo XV, cuando el
sevillano Antonio de Nebrija introdujo en su obra Dictionarium ex hispaniensi in
latinum sermonem, el término derivado de la palabra latina “retrotabulum™,

definiéndolo como una pintura que decora el trasaltar.

Posteriormente, el autor del Tesoro de la lengua castellana, Sebastian de
Covarrubias en 1611 apenas modifica la primera acepcién, considerando al retablo

como “la tabla en que esté pintada alguna historia de devociéon™.

En el siglo XVIII, el Diccionario de Autoridades de la Academia espafiola, que
fue dedicado al rey Felipe V, mantenia el significado del término retablo, afiadiéndole
una valoracion ya que coincide con el momento del triunfo de un elemento decorativo
como es el estipite. La obra de arte religioso nos ofrece un conjunto de ideas, que
pasaba en estos momentos a formar parte de las arquitecturas, experimentando formulas
que componian las portadas de edificios civiles y religiosos. Por ello, los grandes
académicos de la lengua comenzaban a calificarlo como “adorno de arquitectura

magnifico con que se componen los altares, que solia dorarse para mas hermosura’.

* Encontramos varios ejemplares que nos hablan sobre el retablo, su importancia y su origen, de los
cuales los mas utilizados han sido: AVILA, A. “El siglo del Renacimiento”, en Arte y estética, Madrid,
1998; BELDA NAVARRO, C. “El retablo espafiol: estado de la cuestion”, Imafronte, n23-4-5, 1987-1989;
PARRADO DEL OLMO, J.M,, ob. cit., p. 5.

“ DE NEBRIJA, A. Dictionarium ex hispaniensi in latinum sermonem, Antequera, Antiquaria, 1581, p. 129.

> PALOMERO PARAMO, J.M., El retablo sevillano del Renacimiento: andlisis y evolucién (1560-1629),
Sevilla, 1983, pp.12-15.
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El erudito Diego Anton Rejon, a finales de este siglo XV1II, sera quien amplie la
definicién, afiadiendo que consta de uno o0 mas cuerpos arquitectonicos que servian para

colocar imagineria y asi darle veneracion.

Hoy en dia podemos hablar de sintesis para definir el término Retablo. La fusion
entre arquitectura, escultura y pintura, que recibe decoracién en mayor o0 menor medida.
Pero es algo mas que eso. Sin duda es un elemento que simula un gran telén de fondo,
compuesto de hornacinas que albergar la imagineria de culto, y ante él tiene lugar el
ceremonial litdrgico. Sin embargo, ante todo hablamos de una importante contribucion
espafola a la historia del arte, considerandose una de las intervenciones estéticas mas
bellas y sugestivas con la que cuenta la Iglesia Catdlica para mostrar y ensefiar al fiel, a

través de sus imagenes narradas, los acontecimientos del Cristianismo.

3. EL ORIGEN DEL RETABLO ESCENARIO

Podemos decir que procede arquitectonicamente del relieve de altar, e
iconograficamente del teatro medieval de los Misterios®. Lo que desarrolla es un asunto
Unico cuyos personajes representados destacan por su verismo debido a su fuerza
dramatica. El objetivo es que el fiel que acude a la iglesia para asistir a una funcién
religiosa contemple una escena determinada, se sienta formando parte del drama
religioso representado, ya que las esculturas simulan estar en un escenario interpretando
un episodio religioso’. A este fenémeno se le conoce como mimesis®, entendido como el
poder que contiene una imagen y qué capacidad de influencia podia ejercer sobre
nosotros, sobre todo en los mas jovenes, afectando no solo emocionalmente sino en su
manera de actuar. Desde la Edad Media, un nifio contemplaba y se recreaba en ciertas
imagenes, bien pinturas o bien esculturas, pues se sentia identificado con el personaje

representado, creyendo que era él mismo.

Para los investigadores renacentistas, esta tipologia de retablo se encuentra muy
ligada a los origenes del término retablo en Espafia, y a Covarrubias, citados

anteriormente. Dice Covarrubias: “algunos estrangeros suelen traer una caxa de titeres

®Es el drama religioso medieval que pone en escena pasajes de las Sagradas Escrituras, con preferencia
de la Vida, Pasion y Muerte de Cristo.

" PALOMERO PARAMO, J.M., ob.cit. p. 6.

8 FREEDBERG, D. El poder de las imdgenes, University of Chicago,Madrid, Catedra, 1992, pp. 23-30.
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que representan alguna historia sagrada, y de alli les dieron el nombre de retablo™®. Sin
embargo no solo era sagrada, sino también profana, segun describe Cervantes en su
Entremés llamado EI retablo de las Maravillas, en 1603, y en los capitulos 25 y 26 de la
segunda parte del Ingenioso caballero Don Quijote de la Mancha, en 1615, donde
Alonso Quijano y Sancho asisten a una representacion ofrecida por Maese Pedro de “un

9510

retablo de Melisendra” y a continuacion se describe por Cervantes, el término de

retablo-escenario.

Con este sentido teatral se concibe por Roque Balduque, uno de los primeros
retablos de tipo escenario para la cripta del panteén ducal de Osuna', Sevilla, hacia
1540. Las figuras que componen la Unica escena, el Entierro de Cristo, desbordan los
limites del encuadramiento arquitectonico, ofreciendo, junto con la representacion del

paisaje, una sensacion de realidad a la escena.

3.1. Tipos de retablo escenario

El retablo renacentista que se desarrolla a lo largo del siglo XV1 va en busca de
la claridad y del equilibrio para conseguir un ideal entre la propia arquitectura y la
imagineria que lo compone. En algunas ocasiones no solo va a ser el brillo de los
dorados aplicados en el retablo lo que haga alusion a la presencia de lo sagrado, pues se
pretende destacar también lo sacro mediante la realizacion de un determinado tema
central de gran valor, tanto ideol6gico como iconografico. Es el caso del llamado
retablo escenario del que nos corresponde tratar: sera la arquitectura la que se pondra al
servicio de la escena principal, intentando crear asi una vision destacada a ojos del
espectador, que le permita entender y asimilar lo representado en un solo golpe de vista.
Es por ello que la ubicacion mas apropiada para la escena central de un retablo
escenario sea la calle central de éste, ya que tiene un valor de eje de simetria entre el

lado de la Epistola y el lado del Evangelio.

° AVILA, A. “El siglo...”, 1998, pp. 32-33

' RODRIGUEZ CUADROS, E. “Don Quijote y sus figuras: de la imitacién al retablo de Maese Pedro”,
Sevilla, Philologia Hispaliensis, (2005), Vol. XVIIl/2, pp. 16-17.

"' PALOMERO PARAMO, J.M., El retablo..., p. 226
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La escena del tema preferente se dispone a lo largo de la anchura del ensamblaje

de ambos lados mencionados, remarcando asi el protagonismo de la escena™.

Los retablos escenarios suelen ir vinculados a capillas privadas para unos
personajes concretos que, en muchos casos se asocian a una devocion franciscana. Por
ello conviene explicar cual pudo ser la vinculacion personal de los artistas con los
ideales religiosos que circulaban, concretamente en la ciudad de Valladolid, y de forma
general en Castilla y Ledn. La espiritualidad franciscana era partidaria de lo concreto y
estaba dotada de una clara teatralidad retdrica que se proponia conducir a los fieles a
practicar la religiosidad externamente. A través de los franciscanos surge el interés por
el teatro religioso, y las procesiones de Semana Santa fueron amparadas en un primer
momento, por los conventos franciscanos. Era bastante habitual en muchos de los
retablos castellanos del momento que, a la hora de representar a los Apostoles, Profetas
0 a los patriarcas, se aspirara mas a la realizacion de un arquetipo humano que estuviera
mas inmerso en su valor existencial, que a su interpretacion concreta religiosa. Lo dicho
podria incluirse en el pensamiento y la forma de representar de Berruguete. Sin
embargo, la estética de Juan de Juni como veremos, por ejemplo, se adaptaba mejor al
estimulo de la fe, pues la emotividad era mas humana, situandose mas cerca de lo

»13 que surge a finales del siglo XV en el

tradicional conocida como la “devotio moderna
medio castellano. Esto no significa que Juni profesara necesariamente la religiosidad
franciscana, sino que su concepto de la escultura era preferido e incluso el ideal para

muchos comitentes relacionados con el franciscanismo.

Para las capillas funerarias en las que se suele incluir un tipo de retablo
escenario, se suele elegir un tema acorde con la idea de muerte sagrada, que porta la
idea de la Salvacion, que lleva consigo a la representacion del tema del Santo Entierro o

el Llanto sobre Cristo muerto, y, en menor medida el Descendimiento.

Vamos a encontrarnos con una abundancia de retablos escenario que, 0 bien
cuentan con una sola escena con un solo cuerpo, como es el caso del retablo de la
capilla del Dean Don Gonzalo Zapata en la Iglesia de San Pablo de Palencia; o bien
cuentan con una escena principal destacada, ademéas de estar formados por la

2 PARRADO DEL OLMO, J.M. A propdsito..., pp. 220-221
3 PARRADO DEL OLMO, J.M. Las tendencias de la escuela vallisoletana a mediados del siglo XVI (1539-
1562), Valladolid, Universidad de Valladolid, 2004, pp. 40-41.
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articulacion de varios cuerpos y calles, en el caso del retablo para la Capilla de los

Condestables en la Catedral de Burgos.

El retablo del Dean Don Gonzalo Zapata seria un ejemplo dentro de un gran
namero existente en toda la Peninsula. Podemos encontrar como ejemplo de expansion
de esta tipologia en el norte de Espafa, el retablo de las Angustias, ubicado en la
Colegiata de Zenarruza en Vizcaya, donde su Unica escena representa el
Descendimiento, realizado por Guiot Beaugrant'. Otro ejemplo de expansion, es el
retablo de la Quinta Angustia en la Catedral de Ourense, nuevamente representando el
tema de la Lamentacion ante Cristo muerto, en este caso llevado a cabo por el Maestro
de Sobrado™. Este tipo de retablos escenario de un solo cuerpo presentan una mayor
gesticulacién y sentimientos humanos, donde se suele tender al altorrelieve, permitiendo
representar paisajes al fondo y tratar las vestimentas con mucho mayor detalle, al igual
que los adornos, con los que a su vez se busca una caracterizacion social. Por el
contrario, el retablo escenario articulado esta compuesto por varios cuerpos donde la
escena central es el paradigma de la obra, ocupando todo el primer cuerpo, a modo de
escena teatral.

4. ANTECEDENTES E INFLUENCIAS DEL RETABLO
ESCENARIO

Refiriéndonos a las influencias, apreciamos cierto paralelismo entre la
representacion de una escena en los retablos espafioles del momento y los Entierros o
Descendimientos representados en Francia, por ejemplo en Borgoiia, y el Norte de
Italia, cuya autoria suele pertenecer a artistas de procedencia nérdica, como podrian ser
Juan de Juni y Felipe Bigarny, de los que hablaremos con posterioridad al profundizar
en el catdlogo de retablos escenario. Es importante reflejar en lo dicho, la tradicién de
las antiguas escuelas basadas en un arte de la objetividad de lo concreto y lo

pintoresco™®. Por otra parte, la importacion de tripticos procedentes de Flandes durante

“LozA BARRIO, J.A. Los Beaugrant: el contexto de la escultura manierista vasca, Bilbao, Museo de
Bellas artes de Bilbao, 1984, pp. 87-89.

> MARTIN GONZALEZ, J.J. El maestro de Sobrado, Ourense, Diputacién Provincial, Servicio de
Publicaciones, 1986, p. 22.

'® PARRADO DEL OLMO, J.M. A propdsito..., p. 228.
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el reinado de los Reyes Catolicos, sirve de antecedente de los retablos del siglo XVI en

Espana.
4.1 El triptico del Maestro de Covarrubias

El triptico de la Epifania, realizado hacia 1505, se ubicaba en la antigua Capilla
de la Epifania de la Colegiata de Burgos y fue mandada realizar por orden del Chantre
don Francisco Garcia, que aparece representado, como comenzaba a ser habitual en la
época, en una de las tablas pintadas que forman el conjunto pictérico del triptico. Hoy
se encuentra en el museo de dicha colegiata. Donde podemos ver esa influencia de los
posteriores retablos escenario que se realizaran, es en la representacion de una escena
Unica en el centro del triptico, que en este caso nos muestra la Adoracién de los Magos.
La arquitectura que envuelve a la escena es gotico-flamigera, sirviendo de cierre al
conjunto y remata con una delicada chambrana'’ que sobrevuela las figuras. Es posible
que se emplee este tipo de arquitectura para envolver a las figuras debido a la incierta

procedencia de su realizador, conocido como el Maestro de Covarrubias®.

Durante el siglo XV vy sobre todo, durante el siglo XVI1, destacaba la importante
actividad mercantil que comenzaba a desarrollarse de manera internacional, lo que
implica el constante ir y venir de obras de arte, y también de artistas a nuestro pais.
Quizés el Maestro de Covarrubias fue uno de esos artistas que llega a Castilla,

concretamente a Burgos, por ese mercado emergente de la época.

En ocasiones se le ha identificado con un escultor llamado Copin, un nombre
muy frecuente entre artistas flamencos que durante los ultimos afios del siglo XV, y los
primeros del XVI, se encontraban instalados en Espafa, coincidiendo con los afios en
los que estuvo activo el Maestro. La figura de la Virgen sedente, sujetando al Nifio que
se dirige a una de las ofrendas de los Magos, es la imagen principal de la escena del
triptico. De pie y a ambos lados de Maria se encuentran representados los reyes Gaspar
y Baltasar, y al fondo contemplando el acontecimiento, la figura de San José. Vemos
que el autor utilizé un repertorio de fuentes para su realizacion, de caracter pictorico,

como puede ser Rogier Van der Weyden, o grabadores de los Paises Bajos como Van

" se le llama también «guardapolvo»
8 |BANEZ PEREZ, A. PAYO HERNANZ, R.J. Del Gético al Renacimiento: artistas burgaleses entre 1452-

1600, Burgos, Cajacirculo, 2008, pp. 115-117.
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Zwollen. Todas las tallas del triptico de Covarrubias presentan un canon ligeramente
alargado, y se atreve a dotar a algunos de sus personajes, como por ejemplo a San José,

de rasgos expresivos, y cierto realismo en los rostros de las figuras masculinas.

Por otra parte, otros estudiosos de hoy en dia, tras comparar el Triptico y el resto
de sus producciones con obras de artistas procedentes de Alemania, ven caracteristicas
formales similares, por lo que se plantea que el Maestro de Covarrubias quizas pudo

proceder de alli, concretamente de la zona del Bajo Rhin y Westfalia.
4.2 La escultura alemana del siglo XVI

Nos corresponde hablar de la obra de dos artistas alemanes que posiblemente
influyeron notablemente en la escultura espafiola para el desarrollo del retablo
escenario: Veit Stoss y Tilman Riemenschneider, ambos considerados dos de los
mejores expertos de la talla en madera de la escultura alemana del siglo XVI. No
queremos decir que la influencia de estos artistas fuera directa, sino que plantean un tipo
de organizacion iconografica con una sola escena en gran tamafio, lo que indica una
tendencia en el medio aleman que pudo pasar a Espafa a través de otros artistas que

Ilegan a nuestro pais.
4.2.1 Veit Stoss

Veit Stoss, también conocido como Wit Stwosz, nacio cerca de 1445-1450 en
Alemania. Ha vivido y trabajado en la ciudad polaca de Cracovia, aproximadamente de
1477 a 1496. En sus comienzos fue aprendiz del escultor Nicolds de Leyden,
alcanzando en 1468 el rango de maestro escultor. También viajé a Suabia y Renania
para ampliar su formacidn artistica. Posteriormente Stoss se trasladara a Nuremberg en
1473 donde conocera a su esposa, con la que formara un taller. A pesar de construir
junto con su mujer un lugar de trabajo en Nuremberg, donde residiran habitualmente
sera en Cracovia. La ciudad polaca sera una constante en su vida debido a los
numerosos encargos que recibird por parte del rey Casimiro V. Precisamente es en la
Iglesia de Santa Maria donde realiza una de sus obras mas relevantes y con mayor
impacto de influencia posterior en el retablo escenario, hacia el afio 1477-1489, como es

el Retablo de la Virgen de Cracovia®.

9 SCHULTZ, E. Gothic and Renaissance Art in Nuremberg, New York, MMA, 1986, pp. 155-159.
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Se trata de un retablo que consta de tres partes: un gran panel central y dos alas,
cubiertas todas ellas por unas puertas dobles que Stoss mando tallar, tanto anverso como
reverso. De esta obra podemos extraer algunas caracteristicas propias de su escultura
que le hacen ser un maestro destacado, como es su talento descriptivo, o su naturalismo
Ilevado a la realizacién de Episodios dotados de un gran dramatismo. Ademas, debemos
destacar su originalidad en la narrativa de las escenas. Tomamos como ejemplo la de
Pentecostés y la Ascension de Jesus: en este caso es la Virgen Maria quien aparece
rodeada por los Apdstoles. En la Resurreccion, Jesus adopta una posicion de lo mas
imaginativa, como de dejadez. La belleza en sus figuras femeninas va a ser siempre
tratada de la misma forma, con cabello rizoso en todas sus obras y una anatomia repleta

de conocimientos.

Podemos nombrar otras obras que realiza Stoss en Cracovia entre 1477 y 1496
enriqueciendo a la ciudad polaca, como el Crucifijo, hacia 1480-1490, realizado para un
funcionario de la Corte, trabajando sobre un blogque de piedra arenisca unico. La tumba

del rey Casimiro IV la realiz6 hacia 1490, en marmol rojo en la Catedral de Wawel.

Posteriormente, la Escena en el Jardin de Getsemani o Monte de los Olivos, es
un bajo relieve realizado en piedra arenisca. Nuevamente, da importancia a una Gnica
escena, lo que influira indirectamente en el retablo escenario. El original se encuentra en
el Museo Nacional de Cracovia, pero se puede encontrar una copia en la pared exterior
de un edificio de la Plaza Mariacki frente a la iglesia de la Virgen Maria. Claramente
apreciamos en esta etapa de Stoss en Cracovia, el decorativismo en sus obras, la fuerte
caracterizacion de los personajes, su gusto por la riqueza y el detalle, como observamos
en los plegados de los vestidos. En el afio 1496 regresara a Nuremberg con su familia,
dato que es importante destacar ya que marcara un cambio radical en su escultura. Hacia
el 1500 talla el Altar de la Asuncion de Maria para la iglesia de Schwaz. En el afio 1504
vigjara a Munnerstadt para realizar una colaboracion en el Altar de Tilman

Riemenshneider, y regresara para trabajar en el Altar de la catedral de Bamberg®.

A partir del aflo 1515 Stoss recibird un encargo por parte de Raffaele
Torrigiani®*, un conocido comerciante florentino, para la iglesia dominica de Santa

Maria en Nuremberg. Podemos destacar su obra Tobias y el Angel, de 1516. El nombre

20 \V.AA. Re-thinking Renaissance objects: design, function and meaning, Chichester, Wiley-blackwell,
2011, pp. 60-75.%° SCHULTZ, E. Gothic..., p. 173.
! SCHULTZ, E. Gothic..., p. 173.
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de Tobias era muy comun en el Norte de Europa, sin embargo la obra fue comisionada
por un rico italiano. Esta claro que la ausencia de policromia en la realizacion de la obra
le diferencia de otros escultores goticos del momento, como ocurre con su
contemporaneo Tilman Riemenschneider. Sin embargo, el uso de gestos tipicos de sus
figuras lo sitdan en la corriente principal del tardogo6tico medieval. Podemos
encontrarla en el Museo Nacional Germano de Nuremberg. En este mismo afio realizo
un San Roque para la Basilica de la Santisima Anunciada de Florencia. Nuevamente fue
un encargo de un italiano, lo que demuestra el reconocimiento internacional de este
escultor. Girolamo di Domenico Boccianti comisioné la obra para la Capilla de San

Roque en la iglesia mencionada anteriormente.

En Las Vidas, Vasari se refiere a Veit Stoss como el “maestro Janni franzese” y

9922

alaba su obra el San Roque, al que considera un “miracolo di legno”*“, que conseguia

alcanzar la maestria comparable a la de los artistas italianos del momento.

En el afio 1533 muere y el encargado de continuar con su legado artistico sera su

hijo Stanislaw.
4.2.2 Tilman Riemenshneider

Otro gran maestro escultor de finales de la Edad Media fue Tilman
Riemenshneider que, como veremos, pudo ser de gran influencia para los artistas de la
retablistica posterior en Espafia. Naci6 alrededor de 1460 y pasé la mayor parte de su
vida en la ciudad alemana de Wiirzburg. Sin embargo, como aprendiz decidio formarse
en Estrasburgo y Ulm, los dos centros principales de actividad escultérica del momento.
A partir de 1485 sera reconocido como maestro escultor y es el momento en el que su

taller empieza a crecer rapidamente.

Desde sus comienzos Riemenshneider demostrd su gran capacidad para trabajar
distintos materiales: madera, alabastro, piedra arenisca y marmol. Aunque muchas de
sus obras fueron pintadas y talladas, es interesante destacar que Tilman es un maestro
que se “olvida” de aplicar el color, produciendo obras mondcromas. La forma que tiene

el artista de realizar sin color los contrastes entre luces y sombras creando un exquisito

2 PIZZORUSSO, C. Aspetti della scultura del Cinquecento alla Santissima Annunziata: una visita di
Giambologna, Siena, 2013, pp. 226-227.
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juego de volUmenes, recuerda a los grabados de Martin Schongauer® que

frecuentemente Tilman usé como fuente.

Desde el punto de vista estilistico, sus primeras obras son de bulto redondo e
invitan a la aproximacién desde diferentes puntos. Posteriormente, sus trabajos mas
maduros se caracterizan por una pérdida relativa de los volumenes, representando unas
formas mas planas, que destaca sobre todo en los pafios. En su etapa final, entre 1515 y

1525, la simplificacion es ain mayor al igual que el aplanamiento de las formas.

En cuanto a su obra, sabemos que comenzo a recibir encargos importantes por
parte de la iglesia a finales del siglo XV. Se le contratd para la realizacion de un retablo
en la Iglesia de la Magdalena en Minnerstadt, donde se representa la figura de Santa
Maria Magdalena rodeada de seis angeles. Este retablo es un claro antecedente de la
tipologia de retablo escenario. En 1491, por parte del Ayuntamiento de Wirzburg, se le
encargo la realizacién de dos figuras de Adan y Eva para el portal sur de la iglesia del
Consejo. Estas dos figuras estan realizadas en piedra y a tamafio natural. Vemos aqui
esa capacidad de la que hablabamos anteriormente, de manejar distintos materiales para
la elaboracion de tallas y retablos que demuestra Riemenschneider. También realizé en
estos momentos la escultura del Obispo Rudolf von Scherenberg en la catedral de
Wiirzburg, y la tumba del Emperador, en la catedral de Bemberg®*. En este Gltimo,
Tilman represento a la pareja imperial yacente, con el traje de ceremonia de coronacion.

En 1500 produce un grupo de la Crucifixion para la iglesia de San Kilian en
Windsheim, que fue destruido en el siglo XVIII por un incendio. Destacard también
como antecedente del retablo escenario el Altar de la Sagrada Sangre en la iglesia de
San Jacobo en Rothenburg. Este Gltimo altar contiene la escena de la Ultima Cena
considerada una de las mas importantes representaciones del artista. Su siguiente
retablo, del que solo se conservan algunos fragmentos, lo realiza en 1506 por peticion
del Ayuntamiento de Rothenburg. Se trata del retablo de Santa Ana para la
Marienkapellen®. Para la iglesia de las monjas dominicas en la misma ciudad realizara
hacia 1510 el retablo de Todos los Santos que se ubicara en el altar Mayor de dicha
iglesia. Nuevamente para la iglesia de San Kilian en Windsheim produce un retablo

dedicado a Cristo y los Apostoles. Son retablos que a los artistas que llegan a nuestro

230STEN, G. V. Painting and sculpture in Germany and the Nederlands: 1500 to 1600, Penguin Books,
1969, pp. 204-210.

*1d., p. 254.

> CHARLES, V. El Renacimiento, London, International Parkstone, 2012, pp. 69-76.
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pais les serviran de referente a la hora de introducir sus caracteristicas, mediante la
creacion del retablo escenario, donde la escena principal es la protagonista, como ocurre
en los retablos vistos. No obstante también a partir de estos momentos, realiza otro tipo
de obras como un dosel para una pila bautismal, en bronce para una iglesia en
Ochsenfurt pero fue destruido. Ya en 1520 hara un monumento funerario para el
principe-obispo de Lorenz von Bibra, que se encuentra en la catedral de Wirzburg.

Durante la revuelta campesina que tuvo lugar entre 1520-1530, se produjo la
destruccion de gran cantidad de patrimonio, y Riemenschneider se dedicara en sus
Gltimos afos a la restauracion de retablos que habian sido dafiados durante esta revuelta,
como por ejemplo los encontrados en la iglesia de monjas benedictinas en Kitzinger, y
serd en 1531 cuando muere en Wirzburg.

5. EL RETABLO ESCENARIO EN CASTILLA Y LEON:
CATALOGO

Con el paso de los afios, a partir del siglo XVVI comenz6 a darse un especial
interés por el estudio del retablo. Podemos nombrar como pionera la obra realizada por
el profesor Juan José Martin Gonzéalez*®, de 1964 tratada nuevamente por él mismo en
el Simposio de Murcia en el afio 1983, con el fin de plantear un analisis completo sobre

una de las creaciones mas ingeniosas del arte espafiol como es el retablo®’.

A continuacion, vamos a proceder a analizar ejemplos de retablos escenario en

determinadas provincias de Castilla'y Leon.
5.1 Avila

El retablo de San Bernabé se encuentra en la Catedral de Auvila,
concretamente en la sacristia principal. La primitiva catedral fue erigida por el obispo
San Segundo y era llamada de San Sebastian. En 1519 se encontraron alli los restos de
este Santo Obispo, y por este hecho, la ciudad de Avila consigue crecer como ciudad de
los Santos en memoria de los que sufrieron martirio en holocausto de su fe. Por ello se

imponia la necesidad de construir un templo-catedral digno del incremento de la

**MARTIN GONZALEZ, J. J. “Tipologia e iconografia...”, en BSAA, 1964, pp. 8-9.
> MARTIN GONZALEZ, J.J. “Avance de una tipologia del retablo barroco”, en Simposio sobre el Barroco.
Urbanismo, Universidad de Murcia, 1983, pp. 111-155.
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poblacién. Hoy en dia, como templo consta de un cuerpo con tres naves que se limita
por la del crucero, con un &bside muy alargado, rodeado de un doble deambulatorio que
da paso a las capillas que lo circunscriben, completando asi la cabecera del monumento.

Originalmente el retablo no ocupa el lugar donde lo podemos encontrar
actualmente. Cuando se realizo el traslado se hicieron las dos columnas de madera
pintada asemejandose al alabastro, sustituyendo a las existentes que se fragmentaron
durante el traslado. La intencion de realizar este retablo ya venia desde 1541, dato que
aparece en el acta capitular de ese mismo afio e incluso, en 1543 se ordenaba el traslado
del retablo de madera que entonces ocupaba el sitio del actual. El nuevo retablo no
comienza a realizarse hasta el afio 1549 de la mano de Isidro de Villoldo y Juan de
Frias®®. En 1553 el retablo debia de estar finalizando, pues coincide con la fecha en la
que Isidro de Villoldo se marcha a Sevilla. Sin embargo, debian faltar algunas labores
de complemento; por ello aparecen al afio siguiente, en 1553, Pedro de Salamanca y su
yerno Pedro de Zuleta, realizando algunos trabajos que pondrian fin a la obra, como la
talla de algunos capiteles, o el Calvario del Crucifijo. En cuanto a las labores de dorado
y pintado de algunos elementos del retablo, cabria destacar la aparicion de Juan de Vela
y Rosales.

El retablo propiamente dicho se compone de un banco, un gran cuerpo y el
atico. En el banco aparece la representacion de las Cuatro Virtudes: Esperanza, Justicia,
Caridad y Fe; cada una de ellas dentro de una hornacina en los basamentos, mientras
que en las calles reconocemos las figuras de San Pablo, San Bernabé con la lanza, San
Mateo y San Andrés. En el cuerpo destacan los relieves del Lavatorio de las manos por
Pilatos, y el escritor Flavio Josefo en accion. Encima, sobre los caracteristicos tondos
ovalados, asoman las figuras de Sibilas y profetas. La escena destacada sin duda es el
conjunto escultérico de la Flagelacién en el centro del retablo. El atico alberga un Ecce
Homo dentro de un telon descorrido por dos angeles. En los extremos, aparecen nifios
portadores de flameros y veneras.

El estilo de los artistas que intervienen en el retablo tiene una relacion
evidente con el grupo del Laoconte y su interpretacion miguelangelesca® del Moisés,

llegando a pensar que, por ejemplo, Juan Frias, pudiera haber tenido contacto directo

2HERAS HERNANDEZ, F. La catedral de Avila: desarrollo histérico-artistico, Avila, El Diario de Avila, 1967,
pp. 110-116.

> PARRADO DEL OLMO, J.M. Los escultores sequidores de Berruguete en Avila, Avila, Central de Ahorros
y Préstamos de Avila, 1981, pp. 198-200.
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con el arte de Miguel Angel, en un viaje a Italia, y ser uno de los portadores de las

nuevas corrientes que estan presentes en este retablo.

5.2 Burgos

En la conocida capilla de Los Condestables de la Catedral de Burgos
encontramos el retablo de la Purificacion. Esta capilla era un espacio funerario, pero
estaba ligado al humanismo europeo en el sentido de buscar una relacién entre la cultura
cristiana y la clasica. De esta manera su arquitectura, a pesar de desarrollarse con las
formas del goético tardio, definia un nuevo concepto espacial marcado por la idea de
inmortalidad. Fue en 1482 cuando Simén de Colonia comenzé con la construccion de la
capilla de la Purificacion en la catedral de Burgos, que terminé en el afio 1494. Este
ambito sepulcral fue destinado a don Pedro Fernandez de Velasco y su esposa dofia
Mencia de Mendoza. Los escudos del matrimonio presiden la capilla con una evidente
ostentosidad, como ocurre en diversos edificios que encargaron ellos o sus
descendientes. Claramente el recinto responde a una idea, tratada por Alfonso
Rodriguez de Ceballos y Felipe Pereda®, que consiste en el analisis simbélico de la
exaltacion de la luz en el recinto de la capilla, conduciendo la luminosidad hacia la

escena central del retablo mayor.

En el afio 1523, Felipe Bigarny y Diego Siloe, firmaron el contrato para la
realizacion conjunta del retablo mayor de la capilla del Condestable. Fue el momento en
el que ambos artistas se superaron a si mismos, con una excelente colaboracion conjunta
a pesar de algunos desencuentros entre ellos ya que se encontraban en una misma
ciudad trabajando en un mismo momento. La traza general del retablo parece ser obra
de Bigarny, pues presenta una gran semejanza con el retablo mayor de la catedral de
Granada. Con Bigarny se introduce en Castilla la novedad de la imagineria de gran
tamafo conseguida a través de este retablo, algo que se aparta de lo que se hacia hasta el

momento.

El banco estd compuesto de tres relieves que representan, respectivamente, la
Anunciacion de la Virgen, ElI Nacimiento del Nifio y la Visitacion. Los dos ultimos

estan tratados con gran delicadeza y sensibilidad, destacada sobre todo en las figuras

% |BANEZ PEREZ, A., PAYO HERNANZ, R.J. Del Gdtico..., pp. 66-70; RODRIGUEZ G. y DE CEBALLOS, A. El
retablo barroco, Madrid, Historia 16,1992, p.45; PEREDA, F. Las imagenes de la discordia: politica y
poética de la imagen sagrada en la Espafia del cuatrocientos, Madrid, 2007, pp. 94-96.
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femeninas, tipico de Siloe, por ello su atribucidn a este artista. EI cuerpo central del
retablo estda ocupado por una sola escena de gran tamafio, enmarcada dentro de una
hornacina muy original. Representa la Presentacion de Jesus en el templo, en la que
trabajaron los dos maestros, apreciando facilmente lo que pertenece a cada uno.
Bigarny trata a sus figuras con un especial realismo, con ropajes agitados y revueltos,
mientras que Siloe apuesta por la sensibilidad y un nuevo sentido de la forma donde se
funde la tradicion con el Renacimiento. El grupo de la Sagrada Familia esta dotado de
una gran suavidad, aunque es menos realista que la imagen del Sacerdote y Santa Ana.
El cuerpo superior se desarrolla en forma de tabernaculo ovalado, y aparece flanqueado
por dos grandes imagenes que representan a la Iglesia Judaica y a la Iglesia Cristiana.
La primera, personificada por una joven, y la segunda, por un anciano en actitud
imponente, levantando en una de sus manos las Tablas de la Ley. En el centro de este
cuerpo aparecen las escenas de la Oracidn del Huerto, Cristo atado a la columna y el
Sefior con la cruz a cuestas. El Calvario que remata este retablo cuenta con dos figuras
de gran valor artistico: la Virgen y San Juan. Presentan actitudes movidas y una gran
elegancia. Las figuras de Cristo y los dos ladrones, estan hechas en piedra vy, al igual
que el resto de imagenes, presentan una decoracién a base de estofados, realizados por

Ledn Picardo®.

5.3 Ledn

En la Catedral de Ledn se encuentra el retablo del Santo Cristo, que no se
considera en si mismo como retablo escenario pero esta proximo, ya que consigue el
efecto de empatizar con el fiel, destacando en todo momento la escena principal. Fue
realizado por Juan de Valmaseda en 1524 por mandato del candnigo don Andrés de
Capillas®. El retablo se encuentra en la capilla del Cristo, situada en la cabecera de la
Catedral de Ledn, junto a la Puerta del Cardo. Hacia 1539 el retablo fue desperdigado
qguedando en la capilla solamente el grupo central del Calvario, colocado sobre una
mesa de altar. En 1930 fue reconstruido en la forma actual, alzdndose sobre un banco

con decoracion de grutescos y medallones.

*'MARTINEZ ABELENDA, D. “La escultura de la capilla del Condestable en la catedral de Burgos”, en
Boletin de la Institucion Fernan Gonzalez, n? 134, 1956, pp. 59-65.

2 PORTELA SANDOVAL, F. La escultura del siglo XVI en Palencia, Diputacion Provincial de Palencia, 1977,
pp. 129-140.
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Se compone de un gran cuerpo central a modo de hornacina plana donde se
representa el grupo del Calvario, formado por Cristo crucificado, la Virgen y San Juan.

Se muestran a tamario natural y aparecen tallados en madera policromada.

La calle central se flanquea por dos cuerpos laterales, en cada uno de los cuales
se abren dos hornacinas de menor tamafio dispuestas a albergar esculturas de los

Evangelistas.
5.4 Palencia

El retablo escenario del dedn Don Gonzalo Zapata, en su capilla funeraria, se
encuentra en el Convento palentino de San Pablo, a la derecha del presbiterio. Don
Gonzalo Zapata nacié a mediados del siglo XV y fue dean de la Catedral de Palencia,
desarrollando una labor muy importante al frente del Cabildo. Muere en 1519 y es
enterrado en la capilla que lleva su nombre en este convento dominico de San Pablo,
donde a su vez se ubica el retablo escenario que, antiguamente, en muchas ocasiones ha

sido atribuido a Felipe Bigarny.

El retablo se compone de un altorrelieve sobre un fondo paisajistico de murallas
que recuerdan a las realizadas por Bigarny en el relieve del Camino al Calvario para el
trasaltar mayor de la Catedral de Burgos. Pese a las citadas atribuciones al maestro, el
relieve del retablo palentino es de una calidad muy inferior a lo que Bigarny realiza
normalmente, por lo que se ha hallado relacion con el retablo mayor de Santa Maria de
Duefias®, en Palencia, hasta tal punto que se cree que puede ser obra de los mismos
entalladores, Pedro Manso y Alonso de Ampudia. El retablo fue realizado en 1516, en
vida del dedn Zapata, cuyo escudo de armas aparece a ambos lados del relieve. Bajo el
relieve se encuentra una inscripcion que dice “Este retablo mando facer el sefior don
Gonzalo Zapata dean de...”. Falta la parte final de la frase en la que se aludiria a la
catedral de Palencia. El grupo escultérico se encuentra tallado entre un encuadramiento
de tracerias goticas. EI marco que sirve de guardapolvo al retablo, se decora con hileras
de bolas y hojas de acanto, un repertorio decorativo del primer Renacimiento. Segun

Ara Gil “se trata, por lo tanto de una obra vacilante en cuanto a la definicion del estilo,

*PORTELA SANDOVAL, F.J, La escultura del siglo XVI en Palencia, Palencia, Diputacién provincial de
Palencia, 1977, pp. 60-61.
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en la que el concepto general es todavia gotico pero en el que apunta ya una voluntad de

actualizacién mediante la incorporacion de elementos renacentistas™*.

El relieve central toma por tema el Llanto sobre Cristo muerto. Sobre la Virgen
de la Piedad, reposa Cristo muerto, sobre sus rodillas, y el resto de figuras se organizan
alrededor de este grupo. San Juan sostiene la cabeza de Cristo y la Magdalena
arrodillada, sus pies. Detras se sitan José de Arimatea y Nicodemo, que sostienen los
clavos. El conjunto se completa con las figuras de Maria Salomé y Maria Cleofas,
detras de la figura de la Virgen. El fondo amurallado, como hemos citado anteriormente,
quiere representar a Jerusalén, y aparece a la izquierda la diminuta figura de un hombre
junto a lo que pudiera ser una choza aldeana o el sepulcro en el que se enterrd a Cristo.

Predomina el descriptivismo en los tipos humanos y en los paisajes al modo simbolico.

El retablo de la Piedad se ubica en la Iglesia Parroquial de los Santos Cornelio
y Cipriano en San Cebrian de Campos®. El edificio exteriormente est4 formado por
unos muros imponentes con un aire defensivo. Surge aproximadamente a finales del
siglo XIIl y, por la época bélica en el que fue construida, casi se asemeja mas a un
castillo que a un templo. Sabemos que en su conjunto, esta iglesia posee un buen
muestrario de obras de arte repartidas de forma simétrica a lo largo de la nave, las
capillas laterales y la sacristia. Esto es un efecto que sin duda se venia buscando desde
finales del siglo XVI, cuando se realizaron la mayoria de los retablos que albergaban las

imagenes devocionales.

El retablo de la Piedad va a plantear diversos interrogantes en lo referido a su
estilo, su origen, y su posible destinatario®. La estructura arquitecténica que presenta es
tipica de los retablos palentinos de la época, componiéndose de una calle central a la
que se le concede todo el protagonismo, en base a lo demandado por el comitente

seguramente, buscando en definitiva centrar la atencion en el tema representado.

**ARA GIL, C.J. “Las Edades del Hombre, Memorias y esplendores”, ficha N214 del Catdlogo de Palencia,
Palencia, 1999, pp. 18-19.

3°CABALLERO, A. San Cebridn de Campos: Iglesia de los Santos Cornelio y Cipriano, Palencia, Diputacién
Provincial de Palencia, 1994, pp. 24-27.

*1d. p. 68.
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El retablo del Descendimiento que hoy se encuentra en el Museo Diocesano de
Palencia, procedia de Pifia de Campos®’. Se le atribuye al escultor discipulo de
Berruguete, Manuel Alvarez, pese a que presenta acusados recuerdos a Juan de Juni, lo

que hace que también en su momento, pudiera atribuirse a la escuela de Juni®®,

Un gran relieve central presenta la historia del Descendimiento sobre fondo
pintado, entre columnas de orden joénico, destacando sobre un banco decorado por una
pareja de angeles tenantes de un escudo compuesto por una cruz y cuatro veneras. El
modelo tomado para la composicion del retablo escenario fue un grabado de Marco
Aurelio Raimondi anterior a 1530, de enorme semejanza®. El cuerpo de Cristo es
bajado de la cruz por cuatro personajes subidos en grandes escaleras, siendo uno de esos
personajes, San Juan, algo extrafio ya que no se encuentra normalmente su iconografia
en esta escena. El caracter hispano del artista se aprecia sin lugar a dudas en la
exageracion del dramatismo, sin la noble belleza de las creaciones italianas. Ademas
exagera las proporciones de algunos elementos secundarios, como las tenazas con que

es desclavada la mano derecha de Cristo.

En cuanto al grupo que reconforta a la Virgen desvanecida, las diferencias con el
grabado de Raimondi se reducen a otorgar mayor énfasis al dramatismo, asi como la
tosquedad en la manera de representar las manos de la Virgen. Se remata la obra en un
arco de medio punto acasetonado y, por los laterales, cuelgan sendas de pulseras con

relieves de frutas, trofeos y bustos.

5.5 Salamanca

En Salamanca se encuentra el retablo escenario de la capilla de San Lorenzo,
ubicado en la Catedral Nueva. Con el auge que en la época comenzaban a tener los
estudios, la ciudad habia ido creciendo, de modo que el edificio de la Catedral vieja era
incapaz de contener la multitud de fieles. Por ello, al finalizar el siglo XV, el Cabildo

acordo una reedificacion total, construyendo nuevos espacios, que forman lo que hoy se

¥ SANCHO CAMPO, A. Guia del Museo Diocesano de Palencia, Imprenta Provincial, Palencia, 1979, p.25.
**pARRADO DEL OLMO, J.M. Los escultores seguidores..., 1981, pp. 30-39.
% PORTELA SANDOVAL, F. La escultura...ob.cit. pp. 330-333.
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denominan Catedral nueva®. En ella encontramos la capilla de San Lorenzo, que
comunica con la catedral vieja. Fue fundada por Lorenzo S&nchez de Acebes y su
esposa en el afio 1630, quienes ubicaron su sepulcro en la misma, junto con el encargo

de un retablo de un solo cuerpo cuya escena principal es el Martirio de San Lorenzo.

El relieve est4 copiado de una estampa del grabador flamenco Vorsterman®,
sobre un cuadro de Rubens. El retablo es atribuido a Antonio de Paz, escultor
salmantino que inici6 su carrera hacia 1615. Nos muestra en su estilo algunos rasgos
manieristas, como por ejemplo sus forzados contrapostos. Al igual que en el grabado de
Vorsterman, las figuras estan cambiadas de posicidn respecto a las figuras de la pintura
de Rubens. Para acentuar el fuerte realismo popular de la época, Antonio de Paz decidio
prescindir de la ambientacion que propuso Rubens en su cuadro, demasiado
arqueologizante. Como hemos mencionado, la composicion ofrece todavia algunos
rasgos manieristas, donde las figuras aparecen escalonadas, sin conseguir crear un
efecto de profundidad espacial. Tanto el angel que desciende, portando la corona del
martirio, como el resto de angeles que circundan alrededor del frontén, son de gran
calidad. Por el contrario, el relieve del banco con las figuras de Santa Elena, San
Antonio y San Pedro, son de un empefio inferior, por lo que se atribuyen al taller del

maestro de Paz*.
5.6 Segovia

El retablo escenario del Entierro o de La Piedad se ubica en la Catedral de
Segovia. La ciudad ha conocido la existencia de hasta tres catedrales: La primera se
encontraba en la alameda del Parral y fue destruida a consecuencia de la persecucion
arriana del 516. La sucesiva fue construida en tiempos de Alfonso VII, ya de estilo
romanico, consagrada en el afio 1228 por el Obispo de Sabina. Esta quedé destruida en
la guerra de las Comunidades. Carlos V hizo saber entonces de su preferencia por que se
erigiese una catedral nueva. Se determin0 el nuevo emplazamiento en la actual Plaza
Mayor y se deciden por el estilo gético, eligiendo como maestro arquitecto a Juan Gil
de Hontafion, que vino a la ciudad en 1525.

0 CASASECA CASASECA, A. "La Catedral Nueva", en Salamanca: Ciudad Europea de la Cultura 2002,
Salamanca: Caja Duero, 2001, pp. 58-60.

41GC')MEZ-MORENO, M. Catdlogo monumental de Espafia: provincia de Salamanca, Tomo |, Salamanca,
2005, pp. 194-208.

*> RODRIGUEZ DE CEBALLQOS, A. y CASASECA CASASECA, A. “Antonio y Andrés de Paz y la escultura de la
primera mitad del siglo XVII en Salamanca”, en BSAA, 1979, pp. 394-398.
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En la capilla de la Piedad®, que es la primera de la nave al lado del Evangelio,
es donde se encuentra este retablo de Juan de Juni, propiedad del candénigo Juan
Rodriguez, de la catedral segoviana. A pesar de no tener suficiente documentacion, la
atribucion del retablo a Juni es indudable. EI grupo del Entierro fue realizado entre los
afios 1565 y 1571. Al contemplar este retablo es inevitable evocar al Santo Entierro,
obra que Juni realizé para el Convento de San Francisco de Valladolid*, que quizas
fuera conocido por el cliente y por ello dese6 algo semejante. En el retablo del Entierro
de Segovia, la escena principal aparece enmarcada y es concebida en este caso, por la
poca profundidad de éste, como un altorrelieve, entre dos intercolumnios en los que se
disponen nuevamente dos soldados, uno romano y otro judio. Esta escena se presenta

delante de un fondo pintado donde se representa la ciudad de Jerusalén.

Es interesante destacar la preferencia por el Santo Entierro de Valladolid por
parte de Serrano Fatigati, cuya opinién es recogida por Agapito y Revilla, donde dice:
“en vez de la grandiosidad y el reposo que hay en la primera, sobresale en esto lo
ampuloso, el desorden en el movimiento, la exageracion en las actitudes, que podran ser
exceso de sentimientos, no lo negamos, pero que son imperio del desequilibrio dentro
de la conservacion de bastantes condiciones para producir la emocion ética”®. Si que es
cierto que la traza es muy clasicista. Sobre el gran altorrelieve, un fronton
completamente liso, tiene un vértice que se interrumpe para albergar otro espacio

cuadrado donde se encontraba una pintura del Espiritu Santo.

La policromia del conjunto hace resaltar el realismo de los personajes y sus
actitudes. Sus figuras presentan un tamafio monumental y el tema es el momento
culminante en que la Virgen contempla dolorida el cuerpo yacente de su Hijo, cuya
cabeza es sostenida por José de Arimatea. Aparecen rodeando el grupo, Maria Salomé,
la Magdalena y San Juan. La figura de Cristo se ofrece en primer plano casi totalmente
en horizontal. La cabellera ondulada afiade un recuerdo clasico, puesto en

contraposicion con la forma manierista de Maria Magdalena en su torsion.

3 YUBERO GALINDO, D. La catedral de Segovia, Ledn, Everest, 1973. Pp. 21-23

*FERNANDEZ DEL HOYO, M.A. Juan de Juni: escultor, Universidad de Valladolid, Valladolid, Serie Arte,
arquitectura y urbanismo, 2012, pp. 69-87.

“MARTIN GONZALEZ, J.J. Juan de Juni: vida y obra, Madrid, Ministerio de Cultura, Direccién General de
Bellas Artes, 1974, pp. 154-155.
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En la parte alta hay una inscripcion que contiene la fecha, por lo que sabemos
que, sin duda, la obra fue colocada ya policromada en 1571, ofreciendo ese aspecto
clasicista del que habldbamos, donde todo parece simétrico: la Virgen con los dos
brazos extendidos, los dos santos varones contraponiéndose y asimismo equilibrandose
los brazos de Maria Salomé y José de Arimatea. A pesar de ese clasicismo, sin duda se
trata de una obra manierista, pues es un relieve de suaves curvas con un afan decorativo,
y las posturas de los personajes son muy forzadas. El retablo remata con un medallén
que contiene la imagen del Padre Eterno también en altorrelieve, donde los pliegues
tapan parcialmente el marco.

Es propio de la etapa final de Juan de Juni, donde la influencia del Manierismo
de Gaspar Becerra, modera sus expresiones.

5.7 Valladolid

El retablo del Llanto sobre Cristo muerto se encuentra en la iglesia
parroquial de los Santos Juanes de Nava del Rey, concretamente en la capilla de Don
Pedro Gonzéalez*®. Originalmente, el templo debié de iniciarse en los Gltimos afios del
siglo XV o primeros del XVI.

El retablo representa la escena del Llanto sobre Cristo muerto, con un claro
gusto por lo decorativo, algo que posiblemente caracterizaba a su beneficiado, Pedro
Gonzalez. La Virgen aparece sentada en el centro, con las manos cruzadas sobre el
pecho y con el cuerpo yacente de su hijo en sus rodillas. La figura de San Juan se coloca
a la izquierda y sostiene la cabeza de Cristo, mientras que Nicodemo, porta en su mano
derecha la corona de espinas. A la derecha de la Virgen nos encontramos a Maria
Cleofas llorando, a Maria Salomé con las manos juntas, a José de Arimatea sosteniendo
con un lienzo la mano de Cristo y a Maria Magdalena arrodillada a sus pies. En primer
término aparece en el suelo una calavera, remarcando el momento de la muerte. A la
derecha de esta escena principal, en diminuto tamafio nos encontramos con una figura
arrodillada ante un reclinatorio, en posicion orante, que corresponde al donante de la
obra. Es curioso que en el lado izquierdo, de forma similar aparezca otro donante, de
tamafo algo superior al citado antes y de rasgos y caracteristicas diferentes al resto de

figuras que componen el retablo, pudiendo relacionarse solamente con otras que se

*® CASTAN LANASPA, J. “La polémica entre Gético y Renacimiento en el siglo XVI: la iglesia de los Santos
Juanes de Nava del Rey (Valladolid)”, BSAA, Tomo 56, 1990, pp. 384-403.
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sittan en los nichos que rodean al grupo central. Por lo tanto existe la posibilidad de
encontrarnos con dos manos interviniendo en un mismo retablo.

Son diversos autores los que hablan sobre la autoria de este retablo, que en un
principio se desconocia. Sin embargo las caracteristicas que encontramos en la talla y en
la manera de representar los rostros de los personajes, hicieron llegar a la conclusion,
tanto a Ara Gil*’ como a Ocampo®®, de que se trataba de una obra del llamado Maestro
de la Moraleja.

Es necesario hablar aqui del grupo del Llanto sobre Cristo muerto, que

actualmente se encuentra en el museo Catedralicio de Valladolid, pues presenta las
mismas caracteristicas que el retablo de Nava del Rey, ambas del mismo Maestro. El
grupo de Valladolid procede originalmente del monasterio de San Pablo de la Moraleja,
hoy destruido, y por ello a su Maestro, se le conoce como Maestro de la Moraleja. Es
muy probable que este grupo formara también parte de un retablo escenario.
El estilo caracteristico es el mismo en las dos obras: los rostros alargados, planos y
ligeramente concavos, algo que nos sugiere una formacién flamenca por parte del autor.
Las cejas son muy marcadas en el rostro, describiendo una amplia curva, contrastando
con la linea recta de las narices alargadas. La barbilla, sobre todo en los personajes
masculinos, se vuelve enérgicamente hacia arriba. Todo tiene un aspecto curvo, mas
marcado en las extremidades, dando un aspecto de flexibilidad. Los velos de los tocados
presentan un plegado fino y lineal, de nuevo contraponiéndose a las ropas, que forman
arrugas de contornos curvos. En ambos, los rostros reflejan una gran fuerza expresiva,
con rasgos acusados y trabajados con gran minuciosidad. Sin embargo, el cuerpo de
Cristo yacente en el retablo de Nava del Rey presenta una anatomia mas potente con
algunos influjos ya renacentistas, por lo que lo situamos cronolégicamente posterior al
grupo del monasterio de San Pablo de la Moraleja.

La figura de Cristo crucificado que aparece en el atico del retablo también
presenta las caracteristicas del estilo del Maestro de la Moraleja*, ya que coincide con

la imagen de Cristo yacente del relieve central.

“TARA GIL, C. J. Escultura gética en Valladolid y su provincia, Institucién cultural Simancas, Valladolid,
1977, pp. 345-352.

®0cAMPO ABAD, M.J. “Papeletas sobre escultura goética en Castilla: los grupos de San Pablo de la
Moraleja y Nava del Rey”, en BSAA, Universidad de Valladolid, t. lll, 1934-35, pp. 403-409.

*ARA GIL, C. J. ob. cit. pp, 349-350.
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El magnifico retablo escenario de la Epifania, obra de Alonso Berruguete, se
ubica en la capilla del lado de la Epistola de la Iglesia de Santiago de Valladolid. La
parroquia tuvo su origen en torno al afio 1104 y en 1306 decidié colocarse bajo la
proteccion de Santiago. En el siglo XV el mercader Luis de la Serna decide mandar
reedificar el edificio concertando la obra con el arquitecto Juan de Arandina. La iglesia
consta de una sola nave central espaciosa con capillas laterales, poco profundas y entre
contrafuertes. En la capilla de la Adoracion de los Reyes es donde se encuentra el
retablo escenario de la Epifania. Fue adquirida por el matrimonio formado por Diego de
la Haya y Catalina Barquete, quienes contrataron en 1537 a Alonso Berruguete para la
realizacion de este retablo. Diego de la Haya serd mas tarde el abuelo de los yernos de
Berruguete.

Se trata de un retablo de tipo plateresco compuesto por tres calles con banco,
dos cuerpos y atico. Dos grandes columnas abalaustradas son las que flanquean los dos
cuerpos, guardando relacién con el retablo hecho por Diego Siloe y Felipe Bigarny para
la capilla del Condestable de Burgos, sin duda considerado el antecedente mas préximo
al de Berruguete. En el banco aparecen los donantes con actitud orante, acompariados de
los Santos Juanes. De su parte central desaparecié la figura del Ecce Homo atado a la
columna. En el primer cuerpo se representa la Adoracion de los Reyes en una escena
corrida tratada de forma equilibrada. La serenidad y tranquilidad son enormemente
conseguidas por Berruguete en el grupo de la Virgen con el Nifio y San José,
contrastando con la inestabilidad y vivacidad del resto de figuras que completan la
escena. La disposicion de esta escena central y principal del retablo apuesta por lo
arriesgado y lo novedoso, apareciendo a ambos lados del grupo de la Virgen con el
Nifio, el movimiento arremolinado en la composicién. Las figuras presentan el estilo
berruguetesco™, con el nerviosismo y la expresién dramatica en los rostros.

La Virgen se asemeja a una matrona romana Sentada sobre una roca,
relacionandose directamente con el arte italiano que habia en esos momentos. San José
detrds de ella ocupa un discreto segundo plano tratado como un hombre viejo y
decrépito, barbado y con un bastén que sujeta con ambas manos. Parece ajeno a la
composicion del grupo de la Sagrada Familia por su actitud distante. EI segundo cuerpo

contiene la escena de la Anunciacion, la escultura de la Virgen con el Nifio y el relieve

SOURREA, J. La iglesia de Santiago de Valladolid, Parroquia de Santiago, Valladolid, 1977, pp. 21-23.
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del Nacimiento. En el relieve de la izquierda, la Virgen aparece arrodillada ante el
reclinatorio y su cabeza realiza un giro un tanto forzado para escuchar al Arcangel. En
el nicho central, como ya hemos mencionado, se encuentra la representacion de la
Virgen con el Nifio, rodeada de rayos dorados. En el relieve de la derecha destaca la
posicion de las figuras, por ejemplo la del Nifio, con el cuerpo de perfil a sus padres y la
cabeza en direccion a su madre, o la imagen de San José sentado en el suelo con las
piernas dobladas y un semblante boquiabierto. EI marco arquitecténico recoge las
figuras tradicionales del buey y la mula, asomando sus cabezas por un hueco. El atico
remata con el Calvario, con un crucifijo de canon alargado, cuya corona de espinas se
labra directamente sobre la cabeza, y sobre las granes columnas que flanquean el
retablo, dos laureas que contienen medallones con los bustos de San Pedro y San
Pablo’. Desde el punto de vista de la escenificacion objetiva, este retablo plantea més
una “idea” intelectual que una busqueda de la empatia directa como lo hace el de la

capilla de los Condestables de la catedral de Burgos.

El destacado retablo del Entierro de Cristo se situaba en una capilla del
claustro del monasterio de San Francisco de Valladolid, un edificio que desaparecio
hace ya tiempo>2. El comitente fue Fray Antonio de Guevara, conocido también como el
obispo de Mondofiedo, que fue fraile franciscano y cronista de Carlos V. En el afio 1537
fue elevado al episcopado de Mondofiedo y también escribié importantes obras
literarias. Ademas era gran admirador del arte y por ello decidi6 encargar la creacién de
su capilla funeraria, que estaria prevista para la hora de su fallecimiento.

De este retablo lo unico que se conserva es el maravilloso grupo escultérico
que formaba la escena central y principal, realizado por el maestro Juan de Juni, que
hoy en dia se encuentra en el Museo Nacional de Escultura de Valladolid>*. Numerosas
fuentes son las que nos confirman su autoria y nos describen como era el retablo
desaparecido, como por ejemplo Fray Matias de Sobremonte en un manuscrito, o el
propio Obispo de Mondofiedo en su testamento. En esta ultima referencia, del afio 1544,
ya se habla de que el sepulcro de Juni estaba terminado y colocado en el altar de la

*'MARTIN JIMENEZ, C. M.; MARTIN RUIZ, A. Retablos Escultdricos: renacentistas y clasicistas, Diputacion
de Valladolid, Valladolid, 2010, pp. 76-82.

>2 EERNANDEZ DEL HOYO, M.A. Conventos desaparecidos en Valladolid: patrimonio perdido, Valladolid,
1998, pp. 324-326.; URUENA PAREDES, J.C. Rincones con fantasmas: un paseo por el Valladolid
desaparecido, Ayuntamiento de Valladolid, 2006, pp. 35-37.

>> MARTIN GONZALEZ, J.J. Juan de Juni...op.cit., pp. 196-197.
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capilla. Se nos ha hecho saber por el escritor espafiol Ignacio Bosarte, que el retablo
constaba de dos cuerpos, con cuatro columnas en cada lado. El Santo Entierro de Juni
ocupaba el hueco central del cuerpo inferior. En los intercolumnios laterales se
encontraban “dos soldados pretorianos™* de gran tamafio y estaban hechos en yeso.
Dentro del nicho que contenia el Entierro, se figuraban las ventanas del pretorio donde
aparecian las cabezas de los soldados encargados de vigilar la escena.

Con estos datos que facilit Bosarte®, se ha podido realizar una
reconstruccion grafica de como era antiguamente el retablo. Este cuerpo inferior
anticipa al retablo del Entierro de la catedral de Segovia, donde también hay dos
soldados en los intercolumnios laterales. Jeronimo de Corral fue quien realizo la yeseria
de la capilla, ya que conocia muy bien esta técnica pues es el autor de la decoracion en
yeso de la Capilla de los Benavente en Medina de Rioseco.

Al hablar de la formacion del artista, debemos mencionar que encontramos
precedentes franceses e italianos del tema del Entierro de Cristo. La pintoresca
indumentaria con la que Juni representa a sus personajes se debe claramente a la
influencia del teatro. El conjunto del Entierro es pura accion, donde cada personaje
conoce su papel, constituyendo un ejemplar testimonio de la relacién entre el teatro y la
escultura. EI grupo se compone de siete figuras de tamafio monumental: Cristo Yacente,
la Virgen, San Juan, Maria Salomé, Maria Magdalena, José de Arimatea y Nicodemo. A
pesar de la simetria que presenta la composicion, Juni sabe aplicar su peculiaridad,
tipica del Renacimiento, rompiéndola a través del didlogo que establecen todas las
figuras y sus gestos retorcidos, también propios de lo teatral. La policromia acentua el
realismo estremecedor de la escena. En realidad se representan los preparativos para el
embalsamamiento, que consistia en preparar el cuerpo yacente para ser lavado y
acicalado para evitar la putrefaccion del cadaver. Nicodemo porta una jarra de agua y un
pafio con el que va a lavar el cuerpo de Cristo. Detras, la Magdalena con los ungientos
embalsamadores, sosteniéndolos en el brazo levantado para hacerlos bien visibles. Por
otro lado, José de Arimatea se hace el principal protagonista de la escena, situandose en
primer plano, reclamando la atencién del espectador>®.

El sepulcro es de tipo barfiera, otro aspecto que muestra la influencia italiana.

Todo es flexible en el cuerpo de Cristo Yacente y el policromador tiene ese interés por

>* MARTIN GONZALEZ, J.J. Juan de Juni..., pp. 144-145.
>1d., p.144
>® PARRADO DEL OLMO, J. M. Las tendencias..., pp.53-55.
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remarcar las partes mas sensibles a los golpes, por ejemplo en los pies, donde la negrura
se concentra porque estan comenzando a gangrenarse. La Virgen y San Juan constituyen
el grupo habitual de la “compasio”. Todas las telas que visten las figuras representan
decoracion grabada y es excelente como Juni trabaja las emociones en los rostros de los
personajes y el realismo de estos. Maria Salomé se encuentra a la izquierda del grupo
central, con una composicion helicoidal y un pafiuelo que envuelve su cabeza. Esta se
contrapone a la figura de Maria Magdalena, con una clara influencia, como ya hemos
dicho anteriormente, de Miguel Angel, por el giro forzado de la cabeza, creando tension
en el personaje representado con el cuello hinchado y curvo. Como prueba del
conocimiento del Manierismo por parte del artista, es su excelente exhibicién de telas
con sus respectivos pliegues. Delante de la escena se hallan los dos Santos Varones,
agachados para no dificultar la vision del resto de figuras.

Juni posee una gran capacidad para el tratamiento de la carne, que adquiere
una calidad blanda propia de una avanzada edad, reflejando ese paso de los afios
mediante las arrugas en el cuello.

Posteriormente, durante el Barroco en el siglo XVII, se tendran muy presentes
todos los aspectos tratados por Juni, intentando cada vez mas, envolver al espectador en

la escena representada.

El retablo escenario dedicado al Descendimiento se encontraba en la Iglesia
de San Miguel de Medina del Campo, templo que sucede a otro levantado en la segunda
mitad del siglo XII. Ademas del destacado retablo mayor que preside el templo, en el
lado del Evangelio, tras encontrarnos con los retablos dedicados a San Francisco y a San
José, se abren dos capillas donde se veneran respectivamente, el paso procesional del

Descendimiento del Sefior, y un espléndido crucifijo>’.

El retablo fue tallado a mediados del siglo XV1 para una pequefia capilla, como
hemos sefialado antes, mandada realizar por Alejo de Medina y su Mujer Maria Lopez
de Mercado con el fin de que sirviera de lugar de enterramiento para el matrimonio y
sus sucesores. Hoy en dia el grupo central del retablo se encuentra en el Museo
Diocesano o Catedralicio de Valladolid, pero el retablo ha desaparecido. Por imagenes

conservadas de los afios 30 sabemos que siguié un esquema de gran triptico, compuesto

*’SANCHEZ DEL BARRIO, A. Medina del Campo: la villa de las ferias, Valladolid, 1996, pp. 140-142.
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por un zocalo corrido dividido en tres partes que flanquean dos columnas abalaustradas,
y sobre el entablamento, en el mismo eje se establece un semicirculo que contiene la
figura de Dios Padre bendiciendo. En la parte central se ubica la escena de Cristo
descendido de la cruz por los Santos Varones Arimatea y Nicodemus. El dolor intenso y
la angustia que se transmite, sobre todo en la figura de la Virgen, nos recuerda al estilo
de Berruguete. A ambos lados de la escena principal, apreciabamos cuatro pinturas
representando de izquierda a derecha, la Resurreccion del Sefior, La Crucifixion, la
Virgen con el Nifio y la Adoracion de los Reyes. Sin duda aparece la representacion de
los donantes, como era habitual en la época, cuyos bustos semejan ser auténticos

retratos.

Han sido dispares las atribuciones de este retablo, desde Antero Moyano
ofreciendo el nombre de Gregorio Fernandez como posible autor, hasta Candeira, quien
estudiara todas aquellas atribuciones sin coincidir con ninguna ya que cree que su autor
debe de mantenerse anénimo por desconocimiento, salvo su parte arquitectdnica que sin
duda pertenecia a Gaspar de Tordesillas. Sin embargo, el autor Esteban Garcia Chico®
analiza estos aspectos en su obra, y atribuye el retablo a Juan Picardo, como hizo en su
momento el profesor aleman Georg Weise. Se le sitla dentro de la técnica de Juan
Picardo por la perfecta identidad que su conjunto del Descendimiento guarda con los
relieves del retablo mayor de la Catedral de Osma en Soria, respecto a la expresion de
las figuras, la composicion, las actitudes y hasta el plegado de los pafios. La figura de
San Juan que asiste a Maria en el relieve de la Muerte de la Virgen del retablo de Osma,
es idéntica a la del Descendimiento de la Iglesia de San Miguel. También es comparable
para argumentar su atribucion a Juan Picardo, el Cristo descendido de la Cruz con el
tratamiento de la anatomia del Cristo de la Paz, obra de Picardo, en la Colegiata de San
Antolin.  Nuevamente, Garcia Chico hallé un contrato realizado en 1559 por Luis
Vélez, y asi atribuy6 a este pintor la policromia del retablo, con una calidad excelente,

los cuadros de éste y la decoracion de los muros y béveda de la capilla.

También se encuentra el retablo de San Gregorio en la Colegiata de San
Antolin de Medina del Campo, que surge primeramente como Parroquia hacia el afio

!GARCIA CHICO, E. “Catalogo monumental de la provincia de Valladolid” en Catdlogo de Medina del
Campo, Tomo lll, Valladolid, Diputacidn provincial de Valladolid, 1961, pp. 110-117.
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1265, y se concibe como nueva colegiata ampliando sus espacios en 1503, cuando el
Obispo medinense Juan Ruiz de Medina, adquiere el patronato de la capilla mayor. Sin
embargo, al crearse el nuevo Obispado de Valladolid por Clemente VII1*°, se pierde la
condicion especial de Abadia exenta que tenia y su rango de Colegiata en 1855,

rebajandose a Parrogquia Mayor.

En el espacio frontal de la cabecera de la nave del Evangelio se abre un arco de
medio punto que conduce a la capilla de Nuestra Sefiora de la Concepcion. Entre ese
arco de acceso y el ojival de la capilla mayor de la antigua Colegiata, es donde hallamos
el retablo de la Misa de San Gregorio. Fue encargado por Pedro Rodriguez de Contreras
y Engracia de Medina en 1584, eligiendo la Misa de San Gregorio como escena
principal. Se compone de un banco, dos cuerpos y atico, cerrdndose con un remate
semicircular pensado para ajustarse al hueco de una capilla hornacina, aunque no llegé a
cumplirse. Van a destacar en é€l, varias pinturas sobre tabla que corresponden a Santos
fundadores, la escena de la Ultima Cena, y la superior que parece representar un cortejo
episcopal. Estas pinturas tienen una cronologia anterior a la ejecucion del retablo. La
escena central de la Misa de San Gregorio es una talla que se atribuye al taller del
escultor Leonardo de Carrion. Las figuras del relieve son de pequefio tamafio y
presentan un rico estofado. Por desgracia no se conservan algunas de las tablas
dispuestas primitivamente en el retablo, siendo sustituidas a comienzos de los afos
sesenta por lienzos de inferior calidad procedentes de la Iglesia de la Cruz®®. También
desaparecieron las esculturas de la Virgen y San Juan que formaban el grupo del

Calvario.

Nuevamente en la Colegiata de San Antolin de Medina del Campo se encuentra
el retablo del Bautismo de Cristo, ubicado en la capilla de San Pablo o capilla
bautismal, que antes se encontraba en la misma nave de la Epistola, fundada por Don

Juan de la Pefia Carvajal y Dofia Giomar Alvarez, en 1578.

El retablo escenario fue realizado por Leonardo de Carrién y Agustin Nieva. El

relieve central muestra el Bautismo de Cristo en grandes dimensiones, flanqueado por

5°VV.AA. Catdlogo monumental de la provincia de Valladolid: Medina del Campo, Valladolid, 2004, pp.
73-86.
® SANCHEZ DEL BARRIO, A. Medina del Campo..., pp. 43-44.
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hornacinas que contienen esculturas de San Juan Evangelista y San Marcos, y a su vez

sobre ellas respectivamente, los relieves de San Lucas y San Mateo®.

5.8 Zamora

En la Catedral de Zamora, concretamente en la capilla de San Pablo es donde
se encuentra el retablo escenario con la escena de la Conversion de San Pablo.

Esta catedral del siglo XII se sitda en el punto més alto de la ciudad; y en ese mismo
solar existio otra catedral anterior.

La capilla de San Pablo, donde se ubica el retablo, fue adquirida hacia 1645
por Diego del Val, fundador del Colegio Seminario de San Pablo para la formacion de
cantores. La portada de acceso a la capilla es renacentista, y la estancia presenta una
planta rectangular, cubierta con una boveda de cruceria, en cuya clave aparece el escudo
del fundador, como es habitual. El autor de este retablo fue el escultor salmantino
Cristébal de Honorato el Viejo®, trabajando en él en 1647, y posteriormente intervendré
el policromador y dorador Cristébal Sdnchez hacia 1649. La escena que se representa es
la Conversion de San Pablo.

De nuevo en la catedral se ubica otro retablo escenario, en este caso en la
capilla de San Bernardo, abierta en el tramo occidental de la nave meridional, que es el
retablo de la Lactacién de San Bernardo.

La capilla fue mandada construir en la segunda mitad del siglo XIV por el
obispo Alfonso Fernandez de Valencia con el deseo de dedicarla a pantedn privado. La
mando modificar afios después construyendo junto a ella la Sacristia. La portada de
acceso se enmarca por columnas abalaustradas sobre pedestales sosteniendo un
entablamento. El recinto es de planta cuadrada y se cubre con una boveda de cruceria
octopartita con terceletes en los angulos, y claves representando aguilas y leones,
pertenecientes al escudo de armas de la familia de los Valencia.

El retablo se realiz6 poco antes de 1606, pues en esa fecha fue policromado por el pintor
Quirds. La calle central aparece enmarcada por finas pilastras que albergan pequefios

¢! GARCIA CHICO, E. “Catalogo monumental...”ob.cit. pp. 121-122.; VV.AA. Catdlogo monumental de la
provincia de Valladolid...ob.cit. pp. 88-89.

®?Rivera de las Heras, J. A. Por la catedral, iglesias y ermitas de la ciudad de Zamora, Ledn, Edilesa, 2001,
pp. 35-40.
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relieves alusivos a la vida de la Virgen y figurines de nifios-atlantes en los angulos, obra
de Juan Ruiz de Zumeta®®, realizador del retablo. Sobre esta calle se asienta como la
escena destacada, la Lactacion de San Bernardo, tallada por el zamorano José Cifuentes

y estofado por Tirso Sitrama.

6. LAPERVIVENCIA DEL RETABLO ESCENARIO EN EL
BARROCO

Como hemos podido observar, en el siglo XVI se conserva un gran patrimonio
retablistico en Castilla, pudiendo ser la region que mas retablos tenga del momento, por
no haber sufrido incendios durante la Guerra Civil. La calidad artistica media de la
época era bastante elevada pues los creadores de retablos mas destacados trabajaban

alli, y poco a poco iran expandiéndose hacia otras regiones durante el siglo XVII.

Hacia Castilla-La Mancha y Pais Vasco expansionan sus estilos artistas
burgaleses y vallisoletanos, leoneses hacia Galicia, y abulenses, que son considerados
los creadores de la escultura andaluza del ultimo tercio del siglo XVI. Es decir, que no
podemos entender la escultura de los grandes maestros del Barroco sevillano sin
comprender a los maestros abulenses, como veremos posteriormente al centrarnos en la

pervivencia del retablo escenario por parte de Pedro Roldan.

La pervivencia en Castilla y Ledn vamos a encontrarla mediante el retablo
escenario de Santa Ana en la iglesia parroquial de Santa Maria de Villavellid en
Valladolid, y el retablo escenario del Convento de las Huelgas Reales de Valladolid.
Seguidamente, como ejemplo de pervivencia y expansion, hablaremos de dos retablos
del maestro Pedro Roldan, como muestra de lo dicho anteriormente, en la ciudad de

Sevilla.

®1d., p. 45.
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6.1 El retablo de Santa Ana en la iglesia parroquial de Santa Maria,
Villavellid

En la iglesia parroquial de Santa Maria de Villavellid se encuentra el singular
grupo de Santa Ana, la Virgen y el Nifio del primer cuarto del siglo XVII, que hoy se
exhibe en una caja al nivel del altar dentro de un retablo escenario posterior conocido

como el retablo de Santa Ana.

En un principio, el grupo escultérico fue atribuido a Juan de Juni, por los rasgos
de las cabezas que muestras una evidente similitud, trabajadas como si fuera piezas
moldeadas en barro. Sin embargo, el profesor Martin Gonzalez identifico un conjunto
de obras de estilo similar realizadas por Sebastian Ducete y Esteban de Rueda,
agrupandolas como propias de los Maestros de Toro, incluyendo el dicho grupo de
Santa Ana, la Virgen y el Nifio®. La similitud de estilo con el relieve procedente del
antiguo retablo de la Merced, en Medina del Campo, como indica el profesor Vasallo

Toranzo, es algo que movié al profesor Urrea a atribuir el grupo a Esteban de Rueda®.

El tema de Santa Ana, la Virgen y el Nifio, fue desde comienzos del siglo XV un
tema muy utilizado para simbolizar a la Inmaculada Concepcion, dogma siempre
defendido por los Franciscanos. Sin embargo, lo que aqui se recoge es una escena de lo
mas naturalista y costumbrista, incluso familiar. Lo que se busca es introducirnos en la
escena religiosa, como ocurre con las escenas de los retablos escenarios vistos pero, en
este caso, con un sentido de lo cotidiano. El grupo desprende una gran humanidad
ademas de un contraste evidente entre la figura de la Virgen con el Nifio, evocando una
idea de joven maternidad, y la imagen de Santa Ana, caracterizada como abuela con sus

profundas arrugas faciales.

* VASALLO TORANZO, L. Sebastidn Ducete y Esteban de Rueda: escultores entre el Manierismo y el
Barroco, Instituto de Estudios Zamoranos, 2004, pp. 186-188.

®>URREA FERNANDEZ, J. “Santa Ana, la Virgen y el Nifio”, en SANCHEZ DEL BARRIO, A. Santa Teresa de
Jesus y Juan de la Cruz, El Encuentro, Fundacidn Museo de las Ferias, Medina del Campo, 2014, pp. 86-
89.
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6.2 Retablo del Nacimiento en el Convento de las Huelgas Reales de
Valladolid

Dentro del Monasterio de las Huelgas Reales®® de Valladolid existe una
pequefia capilla que fue mandada construir por la abadesa del monasterio dofia Isabel de
Mendoza, bajo el nombre de capilla de San Juan primeramente, la que actualmente se
Ilama capilla del Nacimiento. Tanto esta capilla, como el retablo que contiene y la
rejeria, son demandadas por esta abadesa.

El acceso a la capilla se realiza mediante una portada de arco de triunfo
rematado por un fronton triangular y encima el escudo de la patrona de la capilla. El
interior se presenta como un ambito formado por una planta de cruz griega y el centro se
cobija por una bdveda de cruceria cuatripartita. Cada uno de los cuatro lados de la
capilla se cubre por una béveda de cafion siendo méas ancha la del altar mayor. También
el interior destaca por estar policromado, con el protagonismo de los brillos dorados que
abarcan todo. La decoracion es a base de formas geométricas y vegetales, formando un
horror vacui.

En cuanto al retablo, vemos que estd compuesto por un Unico cuerpo, con la
escena principal que representa el Nacimiento de Cristo, rematado en forma
semicircular. A ambos lados, cuatro pilastras forman entrecalles que contienen dos
esculturas, una pintura de la Virgen recibiendo la comunion de manos de San Juan
Evangelista revestido de sacerdote y otra de la Virgen ofreciendo la leche a San
Bernardo. También encontramos dos relieves de cera que representan a San Juan
Bautista en el desierto, y Las Lagrimas de San Pedro. La tabla central del banco del
retablo falta.

Sin duda destacamos el relieve del Nacimiento, obra de Gregorio Fernandez®’.
En el centro del relieve encontramos la figura del Nifio en una cuna en forma de cesto.
La Virgen muestra una posicion de adoracion, con las manos plegadas. A la izquierda,
la figura de un pastor ofreciendo un cordero; lleva una cantimplora colgada de un cinto
y cubre sus piernas con polainas. Junto a la figura del Nifio hay un angel arrodillado, y
mas arriba estan San José y otro pastor. La cabeza de este Gltimo, que lleva un bonete de

hombre de campo y empufia una gaita, parece derivar de Juni. Al fondo, con techo de

®®MASOLIVER, A. El Monasterio de Santa Maria la Real de las Huelgas de Valladolid: notas de historia,
arte y vida, Monasterio Cisterciense de las Huelgas, Valladolid, 1990, pp. 29-35.
*MARTIN GONZALEZ, J.J, El escultor Gregorio...ob.cit. pp. 100-109.
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ramaje, se divisa la choza y una arquitectura. En la parte celestial, aparecen angeles
sobrevolando y contemplando la escena. La policromia es suntuosa y destacan las
encarnaciones mates y los ricos brocados, ademas de una pedreria fingida muy
conseguida, por ejemplo, en el manto dela Virgen. La talla que consigue Gregorio

Fernandez alcanza un gran virtuosismo, remarcado en los cabellos y barbas.

Se aprecia el manierismo de la primera época que tanto caracteriza a
Fernandez, de formas suaves y facciones pequefias. Como fecha limite, expuesta por
Martin Gonzélez, es el afio 1614, cuando comenzard a hacerse el retablo Mayor.

6.3 Pedro Roldan

Pedro Roldan fue un escultor que nacié en Sevilla en 1624. Sabemos que su
aprendizaje artistico transcurrio en el taller granadino de Alonso de Mena hacia 1638,
que se prolongaria durante varios afios, pues contrajo matrimonio con la sobrina de su
maestro. Entré en el taller tempranamente, conociendo ya algunos rudimentos del oficio
de escultor, gracias a su padre que era carpintero de profesion. El taller de Mena fue
considerado uno de los mas importantes de Granada, algo que enriquecio sin lugar a
dudas a Roldan. Posteriormente, poco antes de la muerte de Alonso de Mena en 1646,
se trasladara a Sevilla. Desde el punto de vista estilistico, en la obra de Roldan no se
aprecia de manera destacada una huella de su maestro, sin embargo, en cuanto a
criterios de orden técnico si que debieron calar en el animo y quehacer profesional de
Pedro Roldan®.

Sus primeras obras fueron encargos sevillanos, como la realizacion de las
esculturas del retablo mayor de la iglesia conventual de Santa Ana de Montilla, donde si
que apreciamos ciertas caracteristicas de su estancia en Granada, en las formas, el
repertorio expresivo y el repertorio iconogréfico. En esos momentos, Sevilla cuenta con
dos talleres escultoricos, dirigidos por Juan Martinez Montafiés y Felipe de Ribas, con

los que Roldan entro6 en contacto.

* RODA PENA, J. Pedro Rolddn: escultor, 1624-1699, Madrid, 2012, p. 136
69
Id, p. 107.
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Pese a la epidemia de peste que afectd a Sevilla en 16497, Roldan comenzé a
capitalizar buena parte del mercado escultérico local, convirtiéndose en el mas prolifico
e influyente del siglo XVII. Roldan parece seguir con entusiasmo un estilo de
incuestionable afinidad al suyo, como es el de José de Arce, por el camino de un
barroquismo renovado. En estos momentos la escultura de Pedro Roldan se centraria en
las composiciones abiertas, donde el movimiento de la figura buscaria el equilibrio de
los volumenes al tiempo que una cierta proyeccion espacial, donde los brazos llevarian a
un despliegue expresivo, junto con la flexibilidad del tratamiento de los pafios a base de
golpes de gubia que generan profundos y amplios plegados con un ritmo ondulante,
creando efectos de claroscuro. En los desnudos, como veremos posteriormente en los
dos retablos que comentaremos, Roldan propone en el cuerpo de Cristo una anatomia
muy naturalista de incuestionable maestria. Tenia un especial interés por plasmar
correctamente las proporciones del cuerpo humano, apelando asi a lo clasico. Sin duda
destacd su destreza como dibujante, pues entre 1664 y 1672 acudié a las sesiones
nocturnas de la academia de pintura en la antigua Casa Lonja’*, promovida por Esteban
Murillo y Francisco de Herrera “el Mozo”. Alli ademas de mejorar su habilidad, entrara
en contacto con renombrados artistas de la época y competidores directos en el mercado
escultérico sevillano. Es indudable que desde la década de 1660, este contacto y
estancia entre Roldan y los mejores retablistas, ornamentistas y pintores activos en
Sevilla, provocaron una renovacion en el lenguaje de Roldan, llegando al momento de
madurez plena del artista, dejandonos ejemplos singulares como los que vamos a ver,

que influiran durante el siglo XV1II ademas de en sus contemporaneos.

a) Retablo del Santo Entierro en la Iglesia de San Jorge del Hospital de la
Caridad, en Sevilla

Cuando Don Miguel de Mafara ingresa en el cabildo de la Santa Caridad hacia
1663, propuso crear un hospicio para acoger por las noches a pobres y mendigos que
llenaban las calles de la ciudad de Sevilla. Esta propuesta se desestimO ya que no
entraba dentro de los fines de la Hermandad. En ese mismo afio de 1663, Don Miguel
fue elegido Hermano Mayor y volvié a insistir en la creacion del dicho hospicio. Su
idea fue aceptada pero el resto de Hermanos establecieron ciertas condiciones. Para su

°1d., p. 140
M1d., p. 144.
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construccion se alquilo un pequefio almacén abovedado de las Reales Atarazanas al lado

de la iglesia. En septiembre de 1664 se inauguro el Hospital.

En la Iglesia del Hospital de la Caridad’® es donde encontramos un ejemplo de
pervivencia del retablo escenario, en este caso en Sevilla. El presbiterio es el lugar
donde don Miguel de Mafara quiso plasmar la séptima obra de misericordia: enterrar a
los muertos. Por ello el tema central del retablo mayor desarrolla la escena del Entierro
de Cristo. La obra se comenzé en 1670 a cargo de Pedro Roldan’, quien realiza la
escultura, y Juan de Valdés, quien policroma y dora la obra. El retablo se asienta sobre
un banco donde figuran las puertas de acceso a la sacristia y los pedestales donde se
ubican las columnas que componen el retablo. El cuerpo principal de éste se levanta a
través de columnas salomonicas, caracteristicas del estilo barroco, que se disponen en
los laterales albergando dos esculturas, de San Jorge y San Roque. En el centro, cuatro
columnas sostienen un baldaquino y bajo este espacio nos encontramos con la escena
del Entierro de Cristo, tratada de manera excepcional por Pedro Roldan como veniamos
diciendo. El grupo de personajes guarda en este episodio una perfecta interrelacion entre
las actitudes corporales y las expresiones emotivas, adquiriendo un caracter de
representacion viva acorde al espiritu escenografico y teatral del Barroco. Al fondo se
representa una visién del Calvario mediante la talla en relieve, cumpliendo su mision de

telon de fondo y de refuerzo del dramatismo de la escena.

En el atico vemos la disposicion de las Virtudes Teologales que, de izquierda a
derecha son, la Fe, la Caridad y la Esperanza. A través de ellas, Roldan transmite la
belleza caracteristica de su estilo que otorga sobre todo en sus personajes femeninos
destacando ademas la gran potencia expresiva de la figura de la Caridad exaltando asi
el sentido simbdlico de la iglesia. Esta figura aparece ademas enmarcada por cuatro

angeles pasionarios, rematando asi el conjunto iconografico del retablo.

"2\ ALDIVIESO GONZALEZ, E. El hospital de la Caridad de Sevilla, Valladolid, Sever Cuesta, 1980, pp. 54-
55.

7SBERNALES BALLESTEROS, J. Pedro Rolddn: maestro de escultura, 1624 — 1699, Diputacidn Provincial de
Sevilla, 1973, pp. 66-68.
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b) Retablo del Descendimiento en la parroquia del Sagrario, en Sevilla.

Este retablo fue realizado durante el periodo de madurez de Roldan’*, entre 1666
y 1675. La arquitectura fue encomendada Francisco Dionisio de Ribas, quién cre6 un
tipo de retablo monumental con columnas saloménicas tipicamente barroco, que
flanqueaban el gran arco central con el grupo del Descendimiento. Ademas en el banco
habia otro relieve apaisado que representaba la entrada en Jerusalén. Originalmente se
encontraba en la capilla de los Vizcainos en la iglesia del Convento de San Francisco”,
pero al desaparecer ésta, gran parte del retablo y esculturas pasaron a la parroquia del

Sagrario, donde podemos verlo actualmente.

La composicion que realiza Roldan en esta escena del Descendimiento, se
compone de nueve figuras dispuestas en torno al cuerpo de Cristo muerto. Es una obra
realizada durante la etapa de madurez del artista, donde nos muestra su estilo mas puro,
a traveés de una gran soltura e independencia en la forma de colocar a los personajes, l0s
cuales desarrollan actitudes estudiadas y elegantes. La anatomia de Cristo es una obra
maestra del autor y concentra la atencién de los fieles. Refleja la imagen misma de la
muerte, en tanto que la expresion de Maria en el centro del grupo, es la de un dolor
suave, mas de sorpresa que con profundidad. De forma opuesta es el tratamiento de la

figura de San Juan, que nos da la impresion de fortaleza juvenil.

La policromia que realiza Juan de Valdés Leal, hace remarcar la gradacion del
relieve de fondo que sirve de telon de fondo como citamos anteriormente en el retablo
del Hospital de la Caridad. En la parte inferior del retablo existe un relieve de la entrada

a Jerusalén.

7“BERNALES BALLESTEROS, J., op.cit., pp. 78-79.
" MONTOTO DE SEDAS, S. Esquinas y conventos de Sevilla, Universidad de Sevilla, 1983, pp. 28.
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7. CONCLUSION

Se ha conseguido profundizar en la tipologia de retablo escenario, pese a la dificultad
que ésta planteaba al ser poco tratada de una manera especifica en la literatura histérico
artistica, cumpliéndose el objetivo principal de recopilacién de obras de este tipo en la

region. Esto culmino con el cumplimiento de los objetivos especificos.

Se ha conseguido definir y contextualizar el retablo escenario, entendiéndolo como una
composicién de tipo religioso, con una escena preferente y destacada cuyo objetivo es
empatizar con el espectador. Se ha conseguido establecer los antecedentes e influencias
del retablo escenario, siendo éstos la escultura alemana del siglo XVI, y en el medio
espafiol, obras como el triptico del Maestro de Covarrubias. Se ha apuntado la
pervivencia del retablo escenario en el Barroco, datando las Gltimas creaciones hasta
finales del siglo XVII; ya que a posteriori se construyen retablos con multiples escenas.
Aungue el objeto del trabajo se centra en la Meseta Norte, se ha indicado también la
importancia de los retablos en los que interviene el sevillano Pedro Roldan, por su

calidad artistica y su concepcidn escenogréafica.

También se han querido catalogar diferentes ejemplos de retablos escenario de
provincias de Castilla y Ledn, pudiendo observar las peculiaridades de la técnica propia

de cada artista.

Es dificil profundizar en los tipos de retablo escenario, mas alla del retablo escenario de
una sola escena y retablo escenario articulado, pues ha sido escasa la bibliografia
encontrada para su desarrollo. Sin embargo, mediante distintos ejemplos, se consiguen

establecer unas diferencias claras entre los dos tipos.

Es necesario continuar ampliando el catalogo de retablos escenario con el fin de
descubrir los méas posibles. Asi conseguimos crear una particularidad propia de la region

de Castilla'y Ledn.
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9. Anexo fotografico

SRt

Fig. 1. Reconstruccion primer retablo escenario, en Osuna (Sevilla). Fuente: PALOMERO PARAMO, J.
M. EIl retablo sevillano del Renacimiento: Analisis y evolucién (1560-1629), Sevilla: Diputacion
Provincial de Sevilla, 1983.

P S

Fig. 2. Antes de su restauracion: el retablo de las Angustias, de la Colegiata de Zenarruza en Vizcaya,
obra de Guiot Beaugrant. Tema del Descendimiento. Fuente: http://www.euskomedia.org/galeria/E_364
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Fig. 3. Antecedente retablo escenario. Triptico de Covarrubias, obra del Maestro de Covarrubias, en
Colegiata de Burgos. Fuente: Ana Martinez-Acitores Gonzélez.

Fig. 4. Antecedente retablo escenario. Retablo de la Virgen de Cracovia, de Veit Stoss en la Iglesia de
Santa Maria. Fuente: http://www.local-life.com/krakow/articles/veit-stoss-wit-stwosz
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Fig. 5. Antecedente del retablo escenario. Escultura alemana. Altar de la Sagrada Sangre en la iglesia de
San Jacobo en Rothenburg, de Tilman Riemenshneider. Fuente: CHARLES, V. El Renacimiento,
London, International Parkstone, 2012.

Fig. 6. Retablo de San Bernabé, en la catedral de Avila.
Fuente: http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/index_interior_avila.html Tomo I.
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Fig. 7. Detalle del retablo de la Purificacion, capilla de los Condestables, Catedral de Burgos, de Felipe
Bigarny y Diego Siloe. Fuente: Elena de Vega Rao

Fig. 8. Retablo escenario del dedn Zapata, en Palencia.
Fuente: http://esculturacastellana.blogspot.com.es/2012/03/retablos-iv.html
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Fig. 9. Detalle retablo Mayor de Santa Maria de Duefias, Palencia. Fuente; PORTELA SANDOVAL, F.J,
La escultura del siglo XVI en Palencia, Palencia, Diputacién provincial de Palencia, 1977.

Fig. 10. Retablo de la Piedad, Catedral de Segovia, Juan de Juni. Fuente: FERNANDEZ DEL HOYO,
M.A. Juan de Juni: escultor, Universidad de Valladolid, Valladolid, Serie Arte, arquitectura y urbanismo,
2012.
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Fig. 11. Grupo del Santo Entierro perteneciente al retablo del desaparecido convento de San Francisco,
Juan de Juni. Museo Nacional de Escultura de Valladolid. Fuente: Elena de Vega Rao

FIG.12. Reconstruccion grafica del antiguo retablo del convento de San Francisco. Fuente: MARTIN
GONZALEZ, J.J. Juan de Juni: vida y obra, Madrid, Ministerio de Cultura, Direccion General de Bellas
Artes, 1974.
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Fig. 13. Detalle central del retablo del Llanto sobre Cristo muerto, iglesia de los Santos Juanes, Nava del
Rey, Valladolid. Fuente: Javier Baladron Alonso. http://artevalladolid.blogspot.com.es.

Fig. 14. Grupo del Llanto sobre Cristo muerto, museo Catedralicio de Valladolid. Fuente: Javier Baladrén
Alonso, http://artevalladolid.blogspot.com.es/
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Fig. 14. Detalle del retablo de la Epifania, Iglesia de Santiago de Valladolid, Alonso Berruguete. Fuente:
Elena de Vega Rao

Fig. 15. Detalle del retablo escenario de la Misa de San Gregorio, Colegiata de San Antolin de Medina
del Campo. Fuente: Elena de Vega Rao.
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Fig. 16. Retablo del Bautismo de Cristo en la colegiata de San Antolin, Medina del Campo. Fuente: Elena
de Vega Rao.

Fig.17. Grupo de Santa Ana, la Virgen y el Nifio, Retablo de Santa Ana, parroquia de Santa Maria de
Villavellid. Fuente: Javier Baladron Alonso. http://artevalladolid.blogspot.com.es.
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Fig. 18. Detalle escena del Nacimiento, retablo Convento de las Huelgas Reales de Valladolid. Fuente:
Javier Baladrén Alonso. http://artevalladolid.blogspot.com.es

Fig. 19. Detalle del retablo del Santo Entierro en la Iglesia de San Jorge del Hospital de la Caridad, en
Sevilla. Fuente: Elena de VVega Rao
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