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RESUMEN

El trabajo que se expone a continuacion estad basado en una propuesta de intervencion
realizada en el CEIP Félix Cuadrado Lomas con 25 nifios de cuatro afios. Su principal
objetivo es dar a conocer las musicas de los paises donde se encuentran las siete
maravillas del mundo moderno. Deben asociar cada musica con el pais, su maravilla y un
instrumento, siendo capaces de discriminar auditivamente entre unas Yy otras,

favoreciendo con ello el respeto y la tolerancia por culturas diferentes a la suya.

Previamente a la explicacion de la propuesta de intervencion, se ha realizado una
investigacion, utilizando distintos recursos bibliograficos para conocer las teorias de
varios autores y poder introducirnos en el tema a trabajar. En la propuesta se incluyen los
resultados obtenidos, un analisis con los puntos fuertes y débiles y las propuestas de

mejora. Para finalizar se muestran conclusiones generales del trabajo.

Palabras claves: musicas, siete maravillas del mundo moderno, instrumentos, discriminar

auditivamente, culturas.
ABSTRACT

The following academic work is based on an academic intervention. It took place at
Felix Cuadrado Lomas school with 25 children aged 4 years. The main aim is to know

the typical music of different countries where we can visist the 7 Wonders of the | World.

Children should relate the different types of music to its country, its wonder and its
musical instrument. Then, they should be able to discriminate auditory each other. The

main purpose is fomenter the respect and tolerance towards other cultures.

Before explaining this, a research has been done, using different bibliographies, in order

to know different author’s theories and can start with the topic.

In the proposal, | have included the results obtained, as long as an analysis of the strong
and weak points. Also, the suggestion of improvement | consider appropriate. To end up,

I include the general conclusions about the job.

KEY WORDS: music, musical instruments, cultures, auditory discrimination abilities and
7 Wonders of the World.
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1.INTRODUCCION

Segun Akoschky et al. (2008) “La musica ha sido y es uno de los ingredientes
esenciales en la vida de las personas de todas las edades y culturas”. (p.14)

La musica significa comunicacion, la conexion entre todos los seres humanos, y
utiliza un lenguaje que estd dado por los sonidos que expresan ideas, sentimientos y
aproxima a los hombres a un contacto mas directo, profundo, de alma a alma, rompiendo
las barreras de las diferencias individuales sociales o culturales. Cordoba de Parodi (como
se cita en Calvo y Berrnal 2000 pp. 19-20)

El trabajo presentado cuyo tema es las musicas de los paises donde se encuentran

las siete maravillas del mundo moderno, tiene dos partes diferenciadas.

En una primera parte, encontramos los objetivos y las competencias que se
pretenden conseguir con la realizacion del trabajo ademas de la justificacion de la eleccion
del tema. Seguidamente se muestra un marco teorico realizado a través de distintos

recursos bibliogréaficos.

En una segunda parte encontramos la propuesta de intervencién llevada a cabo
con 25 alumnos de cuatro afios, formada por diez sesiones. Tras la explicacion del
contexto del centro y el aula donde se ha realizado, aparecen los objetivos generales,
contenidos y recursos didacticos de cada sesion, ademas de una explicacion general de
cémo se llevan a cabo dichas sesiones. Para finalizar aparecen las rubricas de evaluacion
con los datos obtenidos, los puntos fuertes y débiles y distintas propuestas de mejora. Por

ultimo, se muestran las conclusiones generales del trabajo realizado.



1.1 COMPETENCIAS RELACIONADAS CONEL TFG
Las competencias especificas para la elaboracion de este TFG son las siguientes:
- Reunir e interpretar datos significativos para emitir juicios que incluyan una reflexion
sobre temas relevantes de indole educativa.
- Ser capaz de elaborar un documento que permita transmitir informacion, ideas
innovadoras educativas o propuestas educativas.
Durante el grado de Educacion infantil se han desarrollado distintas competencias
que pueden relacionarse con las adquiridas en la elaboracién de este trabajo, algunas de

ellas son las siguientes:

- Ser capaz de utilizar procedimientos eficaces de busqueda de informacion, tanto
en fuentes de informacion primarias como secundarias, incluyendo el uso de
recursos informaticos para busquedas en linea.

Esta competencia se ha adquirido mediante la basqueda de informacion de
distintas fuentes para realizar este trabajo.

- Conocer y comprender las -caracteristicas psicologicas, socioldgicas Yy
pedagdgicas, de caracter fundamental, del alumnado.

- Tener en cuenta los objetivos, contenidos curriculares y criterios de evaluacion, y
de un modo particular los que conforman el curriculum de Educacién Infantil.

- Conocer principios y procedimientos empleados en la practica educativa.
Principales técnicas de ensefianza-aprendizaje.

- Ser capaz de reconocer, planificar, llevar a cabo y valorar buenas practicas de
ensefianza-aprendizaje.

- Conocer la realidad intercultural y desarrollar actitudes de respeto, tolerancia y
solidaridad hacia los diferentes grupos sociales y culturales.

Las competencias nombradas anteriormente han sido adquiridas mediante la

realizacion y puesta en practica de la propuesta de intervencion en el aula.



1.2 OBJETIVOS
El objetivo principal de este trabajo consiste en comprobar el impacto de las
mausicas de los paises donde se encuentran las siete maravillas del mundo moderno en el

aula de Educacion Infantil.
Los objetivos especificos para la realizacion del TFG, son los siguientes:

- Elaborar la Memoria del Trabajo Fin de Grado.
- Exponer publicamente las lineas “principales del Trabajo Fin de Grado.
- Discutir y debatir sobre las observaciones y preguntas formuladas por la Comision

Evaluadora.



2. JUSTIFICACION

La masica contribuye al desarrollo social, fisico y afectivo de las personas. Es el

medio de comunicacion universal entre todas las culturas del mundo.

Los aspectos relevantes que me han llevado a decantarme por realizar un trabajo
sobre la masica y méas concretamente sobre la musica de distintos paises, son los

siguientes:

Uno de los motivos, es la realizacion durante este altimo curso de la Mencion en
Expresion y Comunicacion Artistica y Motricidad, atrayéndome todos estos temas, me

decanté por la musica ya que siempre esta en mi dia a dia a través del canto y del baile.

El motivo por el cual decidi realizarlo sobre las musicas de distintos paises es el
hecho de que en el colegio donde he realizado la propuesta de intervencion se estaba
Ilevando a cabo un proyecto sobre las siete maravillas del mundo moderno. Por ello me
parecio interesante seguir con el tema del proyecto aplicando actividades que se

relacionaran con la mdsica.

Es necesario educar a los nifios y nifias en la interculturalidad para que ademas de
conocer su propia cultura conozcan culturas diferentes a las suyas, desarrollando valores
de tolerancia y respeto hacia lo propio y lo ajeno y enriqueciendo todo ello a través de la
mausica. Con ella los alumnos se sentiran motivados a aprender y a conocer el mundo que
les rodea y que parece tan lejano, sin embargo, gracias a la musica podemos acercarnos

un poco mas a él.



3. MARCO TEORICO

3.1 LA EDUCACION INFANTIL

La Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, regula en el Titulo I,
Capitulo 1, la Educacion Infantil, etapa educativa con identidad propia que atiende a nifios
y nifias desde el nacimiento hasta los seis afios, ordenada en dos ciclos de tres afios cada

uno.

En el DECRETO 122/2007, de 27 de diciembre, por el que se establece el
curriculum del segundo ciclo de Educacion Infantil en la Comunidad de Castillay Ledn,
en el BOCYL n° 1, del 2 de enero del 2008, podemos destacar los siguientes aspectos en

referencia a la Educacion Infantil:

El curriculo que se estable por este Decreto se orienta a lograr un desarrollo
integral y armonico de la persona en los aspectos fisico, motdrico, emocional,
afectivo, social y cognitivo, y a procurar los aprendizajes que contribuyen y hacen

dicho desarrollo. (p.6)

Todos los aprendizajes estan presentados en tres areas diferenciadas, pero dado el
caracter globalizador de este ciclo, todas ellas estan relacionadas y cada area adquiere un

sentido desde la perspectiva de las otras dos.

En la etapa de Educacién Infantil cada nifio tiene su ritmo de aprendizaje, su nivel
evolutivo y de desarrollo, por ello es muy importante tener en cuenta las caracteristicas

personales de cada alumno para poder llevar a cabo una buena practica educativa.

Teniendo como referencia el curriculum del segundo ciclo de Educacién Infantil
en Castilla y Ledn y las areas en las que se divide, muestro la relacion entre ellas y las

actividades realizadas en este TFG:

En el area I, "Conocimiento del entorno”. Dentro de éste area podemos destacar
el Bloque 3. “Cultura y vida en sociedad”, ya que con este trabajo se pretende dar a
conocer las distintas musicas caracteristicas de los paises donde se encuentran las siete

maravillas del mundo moderno y a través de ellas conocer las diferentes culturas.

En el area Ill: "Lenguajes: comunicacién y representacion”, se incluyen las

distintas formas de expresion tanto expresion oral y escrita como expresion plastica,



expresion corporal y expresion musical. A lo largo de esta propuesta se desarrollan todas
estas formas de expresion permitiendo asi desarrollar la imaginacion, la sensibilidad y la

creatividad del nifio y contribuyendo ademas a aumentar la confianza en si mismo.

3.2 LA MUSICA EN EDUCACION INFANTIL
Segtin Pascual (2006) “El sonido y la musica son innatos al hombre y aparecen en
los primeros afios de vida, por ello la educacion musical debe comenzar en edades

tempranas”. (p.51)

De acuerdo con Pascual (2006) La educacion musical beneficia tanto a la
educacién emocional, intelectual y corporal, tal y como demuestran diversas
investigaciones llevadas a cabo, tanto en el campo de la educacion como en el de la

biologia y la fisiologia.

Desde que el nifio nace, o incluso desde el vientre materno, descubre el mundo
sonoro que le rodea y empieza a sentirlo, a vivirlo y a decantarse por unos sonidos y no
por otros, comenzando en este momento su repertorio de sonidos, del que mas tarde

hablaremos.

Segtin Fridmann, 1998 (como se cita en Calvo y Bernal 2000) “Todos los nifios
tienen la posibilidad de desarrollarse musicalmente; y es el medio familiar y la sociedad
en general quienes deben favorecer estos aspectos que, de manera decisiva, van a

contribuir en la formacion y desarrollo de la personalidad” (p.23).

3.3 MUSICA, CULTURA E INTERCULTURALIDAD.

La musica es un fenémeno global y no hay cultura sin masica. La musica es el
medio universal de comunicacién de todas las personas. Por ello debemos poder acceder
a la musica de cualquier parte del mundo y es nuestro deber como maestros proporcionar

las vias necesarias para hacerlo.

En este capitulo veremos qué entendemos como cultura e interculturalidad y qué
relacién tiene todo ello con la musica, ya que la propuesta de intervencién realizada en

este trabajo es una propuesta basada en la interculturalidad.

Comenzaré citando diversos autores que dan distintas definiciones acerca de los

conceptos mencionados anteriormente.



Harris (tal como se menciona en Barrera, 2013 p. 3) cita la definicion de Tylor de
la siguiente manera: “La cultura... en su sentido etnografico, es ese todo complejo que
comprende conocimientos, creencias, arte, moral, derecho, costumbres y cualesquiera
otras capacidades y habitos adquiridos por el hombre en tanto que miembro de la

sociedad.”

Boas (como se cita en Barrera 2013 p.4) expresa: “para comprender una cultura
resulta necesario comprender a los otros en sus propios términos sin proyectar nuestras

propias categorias”
Seguln Ortiz, F (1940)

Por aculturacion se quiere significar el proceso de transito de una cultura
a otra y sus repercusiones sociales de todo género. Pero transculturacion es

vocablo més apropiado. (p.1)

Entendemos que el vocablo transculturacidon expresa mejor las diferentes
fases del proceso transitivo de una cultura a otra, porque éste no consiste
solamente en adquirir una distinta cultura, que es lo que en rigor indica la voz
angloamericana acculturation, sino que el proceso implica también
necesariamente la pérdida o desarraigo de una cultura precedente, lo que pudiera
decirse una parcial desculturacion, y, ademas, significa la consiguiente creacion
de nuevos fenémenos culturales que pudieran denominarse neoculturacion. (pp.
5-6)

Segun Aparicio (2014 pp.32-33):

La multiculturalidad es la corriente de pensamiento que se encarga de la

presencia de un mismo espacio y tiempo de culturas heterogéneas.

La interculturalidad es la corriente de pensamiento que se encarga del
estudio de la interaccidn de culturas heterogéneas en un mismo espacio y tiempo

comunes.

Segun la UNESCO (2017) la interculturalidad desde un enfoque integral y de
derechos humanos, hace referencia a la construccién de relaciones equitativas entre las
personas, sus comunidades, los paises y las culturas. Para que puedan darse estas

relaciones necesario trabajar la interculturalidad desde una perspectiva que incluya



elementos historicos, culturales, politicos, sociales, econdmicos, educativos, ambientales,

antropologicos, entre otros.
Segln Ortiz y Ocafa (2006 p.21):

La “educacion musical intercultural” es uno de los centros de interés mas
recientes del Center for Intercultural Music Arts (CIMA). El campo de

musicologia intercultural incluye el estudio de:

1. La cultura musical autéctona propia utilizando técnicas aplicables
a otras culturas musicales.

2 Culturas musicales distintas de la cultura autoctona propia.

3 Musica creada combinando elementos de varias culturas.

4. Otras formas de actividad intercultural.

5

La educacion musical intercultural definida ampliamente.

La musicologia intercultural es un campo amplio en el que se incluyen elementos

de musicologia y etnomusicologia.

La musicologia tiene multiples definiciones. Como afirma Rodriguez (1998), en
sus inicios Friedrich Chrysander utilizo el termino para designar el estudio cientifico de
la musica. Més tarde Brenet ampliaba esa definicion afirmando que la musicologia es la
ciencia de la musica que abarca tanto su teoria como su historia. A su vez Waldo S. Pratt
sefialaba que la musicologia incluye toda discusion que pueda darse acerca de temas
musicales y Paul Henry planteaba que la musicologia agrupa todas las ciencias que tienen

que ver con la produccion, surgimiento y aplicacion del fenémeno Ilamado sonido.
La etnomusicologia segin Myers (2001):

Es la rama de la musicologia en la que se pone un énfasis especial en el
estudio de la musica en su contexto cultural: la antropologia de la musica. El
término fue acufiado en 1950 por el holandés Jaap Kunst, que lo prefirid al de
musicologia comparada, al considerar que la comparaciéon no era la principal

caracteristica de esta disciplina. (p.19)

Ampliando esta definicion y siguiendo a la autora mencionada anteriormente, la
etnomusicologia estudia la musica folclorica, la musica culta oriental y la masica en la

tradicion oral contemporanea, ademas de distintos parametros conceptuales tales como
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su origen, el concepto de cambio musical, la mdsica como simbolo, aspectos universales
de la masica, la funcién que tiene en la sociedad, la relacion entre los diferentes sistemas
musicales o la esencia bioldgica de la musica y la danza. En su punto de mira también

estan las tradiciones artisticas occidentales.

Los etnomusicologos han sido atraidos por el estudio de la masica en la tradicién
oral y sus diversos sistemas de organizacion, prolongando la mirada a las culturas
diferentes a las suyas, siendo esta la diferencia con la mayoria de las especialidades de la

musicologia historica.
Segun Cruces (1998):

La musica contiene, evoca Yy construye todos esos mundos de experiencia,
a través de la relacion intima que establece entre patrones sociales y patrones
sonoros, con una eficacia extrema y misteriosa que no podemos dejar de —
siguiendo a Bourdiue- calificar como una verdadera magia social. La antropologia

de la musica se ocupa de esa diversidad de mundos. (p.36)
Segun Reinoso (2006):

Cuando de repente estallo la globalizacion a principios de la década de
1990 ni la antropologia ni la etnomusicologia estuvieron a la altura de las
circunstancias. En consecuencia, el correlato musical de la globalizacién, la
“musica del mundo”, sobrevino como una especie de sorpresa, una nueva
dimension cultural devenida de pronto [...] Lo poco que quedaba de las
expresiones nacionales folkloricas y etnogréficas en los rincones mas periféricos
del planeta poniendo en riesgo de extincion, en el futuro, las materias primas
“autenticas” provenientes de las colonias. En ellas las formas locales se estaban

desintegrando, mientras en las metrépolis se celebraba la integracion. (p.11)

Gracias a la globalizacion las musicas que parecian lejanas y que no

formarian parte de nuestro bagaje musical se fueron integrando en nuestras vidas.

De acuerdo con Marti (2000) la presencia en las aulas de las nuevas musicas
mayoritariamente de origen no occidental, permite dar una dimension pluricultural a la
ensefianza, cosa necesaria, no solo a causa del hecho de que cada vez nuestra sociedad
sea mas pluricultural, sino como apropiado reflejo de los fenémenos de globalizacién

actuales.
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La escuela debe ofrecer un marco intercultural basado en el respeto, la tolerancia
y el interés por conocer otras culturas, pudiendo hacerlo a través de las distintas musicas,

siendo los docentes los encargados de poder conseguirlo.

De acuerdo con Siankope y Villa (2004) la mdsica nos ofrece grandes y
espléndidas posibilidades como medio parar vivir la interculturalidad. La musica es un
profundo vehiculo de comunicacién interpersonal, por ello utilizar y aprovechar todos los
recursos musicales que tenemos a nuestro alcance puede muy beneficioso e interesante

en pro de la interculturalidad.

Gracias a la musica podemos conocer tanto la cultura propia como la ajena. El
conocimiento musical de un pueblo nos ofrece muchas posibilidades de encuentro. Si
ampliamos este campo y conocemos instrumentos, danzas, canciones, letras tipicas de
cada pueblo o civilizacion nos adentramos en la historia coman. La musica popular suele
acercarnos a la vida de la poblacién y con ella podemos conocer las costumbres que son
especificas de cada cultura. Por otro lado, podemos encontrar otros elementos comunes

al ser humano como el amor, el trabajo, la amistad, las nanas, el juego etc.

3.3.1 Mdsicas no occidentales.

Siempre ha existido la musica, no conocemos ninguna sociedad que de alguna

manera no la tenga, nos resulta impensable.
Segun Otto Brusatti (como se cita en Marti, 2000 p.11):

La musica no constituye un arte atemporal y socialmente
descontextualizado si no que es una practica artistica que cumple siempre
funciones muy concretas dentro de la sociedad. De acuerdo con esta idea, la
mausica no refleja tan solo el espiritu de una época, sino que también interviene
dialécticamente en la configuracion de este espiritu, y va mucho mas alla, por
tanto, de aquella vision clasica musicolédgica que la consideraba solamente como

expresion de la época.
Segun Marti (2000):

Los estudios etnomusicologicos no nos aportan tan so6lo conocimientos

sobre las musicas de sociedades remotas, sino también sobre nuestra misma
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sociedad, ya que esta también es motivo de reflexion y, sobre todo, porque se la
aborda con la experiencia conseguida a través del estudio de multiples culturas.
(p.260)

De acuerdo con el autor citado anteriormente, debemos aprender a no juzgar las
mausicas segun los valores con los que nos han educado, si no entendiendo los de la cultura
estudiada, ya que la mdsica no es tan solo un sonido, sino que forma parte de todo un

sistema sociocultural.

John Howard (como se cita en Marti 2000 p.269) encontraba tres razones muy

concretas para incluir las musicas no occidentales en los cursos sobre musica:

- Nos ayudan a entender mejor los procesos basicos de la mdsica
occidental

- Se aflade méas profundidad y otra perspectiva al estudio historico y
social de la musica.

- Estas mdsicas pueden ser un estimulo para el trabajo practico y

creativo de los alumnaos.

Siguiendo en esta linea y a Marti (2000) no podemos dejar de hablar de otro tipo
de masica que ningln pedagogo musical debe ignorar: la world music o musicas del
mundo. Son aquellas musicas que aun siendo de procedencia no occidental, procedentes
de las culturas del tercer mundo, se han fusionado con elementos nuestros, incorporando
aspectos morfologicos e instrumentos, pero conservando claramente elementos

tradicionales propios del pais o la region.

La world music, ademas, representa el interés del primer mundo, ya que ha sido
creada para su consumicion. por las otras culturas que hasta entonces habian sido

musicalmente desatendidas.
Como afirma Marti (2000 p.272):

La educacion pluricultural en nuestras escuelas es hoy una necesidad, pero
también tenemos que ser conscientes de que no basta con incluir musicas exoticas.
La musicologia puede ser un buen medio para acercarse a otros grupos
culturalmente diferentes con los que se convive fisica o virtualmente. Asumir

musicas exoticas bajo una perspectiva multiculturalista [...], también puede
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significar instrumentalizarlas para ayudar a dar sentido o fortalecer la tan clasica

concepcion etnocratica de la cultura. (p.272)

Siguiendo la idea de este autor, los maestros debemos ensefiar materiales
musicales de otras culturas para ofrecer distintas alternativas musicales. A través de estas
musicas conocemos otras experiencias melddicas, ritmicas, timbricas, de organizacion
tonal etc., enriqueciendo asi nuestra experiencia musical. Ahora bien, dependiendo de
nuestra manera de ensefiar esos materiales a nuestros alumnos, puede que la musicologia
contribuya a fortalecer el sentimiento etnocéntrico de nuestra cultura o por el contrario

ayude a poder conseguir una sociedad mas pluricultural y justa.

3.3.2 Instrumentos y cultura.

Debido a que durante la propuesta de intervencion se han presentado distintos
instrumentos relacionados con las musicas con las que hemos trabajado hablaré sobre su

importancia en referencia a la cultura.
Teniendo en cuenta las ideas de Planeta (2005):

La diversidad de instrumentos que existen de distintos materiales, formas y
apariencias, maneras de utilizarlos y circunstancias en las cuales hacerlo etc., es muy
grande a través de las culturas actuales y pasadas. EI concepto de instrumento no es el
mismo en una cultura o en otra de un momento a otro. La musicologia y la

etnomusicologia estudian todo aquello que tiene que ver con este aspecto.

Un instrumento musical no es solo una maquina que produce sonidos, sino que
ante todo es la expresion de una cultura que lo ha creado o que lo usa. El estudio de la
fabricacion de un instrumento se relaciona notablemente con los materiales que se

encuentra en su entorno.

Para comprender las relaciones que existen entre instrumentos que pertenecen a

culturas muy separadas tanto en tiempo como en el espacio se plantean dos vias:

- Eldifusionismo, es el proceso por el cual un fendmeno determinado (instrumento)
se ha originado en un lugar determinado y se ha expandido a otros.
- La poligénisis, es el proceso por el cual un mismo fendmeno (instrumento) se ha

originado de forma independiente-simultaneamente o no- en varios lugares.
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3.3.3 La educacion multicultural y su uso en la escuela.

De acuerdo con Giraldez (1997), gracias a los medios de comunicacion, las nuevas
tecnologias y a las posibilidades de desplazarse a cualquier lugar del mundo se ha
facilitado el intercambio global. Como resultado de los intercambios musicales que hoy
en dia pueden realizarse, los maestros de la musica han empezado a comprender que las
“otras musicas” deben incluirse en las aulas ya que, a pesar de los kilometros que nos
separen con las demas culturas, son una realidad inmediata y conforman nuestro mundo

musical cotidiano.
En EE.UU, tal como explica Terese Volk (como se cita en Giraldez 1997):

Mientras en los afios 70 se fue acrecentando el interés por la musica de otras
culturas, en la década del 80 este interés inicial derivo en la demanda de métodos y
materiales para la implementacién de la mdsica del mundo en las escuelas y en la
preocupacioén por la formacion del profesorado. En el Simposio Multicultural del
MENC (Music Educators National Conference) celebrado en 1990, se acord6
formalmente el compromiso que competia a los educadores musicales para adoptar

una perspectiva mas amplia e intercultural en la educacion musical.

Siguiendo es esta linea y a la autora citada anteriormente, hacia 1966, en Inglaterra
se comenzd a hablar de "pluralismo cultural”, reconociendo la diversidad cultural y la
tolerancia mutua. Pero en el ambito de la educacion, y especialmente de la educacién
musical, pasaron afos antes de que se aplicaran estas ideas. En el afio 1981 el curriculum
del &rea musical determiné que: «los alumnos deberan interpretar y escuchar musica de
distintos géneros y estilos, de distintas épocas y culturas...incluyendo ejemplos de
diferentes grupos culturales, occidentales y no occidentales». Fue entonces cuando los
profesores pudieron justificar con la ley la incorporacion de un repertorio musical mas
amplio en sus programaciones. Inicidndose una creciente toma de consciencia sobre las
relaciones entre musica y educacién intercultural, y propiciando el desarrollo de diversas

investigaciones.

Giraldez (1997) insiste en la siguiente idea: “Las objeciones a la educacion
musical multicultural se basan en la idea de que al abordar una multiplicidad de estilos

considerando que todos ellos son igualmente validos, se pierde la "identidad" cultural”.

15



Lo que nos quiere decir esta autora es que existe un temor en los maestros de

perder nuestra esencia musical al incorporar otras musicas. Pero recalcando su idea:

No se trata, de evitar a todo precio nuestra herencia cultural y el lenguaje
musical tradicional ya que ambos forman parte de la musica; sin embargo, tampoco
se puede seguir mitificando a los genios musicales occidentales, en lugar de formar
personas tolerantes con lo que es diferente y potenciar el espiritu critico del
alumnado. (Giraldez 1997)

Ademas de Giraldez, diversos autores apoyan esta idea y lo argumentan de la

siguiente manera:
Christopher Small afirma (como se cita en Giraldez 1997):

Limitar nuestras ensefianzas, en épocas de cambios tan profundos y
turbulentos, solamente a los valores tradicionales de la musica occidental es correr
el riesgo de limitar la imaginacion de nuestros alumnos a aquellos modos del

pensamiento que han traido a nuestra cultura a su desastrosa situacion actual.

Segun Alsina (como se cita en Giraldez 1997): “Si bien es cierto que en Occidente
existe un patrimonio musical que es necesario conocer, también lo es que cuanta mas
masica diferente estemos acostumbrados a escuchar, mas capaces seremos de entender

nuestra propia musica”

Francoise Delalande (como se cita en Giraldez 1997) afirma que, en un curriculo
musical restringido, “al mismo tiempo que se familiariza al alumnado con un campo se

construyen alrededor barreras dificiles de franquear.”

34. EL PAPEL DE LA FAMILIA Y LA SOCIEDAD EN EL
DESARROLLO MUSICAL.

En este capitulo veremos como influye la familia y la sociedad en el desarrollo
musical del nifio y como podemos solventar las carencias musicales desde nuestro papel

como educadores.

De acuerdo con Hargreaves (1998) el entorno musical influye en el gusto musical.

La familia y la sociedad son mediadores entre la musica y el individuo.
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Siguiendo la idea de Olmedo (2007), el disfrute por los sonidos en los nifios
depende de las experiencias auditivas que hayan tenido desde antes del nacimiento y
durante su desarrollo en su vida familiar, social y escolar. Por ello podemos decir que

escuchamos musica segun nuestras caracteristicas personales y socio — culturales.

Siguiendo la idea Akoschky et al. (2008), los nifios no son los causantes de una
sociedad con importantes vacios musicales, por lo que no deberian sufrir las
consecuencias de ello. No podemos condenarlos a sufrir las limitaciones de nuestra

sociedad si no que debemos ofrecerles oportunidades nuevas.

Segun Blacking (1973) EI valor de la masica en la sociedad y sus efectos
diferenciadores en la gente pueden constituir factores esenciales en el desarrollo o atrofia
de las habilidades musicales; el interés de las personas puede ser que se centre menos en

la musica en si y mas en las actividades sociales con las que se le asocia. (p.155)

Siguiendo la idea de Akoschky et al. (2008), existen muchas diferencias entre las
familias, sociedades y culturas con respecto a la musica ya que en cada una de ellas se le
da un valor distinto, al igual que existen diferencias en cuanto a su utilizacion. Unas
prefieren la reproduccion musical, otras la interpretacion y otras la creacion. También es
importante tener en cuenta que no todos los individuos tienen el mismo gusto musical,
pero no por ello, existen musicas mejores 0 peores, sino que lo que puede atraer a una
persona, puede ser rechazado por otra, y no por las cualidades de esa musica, si no por lo

que significa y le hace sentir como miembro de una cultura o grupo particular.

Por todo ello es importante que los nifios puedan tener un amplio contacto con la

musica tal y como indican Akoschky et al. (2008):

La vida cultural de los nifios y nifias no debe limitar a los espectaculos
infantiles donde la motivacién extramusical intenta captar su atencién por todos
los medios disponibles (gestuales, visuales, narrativos, etc.). Es imprescindible
ponerles en contacto con las otras realidades, con la finalidad de que vayan

creciendo, aprendiendo a ser criticos, a tener criterio propio. (pp.26-27)

De acuerdo con las ideas de los autores citados anteriormente, para poder tener
criterio, es necesario conocer, incrementar la diversidad del gusto musical, para mas tarde

poder escoger entre aquello que suscite mas interés. Fomentando de esta manera la
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autonomia, la responsabilidad y la adquisicion de criterios musicales para conocer el

abanico méas amplio posible de la cultura.

Es importante destacar que los nifios de estas edades aprenden a través del

descubrimiento y es por ello que debemos darles las oportunidades de poder hacerlo.
Desde el punto de vista de Akoschky et al. (2008 p.27):

Hace falta diversificar sus gustos alla donde lo permita su mundo y el
nuestro. Para Hargreaves, el gusto musical debe ser considerado en el contexto
méas amplio de las modas en el vestir, los diarios y revistas, los programas de
television, etc. No significa oponer un tipo de musica a otra, se pueden encontrar
alternativas de calidad a toda la musica: existen obras modernas de gran calidad y
también “grandes” obras clasicas que son un aburrimiento. Asimismo, hay obras
musicales que, por no situarse o estar ubicadas en un contexto adecuado, pasan a

ser molestas.

3.5.LA ESCUCHA, EL RECONOCIMIENTO Y DISCRIMINACION
AUDITIVA.

Debido a que uno de los objetivos principales de mi propuesta de intervencién es
discriminar auditivamente creo necesario hablar sobre la escucha y las actividades

auditivas.

Segin Akoschky et al. (2008 p. 58): “La escucha es uno de los contenidos
musicales de la educaciéon musical: todos los deméas contendidos de la masica se iran

hilvanando a través de la audicion, de la percepcion sonora”.

Segun Cruces (1998) “La musica opera, no con “sonidos”, sino con la escucha, es

decir, con la actividad que el oido desarrolla en torno a lo que oye”. (p.34)

Siguiendo en la linea de Cruces (1998), podemos establecer niveles sucesivos de
escucha. “Oir” un sonido es recibirlo de manera casual, sin prestar atencioén, dentro de
toda la estimulacion sonora que nos llega de forma permanente. “Escuchar” supone
desviar la atencion hacia lo que percibes. Por tltimo, “entender” un sonido significa
atribuir sobre él causas, efectos, origenes, infiriendo sobre la relacion que mantiene ese

sonido con el mundo y procesandolo como informacion auditiva. Pero “comprender” un
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sonido en su sentido musical pleno, significa captar la relacién que ese sonido mantiene

con otros dentro de un conjunto.

La escucha se alimenta de — y opera sobre- una paramétrica universal: la
columna arménica es un hecho natural, como también lo son la duracion o el
timbre. Pero es la idea de relevancia cognitiva la que jerarquiza y gobierna los
modos de escucha, asi como el valor que éstos conceden a cada pardmetro y a la
relacion entre ellos. (Cruces, 1998, p.35)

Teniendo en cuenta las ideas de Akoschky et al. (2008), como maestros debemos
atender a distintos factores en nuestras actividades auditivas: el grupo, el lugar y
ambientacion donde se desarrolle la actividad, la duracion de ésta, los temas musicales e
instrumentos que se seleccionen y el buen sonido del reproductor. De todo ello

dependeran las respuestas observables de nuestros alumnos.

No solo nosotros tenemos una tarea como maestros, nuestros alumnos también
son activos participantes y su colaboracién y disposicion en las actividades sera
indispensable. Como indican Akoschky et al. (2008 p.59): “Operaciones de observacion,
identificacion, comparacion, discriminacién, reconocimiento, memorizacion, etc. Seran
los procedimientos utilizados para el progresivo avance perceptivo de los nifios y nifias

en el reconocimiento del sonido y la musica, y en su capacidad para disfrutarlos”.

Segun Olmedo (2007) “la audicién activa se define como la accion de escuchar,
de estar atento. De ahi que la primera fase para toda audicion musical es desarrollar la
capacidad auditiva para poder percibir, asimilar, comprender y, en definitiva, gozar con

la musica.”

Siguiendo con la idea de esta autora, hace unos afios, la audicion en el aula era
principalmente receptiva, pero actualmente con la incorporacion de las nuevas
pedagogias musicales se ha verificado la importancia de la audicion musical activa,
entendiendo la actividad no s6lo como movimiento, sino también como actividad
cognitiva y emocional. Solo de esta manera podremos conseguir que la muasica escuchada

sea significativa para poder almacenarla en la memoria de los nifios.

Durante la vida escolar los nifios y nifias conocen un repertorio de canciones, de
melodias, diferentes instrumentos y elementos sonoros, ademas, estan en contacto con las

distintas voces (comparieros, maestros). Todo ese repertorio de sonidos del que ya he
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hablado anteriormente, esta presente en cada uno de ellos y puede ampliarse a lo largo de

los afios en la escuela.

3.6. METODOLOGIAS DE LA EDUCACION AUDITIVA. EDGAR
WILLEMS.

Siguiendo en esta linea, no podemos dejar de hablar de uno de los grandes
pedagogos del siglo XX que ha desarrollado mas que cualquier otro método la audicion:
Edgar Willems (1890-1978). Este fue discipulo de Dalcroze y es ademas el creador de
una metodologia que parte del estudio de la psicologia, como la base de su trabajo

educativo musical, y no de la propia musica, desarrollando la audicion.

Segun Pascual (2006 p.94): “En diferencia con otros métodos Willems estd en
desacuerdo en relacionar la masica con medios no musicales, ya que los considera
contraproducentes porque a su parecer dispersan la atencion del alumno y suponen una

pérdida de tiempo para el maestro”.

Edgar Willems considera la educacion del oido imprescindible para la educacion
musical y para la formacion de la persona. Tiene en cuenta los dos oidos tanto el absoluto

como el relativo y organiza la audicion en tres tipos.

1. Sensorial (reaccién)
2. Afectiva (melodia)

3. Mental (armonia)

3.6.1 Relaciones entre la educacion musical y auditiva.

Como afirma Willems (1985 p. 33):

La musicalidad que desarrollamos en el nifio se confunde con el desarrollo
del oido, ya que la audicién es una de las bases esenciales de la musicalidad. Se
puede establecer una distincion entra el hecho de tener oido y el de tener

musicalidad.

Insistiendo en esta idea partimos de una doble constatacion 1) muchos nifios no
Ilegan a conseguir desarrollar la musicalidad, por ejemplo, cuando les mandamos cantar
canciones debido a su falta de oido; 2) La sensorialidad musical es una condicion esencial
de la musicalidad, aunque no la constituye por si sola. Se puede destacar que muchos

musicos carecen de ella.
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Siguiendo la idea de este autor, enfocamos al hombre bajo un triple aspecto:
fisioldgico, afectivo y mental; todo ello nos conduce a enfocar el problema de la audicién

bajo este mismo triple aspecto. Tendremos entonces:

1.La receptividad sensorial auditiva (sensacion, memoria, fisiologica,
mnemo).

2. La sensibilidad afectivo auditiva (necesidad, deseo, emocion, memoria
animica, imaginacion).

3. La percepcion mental auditiva (comparacién, juicio, memoria

intelectual, conciencia sonora e imaginacion constructiva).

3.6.2 El desarrollo auditivo sensorial, afectivo y mental.

De acuerdo con Willems (1995), se puede decir que el oido de cualquier nifio, a
menos que existan deficiencias fisioldgicas, puede ser preparado para adquirir

eficazmente cultura musical.

Sin embargo, en muchos casos, la educacién no ha ofrecido los resultados
deseados, ya que el problema del desarrollo auditivo todavia no ha encontrado una
solucion apropiada. Una prueba evidente es que las escuelas nuevas carecen casi

completamente de material auditivo musical.

El oido podréa desarrollarse si tenemos suficientes nociones sobre él, el sonido, la

audicion y si disponemos de diverso material auditivo.

La audicion, como sefialabamos anteriormente, afecta a tres campos distintos: 1)
a la receptividad sensorial auditiva; 2) a la sensibilidad afectiva auditiva, y 3) a la
inteligencia auditiva. En la practica musical estos elementos estdn unidos ya que la

experiencia debe ser global.

Ahora hablaremos mas detalladamente de las caracteristicas de estos elementos
siguiendo en la linea de Willems (1995).

3.6.2.1 La receptividad sensorial auditiva.

La percepcion sensorial, que significa oir sin entender lo que se oye, es en el

proceso evolutivo, la ultima de las funciones auriculares; aparece con el caracol.
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La sensorialidad preparara, a la sensibilidad afectiva y a la inteligencia, de los
elementos necesarios para la expresion musical. La experiencia sensorial es un comienzo

para despertar otras facultades humanas.

Cuando hablamos de la sensorialidad, hablamos de desarrollar la receptividad
sensorial, que no es lo mismo que la conciencia sensorial. Con la primera nos referimos
66 r.9

al término “oir” y con la segunda al término ‘“escuchar”. Ambas funciones se

complementan, pero no pueden sustituirse.
En ciertos casos puede darse una deformacion de la percepcidn sensorial.

La sensorialidad auditiva es muy importante, ya que es la base material
indispensable al arte de la musica, gracias a ella podremos seguir, sin prejuicios, las
diversas producciones de la musica contemporanea occidental y de la musica exotica-

oriental o negra-.

3.6.2.2 La sensibilidad afectivo-auditiva.

Podemos decir que la sensibilidad afectivo-auditiva es quiza el centro de la
musicalidad. Es decir, que la melodia es la base principal de la musica, aunque pueda

haber otros puntos de vista.

La sensibilidad afectivo- auditiva en un sentido general comienza en el momento
en que pasamos de oir a escuchar. Por la sensibilidad auditivo- afectiva entramos en el

campo melodico encontrando las emociones que produce la musica.

De acuerdo con Willems (1985 p.57) “Para evaluar mejor el papel de la
efectividad- necesidades, deseos, emociones, sentimientos- en la musica y en el fendmeno
de la audicién, tendremos que hacer referencia a su importancia para el ser humano en

general”.

3.6.2.3 La inteligencia auditiva.

Permite que seamos conscientes de la sensorialidad y de la sensibilidad afectivo-
auditiva. No debemos confundirla con el conocimiento intelectual del campo sonoro. La

inteligencia auditiva podemos asociarla a la palabra “comprender”.

Al igual gue la inteligencia humana en general, la inteligencia auditiva, realiza la
comparacion, asociacion, el juicio, andlisis y sintesis, y necesita de la memoria e
imaginacion creadora.
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La memoria merece una atencién especial y distinguimos tres tipos en lo que se

refiere a la musica: la primera es bioldgica; la segunda, afectiva, y la tercera, mental.

El ser humano no reacciona solo en su naturaleza biolégica, también lo hace
afectivamente y se constituye en él una memoria afectiva que resulta de la repeticion o de
la intensidad de ciertas reacciones. Es importante destacar que el trabajo musical necesita

la memoria mental.

Tras hablar de los tres tipos en los cuales Willems organiza la audicion, hay que
destacar el papel del maestro, que debe ofrecer a sus alumnos las oportunidades para
enfrentarse con numerosas y completas experiencias sonoras, sensoriales y afectivas,

siendo su guia en la toma de conciencia.
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4., PROPUESTA DE INTERVENCION
DIDACTICA: UNA MUSICA DE MARAVILLA

4.1 ANALISIS DEL CONTEXTO

El centro donde se ha realizado la propuesta de intervencion se llama Félix
Cuadrado Lomas, es un colegio de titularidad publica de Educacién Infantil y Primaria.
La filosofia del centro se caracteriza por ser un centro abierto a la Comunidad. Su
finalidad educativa se concreta en desarrollar una Escuela pluralista, tolerante, que trabaja
desde la perspectiva de la atencién a la diversidad del alumnado, considerando esencial
el potenciar los valores de la participacion, solidaridad, responsabilidad, autoestima y

afan de superacion en el alumnado.

El Colegio Publico “Félix Cuadrado Lomas” esta ubicado en el Municipio de La
Cistérniga, esta practicamente unido a la capital (Valladolid), distante a unos 6 Km., y
situado entre El Poligono Industrial San Cristobal y el Poligono “La Mora”. Est4 ubicado
en la zona que se conoce como " La Solana ", bien urbanizada y contiguo con la piscina

municipal.

En lo que respecta a los aspectos socioecondémicos, a pesar de ser un medio rural,
en él destaca basicamente el sector servicios, las familias son de un nivel sociocultural

medio y muestran mucha implicacion en la educacion de sus hijos e hijas.

El aula donde he realizado la propuesta de intervencion, es el aula de 4 afios B.
El grupo esta formado por 25 alumnos, 13 son nifias y 12 son nifios. Es un grupo bastante
heterogéneo en cuanto a la madurez y en general su conducta, atencion y participacion es

buena, influyendo positivamente en sus aprendizajes y en la metodologia del aula.

Ademas, hay que destacar que en el aula hay dos nifios con necesidades
especificas de apoyo educativo e informe psicopedagdgico, debido a que presentan
dificultades en su desarrollo afectando a su aprendizaje.

La metodologia del aula es el trabajo por proyectos y en ella se estaba llevando a

cabo el proyecto de las siete maravillas del mundo moderno, las cuales son las siguientes:

- Chichén Itz4, en México.

- La estatua Cristo Redentor, en Rio de Janeiro, Brasil.
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- Machu Picchu, en Cuzco, Perd.
- El Coliseo de Roma, en Italia.
- Laciudad de Petra, en Jordania.
- El Taj Mahal, en Agra, India.

- La Gran Muralla China, en China.

4.2 OBJETIVOS GENERALES
Los objetivos generales del presente trabajo son los siguientes:

- Tomar conciencia de vivir en un mundo global a través del conocimiento de las
musicas asociadas a las siete maravillas del mundo moderno.

- Conocer musicas de otras culturas: México, Brasil, Perd, Italia, Jordania, India 'y
China.

- Discriminar auditivamente las mausicas trabajadas asociandolas al pais, la

maravilla y un instrumento.

4.3 METODOLOGIA

La metodologia, principalmente constructivista, se ha establecido teniendo en

cuenta los intereses del nifio y caracteristicas del entorno. Se caracterizaré por:

- Basarse en experiencias, actividades y juego.

- Presentar los contenidos de forma globalizada.

- Partir de los conocimientos previos y momento evolutivo de los nifios y nifias.

- Fomentar aprendizajes significativos y funcionales.

- Plantear actividades para dar respuesta a la diversidad de los nifios y nifias.

- Valorar los agrupamientos de los alumnos, distribucion y utilizacion de los

espacios, tiempos y materiales.

Los principios metodoldgicos de mi propuesta de intervencion, se fundamentan en los
principios recogidos en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, en el Anexo
del Decreto de Curriculo y en la descripcion del desarrollo del nifio, que se expresa en la
teoria sociocultural de Vigotsky y sus seguidores. Segun Aubert, Flecha, Garcia, Flecha,
Racionero (2008) “La tesis fundamental de la perspectiva sociocultural de Vygotsky
(1995) y sus colaboradores es que el desarrollo cognitivo en las personas esta intimamente

relacionado con la sociedad y la cultura.” (p. 102)
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A grandes rasgos, esta teoria, se define en los siguientes planteamientos:

- Enfoque Globalizador:

El nifio percibe la realidad desde un todo. Esto ha motivado que varios autores
propongan que los contenidos que los nifios de la Etapa de Educacion Infantil deben
aprender, se presenten desde un punto de vista analitico y globalizador. Asi, partiendo de
ideas globales se irdn incluyendo aquellos contenidos que hagan al nifio pensar, hablar,
escribir, calcular y expresarse de la forma mas natural y racional posible. Es por ello que
los aprendizajes que se llevan a cabo en esta propuesta tienen este enfoque ya que a través
de las musicas de los distintos paises trabajamos otros contenidos como la cultura del

propio pais, la lectoescritura o la 16gica matematica.

- Funcionalidad de los aprendizajes:

Es necesario vincular los aprendizajes con la vida real del alumno: que perciba que lo
aprendido le sirve para algo, que los conocimientos adquiridos los pueda aplicar en
situaciones de su vida diaria, asi como al desarrollo de habilidades y estrategias de

planificacion y regulacion de la propia actividad, es decir: “aprender a aprender”.

Todas las explicaciones dadas se hacen desde la cercania a las caracteristicas del

alumno y de su vida diaria para que sea mas facil el proceso de ensefianza-aprendizaje.

- Partir del nivel de desarrollo de los alumnos:

El nivel de desarrollo viene determinado tanto por el momento evolutivo como por
las experiencias previas de nuestros alumnos, dichos conocimientos seran nuestro punto

de partida.

Partir del nivel de desarrollo implica atender a su nivel de competencia cognitiva, a
su desarrollo y a sus conocimientos previos, fundamentales para conseguir un verdadero

aprendizaje significativo.

El aprendizaje significativo supone que los esquemas de conocimiento que ya tiene el
individuo se revisen, se modifiquen y se enriquezcan al establecerse nuevas conexiones

y relaciones entre ellos.

- Posibilitar que los nifios realicen aprendizajes significativos por si solos; es decir

desarrollar la capacidad de “aprender a aprender”:
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- Adaptacion e individualizacion de la ensefianza de acuerdo a las caracteristicas de

los alumnos:
Antes de planificar, es importante analizar y tener en cuenta la informacion que
se posee de los alumnos: conocimientos previos, estilos de aprendizajes, motivacion y

expectativas, caracteristicas personales e intelectuales.

Partiendo de este analisis serd mas facil acercar nuestras intencionalidades a las
necesidades e intereses de los alumnos. Es por ello que antes de realizar la propuesta de
intervencion en el aula primero he conocido a los alumnos teniendo en cuenta las

caracteristicas de cada uno de ellos y del grupo en general.

4.3.1Personaje de Margarita y rincon de musica.

Para la propuesta de intervencion he utilizado la motivacién como iniciacion a
cada una de las sesiones para suscitar el interes de los nifios por aprender y conocer todo

aquello que queria trasmitirles sobre el tema elegido.

Esta motivacion principal ha sido una mufieca de trapo a la que llamé Margarita,
que ha supuesto el hilo conductor de toda la propuesta. Elegi una mufieca alegre ya que
los nifios de esta edad se encuentran en una etapa de animismo, lo cual significa que
tienden a tratar a las cosas como si estuvieran vivas. Elegi este nombre ya que el traje de
la mufieca estaba adornado con flores y me parecia adecuado por la estacion del afio en
la que se ha realizado la propuesta (la primavera) ademas de ser un nombre conocido y
cercano para los nifios; que evoca a la naturaleza, al campo, el buen tiempo, trasmitiendo
buenas sensaciones. Margarita ademas transmite seguridad ya que su funcién es
acompafarnos en el viaje y ensefiarnos las musicas que conoce siendo tomando el papel

de guia.

El dia que presenté a Margarita lo hice teniendo en cuenta el proyecto principal
del centro. Conté que Margarita era amiga de Willy Fogg, para que se familiarizaran méas
con ella, (teniendo en cuenta el principio globalizador y de aprendizaje significativo) ya
que es el personaje con el que estan trabajando en su proyecto. Para ello les conté lo
siguiente: Margarita es una gran aficionada del baile, el canto y la misica en general y lo
que mas le gustaria, es descubrir las musicas que hay en los paises donde se encuentran
las siete maravillas del mundo moderno porque Willy le ha contado que alli esta

conociendo cosas preciosas incluyendo la masica.
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Ademas de todo esto para terminar la presentacion y asimilar una nueva rutina en
el aula toqué y canté una cancién sobre Margarita (ANEXO 1), la cual cantaria todos los
dias antes de comenzar las sesiones como rutina para ubicar a los nifios en el tiempo. De
esta manera cada vez que tocara la cancién sabrian que realizariamos alguna actividad en
relacion a las distintas musicas.

Otra motivacion y rutina realizada durante toda la propuesta de intervencion es
sellar un pasaporte musical con forma de margarita. Este pasaporte estd compuesto de
siete pétalos uno por cada pais y musica conocida. Lo realicé en forma de Margarita para
que estuviera todo relacionado con la motivacion principal (la mufieca) y los nifios
pudieran establecer relaciones entre estos elementos motivadores (aprendizaje
significativo). Ademas, el pasaporte tiene un significado mas amplio ya que para viajar a
paises extranjeros fuera de la Unidn Europea lo necesitamos y es un elemento motivador
ya que saber que so6lo podré sellarse si conocemos la musica del pais, suscita el interés y
las ganas por atender y aprender en los nifios.

Para concluir con este apartado no puedo dejar de hablar sobre el rincon de musica
creado en el aula. Este rincon se implant6 cuando se empez0 la propuesta de intervencion
dandole el nombre; “Una musica de maravilla”. En él se encuentran visibles todos los
elementos utilizados para las sesiones dando sentido a cada una de ellas. Desde el
momento en que se organizd este rincon, los nifios saben que cuentan con Margarita y la
esperan todas las semanas, teniendo este lugar en el aula como referencia de que estan

conociendo y aprendiendo distintas musicas.

4.5 SESIONES

4.5.1 Objetivos generales:

- Conocer a Margarita entendiendo el papel que representa.

- Aprender la cancién de Margarita.

- Conocer una musica de cada pais: Perq, Italia, México, Brasil, Jordania, India y
China.

- Asociar una musica con el pais de origen.

- Conocer instrumentos de cada musica.

- Asociar cada musica a un instrumento.

- Asociar cada musica a la maravilla.
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- Discriminar auditivamente las musicas y asociarlas a su pais, y/o instrumento y/o

maravilla.
- Desarrollar la atencién y la memoria auditiva.

- Disfrutar con las actividades auditivas.

4.5.2Contenidos y recursos didacticos.

SESIONES | CONTENIDOS

RECURSOS
DIDACTICOS

Sesion 1: -Audicion de la melodia “El condor pasa”.
Comenza_m_os - Asociacion de “El condor pasa” a la
nuestro viaje | mysica de Perd.

Margarita, PowerPoint, 3
aros, 3 platos, 25 maices,
una flauta de pan, un

con )
. - Instrumentos: flauta de pan y palo de triangulo y unos
Margarita en . panyp guloy
Per(. lluvia. cascabeles.
-Asociacion de “El condor pasa “a un Musica de “El condor
instrumento: la flauta de Pan. pasa”
-Discriminacion auditiva de “El Condor https://www.youtube.co
pasa” entre dos musicas. m/WatCh?V:'
V5mpJ8iA38
Sesion 2: -Cancion de Margarita Margarita, PowerPoint,
Via_jamos a -Audicion de la melodia “La tarantella”. una pandereta, unas
Italia con -Asociacion de “La tarantella” a la masica | Claves y una caja china.
Margarita. Musica de “La tarantella”

de Italia.

- Instrumentos: pandereta y castafiuelas.
-Asociacion de “La tarantella” a un
instrumento: la pandereta.

https://www.youtube.co
m/watch?v=U-
XsosveuMO

Sesion 3: -Cancion de Margarita

Viajamos a -Audicion de la melodia “La danza del
México con | fuego nuevo”.

Margarita Asociacion de “La danza del fuego nuevo”
como musica de México.

-Timbres de los instrumentos: teponaztli,
chirimia y caracol en la audicion de “La
danza del fuego”.

-Asociacion de “La danza del fuego
nuevo’ a un instrumento: caracol.
-Trabajo cooperativo

Margarita, PowerPoint, 3
mapas mundis, dibujos
de: un céndor, una
tarantula, el fuego, una
flauta de pan, un caracol
y una pandereta.
Pinturas, lapices y
rotuladores. Musica de:
“La danza del fuego”
https://www.youtube.co
m/watch?v=lwz31x7703
k

Sesion 4: -Cancion de Margarita
Viajamos a -Audicion de “La samba de roda”.
Brasil con - Asociacion de “La samba de roda” a la
Margarita. musica de Brasil.
- Instrumentos: atabaque, berimbao y
pandereta.

Margarita, PowerPoint,
carteles del rincén de
musica realizados por los
alumnos. 3 aros. Musicas
de: “La danza del fuego”,
“La tarantella”, “El
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Asociacion de “La samba de roda” a un
instrumento: atabaque.

-Asociacion de los paises con su situacion
geografia, masica, instrumento simbolo y
maravilla.

-Discriminaciéon auditiva de la mdsica de
cada pais situandose en el aro que
corresponda cuando suene la musica.

céndor pasa" y “La
samba de roda”
https://www.youtube.co
m/watch?v=Gxx4Adu8d
XY

Sesiéon 5: Una
musica de

-Cancién de Margarita.
-Audicion de las musicas: “La samba de

Margarita, PowerPoint,
lapiceros, gomets.

maravilla. roda”, “La danza del fuego”, “La Musicas de: “La samba
tarantella”, “El condor pasa”. de roda”, “La danza del
- Maravillas del mundo moderno: Cristo fuego”, “La tarantella”,
Redentor, Chichen- Itza, Coliseo, Machu “El condor pasa".
Picchu.
-Asociacion de la musica de cada pais con
su maravilla a través de una lamina.
Sesion 6: -Audicion del “Dabke”. Margarita, PowerPoint.
Viajamos a - Asociacion del “Dabke” a la musica de Musica de: “Dabke”
Jordania con | Jordania. https://www.youtube.com
Margarita. - Instrumentos: darbuka, gaita y tabal. /watch?v=P64tNnn0Z0Y
-Asociacion del “Dabke” a un instrumento:
darbuka
Sesion 7: - Audicion de las musicas: “Dabke”, “La Margarita, PowerPoint.
Cada musica | samba de roda”, “La danza del fuego”, “La | Musica de: “Dabke”, “La
con su tarantella”, “El condor pasa". samba de roda”, “La
instrumento. | Instrumentos: darbuka, caracol atabaque y | danza del fuego™, “La
pandereta tarantella”, “El condor
-Asociacion de cada musica a un pasa”. Instrumentos:
instrumento. darbuka, caracol
-Discriminacién auditiva de la masica de atabaque y pandereta.
cada pais asociada a un instrumento. Dibujo de la flauta de
pan.
Sesion 8: -Audicion del “Odissi” Margarita, PowerPoint.
Viajamos a la | _Asociacion del “Odissi” como musica de | Musica de: “Odissi”
India con la India. https://www.youtube.co
Margarita. -Instrumentos: sitar, cajon, violin ?ywatch?v—pngPerZ
-Asociacion del “Odissi” a un instrumento:
sitar.
Sesion 9: - Audicion de la melodia “Mo 1i hua”. Margarita, PowerPoint, 3
Viajamos a - Asociacion de “Mo li hua” como musica | mapas mundis, dibujos
China con de China. de: unas brasilefias, un
Margarita. -Instrumentos: dizi, pipa, yanggin jordano, una india, un

-Asociacion de “Mo li hua” a un
instrumento: pipa.

jazmin, un atabaque, una
darbuka, un sitar, una
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-Trabajo cooperativo.

-Asociacion del pais con su situacion
geografica, su musica, instrumento,
simbolo y maravilla.

pipa y del Cristo
Redentor, Petra, Taj
Mahal y la Muralla
China. Pinturas, lapices y
rotuladores. Musica de:
“Mo li hua”
https://www.youtube.co
m/watch?v=9M4gca_uL
B4

Sesidn 10:
Terminamos
nuestro viaje
con
Margarita.

-Audicidn de las musicas: “Mo li hua”,
“Dabke”, “La samba de roda”, “La danza
del fuego”, “La tarantella”, “El condor
pasa” y “Odissi”.

-Instrumentos: flauta de pan, pandereta,
caracol, darbuka, atabaque, sitar y la pipa.
-Las siete maravillas del mundo moderno.
-Asociacion de un instrumento a la musica
de cada pais y su maravilla.

Margarita, PowerPoint,
dibujos de las 7
maravillas del mundo
moderno y 25 dibujos de:
la flauta de pan, la
pandereta, el caracol, la
darbuka, el atabaque, el
sitar y la pipa. Musica
de: “Mo 1i hua”,
“Dabke”, “La samba de
roda”, “La danza del
fuego”, “La tarantella”,
“El condor pasa” y
“Odissi”.

4.5.3 Descripcion general de las sesiones.

Las sesiones se desarrollan en la asamblea. Para comenzar, saludamos a Margarita

y seguidamente toco su cancidn con el metalonotas y todos juntos la cantamos. Después

a través de un PowerPoint explico cual serd nuestro destino. En los PowerPoint siempre

hay una primera diapositiva con una imagen caracteristica del pais al que viajamos y otra

en la que sitlo ese pais en el mapa. Después introduzco diapositivas con las caracteristicas

de la musica que esté presentando con imagenes y videos para mostrar danzas o distintas

versiones que puedan tener. Seguidamente aparece una diapositiva con los instrumentos

de cada musica. Siempre escuchamos el timbre de cada uno de ellos a través de videos y

mientras, tocabamos los instrumentos de manera imaginaria. Si era posible disponer de

ellos, los dejaba tocar y manipular a cada uno de los alumnos. Por ultimo, aparece una

imagen de Margarita en la maravilla que corresponda con la muasica que se haya

presentado.
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Después de explicar la musica en la mayoria de las sesiones se ha realizado una
actividad de discriminacion auditiva de las musicas asociadas a un instrumento y/o

maravilla y/o pais.

Cuando ya habiamos conocido tres musicas se realizaron los carteles para el
rincén de masica a través del trabajo cooperativo de los alumnos. Cada grupo de alumnos
se encarg0 de una tarea para realizar los carteles entre todos. El portavoz de cada equipo
era el encargado de explicar al resto lo que él y sus comparfieros habian hecho. Se hizo lo

mismo con las cuatro musicas restantes.

En estos carteles debian situar el pais en el mapa, escribir el nombre de la masica,

colorear su simbolo y colorear y escribir el nombre de las maravillas y los instrumentos.

De manera improvisada Se realizaron danzas de las siguientes musicas: “El

Condor Pasa”, “La samba de roda”, el “Dabke” y el “Odissi”.

Para finalizar la sesion cada vez que conociamos una masica nueva se sellaba el

pasaporte musical.

En el repaso de las musicas conocidas presentaba un PowerPoint en el cual
aparecian imagenes de Margarita en las maravillas con el instrumento de cada musica que
habiamos trabajado. Después de ver cada diapositiva y hacer el repaso del pais, musica,

instrumento y maravilla, escuchamos la audicion correspondiente.
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5.EVALUACION Y RESULTADOS DE LAS
SESIONES

La evaluacion tiene como objetivo conocer los aprendizajes que han sido
adquiridos por los alumnos durante el proceso de ensefianza-aprendizaje teniendo en
cuenta el grado de adquisicion de los objetivos propuestos y el ritmo de aprendizaje de

cada alumno.

La evaluacion ha sido global, continua y formativa, utilizando la observacion
directa y sistematica. Se han recogido datos en las rubricas de evaluacién a través de esta

observacion.

Se han valorado los conocimientos de los alumnos durante toda la intervencion a
través de las distintas sesiones. Realizando actividades de repaso en varias ocasiones y
variando algunos elementos ya que en unas actividades debian asociar la musica a la
maravilla, en otras a los instrumentos, en otras a todo etc. Ademas de utilizar distintos

recursos didacticos para la evaluacion como aros, fichas, carteles etc.

A continuacion, se muestran las rubricas utilizadas para evaluar a través de los

distintos items establecidos en cada sesion.

En las tablas encontramos en la columna de la izquierda los nifios nombrados en

las filas del 1 al 25 y en las columnas de la derecha los criterios de evaluacion.
Los indicadores de evaluacién que se han utilizado han sido los siguientes:

- Conseguido (C): se ha utilizado si ha realizado méas de una vez lo que se pedia.

- En proceso (EP) se ha utilizado si no ha realizado ninguna vez lo que se pedia o
se da mas de un fallo.
Para evaluar las actitudes de los alumnos en las sesiones se han utilizado los

siguientes indicadores de evaluacion:

- Siempre (S): si su actitud ha sido buena durante la mayor parte de la sesion.
- A veces (AV): si ha habido varios momentos en los que su actitud no ha sido

buena.
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Sesion 1

Nifios Conoce a Asocia “El Colocael Muestra
Margarita condor pasa” maizenelaro atenciony
entendiendo alamusicade dondeestala  participaen la
el papel que Peru flauta de pan  actividad
representa cuando suena

“El condor
pasa”

Nifio 1 C C C S

Nifio 2 C C C S

Nifio 3 C EP C S

Nifio 4 C EP C AV

Nifio 5 EP EP C AV

Nifio 6 C C C S

Nifio 7 C EP C AV

Nifio 8 C EP C S

Nifio 9 C C C S

Nifio 10 C EP C S

Nifio 11 C C C S

Nifio 12 C C C S

Nifio 13 C EP C S

Nifio 14 C C C S

Nifio 15 C EP C S

Nifio 16 C EP C S

Nifio 17 C EP C S

Nifio 18 C EP C S

Nifio 19 C EP C S

Nifio 20 C EP C S

Nifio 21 C C C S

Nifio 22 C C C S

Nifio 23 c C C S

Nifio 24 EP EP C AV

Nifio 25 C EP C S

25 Muestra
20 atenciony
15 participa en
10 la actividad
: a
0 |
Conoce a Asocia “El condor Coloca el maiz en ‘
Margarita pasa” a la musica el aro donde esta
entendiendo el de Peru la flauta de pan
papel que cuando suena “El
representa ) condor pasa”
m Conseguido ™ En proceso = Siempre = A Veces
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Sesion 2

Nifos

Nifio 1
Nifio 2
Nifio 3
Nifio 4
Nifio 5
Nifio 6
Nifio 7
Nifio 8
Nifio 9
Nifio 10
Nifio 11
Nifio 12
Nifio 13
Nifio 14
Nifio 15
Nifio 16
Nifio 17
Nifio 18
Nifio 19
Nifio 20
Nifio 21
Nifio 22
Nifio 23
Nifio 24
Nifio 25

25

€]

Interpretala  Asocia “La Asocia “La Muestra
cancion de tarantella” ala tarantella” a un atenciony
Margarita musica de instrumento: la participa en la
Italia. pandereta actividad

S

S

S

AV

OO0OO000000000000000000O00O00000

DOODIDPOOOONOOOOOONnND>ND>
<< < <

oOmooOooOoOmmOOOO0OO0O0O0O0O000mMOO0O0O0OO0n
>
<

OO000O00000000000O0000000O00O000O0O0

wn

20 Muestra atencion y
15 participa en la
10 actividad

0 |

Interpreta la Asocia “La Asocia “La ‘

cancion de tarantella” ala  tarantella” a un
Margarita musica de Italia. instrumento: la

pandereta

m Conseguido ®En Proceso = Siempre = A Veces
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Sesion 3

Nifios

Nifio 1
Nifio 2
Nifio 3
Nifio 4
Nifio 5
Nifio 6
Nifio 7
Nifio 8
Nifio 9
Nifio 10
Nifo 11
Nifio 12
Nifio 13
Nifio 14
Nifio 15
Nifio 16
Nifo 17
Nifio 18
Nifio 19
Nifio 20
Nifio 21
Nifio 22
Nifio 23
Nifio 24
Nifio 25

25

Asocia

“La danza
del fuego
nuevo” ala
musica de
México

OmMmMOOOOO0O0O0O0O00O000O00OO0O0OmoOomMmmoOoOoO

0 T©

o

o

Asocia

de México

Reconoce el
timbre de
los
instrumentos:
teponaztli,
chirimiay
caracol, en la
audicién de
“La danza del
fuego”

C

C

C

EP

EP

C

EP

C

C

EP

C

C

EP

C

C

C

C

EP

EP

EP

C

C

C

EP

EP

B Conseguido M En Proceso

Asocia el
paisy su
situacion
geograéfica
con su
musica,
instrumento
simbolo y
maravilla

OOOO%OOOOOOOOOOOOOOOOOOOO

20

15

10 I

5 l

. - —

Reconoce el timbre Asocia el paisy su Trabaja de manera
“La danza del fuego de los intrumentos: situacion geografica
nuevo” a la masica teponaztli, chirimia
y caracol, en la

audicion de “La  simbolo y maravilla
danza del fuego”

con su masica,
instrumento

Trabajade Muestra

manera atencion y

cooperativa participa en
la actividad

OO0O00000000000000000000000

cooperativa

<<

<

<

DOV OOOOOONOOOND>NDD>NNN
<

>
<

S

Muestra
atencion y
participa en la
actividad

6
<
19

= Siempre
= A Veces
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Sesion 4

Nifios Asocia Asocia “La Asocia la Discrimina Muestra
“La samba de situacion auditivamente atencidn
sambade roda” aun geografia del las musicasde y
roda” ala instrumento: pais con su cada pais participa
musica de el atabaque musica colocandose en la
Brasil instrumento  enel aro actividad
simboloy correcto
maravilla cuando suena
cada musica
Nifio 1 C C EP EP S
Nifio 2 C C EP C S
Nifio 3 C C EP EP S
Nifo 4 C EP EP EP S
Nifio 5 C EP EP EP AV
Nifio 6 C C C C S
Nifio 7 C EP EP EP S
Nifio 8 C C EP EP AV
Nifio 9 C C C < S
Nifiol0 C C C EP AV
Nifo 11 C C EP EP S
Nifiol2 C C EP EP S
Nifo 13 C EP EP EP S
Nifio14 C EP EP C S
Nifiol5 C EP EP EP S
Nifiol6 C C EP C S
Nifiol7 C C EP © AV
Nifio 18 C EP EP EP S
Nifiol9 C EP EP EP AV
Nifio 20 C EP EP EP S
Nifio21 C C C C S
Nifio22 C C C C S
Nifio23 C C EP EP S
Nifio24 C EP EP EP AV
Nifo 25 C C EP EP S

25
20

Muestra atencién
y participa en la

(6]

15 actividad
E I I
. [] . e
Asocia “La samba Asocia “La samba Asocia la situacion Discrimina
deroda”ala deroda”aun  geografia del pais auditivamente las

musica de Brasil  instrumento: el con su masica musicas de cada
atabaque instrumento pais colocandose .
simbolo y en el aro correcto " Slempre
) maravilla cuando suena cada
m Conseguido ™ En proceso musica = A Veces
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Sesion 5

Nifios Recuerda las  Discrimina Sabe la Muestra
muasicas auditivamente cancion de atencion y
trabajadasy  las musicas de Margarita participa en la
sus cada paisy las actividad
instrumentos  asocia a la

maravilla de
éste

Nifio 1 C C C S

Nifio 2 C C C S

Nifio 3 EP C C S

Nifio 4 EP C C S

Nifio 5 EP No esta C AV

Nifio 6 C C C S

Nifo 7 EP C C AV

Nifio 8 No esta No esta No esta No esta

Nifio 9 C C C S

Nifio 10 EP EP C AV

Nifio 11 C C C S

Nifio 12 C C C S

Nifio 13 C EP C S

Nifo 14 C C C S

Nifio 15 No esta No esta No esta No esta

Nifio 16 C EP C S

Nifo 17 C EP C AV

Nifio 18 C C C S

Nifio 19 EP EP C S

Nifio 20 C C C S

Nifo 21 C C C S

Nifio 22 C C C S

Nifio 23 C C C S

Nifio 24 EP No esta C AV

Nifio 25 EP C C S

ig Muestra atencion y

15 participa en la

10 I I actividad

: ] 1
Recuerda las Discrimina Sabe la cancion de ‘
mausicas trabajadas auditivamente las Margarita

y sus instrumentos musicas de cada
pais y las asocia a
la maravilla de éste

m Conseguido ® En Proceso

= Siempre = A Veces
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Sesion

6

Nifos Asocia el Asocia el
“Dabke”ala “Dabke” a un
musica de instrumento:
Jordania. darbuka.

Nifo 1 C C

Nifo 2 C C

Nifo 3 C C

Nifo 4 C EP

Nifio 5 EP EP

Nifo 6 C C

Nifio 7 C EP

Nifo 8 C C

Nifio 9 C C

Nifio 10 C EP

Nifno 11 C C

Nifo 12 C C

Nifno 13 C C

Nifo 14 C C

Nifo 15 C C

Nifo 16 C C

Nifo 17 C C

Nifo 18 C EP

Nifo 19 C EP

Nifo 20 C C

Nifo 21 C C

Nifo 22 C C

Nifno 23 C C

Nifo 24 EP EP

Nifno 25 C C

20

18

16

14

12

10

: I I I I

6

4

= | B |

0
Asocia el Asocia el Reconoce los

“Dabke” a la “Dabke” a un instrumentos:

musica de instrumento: gaita, tabal y
Jordania darbuka darbuka en el

Reconoce los
instrumentos:
gaita, tabal y
darbuka en el

video de

“Dabke”

C
C
C
EP
EP
C
EP
C
C
EP
C
C
EP
C
EP
C
EP
EP
EP

OmoOoOoo

video de “Dabke”

m Conseguido ™ En proceso

<

<

Muestra

atencion y
participa en la
actividad.

Muestra atencion y
participa en la
actividad

\

= Siempre

= A veces
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Sesion 7

Nifios

Nifio 1
Nifio 2
Nifio 3
Nifio 4
Nifio 5
Nifio 6
Nifio 7
Nifio 8
Nifio 9
Nifio 10
Nifio 11
Nifio 12
Nifio 13
Nifio 14
Nifio 15
Nifio 16
Nifo 17
Nifio 18
Nifio 19
Nifio 20
Nifio 21
Nifio 22
Nifio 23
Nifio 24
Nifio 25

25

20

15

10

5
0

Discrimina Coloca el Trabajaen Muestra
auditivamente instrumento equipo atencion y

las musicas de en el orden participa en la
cada paisy las adecuado actividad
asocia a su

instrumento

<<

<

OO0O0O000000O000000000O00O0000O00O00000
<

OOOOOO%%%OOOOOOOOOOOOOOOO
OO0O0O00O000O00O00O0O0O0O00O00000O00O0O0O00O0O00O00O0O0
SIDDOOOOOOOOONONONNONONOND>ND>D>NNnN

<

Muestra atencion y
participa en la
actividad

Discrimina Coloca el Trabaja en equipo ‘
auditivamente las  instrumento en el

musicas de cada orden adecuado
pais y las asocia a
su instrumento

m Conseguido ® En Proceso = Siempre = A Veces
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Sesion 8

Nifios Asocia el Asocia el Reconoce Muestra
“Qdissi”a  Odissi aun los atencion y
la musica instrumento: instrumetos: participa en
delaIndia  sitar sitar, cajon  la actividad

y violin en el
video de
“Odissi”

Nifio 1 C @ C S

Nifio 2 C C C S

Nifio 3 C C C S

Nifio 4 C EP EP AV

Nifio 5 EP EP EP AV

Nifio 6 C C C S

Nifio 7 C EP EP S

Nifio 8 C EP EP S

Nifio 9 C @ C S

Nifio 10 C EP EP AV

Nifio 11 C C C S

Nifio 12 C C C S

Nifo 13 C EP EP AV

Nifio 14 C C C S

Nifio 15 C C C S

Nifio 16 C C C S

Nifio 17 C C C S

Nifio 18 C C EP S

Nifio 19 C EP EP AV

Nifio 20 C C C S

Nifio 21 C C C AV

Nifio 22 C C C S

Nifio 23 C c C S

Nifio 24 EP EP EP AV

Nifio 25 C C EP S

25 Muestra atencion
20 y participa en la
15
10

()]

Asocia el “Odissi” a Asocia el Odissi a un Reconoce los

la musica de la India  instrumento: sitar  instrumentos: sitar,
cajon y violinen el
video de "Odissi"

I actividad
- II Il "

m Conseguido m En proceso = Siempre
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Sesion 9

Nifios Asocia Reconoce los = Asocia el Trabajade Muestra
“Mo li instrumentos paisy su manera atencion
hua” a la (dizzi, pipa,  situacion cooperativa |y
musicade  yangqin) en  geografica, participa
China. el video de con su en la

“Mo li hua”. mdusica, actividad.
instrumento,
simboloy
maravilla

Nifio 1 C C C C S

Nifio 2 C C C C S

Nifio 3 C C C C S

Nifio 4 EP EP C C AV

Nifio 5 EP EP C C AV

Nifio 6 C C C C S

Nifio 7 EP C C C S

Nifio 8 C C C C S

Nifio 9 C C C C S

Nifio 10 EP EP C C AV

Nifio 11 C C C C S

Nifio 12 C C C C S

Nifio 13 EP C C C S

Nifio 14 C C C C S

Nifio 15 C C C C S

Nifio 16 C C C C S

Nifio 17 C C C C S

Nifio 18 C C C C S

Nifio 19 C C C C S

Nifio 20 C C C C S

Nifio 21 C C C C S

Nifio 22 C C C C S

Nifio 23 C C C C S

Nifio 24 EP EP C C AV

Nifio 25 C C C C S

25 Muestra
20 atencion y
15 participa en la
10 I actividad
5
. L] ] l q.
Asocia “Mo li hua”  Reconoce los  Asocia el paisy su Trabaja de manera
alamusicade instrumentos (dizzi, situacion cooperativa
China. pipa, yanggqin) en el geogréfica, con su
video de “Mo li ~ misica, = Siempre
hua”. instrumento,
simbolo y maravilla = A Veces

m Conseguido ™ En Proceso



Sesion 10

Nifios Recuerdalas  Asocia cada Sefijaenlos  Muestra
muasicas instrumentoa  compafieros  atenciony
trabajadasy  sumusicayala pararealizar participaen
sus maravilla la actividad la actividad

instrumentos  correspondiente

Nifio 1 C C N S
Nifio 2 C C N S
Nifio 3 EP EP AV S
Nifio 4 EP EP AV AV
Nifio 5 EP EP AV AV
Nifio 6 C C N S
Nifio 7 EP EP AV AV
Nifio 8 EP EP AV AV
Nifio 9 C C N S
Nifio 10 EP EP AV AV
Nifio 11 C C N S
Nifio 12 C C AV S
Nifio 13 C C AV S
Nifio 14 C C N S
Nifo 15 No esta No esta No esta No esta
Nifio 16 C C N S
Nifio 17 C C N S
Nifio 18 C C N S
Nifio 19 EP EP AV S
Nifio 20 C C N S
Nifio 21 C C N S
Nifio 22 C C N S
Nifio 23 C C N AV
Nifio 24 EP EP AV AV
Nifio 25 EP EP AV AV
12 Se fija en los Mue.s:cra
12 companeros ater\c.|on Y
10 para realizar participa en
8 la actividad la actividad
6
4
0
Recuerda las musicas Asocia cada
trabajadas y sus instrumento a su
instrumentos musicay a la .
maravilla = Siempre
correspondiente = Nunca = A veces = A Veces

m Conseguido ® En proceso



5.1 Puntos fuertes y débiles y propuesta de mejora.

PUNTOS FUERTES

Més de la mitad de los
nifios han logrado superar
los objetivos propuestos en
casi todas las sesiones.

Se da un enfoque
globalizador con el
proyecto del aula.

Elegir masicas de danzas
que hemos podido
visualizar, e incluso bailar
de manera improvisada
para interiorizar mejor
dicha masica.

Disponer de algunos
instrumentos que hemos
conocido y haberlos
podido tocar y manipular.

Escuchar algunas de las
mausicas mientras se
realizaban otras
actividades (rincones,
almuerzo)

Ningun alumno ha rechazo
ni menospreciado ninguna
de las musicas, al
contrario, siempre han
sentido curiosidad por
conocer y saber mas
acerca de ellas.

PUNTOS DEBILES

Algunos nifios no los han
superado por criterio propio
si no que han imitado al
compariero.

En la presentacion de las
musicas de Brasil y México
se da un desajuste con el
proyecto general del aula ya
que esos paises se habian
conocido anteriormente. Se
hubiera necesitado el mismo
tiempo que dura el proyecto
general del aula.

“La Samba de roda”, “La
danza del fuego” y el
“Qdissi” han sido
confundidas en varias
ocasiones, pienso que debido
a que las tres masicas
empiezan con instrumentos
de percusion.

Confusién entre atabaque y
darbuka y entre sitar y pipa
debido a su parecido.

El “Dabke”, el “Odissi” y
“Mo li hua” se han
escuchado muy poco, (entre
1y 4 veces) por ello son las
mausicas en las que mas fallos
ha habido en la evaluacion
final.

Se han realizado danzas con
poco planificadas y de
manera improvisada.

PROPUESTAS DE
MEJORA

Realizar evaluaciones méas
individualizadas no solo a
través de fichas sino
también en pequefio grupo
para evitar que los
alumnos se copien del
compariero.

Seguir el mismo orden de
paises en el proyecto del
aula y en la propuesta
ademas de conocer las
mismas musicas en la
propuesta y en la materia
de musica del centro.
Disponer de més tiempo.

Elegir musicas que tengan
mas contraste entre ellas
para facilitar la
discriminacién auditiva y
no solo escucharlas sino
también cantarlas para
interiorizarlas mejor.

Elegir instrumentos mas
diferenciados para la
asociacion de mdsica-
instrumento y poder
disponer de todos ellos
para verlos, manipularlos y
tocarlos.

Trabajar las musicas una
vez todos los dias, para
que pueda darse la
oportunidad de escucharlas
varias veces y no solo en
las sesiones.

Realizar danzas
planificadas y vestirnos
con alguna ropa tipica del
pais para bailarlas.
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Se han realizado distintas  En las ultimas masicas ( Realizar en cada sesion

actividades de “Odissi” y “Mo li hua “)no  una actividad de
discriminacion auditiva se ha dado nada mas que una  discriminacion auditiva
asociando la musica al pais = oportunidad para realizar la  afiadiendo cada vez la
y/o instrumento y/o discriminacion auditiva. mausica nueva.

maravilla.

Utilizacion de rutinas y Los nifios solo han aprendido  Ademas de aprender a
elementos motivadores: a cantar la cancion de cantar la cancion de
Margarita y su cancién y Margarita. Margarita, los nifios

el pasaporte musical. podian haber aprendido a

tocarla por la
discriminacién por colores
con el metalonotas

6.CONCLUSIONES

Elaborando la Memoria del Trabajo Fin de Grado, he aprendido a ser capaz de

realizar un trabajo de investigacion.

En primer lugar, he aprendido a utilizar diferentes recursos bibliogréficos, tanto
libros, como revistas, como paginas web de internet y recoger de ellos las teorias de

distintos autores para relacionarlas con la propuesta de intervencién realizada.

En segundo lugar, he aprendido a elaborar una propuesta de intervencion,
Ilevandola a cabo en el aula con 25 nifios. Para ello he podido planificar una estructura
rutinaria para cada sesion y diferentes actividades en cada una de ellas. Aunque no todo
estaba planificado desde el principio, sino que a través de la puesta en préactica de las
actividades he ido improvisando y afiadiendo algunas cosas que en un primer momento
no pensaba hacer. Como, por ejemplo, hacer alguna danza o establecer un rincén de

mausica en el aula con la elaboracidn de los distintos carteles de los paises trabajados.

Tras la realizacion de cada sesion iba recogiendo los datos obtenidos y
reflexionando sobre ellos, para posteriormente interpretarlos y poder sacar unas
conclusiones generales acerca de toda la propuesta de intervencion. He aprendido con
ello a darme cuenta, de que lo que se planifica, a veces no sale como uno quiere, y con la
interpretacion de los datos obtenidos se pueden comprobar aquellas cosas que han salido

bien y aquellas que podrian haberse planificado mejor.
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Creo que es muy importante realizar una autoevaluacion critica y tener en cuenta
tanto las cosas que han salido bien como las que han salido mal, aprender de los errores
y poder mejorarlos, intentando asi que la proxima vez que se lleve a cabo la propuesta se

puedan obtener unos resultados mas 6ptimos.

Para concluir puedo decir que la realizacion de este trabajo ha supuesto una
oportunidad para ser capaz de investigar y transmitir informacion sobre el tema elegido,
asi como poner en practica mis ideas en un aula de Educacion Infantil, siendo todo ello
una gratificante experiencia que he podido aprovechar y que espero seguir enriqueciendo

a lo largo de mi vida como futura maestra.
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8. ANEXOS

Anexo 1: Cancion de Margarita
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Muy-bo- ni- ta  co-mo-ves Mar-ga- ri- taes u- na flor  de-los cam-pos la me-jor
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