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1. Introduccion

"I believe the answers are all there in the film, but the terms of the storytelling
deliberately prevent people from finding them. If you watch the film, and abandon
your conventional desire for absolute truth - and the confirmation of absolute truth
that most films provide you with - then you can find all the answers you're looking for.
As far as I'm concerned, my view is very much in the film - the answers are all there for
the attentive viewer, but the terms of the storytelling prevent me from being able to

give the audience absolute confirmation. And that's the point."

- Christopher Nolan

El thriller psicolégico y neo-noir que aparece en Memento dirigido y escrito por
Christopher Nolan en el aifio 2000, fue inspirado por la novela corta Memento Mori (en
latin "Recuerda que vas a morir") de su hermano Jonathan Nolan. Christopher es ahora
conocido por sus thrillers psicoldgicos y a menudo por usar lineas temporales no
lineales. Sus peliculas, que frecuentemente terminan dando un giro argumentativo,

muchas veces sorprendente e inesperado, nunca son completamente explicadas.

Los temas recurrentes en su filmografia son entre otros tantos: la deshonestidad y la
venganza justificada por sucesos traumaticos como puede ser la muerte de un ser
guerido. Sus personajes principales no estan dotados de una moral buena o mala, sino
que a lo largo de trama se pone en entre dicho sus motivaciones y acciones cambiando
nuestra percepcion de dichos personajes siendo "los buenos" no tan buenos y "los
malos" no tan malos. El subconsciente, a lo largo de toda la filmografia de este
director, siempre esta presente de una forma u otra. En Origen es el tema principal y
en Memento aparece a través de una amalgama de recuerdos inconclusos que el
protagonista va desentrafiando. Unido a esto, C. Nolan dota a sus peliculas de
dualidades: dos versiones de una misma realidad; nada es lo que parece. La trama
empieza enfocada desde un Unico punto de vista (mayoritariamente del personaje
principal), y cuando se busca la reafirmacion de dicho punto, se encuentra otro

enfoque distinto al inicial. Esto es lo que provoca los giros argumentativos y que sus



peliculas nunca estén explicadas del todo, puesto que los dos enfoques diferentes

suelen tener el mismo peso en la historia.

Memento no es la excepcion al tratar de todos estos temas, y al ser esta su primera
pelicula de fama mundial, marca un referente dentro del cine contemporaneo, y a su

vez dentro del cine de Christopher Nolan.

La estructura narrativa de Memento es extremadamente compleja e inteligente, y
demanda de constante atencién por parte de la audiencia. Por todo ello, serd expuesta
a un analisis pormenorizado a diversos niveles y se hara especial hincapié al andlisis

publicitario de carteles, tanto de la pelicula como de la filmografia del director.

Nominada a dos premios de la Academia, Guidn original y Edicién de pelicula, esta
cinta de bajo presupuesto que sigue la vida de Leonard Shelby en busca de su

venganza, fue ciertamente una de las mas exitosas en los EEUU en el afio 2000.

Mientras que el éxito de muchos de los metrajes de Hollywood es el resultado de
"dinero, hype y mds dinero" Memento "representa el triunfo de escribir, dirigir y

representar” (Klein, 2001).

En el siguiente trabajo se hard un analisis de este largometraje. Para ello, en primer
lugar, realizaremos un breve repaso a los géneros a los que pertenece, y por lo tanto, a
los principales cédigos narrativos histéricos que estructuran el relato cinematografico;
y en segundo lugar, haremos una somera aproximacién a las propuestas
metodoldgicas que vamos a poner en marcha a lo largo de nuestro analisis, y que se
concretan en las aportaciones de Roland Barthes, con su analisis de la estructura
narrativa del relato, y de Vladimir Propp, con su estudio de las funciones que cumplen

los personajes en los cuentos maravillosos.

Ya sentadas las bases metodoldgicas propuestas, se formulara propiamente el analisis.
En primer lugar llevaremos a cabo una reflexidon sobre el discurso publicitario a través
de los carteles de la pelicula, junto con una comparaciéon de otros carteles de la
filmografia del mismo director, como contexto en la produccién de los sentidos de la

pelicula. Posteriormente, realizaremos un andlisis de la historia y de la trama, asi como



de la estructura narrativa de la pelicula y de las funciones de Propp que aparecen en el
relato. Y por ultimo, nos ocuparemos de reflexionar sobre la ambigiiedad que presenta
el final de la pelicula a través de lo que hemos dado en denominar el ‘acto heroico’ del

protagonista.



2. Marco teorico

2.1 Introduccion al género

2.1.1 Peliculas neo-noir

Por algun tiempo hubo una tendencia por parte de los criticos de cine a
utilizar el uso o la etiqueta noir para la exclusividad de las peliculas de los afios 30, 40 y
50. Pero en los ultimos afios ha habido mas aceptacién y flexibilidad para el uso del

término.

"Quiza la manera mas clara de sistematizar la cuestion sea teniendo en cuenta
gue cuando hablamos de género estamos refiriéndonos mayoritariamente a
cuestiones de tematica, mientras que un movimiento estd definido mas bien

por razones de estilo." (Lopez Ledn, 2013: p.132).

Por una parte, la categoria de pelicula negra se ha extendido, y por otra, mas
importante aun, se le ha ido dando notoriedad. Asi que la categoria noir, en vez de
hablar estrictamente de género, evoca mas a "una red de ideas" o un "principio

organizativo".

El neo-noir se refiere a peliculas estrenadas después del periodo clasico toman otras
diferentes aproximaciones genéricas. Estos aspectos centrales son por ejemplo la linea

argumental, el estilo visual en términos cinematograficos, etc.

"Es evidente que el estilo expresionista ha sido el mas influyente en la historia
del cine, pues los rasgos de la tradicion romdntica alemana estan presentes en

el film noir" (Zavala, 2013: p.134).

Muchas de las peliculas neo-noir, especialmente esas creadas en los 70s y los 80s,
incluyendo por ejemplo Chinatown estrenada en 1974, expresan una experiencia
contemporanea alejada de lo retro y lo nostdlgico, y muchas veces buscan distanciarse
del estilo expresionista. Por otra parte, hay también muchas que intentan innovar y ser

diferentes. Segun Zavala se caracteriza por una violencia ritual y una marcada



incomunicacién entre sus personajes. Estas piezas audiovisuales reflejan las

caracteristicas de una sociedad y cultura moderna.

La mayoria de los metrajes estrenados en la década de los 90, como por ejemplo
American Psycho (2000) dirigida por Mary Harron y Guinevere Turner, describen
perfectamente la decadente cultura del consumismo de la sociedad occidental

moderna.

Comparando las modernas peliculas neo-noir con las peliculas clasicas hay otra gran
diferencia a parte de las variaciones cinematograficas mencionadas antes. Hay una
influencia cinematogréafica reconocible por factores econdmicos y leyes de
entretenimiento actuales que se diferencia de la produccién filmica de hace cincuenta

anos.

"El post-noir se inicia con dos tendencias: el cine de la alusién y la hibridacion

genérica" (Zavala, 2013: p. 134).

Con este cambio de tendencia el neo-noir se va alejando de la tradicion romantica
alemana y la violencia detallada cobra un mayor interés. El tiempo y los gustos han ido
evolucionando y, con ellos, los film (y los film noir) y las audiencias. Una pelicula como
Se7en, por ejemplo, rodada en la década de los 90, que trata sobre la persecucion de
un psicopata asesino por dos detectives metropolitanos, requiere una descripcién
explicita y detallada del acto violento para ser creible. Los espectadores necesitan ver
el dafio afligido por un villano para aceptar la ilusion creada de un "loco". Este
desarrollo se basa en el hecho de que las peliculas, en la mayoria de los casos, intentan

ser lo mas realistas posibles y asi conseguir la atencién del publico.

Esta abierto a discusion si esta tendencia es un progreso, o a menudo es una
compensacién a una débil historia. Por lo tanto, el nivel de violencia en las nuevas
peliculas de cine negro es usualmente muy elevado. La violencia es a menudo
mostrada muy explicitamente mientras que en las peliculas clasicas de cine negro era

de hecho tarea del espectador imaginar esas crueldades.



Para resumir, uno podria decir que el término noir se ha convertido en una discusién
académica generalizada y muchas de estas piezas audiovisuales tienen solamente unos
pocos elementos en comun con las peliculas clasicas del periodo post-bélico de las Il
Guerra Mundial. Sin embargo, la categoria de los largometrajes de cine negro estd
todavia latente y persistente, se sigue desarrollando en diferentes direcciones. El
numero de estas nuevas piezas son muy elevadas: ha habido muchas peliculas influidas
por el cine noir desde hace varias décadas y los elementos de caracter "negro”, que
son propios de este género, probablemente seguira siendo un ingrediente popular del

cine moderno.

2.1.2 Peliculas de venganza o Revenge film

La venganza ha sido siempre un motivo popular dentro de la literatura.
Se puede encontrar por ejemplo en La Biblia ("Ojo por 0jo"), en la mayoria de las
piezas de Shakespeare (Hamlet, Otelo...), pero también en la literatura
contemporanea. Se podria decir que la venganza o la justicia vigilada ha sido siempre
necesaria en las peliculas de ganster o en el propio cine negro. "La venganza esta
siempre asociada con el mito ganster" (Chamberlain, 1995). Pero también a piezas
cinematograficas pertenecientes a otro género (peliculas histéricas como Gladiador,

peliculas de cine western, ciencia ficcién, horror, etc.

"La venganza, uno de los grandes argumentos universales. Ocupa un lugar
dentro de la industria cinematografica que esta en constante reinvencién y ha
sido fuente inspiradora de un importante nimero de peliculas desde el

nacimiento del cine" (Lopez Saludes, 2014: p.52).

Tal y como sefialan Ballé y Pérea, "en el ciclo de la venganza el sentimiento de culpa
siempre es relativo: todos los personajes tienen alguna razén de peso para haber

perpetuado su crimen." (Ballo y Pérez, 2006: p. 63).

Lo que sucede en las peliculas que giran en torno al tema de la venganza es que en la
mayoria de los casos los aparatos del estado han fallado a la hora de proporcionar
seguridad y justicia. Por lo tanto, se crea una situacién de "injusticia" que hace que la

venganza personal sea necesaria y justificada a los ojos de espectador.
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2.2 Metodologia

Antes de empezar con el anadlisis narratoldgico, se hard una breve explicacion
de lo que el escritor Roland Barthes entiende por la estructura del relato, las relaciones
existentes dentro de dicha estructura, y lo relacionaremos con las funciones que

Vladimir Propp define en su analisis morfolégico del cuento.

e Roland Barthes y la estructura del relato.

Tal y como sefala Roland Barthes, "el relato esta presente en todas las épocas, todos
los lugares, todas las sociedades (...) no existid nunca, en ninguna parte, un pueblo sin

relatos (...) el relato esta ahi como la vida" (Barthes, 1985: p. 163).

El relato puede ser soportado por el lenguaje, por la imagen, el gesto y la combinacion
ordenada de todas estas sustancias. Esta presente en el mito, la leyenda, la fabula, el
cuento, la novela, la tragedia y el drama; y esta presente en todos los tiempos. "El

relato comienza con la historia de la misma humanidad" (Barthes, 1985: p. 163).

Ante tantos relatos y sus correspondientes puntos de vista se encuentra un dilema: o
bien el relato es una simple repeticidn fatigosa de acontecimientos, o bien posee una

estructura comun.

El andlisis estructural del relato propuesto por Barthes tiene como base la linglistica
moderna. Tal y como sefiala Roland Barthes, si el lenguaje y los relatos organizan,
ordenan, significan algo y otorgan sentido, es porque estan estructurados y esta

estructura puede ser reconstruida.

"La lengua propiamente dicha puede ser definida por el concurso de dos
procesos fundamentales: la articulacion o segmentacién que produce unidades
y la integracion que rednen estas unidades en unidades de una forma superior

(es el sentido)." (Barthes, 1985: p.195).

Esta estructura da coherencia y consistencia légica al relato, por lo tanto el analisis

tiene como objetivo el descubrimiento de dicha estructura, generadora de todos los
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relatos, y esclarecer las diferentes relaciones que mantiene los diferentes niveles de

esta misma estructura.

Para poder hacer esto dota a la estructura de tres niveles: las funciones, las acciones y
la narracion. Estos tres niveles estan relacionados entre si en una integracion
progresiva. Este sistema légico de relaciones otorga el sentido al relato. De tal modo
que una alteracién en el orden de las partes modifica las relaciones entre ellas y, por

tanto, el sentido del conjunto.

La cobertura funcional del relato impone una secuencia, entendida como una sucesién
de nucleos, estda relacionada con otras secuencias a través de una relacién de
solidaridad, por lo que estructura asi el relato. Las secuencias principales son las de
apertura y cierre, las secuencias de argumentacion, las secuencias narrativas y las

secuencias de reparacion.

La cobertura actancial toma forma a través de los personajes: sujetos concretos con
caracteristicas especificas. Constituyen un plano de descripcion necesario, define al
personaje por su participaciéon en una esfera de acciones. No son sujetos reales, sino
personajes marcados por su funcidon dentro del relato. De la misma manera que hay
diferentes niveles de secuencia hay también diferentes niveles de personajes, que sélo

adquieren su sentido si se los integran al nivel narratolégico.

La cobertura narratolégica entiende al relato como un todo. Incluye los signos del
relato, conjunto de los operadores y acciones en la comunidad narrativa articulada
sobre su dador y destinatario. Este nivel es tan claro e imperativo que es dificil
concebir un relato que no tenga signos codificados propios de este. La narracidon no

tiene sentido sin el mundo que la utiliza.

Después de establecer los distintos niveles narrativos, Barthes reconstruye la

estructura establecida.

La complejidad del relato viene dada por la integracién, que compensa el aparente "no
control" de las unidades de cada nivel y orienta la comprension de elementos

discontinuos, continuos y heterogéneos.
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"La funcién del relato no es la de representar, sino el de montar un
espectaculo; la realidad de una secuencia no esta en la sucesién natural de las
acciones que la componen, sino en la logica que en ellas se expone, se arriesga

y se cumple." (Barthes, 1985: p.200).

Hay, por lo tanto, una libertad del relato, pero esta libertad estd limitada entre el
lenguaje y el relato. Da al relato una base para la interpretacion. Completa la
estructura a través de su conexién con los contextos: dando asi, diferentes puntos de

vista acerca del mundo que pretenden una significacion social.

e Propuesta metodolégica de V. Propp y el andlisis morfoldgico del cuento

Vladimir Propp se dedicd al andlisis de los componentes basico de los cuentos
populares. En la Morfologia del cuento analizé los cuentos populares rusos hasta que

encontrd una serie de puntos recurrentes que formarian una estructura comun.

"Los cuentos tienen una particularidad: las partes constitutivas de un cuento
pueden ser transportadas a otro cuento sin cambio alguno." (Propp, 1928: p.

19).

Tal y como descubre Propp:

"Los elementos constantes, permanentes, del cuento son las funciones de los
personajes, sean cuales fueren estos personajes y sea cual sea la manera en
gue cumplen esas funciones. Las funciones son las partes constitutivas

fundamentales del cuento." (Propp, 1928: p. 33).

Propp identifico 31 funciones en el eje sintagmatico.

I. "Uno de los miembros de la familia se aleja de la casa." (Propp, 1928: p. 38).

Il. "Recae sobre el protagonista una prohibicion." (Propp, 1928: p. 38).

lll. " Se transgrede la prohibicion." (Propp, 1928: p. 39).

IV. "El agresor intenta obtener noticias." (Propp, 1928: p. 40).

13



V. "El agresor recibe informaciones sobre su victima." (Propp, 1928: p. 40).

VI."El agresor intenta engafiar a su victima para apoderarse de ella o de sus bienes."

(Propp. 1928: p. 41).

VII. "La victima se deja engafiar y ayuda asi a su enemigo a su pesar." (Propp, 1928: p.

41).

VIII. "El agresor dafia a uno de los miembros de la familia o le causa prejuicios." (Propp,

1928: p. 42).

a. Algo le falta a uno de los miembros de la familia; uno de los miembros de la

familia tiene ganas de poseer algo." (Propp, 1928: p. 46).

IX. "Se divulga la noticia de la fechoria o de la carencia, se dirigen al héroe con una

pregunta o una orden, se la llama o se la hace partir." (Propp, 1928: p. 47).

X. "El héroe-buscador acepta o decide actuar." (Propp, 1928: p. 49).

XI. "El héroe se va de su casa." (Propp, 1928: p. 49).

XIl. "El héroe sufre una prueba, un cuestionario, un ataque, etc., que le preparan para

la recepcién de un objeto a de un auxiliar magico." (Propp, 1928: p. 50).

XIII. "El héroe reacciona ante las acciones del futuro donante." (Propp, 1928: p.52).

XIV. "El objeto magico pasa a disposicion del héroe." (Propp, 1928: p.53).

XV. "El héroe es trasportado, conducido o llevado cerca del lugar donde se halla el

objeto de su busqueda." (Propp, 1928: p.60).

XVI. "El héroe y su agresor se enfrentan en un combate." (Propp, 1928: p.61).

XVII. "El héroe recibe una marca." (Propp, 1928: p.61).

XVIII. "El agresor es vencido." (Propp, 1928: p.62).

XIX. "La fechoria inicial es reparada o la carencia colmada." (Propp, 1928: p.62).

14



XX. "El héroe regresa." (Propp, 1928: p.65).

XXI. "El héroe es perseguido." (Propp, 1928: p.65).

XXII."El héroe es auxiliado." (Propp, 1928: p.66).

XXIII. "El héroe llega de incognito a su casa o a otra comarca." (Propp, 1928: p.68).

XXIV. "Un falso héroe reivindica para si pretensiones engafiosas." (Propp, 1928: p.69).

XXV. "Se propone al héroe una tarea dificil." (Propp, 1928: p.69).

XXVI. "La tarea es realizada." (Propp, 1928: p.70).

XXVII. "El héroe es reconocido." (Propp, 1928: p.70).

XXVIII. "El falso héroe o el agresor, el malvado, queda desenmascarado." (Propp, 1928:

p.71).

XXIX. "El héroe recibe una nueva apariencia." (Propp, 1928: p.71).

XXX. "El falso héroe o el agresor es castigado." (Propp, 1928: p.72).

XXXI. "El héroe se casa y asciende al trono." (Propp, 1928: p.72).

En su libro V. Propp también sefiala que numerosas funciones se agrupan légicamente
segln determinadas esferas. "Estas esferas corresponden a los personajes que realizan

las funciones. Son esferas de accion." (Propp, 1928: p.91).

Las esferas de accidn son las siguientes:

1. El agresor o malvado que comprende la fechoria, el combate u otras formas

de lucha contra el héroe y la persecucion.

2. El donante o proveedor que incluye la preparacion de la trasmision del

objeto magico y el paso del objeto a disposicion del héroe.

15



3. El auxiliar que incluye el desplazamiento del héroe en el espacio, la
reparacion de la fechoria o de la carencia, el socorro durante la persecucién y la

trasfiguracion del héroe.

4. La princesa y su padre que incluye la peticion de realizar la tarea, una marca,
el descubrimiento del falso héroe, el reconocimiento del héroe verdadero, el castigo y

el matrimonio.

5. El mandatario, que sélo incluye el envio del héroe.

6. El héroe que incluye la partida para efectuar la busqueda, la reaccién ante las

exigencias del donante. Héroe-buscador o héroe-victima.

7. El falso héroe que comprende la partida para efectuar la busqueda, la

reaccion negativa hacia las exigencias del donante ante pretensiones engafiosas.

e Diferencia entre historia y trama.

Para entender un relato, es necesario comprender la estructura narrativa y las distintas
relaciones que se establecen en ella. Hay dos conceptos que, a menudo, se suelen

confundir y son basicos para el estudio narratolégico: la historia y la trama.

Como historia, llamado también argumento, se entiende la totalidad del universo
diegético. La diégesis es el mundo ficcional al que nos sumergimos cuando, en este
caso, visualizamos un film o leemos un libro: sucesos narrativos, personajes, lugares,
acontecimientos, etc., que forman parte de dicho universo. Se caracteriza por ser

auténoma e independiente de la trama, al tener las particularidades del mundo real.

Como trama se define al conjunto de acontecimientos o elementos de la historia que
aparecen explicitamente en la narraciéon y los elementos que no forma parte del
universo narrado, como pueden ser imdagenes, palabras, musica, etc. Se encarga de
contar la historia, tiene un comienzo y un final. La trama estd comprendida en la
historia, sin embargo, esto no funciona a la inversa, muchas veces hay elementos en la

historia que no aparecen en la trama.

16



En retdrica se puede decir que la inventio hace referencia a la historia y la dispositio
hace referencia a la trama. La historia es lo que se cuenta y la trama es cédmo se

cuenta.

17



3. Analisis narratolagico

Con el marco tedrico explicado, en este apartado aplicaremos la teoria desarrollada

previamente a nuestro objeto de estudio.
3.1 Ficha técnica
Director: Christopher Nolan
Fecha de estreno: 2000
Fecha de estreno es Espaia: 2001
Nacionalidad: Estados Unidos
Productora: Newmarket Films y Team Todd

Intérpretes: Guy Pearce (Leonard), Carrie-Anne Moss (Natalie), Joe Pantoliano (Teddy),
Mark Boone Junior (Burt), Stephen Tobolowsky (Sammy Jankis), Harriet Sansom Harris

(Sra. Jankis) y Jorja Fox (Catherine Shelby)

Guion: Christopher Nolan basado en el relato de Jonathan Nolan

Productor: Jennifer Tood y Suzanne Tood

Fotografia: Wally Pfister

Musica: David Julyan

Género: Thriller psicolégico, intriga, venganza, crimen, misterio.
3.2 Argumento

Leonard Shelby es un hombre que ha perdido la capacidad de generar nuevos
recuerdos desde que asesinaron a su esposa, por ello crea un sistema que le ayuda a
memorizar y no olvidar los hechos mdas importantes para completar su venganza y

matar al asesino de su mujer.

18



El argumento de Memento tiene lugar en Los Angeles en el tiempo presente. Leonard
es un formado asegurador de seguros cuya mujer ha sido asesinada. El protagonista
intenta intervenir en el asesinato de su mujer pero fracasa. Fue capaz de disparar y
matar a uno de sus dos anénimos intrusos pero el segundo logra noquearlo y escapar.
Como resultado de este suceso traumatico, Leonard se mantiene prolongando la
confrontacién con los intrusos, ya que, ahora sufre de "disfuncién anterdégrada severa
de la memoria". Basicamente su memoria a corto plazo es inexistente, su periodo de
atenciéon dura aproximadamente 15 minutos (e incuso menos cuando esta estresado o
distraido). También es incapaz de crear recuerdos a largo plazo. Como contraste, si que
puede recordar perfectamente todo lo sucedido previamente al incidente. Sabe quién
es, en qué trabajaba y cdmo era la vida con su mujer. Como resultado de todo esto,
Shelby dificilmente puede confiar en alguien y toda su nueva vida es mas bien un tipo

de paranoide y obsesivo rompecabezas por resolver.

Hay algo que esta claro y seguro en su vida: obtener venganza. Nada mas importa para

él. La policia no puede ayudarlo asi que decide investigar por su cuenta.

Para ello, y debido a su falta de memoria decide tatuarse todas las pistas que
considere imprescindibles para encontrar al asesino. Junto con esto, adquiere un
sistema que le permite "recordar" aun con todo y su condicion: escribe notas con
recordatorios, toma fotografias a través de una cdmara Polaroid de personas que

conoce y lugares que ha estado.

Dos personajes seran clave a la hora de efectuar su venganza: Teddy, un hombre,
policia corrupto, que en un principio se supone que estd ayudando a Leonard en su
busqueda, pero que al mismo tiempo éste desconfia de él. Y Natalie una camarera de
dudosas intensiones, que alimentara las dudas que tiene Leonard sobre Teddy y usara
a Leonard como defensor de sus propios intereses: deshacerse de Dodd, persona que
intentard matar a Natalie para que pague la deuda que tiene el novio de esta, con él. A
cambio de esto Natalie ayudard a Leonard proporcionandole informacién sobre el

asesino de su mujer, John G.

Paralelamente a esta historia de venganza, hay también un interesante sub-argumento
en el filme: la historia de Sammy Jankis y la de su esposa.
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Como investigador de seguros Leonard tuvo un caso fuera de lo normal. Tenia que
descubrir si la amnesia anterdgrada de Sammy, fruto de un accidente de coche que
tuvo, era un problema mental o fisico. El protagonista llega a la conclusion que la
condicion de Sammy era psicolégica mas que fisica, negando asi el cobro del seguro
qgue la compaiiia debia darles (la compafiia no cubria enfermedades mentales). Como
consecuencia de esto, la esposa diabética de Sammy pensd que si el problema de la
amnesia de su marido era mental, debia también ser voluntario, e intenta que él salga
de ella probandolo de varias maneras. Sabiendo que su esposo la ama y que nunca le
haria ningun dafio, termina finalmente pidiéndole que le dé tres dosis de insulina en
una rapida sucesién, puesto que la Unica tarea que Sammy hacia, después del
accidente, era esa. Como Sammy no se daba cuenta del hecho que le estaba dando a
su mujer una sobredosis, ella termina en un irreparable coma. Asi pues, Sammy

termina en una casa para enfermos mentales.

Al final se revela que la historia de Sammy Jankis, segun Teddy, es la suya propia. El
verdadero causante de la muerte de su esposa es el propio Leonard que
intencionadamente, decide borrar esos sucesos y convertir su vida en un bucle infinito

de venganza.

3.3 Andlisis publicitario de los carteles cinematograficos de Memento

En este apartado nos detendremos a analizar algunos de los mensajes
publicitarios que sirvieron para promocionar la pelicula, describiendo como se
presenta el relato en los carteles, cdmo se construye la figura del héroe en estas piezas
promocionales y estableceremos una comparativa entre los carteles de Memento vy

otros pertenecientes al universo de Nolan.

e Carteles oficiales - Memento (2000)

Lo primero que se aprecia en este cartel son las fotos hechas con una cdmara Polaroid:
unas superpuestas sobre otras. Al ser unas fotos que semejan a las de una cdmara
Polaroid tienen un marco grueso de color blanco sobre un fondo totalmente negro. En
la primera foto vemos al protagonista principal del largometraje. Su mirada esta

enfocada fuera de nuestro campo de vision, de cardcter pensativo y serio, con la boca
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cerrada y una luz lateral derecha que quema
parte de su rostro. Viste una americana beige
y una camisa azul marino. En el marco
inferior resalta el nombre de la pelicula
"MEMENTOQO" escrito con algo que asemeja a

un boligrafo de punta gruesa. Justo en la

parte superior de la palabra y con letra mas
pequeia se puede leer los nombres de los

tres protagonistas de la pelicula Guy Pearce,

Carrie-Anne Moss y Joe Pantoliano.

En la parte inferior se siguen los cddigos vy

convenciones del marketing para carteles de

cine publicitarios nombrando algunas de las
personas y compafiias que ayudaron a crear el film. El fondo de la imagen se ve

borrosa o al menos desenfocada solo llegamos a percibir borrosos contorno de formas.

La segunda imagen también es una foto Polaroid esta vez a tamafo mas reducido, mas
o menos colocada en el centro de la imagen de mayor tamano. Aparece la
protagonista principal del largometraje, ella si tiene su mirada clavada en los
espectadores, interpeldandoles. Solo se aprecia el rostro de mirada desafiante y la
mirada del espectador choca con su mirada, la luz también la iluminan sdlo del lado
derecho de la cara, boca cerrada y fondo practicamente negro. En la parte inferior de
esta foto se puede leer "Some memories are best forgotten" (Algunos recuerdos son
mejor olvidarlos) Esto hace referencia ya al tema principal en el que se va a articular la

pelicula: la memoria.

Sobre esta imagen se van a superponer aun todavia dos fotos mas, cada una de menor
tamafio que la siguiente pero con la caracteristica que son las mismas fotos analizadas

anteriormente, es decir repeticiones.

Tanto el montaje de las superposiciones y los cortes que producen los marcos de la
foto ya te van avisando sobre la estructura no lineal de la pelicula, llena de saltos y
repeticiones en pequefios y cuidados fragmentos. También te avisa que para visionar
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esta pelicula te hara falta poner mucha atencién a lo que ves y a lo que escuchas:
Leonard esta colocado de manera que hace hincapié en el oido y Natalie es todo ojos y

mirada inquisitiva.

Por lo tanto, este cartel ya nos va dejando pequefias pistas sobre de qué va a tratar la
pelicula, su estructura, sus peculiaridades, la importancia de las fotos como recuerdos.
La predominancia del color negro ayuda a encajar la pelicula dentro del género del

cine negro.

El segundo cartel es completamente diferente
al primero. Aqui se ambos protagonistas
comparten plano y espacio, ella esta delante
de él no de una manera sexy, mas bien de

sospecha. La mirada de ella se dirige fuera de
3 PREWID DE LA CRITICA

LKL LY I8 ' 3 : plano y la de él, hacia ella. Podemos apreciar

[ y ‘ . ’ .
LT 3 los tatuajes tan caracteristicos de Leonard

% 7 * (aspecto importante en el desarrollo de la

1 -

T

personalidad de él). En esta ocasion, ambos
estdn semidesnudos y encuadrados por un
espejo. Las letras sobrepuestas y no definidas

alrededor del espejo y sobre el hombro de

Leonard, ayuda a crear un ambiente de confusién y sospecha propio del género en la
gue se encuadra esta pelicula. Ella tiene el labio roto, esto dota al cartel de un aire

violento.

La tipografia del cartel no esta definida en sus bordes y es en minusculas a grandes
proporciones. Es mas bien tosco. En la parte superior del titulo se lee el nombre del
director. En la parte inferior el eslogan de ambos carteles "Algunos recuerdos es mejor
olvidarlos". Los nombres de los actores aparecen en la esquina superior izquierda. Se

aprecia también los diversos premios que esta pelicula se llevd.

Los colores predominantes siguen siendo el negro con el juego de luces y sombras

resaltadas en el cartel, al igual que el gris metalico y el naranja chillon, que asemeja a
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un mal revelado de una fotografia, casi como creando un ambiente de foto quemada y

estando parcialmente cuadrada como en el cartel anterior.

Este cartel introduce nuevos elementos significativos que tiene relevancia en la
pelicula como los tatuajes, la sospecha inscrita en los ojos de ella y un poco el deseo en
los ojos de él. Y, probablemente, la sombra de un tercero con pistola en el lateral

izquierdo de la imagen.

Si en el anterior cartel las imagenes eran en primer plano, este cartel los muestra con
un plano medio. Ambos carteles con posturas y miradas desafiantes y de sospecha

enmarcando al film en el género thriller psicoldgico, oscuro y violento.

e Otros carteles - Inception (2010) y El Caballero oscuro (2008)

Para la comparacion, los carteles elegidos son: el de Inception debido a su gran
parecido en cuanto al relato y la estructura en fragmentos, y a niveles igualmente
psicoldgicos; en una pelicula se habla de la pérdida de poder generar nuevos recuerdos
y, en la otra, el poder de implantar una idea en la mente de otro ser humano, y el del

Caballero oscuro.

En cuanto al cartel, esta vez tenemos un solo

protagonista principal, a diferencia de los dos

YOUR MIND
IS THE SCENE
OF THE €

gue hay en los carteles de Memento.

Rodeado de edificios de  estructura
perfectamente geométrica y metalica, en un
plano americano aparece Leonardo DiCaprio
dando la espalda, sosteniendo una pistola en su
mano derecha, vestido de traje y hundido en el
agua hasta las rodillas. Se puede observar que

en el cielo que hay tormenta.

FROM THE DIRECTOR OF THE-DARK KNIGHT

Se lee en letras rojas el nombre la pelicula, la

EXPERIENCE IT SUMMER 2010/ IN IMAXC oo

tipografia es medio translucida y con bordes
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gruesos marcados, debajo del titulo se hace referencia al director aunque no se

nombra su nombre.

El nombre el actor se lee en la parte superior del cartel y mas abajo el eslogan "your

mind is the scene of the crime" (tu mente es el escenario del crimen).

En comparacion con los carteles de Memento, Inception tiene una imagen mas pulida
estéticamente hablando, siguen predominando los colores oscuros debido al caracter
oscuro que siempre rodea las peliculas de Nolan. Aunque se sigue manteniendo un
patrén en todos ellos el nombre la pelicula en la parte inferior del cartel, los cédigos y
convenciones propios del marketing en carteles cinematograficos y un pequefio

eslogan para dar pequeiias pistas de de lo que va a ir el largometraje.

B IENiDa : Para terminar también he elegido para analizar

el cartel de la pelicula El Caballero Oscuro.

En la parte superior se lee el eslogan:
"Bienvenido a un mundo sin reglas",
seguidamente se ve la sefa de identidad del
superhéroe Batman a fuego y en la parte inferior
aparece el superhéroe en un plano americano
contrapicado. Desde esta perspectiva se vuelven
LE58ER oLSHiAN ECH a ver construcciones, pero esta vez derruidas y

SN 5 i
R T e scULG el cielo no se ve por la pared de humo que hay.

En la parte inferior se lee el titulo sobrepuesto al

WM ELCABALLEROOSOURO-ES. COM

logotipo de Batman, en la parte inferior como es
habitual los nombres las personas y compaiiias que ayudaron a hacer esta pelicula y en
la superior los nombres de los actores que la conforman. La pose de Batman es fuerte
y no se logra apreciar su mirada que esta cubierta por la mascara y armadura de su
traje. Tiene los pufios cerrados en pose defensiva y al estar rodeado de escombros y

fuego, el ambiente que transmite es de guerra y violencia.
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Otra vez se encuentra la predominancia de los colores oscuros: el Unico toque de color

es el fuego que sale de la imagen de Batman.

Asi como los dos primeros carteles al ser de la misma pelicula tienen bastante
parecido, estos dos ultimos también, aunque como se ha dicho antes los cuatros
comparten una estructura publicitaria muy parecida, y los cuatro presentan similitudes
en cuanto a las poses: todos los carteles presentan poses parcialmente de lado nunca
dando el frente completamente, los colores oscuros, y presentando, ya en los carteles,
la clave para descifrar sus peliculas: en Memento los encuadres de los dos personajes
en el primer cartel como fotos de Polaroid; en Inception los edificios perfectos
derrumbandose y en El caballero oscuro con el derrumbamiento del edificio de Gothan

con la marca de Batman en él.

Los desplomes en ambos carteles significan la caida de los ideales de ambos
personajes: uno como creador de la realidad perfecta y el otro como creador del héroe

perfecto.

3.4 Analisis

A parte de la enrevesada historia narrada en Memento, hay un elemento que,

tal y como seiiala Cuevas, dota de gran interés a la pelicula; a saber:

"la adecuacién entre su presentacion narrativa y la historia que cuenta, la de
un personaje cuya identidad se ha fracturado, incapaz de construir una
biografia coherente de si mismo al no tener memoria reciente." (Cuevas,

2005: p.185).

Por ello se hara:

1. Un andlisis de la historia y de la trama.

2. Un andlisis de la estructura narrativa.

3. Una segmentacién narrativa.

4. Un analisis de las funciones de Propp que aparecen en el relato.
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3.4.1 Estructura narrativa: la historia y la trama

Memento tiene una estructura narrativa no lineal muy fragmentada. La
historia del largometraje comienza con la muerte de Teddy, a partir de aqui la pelicula
va a hacer una reconstruccion de los hechos que propiciaron el tragico suceso. Las
secuencias de orden cronoldgico inverso constituye el argumento principal de la

investigacion de Leonard para encontrar al hombre que ha matado a su mujer.

La trama principal esta fragmentada en 22 secuencias a color que se van alternando
con secuencias en blanco y negro. Estas secuencias empiezan fuera de la historia de la
pelicula y terminan dentro de ella. Narran el sub-argumento de la pelicula donde

eonard mantiene una conversacion telefdnica con el "misterioso" policia.
L d t telef | "mist " pol

Esto es importante porque, a través de dicha charla, se introduce al personaje de
Sammy Jankis y asi se enfrentaran las dos formas diferentes que tienen, tanto Leonard
como Sammy, de afrontar el mismo problema: su incapacidad de generar nuevos

recuerdos.

Como ya he dicho antes ésta sub-historia cuenta la historia de Sammy, y Leonard la
utiliza como ejemplo para explicar "su condicion" a aquellos que conoce, y también
ayuda a esclarecer y comprender mejor la mente del protagonista. El porqué de sus

actos y decisiones.

El uso de este recurso narratolégico no es nada nuevo en la industria del cine. Se utiliza
sobre todo para ir revelando lentamente relaciones entre personajes y llevar a la

historia de vuelta hacia un evento precipitado.

La pelicula va intercalando sus 22 secuencias con saltos de escena incrementado el
tiempo del filme de 15 en 15 minutos, aproximadamente, cada fragmento. El relato va
hacia atrds, secuencia a secuencia, cada una de orden inverso es cortada por otra de

orden cronolégico.

"El vector que engloba las escenas en blanco y negro sigue una trayectoria
cronolégica, mientras que el vector que aglutina las escenas en color recorre

la trayectoria inversa, desde el asesinato de Teddy, el policia (final cronolégico
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de la historia) hasta el asesinato de Jimmy (principio de la historia). (Cuevas,

2005: p.188).

La historia y la trama convergen, convirtiéndose en uno como boche final de la

pelicula.

Para que Memento pueda ser entendido, Nolan utiliza una edicion de relacidn.
Conecta dos escenas de orden inverso con la repeticién de los primeros segundos en la
escena que ha concluido anteriormente, con otra que ha aparecido a posteriori en el

largometraje.

En realidad, la escena que aparece a posteriori en la pelicula, ha sucedido primero, asi
que al conectar el inicio y el final de las dos escenas, la linea temporal queda en orden
cronoldgico. El uso de estas repeticiones ya sean de guién o de temas, ayuda a crear
un ambiente de familiaridad con la historia, que es un importante principio filmico

para entender la pelicula.

La imagen explica de una manera gréfica todo lo dicho. Los rectdngulos numerados
serian los hechos anteriores a la historia principal de Memento en blanco y negro (el
mondlogo interno que mantiene el protagonista, la llamada telefénica y la historia de
Sammy Jankis), y los rectangulos a colores con letras seria la historia principal. Las
flechas el orden de cada segmento. Siendo las figuras a color los segmentos
anacroldgicos (A,B,C,...) de la historia principal, narrada también de manera inversa (A-
B,B-C, C-D,...) y cuyas flechas inferiores remarcan la estructura no lineal que tienen
dichos fragmentos; y las figuras sin color que simbolizan las escenas cronolodgicas
(1,2,3,...) que narran la sub-historia en blanco y negro de forma lineal (flechas

superiores). Las formas triangulares negras simbolizan los saltos espacio-temporales.
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"El presente y el pasado configuran un complejo entresijo entre estructura de
montaje, personajes, objetos y recuerdos, todos ellos elementos coyunturales
de las diferentes secuencias. De esta forma, el espectador es capaz de
reconstruir la experiencia de Leonard, la historia narrada y el tiempo
desencajado en diversas secuencias; asimilando, con ayuda del ejercicio

mental, el discurso lanzado por el director." (Goya, 2007: p.427).

Lo que pasa es que en este largometraje es un tanto diferente, porque cada fragmento

y su estructura no lineal pone a los espectadores en el papel del protagonista.

"Las consecuencias mas significativas de la propuesta narrativa de Nolan: la
quiebra de identidad narrativa como asunto central del filme y los problemas
gue surgen al intentar reconstruir esa identidad, que apuntan a un relato con

un aparente bloqueo del sentido." (Cuevas, 2005: p.186).

Desde esta perspectiva y estructura, el publico se convierte en detective: durante toda
la pelicula el publico al igual que Leonard, intentarda unir todas las piezas del
rompecabezas para crear una narrativa coherente y encajar todos los fragmentos que
van apareciendo. Nolan dota a este filme de una amalgama de confusiones para los
espectadores, dando un revés conceptual, unido a la secuencia narrativa, ligada a la

condicidon del protagonista.

"Leonard serd el unico foco de informacién disponible para el espectador
hasta casi el final del filme. Pero no sdlo se trata de que conozcamos
Unicamente lo que conoce Leonard, el espectador sufre el mismo problema
gue el protagonista del relato. Es un proceso invertido pero similar." (Cuevas,

2005: p.191).

Asi que la audiencia visiona la pelicula como Leonard mira la vida: fragmentada vy
desorganizada, pero al final se cierra el circulo a través de las diferentes lineas

argumentales, la narracion restrictiva y las diferentes pistas de cierre.

Todo lo que esta a color es una secuencia argumentativa al revés y cada escena dura

mas o menos 15 minutos que es lo que dura generalmente la memoria de Leonard.
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"La temporalidad invertida al servicio de una focalizacion interna fija hace de
Memento un ejemplo paradigmatico de la representacion filmica de la

identidad personal entendida en un sentido narrativa." (Cuevas, 2005: p.192).

El director usa frecuentemente una narrativa no lineal en la pelicula, pero también
utiliza una narracion restrictiva acompanada de ella. La narracidén restrictiva es cuando
la narracién de un filme revela los pensamientos y emociones de un solo personaje y
de ninguno otro. Esta narracién causa suspense en Memento porque Leonard, a
menudo incluso desconoce donde estda o que se supone que esta haciendo, y sus
pensamientos reflejan su confusién a un publico que trata de ensamblar las pequefias

piezas de historia juntas, a través como siempre de Leonard.
3.4.2 Segmentacion de la pelicula

El film consta de cinco segmentos narrativos que se podria relacionar

con una estructura argumental clasica (introduccion nudo y desenlace).

El desarrollo de la trama asi como todas aquellas sub-tramas que se daran, al igual que
el desenlace, que resolverd el dafio causado por la fechoria, no dara lugar a un final

clasico sino que dara lugar a un final abierto.

e Segmento | "¢QUIEN SOY?": presentacién de Leonard, su condicién, la

muerte de Teddy, el agresor, hasta la aparicion de Natalie.

En los créditos iniciales se puede ver la imagen de una fotografia tomada con una
Polaroid siendo revelada, momento después en esa misma escena y coincidiendo con
la terminacion de los créditos iniciales de la pelicula, se vera como la secuencia es
rebobinada hacia atras, anunciando ya desde un principio cudl va a ser la peculiaridad
de este largometraje: una estructura "backwards" (hacia atras), es decir de fin al

principio.

La primera escena de Memento es la Unica escena de toda la pelicula que realmente es
backwards y que se muestra en slow-motion. Dicha escena probablemente fue creada
para ayudar a los espectadores a entender la estructura narrativa de Memento. En ella

se ve la foto revelada, la bala viniendo desde la cabeza de Teddy hasta que llega a la
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pistola la cual dispara Leonard, con lo que se muestra la resurrecciéon de Teddy
paralelamente al sonido del disparo. Con lo cual los espectadores ven hacia atras la
venganza de Leonard Shelby. Este incidente tiene lugar, como ya se ha apuntado, al
final de la historia. La suposicion sobre que la pelicula esta narrada anacrolégicamente,
de atras para adelante, se confirma en la tercera escena a color del filme cuando se ve
partes de la secuencia que ya se habia visto antes, pero adicionalmente, se consigue

informacién de lo que va a ocurrir después.

Hay un detalle mds en esta escena, que importa para el entendimiento del resto de la
pelicula: los evanescentes colores de la foto Polaroid pueden compararse con la
condicidon de Lenny. Cada nuevo recuerdo que él trata de hacer es perdido para
siempre después de unos pocos minutos. Después de 15 minutos su cerebro esta tan
vacio como la foto Polaroid que sostiene en su mano al final de la primera escena. Asi

gue en esta escena se introduce también el problema de amnesia de Lenny.

El hecho de que el proceso de revelado de la Polaroid no se muestre de una sola vez
sino en varias partes da a los espectadores otra pista de que la narrativa de esta

pelicula podria no ser lineal como la estructura de la mayoria de las peliculas.

Hasta aqui la enunciacidon nos ha presentado a 2 personajes que forman parte de la

situacidn inicial aunque ya se puede hablar de cuatro esferas de accidn:

- Leonard Shelby "Lenny": sujeto y héroe.

- John Edward Gammell "Teddy": agresor.

- Su mujer: princesa

- Natalie: destinador o mandatario, donante y auxiliar.

e Segmento Il "NATALIE": presentacion de Natalie, el aprovechamiento de

Burt hasta la aparicién de Dodd.

En este segmento se ve como Lenny pasa cada momento despierto tratando de idear
un plan para vengar a su mujer pero, como tiene un handicap en su memoria, esta

tarea se revela extremadamente dificil. Se ve la materializacién de las estrategias que
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utiliza para ayudarse asi mismo a recordar las cosas que ha ido descubriendo sobre el
terrible crimen. Toma fotos Polaroids a todo y cada una de las personas que se va
encontrando por el camino (el hotel, las llaves, Teddy, Natalie,...) y las guarda en sus
bolsillos, escribiendo notas en el dorso de cada una. También se muestra los tatuajes
con la informacion que él cree importante en su cuerpo ("John G. raped and killed your
wife", el nimero de matricula del coche, el hecho de que el asesino era un traficante
de drogas, etc...). Tiene un expediente de la investigacidon policial llevada a cabo de la
muerte de su esposa de varias pulgadas de espesor y un mapa de personas y lugares

con espacio para las fotos, notas y direcciones.

Lenny es ayudado por Natalie, un personaje al principio de caracter dudoso que
definitivamente sabe mas de lo que aparenta, pero en la que Lenny decide confiar al

descubrir que ella también ha perdido a un ser querido como él.

e Segmento Ill "AYUDA": aprovechamiento de Natalie, nexo Jimmy-Natalie,

persecucién y secuestro de Dodd hasta la aparicién de la mujer de Leonard.

Lenny no se da cuenta que Natalie sélo quiere cobrar venganza por la muerte de su
novio, un traficante de drogas llamado James G., al que Lenny ha matado. Durante el
transcurso de este segmento se ve la transicion de olvidar al previo asesino para
empezar a buscar el nuevo asesino (Teddy). Teddy es el otro personaje que pretende

ayudar a Leonard (pero sus reales intenciones parecen ser bastante mas crueles).

"Ambos, de una u otra manera, se estan aprovechando de él de manera
sangrante, asunto que tiene una importancia menor si consideramos que el
mayor embaucador ante si mismo es el propio Leonard" (Palao Errando, 2007:

p. 185).

Los espectadores de Memento facilmente descubren que no pueden confiar en la
salud mental del personaje de Lenny. Hay diversas pistas de que su memoria humana
en general, es poco confiable y que se estd tratando con un narrador extremadamente
poco fiable. Por una parte, Leonard puede facilmente ser objeto de manipulacion. Esto
significa la informacion que ha obtenido puede ser en parte innecesaria o0 manipulada

porque algunos desean que él la tenga (Teddy, por ejemplo). Por otra parte, él mismo
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comete ciertos errores mientras recolecta informacion sobre el asesinato de su mujer.
Por ejemplo se "equivoca" al anotar la matricula de coche del supuesto asesino
(Teddy) y posteriormente la matricula cambia en comparacién con lo que tenia

tatuado.

De esto se deduce que no se puede confiar en los pseudo-hechos porque su memoria

se puede manipular. Todo es una interpretacién que no es de fiar.

La interpretacidn y la especulacidn son también elementos importantes si se trata de
entender la pelicula en su conjunto y es lo que se presenta en su mayoria en este
segmento, a través de una trama dentro de la historia que gira alrededor del personaje
de Dodd que se presenta como un maton que ha venido a cobrar el dinero que Jimmy

tenia.

e Segmento IV "DESCUBRIENDO LA VERDAD": La verdad de Natalie, |a historia
del asesinato de su mujer, Teddy cuenta la historia de Jimmy y le ruega a

Leonard que se vaya de la ciudad. Se descubre la verdadera identidad de

Teddy.

"La motivacion de la historia principal se podria reducir a una légica muy
basica: Teddy utiliza a Leonard para matar a Jimmy y Leonard se venga

convirtiéndole en sospechoso para luego asesinarle" (Cuevas, 2005: p.193).

Se descubre que Teddy cuyo nombre real es John G. y cuya matricula de coche
coincide con el nimero escrito en el brazo de Leonard es, al final, un policia corrupto
que, al igual que Natalie se aprovecha de la condiciéon de Leonard y su venganza, y
urde un complot para engafiar a Lenny para que mate a Jimmy (novio de Natalie) con

el Unico fin de quedarse con su dinero.

En este segmento también aparece un segundo sub-argumento: el asesinato de su
mujer, es pequeno en contenido pero importante para el tema central del filme: esta
historia se centra en la noche en que Leonard pierde su memoria y su mujer es
asesinada, se produce fuera del marco espacio-temporal y se pone en manifiesto

mediante flashbacks y las secuencias anacrdnicas pero de forma mas discreta.
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Comienzan como unos pequefios y casi no apreciables tomas de las paredes blancas

del bafio o los gritos de su mujer debajo de las cortinas de plastico de la ducha.

Estos flashbacks se hacen mas evidentes cuando estd sdlo, o habla sobre lo que ha
ocurrido a Natalie. Posteriormente vemos otros flashbacks sobrepuestos al anterior: el
asesinato como Leonard cree que pasé. Después de que cambiaran algunos recuerdos
de Leonard, sus flashbacks se vuelven tomas muy cortas. Estos nuevos recuerdos son a
color, no en blanco y negro, lo que es significante ya que toda la historia de Sammy es
contada en blanco y negro. Esto tiene que ver en que al final de la pelicula Teddy le

dice a Leonard que él es Sammy Jankis.

"Las estrategias empleadas en esta parte final del relato para desestabilizar la visidn

dominante de Leonard" (Cuevas, 2005: p.193).

Aunque breve, estos flashbacks son imprescindible para dar sentido al final abierto que

se presenta en el film.

e Segmento V "JIMMY": muerte de Jimmy, cambio de ropa, descubriendo la
verdadera historia de Leonard, éconsiguid la venganza?. Construccién de su

propia verdad hasta los créditos finales.

"Los interrogantes que se habian planteado al inicio del relato se multiplican en esa
secuencia final, dejando la pelicula en una situacion de cierto bloqueo hermenéutico."

(Cuevas, 2005: p.192).

Al final de la pelicula, con la conversacidon que tienen Leonard y Teddy, se descubre
que la venganza de nuestro héroe ya habia sido alcanzada no una vez (con la ayuda de
Teddy, que se descubre también, que es un policia corrupto) sino varias veces. Pero la
incapacidad de Leonard para generar nuevos recuerdos no le permite poder pasar

pagina.

Lleva a Leonard a preguntarse sobre su autentica identidad. Teddy desconcierta a
Leonard al decirle que su pasado no es tal y como la cuenta, que lo ha adaptado a sus
necesidades: su mujer sobrevivid al ataque y que él la maté debido a su condicidn.

Teddy confronta a Leonard, quien realmente es Sammy Jankis, y como él y Sammy
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Jankis son realmente la misma persona. Le dice a Leonard que se ha estado engainando
para ser feliz, que constantemente iba en busca y captura de un hombre que él creyera
que fuese John G., a pesar de que ese hombre ya estaba muerto. Teddy infiere que
Leonard ha creado una realidad alternativa en la cual persigue a John G. para asi no

acarrear con la culpa de tener que admitir que su disfuncidn maté a su mujer.

"Las dos versiones contradictorias se sitan en un nivel similar de credibilidad,
pues el relato nos muestra imagenes de ambas y ademas los dos narradores
delegados presentan serias quiebres de fiabilidad: uno es un policia corrupto,

pero el otro es un personaje sin memoria reciente." (Cuevas, 2005: p.195)

Con lo cual con su monologo final se interpreta que va a seguir en busca de su agresor
ilimitadamente para seguir vengando la falta que siempre va a tener: su esposa, su

mundo y la realidad.

Christopher Nolan usa el tema de la muerte de un ser querido para articular toda la
trama del largometraje. Es la fuerza conductora que hay detras de la estructura
narrativa no lineal. Debido a este suceso Leonard adquiere "su condicion”. Al final de la
pelicula se revela la construccién de la fragil identidad del protagonista y un gran flujo

de deshonestidad justificada a través de su personalidad.

La deshonestidad justificada se ve claramente cuando Leonard entra en el coche y se
pregunta: ¢ Me miento a mi mismo para ser feliz? para acto seguido admitir que lo hace
y que si quiere encontrar a otro John G., lo hara. Después se permite olvidar todo lo
que Teddy le ha dicho sobre él y es alli donde la pelicula acaba, explicando el por qué

Lenny mata a Teddy al principio de la pelicula.

El enigma sobre ese pasado y sobre su verdadera identidad se mantiene abierto,
porque ninguna versién tiene suficiente peso en el conjunto del relato como para

autentificar una de las dos versiones posibles.

3.4.3 Funciones de los personajes

Las funciones de los personajes que a continuacién se presentan,

siguiendo el modelo propuesto por Vladimir Propp, representan las partes
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fundamentales de la pelicula, asi como la acciéon que los personajes representan en el
film. Lo que vamos a exponer es la consecucion de una serie de funciones, que al igual
que en el cuento maravilloso se dan en el largometraje y que siguen la temporalidad

basandose en el transcurso de la trama.

A continuacién voy a desglosar cada segmento y a acoplar las funciones de Propp. No

todas las funciones se tienen porque dar.

e SEGMENTO I "¢QUIEN SOY?"

XXX. El agresor es castigado.

Leonard le pega un tiro a Teddy (Jonh G.). "El asesinato de Teddy, con el que arranca el
relato, parece responder en un primer momento a su condicion de sospechoso
buscado por Leonard; mas tarde parece estar provocado por Natalie, que busca asi
vengar la muerte de Jimmy; pero finalmente encuentra su respuesta en el hecho de
qgue Leonard quiere vengarse de Teddy por haberle utilizado para matar a Jimmy."

(Cuevas, 2005: p.193).

XXVIII. El agresor queda desenmascarado.

Leonard tiene en su bolsillo una foto Polaroid de Teddy y al reverso de la foto pone:

"No creas en sus mentiras. El es el elegido. Matalo."

XXVI. La tarea es realizada.

Leonard mata a Teddy.

XXV. Se propone al héroe una tarea dificil.

Leonard tiene la obligacion y el deber de vengar el asesinato de su esposa. En el
transcurso de la pelicula esto se representa cuando él se lee lo que lleva tatuado en el

pecho: "John G mato y viold a tu esposa”.

e SEGMENTO Il "NATALIE"

XXIII. El héroe llega de incognito a su casa o a otra comarca.
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Leonard tiene que ir hasta el hotel "The Discount Inn" donde esta hospedado, en la

calle Lincoln

XXII. El héroe es auxiliado o socorrido.

Natalie ayuda a Leonard facilitandole el numero de matricula de su coche la uUltima

pieza que necesitaba para saber quién es el asesino de su mujer.

e SEGMENTO Il "AYUDA"

XXI. El héroe es perseguido

Leonard es perseguido por Dodd primero en coche y después a pie ya que piensa que

Leonard tiene el dinero que le debe Jimmy el novio de Natalie.

e SEGMENTO IV "DESCUBRIENDO LA VERDAD"

XIlIl. El héroe reacciona ante las acciones del futuro donante.

Leonard duda sobre lo que tiene que hacer ante los sucesos que tienen lugar en la casa
de Natalie, pero debido a su amnesia es incapaz de recordar como Natalie lo manipula

para que vaya tras de Dodd para que la deje en paz.

X. El héroe-buscador acepta o decide actuar.

Como Leonard es un héroe condicionado por la amnesia que sufre no tiene voluntad

para librarse de la manipulacion, por lo tanto esta funcion esta ausente.

IX. Se divulga la noticia de la fechoria o de la carencia, se dirigen al héroe con una

pregunta o una orden, se le llama o se le hace partir.

Leonard le cuenta a Natalie cémo fue la noche del asesinato de su esposa y todo lo que
ha hecho desde entonces desde el dosier de informacion policial que tiene hasta como
ha ido poco a poco concluyendo todas los pequefias caracteristicas indudables del
asesino que lleva tatuadas en el cuerpo. Todo esto buscando un Unico fin: su venganza,

con lo cual nos encontramos ante un héroe victima.

VIII. El Agresor dafna a uno de los miembros de la familia o le causa prejuicios.
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La noche en la que dos asaltantes irrumpen en la casa de Leonard y matan a su mujer,
él intenta salvarla y en su intento mata a uno de los dos asaltantes pero no puede con

el otro y finalmente su mujer muere. Con lo cual la fechoria es el asesinato a su esposa.

Esta funcidn es extremadamente importante, porque es ella la que da al cuento su
movimiento. El alejamiento, la informacion, el engafio conseguido preparan esta
funcién, la hacen posible o simplemente la facilitan. Mientras que la intriga va ligada al

momento de la fechoria.

a) Algo le falta a uno de los miembros de la familia. Definicion de carencia

La carencia de Leonard es su propia esposa, la princesa.

e SEGMENTO V "JIMMY"

XVI. El héroe y su agresor se enfrentan en un combate

Se empezd el analisis de las funciones de los personajes catalogando a Teddy como
principal agresor de la historia pero se concluird diciendo no es el Unico ya que esta
historia es distinta a la estructura de cuento tradicional debido al giro de personalidad
que sufre Leonard con los indicios de deshonestidad "justificada" que se ven conforme

se va desarrollando el film.

Por lo tanto para Leonard todos los posibles Jonh G. que cumplan con los patrones de

hechos, que lleva tatuados en el cuerpo, son un posible agresor.

Al final del film se ve un combate entre Jimmy su "supuesto" antiguo agresor y
también con John G. el principal agresor de la historia. A quien mata al principio de la

pelicula (Teddy).

Por lo tanto todo aquel que ponga en peligro la "realidad" construida por Leonard, es

el verdadero agresor de la historia.

XVII. El héroe recibe una marca.

Durante el inicio del combate, Jimmy rasguiia en la mejilla a Lenny y le deja una cicatriz

que serda una marca impresa sobre su cuerpo que permitird a los espectadores
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diferenciar los sucesos anacrolégocos a color (presentes) con los sucesos de caracter
lineal (pasadas), ya que en las escenas en blanco y negro Leonard no tendra la cicatriz y
en las de color si. También podemos hablar de marca todos los tatuajes que Leonard
tiene y lo que para él representa: la realidad que ha configurado alrededor de la

muerte de su esposa al no querer admitir su culpa en su muerte.

XXIX. El héroe recibe una nueva apariencia.

Seguidamente después de la derrota a Jimmy, Leonard se cambia de vestuario

poniéndose las vestimentas de su supuesto agresor.

XVIII. El "agresor" es vencido.

Leonard asfixia a Jimmy hasta la muerte y quema las dos fotos Polaroid (recordatorios
de la manipulacién y del engano al que es sometido por Teddy) configurando una

nueva realidad para dar caza y matar a Teddy como su nuevo John G.

"¢ Me miento a mi mismo para ser feliz? En tu caso Teddy, si lo haré."

Leonard toma la decisién de matar a Teddy porque lo ve como una amenaza para
destruir la "verdad" que él ha formado. Con lo cual entendemos la causa real de por

qué Leonard lo maté al principio del film.

XIX. La fechoria inicial es reparada o la carencia colmada.

Con el mondlogo final Leonard da a entender que él no es distinto al resto de
personas, que tiene un objetivo en su vida: la venganza de su mujer ya que "su

condicion" configura su nueva vida.

Esto imposibilita el reparo de la fechoria o el poder colmar su carencia. Con lo cual se

conforma un bucle perpetuo de venganza infinita.

Esto es lo que se pasard a explicar a continuacidn con mas detalle.

3.4.4 Acto heroico
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El acto heroico es la accidn que emprende el héroe para reafirmar su estatus como tal.
Es decir, es lo que debe hacer el héroe ejerciendo la ley simbdlica que se da en la

pelicula y obtener asi la venganza por el asesinato de su mujer.

"En realidad Leonard, que ya habia realizado su venganza hace tiempo pero es
incapaz de recordarlo, decidié dejarse una nota a si mismo incriminando a
Teddy. [...] Este final sorpresa obliga al espectador a reflexionar y a reelaborar
todo lo que ha visto hasta este momento, convirtiendo una simple pelicula de
accion en una profunda reflexién sobre la naturaleza humana." (Muiioz, 2009:

p.182).

El héroe (Leonard Shelby) tendra que realizar su tarea solo, sin ayudantes o artificios,
lo que se relaciona directamente con el orden de la verdad. Esta verdad en el acto
heroico de Memento tiene que ver con el hecho de que Leonard llevara a cabo su
venganza siendo quien es, un hombre con una disfuncién anterdgrada severa en la
memoria. De esta manera, se produce la realizaciéon de la leyenda, recalcando el

cardcter mitico y fuera de lo comun del héroe y la pelicula.

"El mismo se da cuenta de la importancia de la memoria para la construccion
de la identidad como vemos en el mondlogo final que cierra la pelicula:
"Todos necesitamos recuerdos para saber quiénes somos. Yo no soy

distinto."" (Mufoz, 2009: p.183).

Este suceso no se hubiera dado en el film si Leonard no hubiera creado una serie de
mecanismos que lo ayudaran a llevar a cabo su misidn, como puede ser la camara
fotografica Polaroid, los tatuajes permanentes en su cuerpo (recordatorio continuo de
su meta), el cuaderno donde tiene apuntados todos las informaciones que constatan

los hechos tatuados en su cuerpo, etc.

Se inicia la accién en desequilibrio desde el principio: en la primera secuencia el héroe
cumple con su misidn que es matar a Teddy. Una vez sucedida la muerte, una serie de
acontecimientos se llevaran a cabo para explicar el por qué de dicho suceso. En primer
lugar épor qué nuestro protagonista desconfia tanto de Teddy? Misterio que se ira

aclarando conforme pase la pelicula.
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Por otra parte se nos presentan paralelamente dos historias: la de Sammy Jankis y la
de Leonard Shelby que convergen al final del metraje hasta tal punto de hacernos
cuestionar si Sammy Jankis y Leonard Shelby son una misma persona. Leonard lleva

tatuado en la mano izquierda "Remember Sammy Jankis".

"Ambas historias se encuentran mezcladas en la mente de Lenny por algun
motivo que parece oscuro. Tal vez, aprovechando la similitud de sus
enfermedades y sus nombres, el protagonista ha creado un mecanismo
mental de autodefensa. O tal vez se trata de un engafo consciente del propio

Lenny" (Mufoz, 2009: p.184).

El acto heroico que se ve en Memento va acompafiado de una evolucién de la
personalidad de nuestro protagonista, que empieza en la cinta pareciendo un hombre
perdido que no sabe muy bien ni donde estd ni con quién estd o en quién puede
confiar hasta terminar con un hombre que tiene muy claro que él no es diferente a los

demads y que tiene un propdsito en la vida: intentar vengar la muerte de su princesa.

"Tan insoportable resultaria, que aun ofreciéndosele la verdad al final de la
pelicula, no puede sino rechazarla y desear olvidar lo que Teddy le ha

revelado." (Mufioz, 2009: p.185).

Al final de la pelicula uno puede apreciar como la vida para Leonard Shelby no tiene
sentido sin este acto heroico vengativo que ha llevado a cabo no una, sino varias veces
y es, dicho acto, el que dota de sentido y felicidad a su vida actual caracterizada por la

falta de su mujer.

"Yo no soy un asesino. Solo queria poner las cosas en su sitio. ¢ Podré olvidar todo lo

que me dicho?".

En definitiva, el relato presenta una paradoja: si acepta que ya ha matado al asesino de
su mujer (Teddy, Jimmy, o todos los John G. que ya ha matado), su vida perderia
sentido. Vengar el asesinato y violacién de su mujer es un motivo elevado y noble, que

le da el estatus de héroe, pero su sistema funciona mientras haya un asesino.
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Por otra parte, si cree que ya ha llevado a cabo la venganza lo Unico que podria hacer
es llorar eternamente por su pérdida, pero debido a su condicidén no tiene otra salida
que estar rememorando continuamente el suceso traumatico, vive con la dolorosa
memoria de la muerte de su princesa. Es un sentimiento eterno e idéntico que le
mueve a la venganza, por lo tanto la alternativa que le queda es convertirse en asesino

eternamente. Se tratara de una venganza interminable.
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4. Conclusiones

En Memento encontramos elementos caracteristicos del cine noir como la alienacion,
un ambiente deprimente y desilusionador, el pesimismo, la maldad, la culpa y una
particular paranoia. Estos elementos cumplen la funcidon de acentuar la soledad y el

aislamiento en el que estd sumergido el protagonista.

Ahora bien, lo que hace Unica la propuesta de Nolan es su estructura narrativa.
Aunque a primera vista la historia detrds de la pelicula es bastante simple, la
estructura narrativa es extremadamente compleja e inteligente. El problema de
amnesia del protagonista y sus cadticos y muy a menudo penosos intentos por
acercarse al rompecabezas que rodea el asesinato de su mujer estdn unidos

magnificamente en la forma con la que es contada la historia.

La enrevesada estructura del argumento principal cuyo final es revelado en los
primeros cinco minutos de film, asi como la alternacidon de las diferentes lineas
temporales, hacen que, durante buena parte del metraje, los espectadores se sientan

tan confusos como Leonard esta.

La constante mencion del tiempo a lo largo del film captura el estilo narrativo y el
orden argumentativo. Hay una desigualdad entre el ahora y el después, el pasado y el
presente. Leonard vive en una dimensién temporal distorsionada que se ve
materializado en el film: Memento sigue una enrevesada versiéon de causa y efecto
narrativos, se ven primero los efectos y después las causas. Emerge asi una historia

gue Leonard puede entender, una historia desordenada y fracturada.

"No sabes quién eres" "Soy Leonard Shelby, soy de San Francisco" "Eso era lo que eras,

no en lo que te has convertido.".

Christopher Nolan acopla perfectamente la estructura narrativa a la condicién
caracteristica del personaje principal: el personaje de Leonard sera central, principio y
fin en la pelicula. Todas las lineas argumentales conflictivas pasaran a través de él, asi

gue cada aspecto de la pelicula mencionados durante el trabajo, se conectaran

42



conjuntamente para crear un cadtico y estructurado efecto en la pelicula, a la par que

construye simultaneamente a Leonard.

Garth Franklin considera Memento "una muestra de pelicula que puede no tener un
presupuesto muy alto, pero contiene mucho pensamiento, inteligencia y por encima

de todo paciencia".
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6. Anexos

6.1 Tabla de narracion secuencia a secuencia

Titulos de crédito / Muerte de Teddy 00:00:00
Aparicion del protagonista 00:02:35
Teddy / Condicién 00:02:59
Presentacion Sammy Jankis 00:06:24
Burt 00:07:02
Sistema / Llamada 00:10:13
Tatuajes / Mapa 00:11:07
Sammy / Una razén 00:16:14
Natalie 00:16:59
Sammy / Trabajo 00:22:18
Hechos no recuerdos /Aprovechamiento Burt 00:22:56
Sammy 00:26:46
Relacién sexual Natalie y Leonard 00:28:30
Condicionamiento 00:31:43
Dodd 00:32:35
Psicolégico no fisico 00:39:27
Lenny, Teddy y Dodd 00:40:14
La esposa de Sammy 00:43:02
Pelea Dodd y Lenny 00:46:04
"Call me back" 00:48:56
Persecucion 00:49:25
Tener acceso a drogas 00:52:06
Me gusta tu coche 00:52:20
"é¢Quién habla?" 00:53:35
Cementerio 00:53:47
Desde el dngulo de las drogas 00:56:39
Prostituta 00:57:30
Traficante de droga 00:59:31
Discount Inn / Asesinos de su esposa 01:00:12
éSammy estd fingiendo? 01:02:42
La verdad de Natalie 01:04:58
"Never answer the phone" 01:09:23
Natalie y Dodd 01:09:57
"I don't want any calls" 01:13:00
"Consérvalo en la cabeza" 01:13:26
Poli 01:17:18
éAsesinato de su mujer? 01:17:53
"Coge la llamada" 01:21:45
En el bar con Natalie 01:22:31
Foto pasada de Leonard 01:23:19
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Ferdy's Bar 01:23:41
"It's time for my shot" 01:26:34
Emma’s tattoo 01:30:10
Teddy = policia / Asesinato de Jimmy 01:33:59
Cambio de ropa / Revelacién de foto 01:39:48
La verdad 01:41:28
Monélogo final 01:47:15
Créditos finales 01:50:25
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