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RESUMEN

El arte en la educacién infantil es de vital importancia, ya que es el generador de la
expresion creativa y un elemento basico del entorno cultural del presente y el pasado. Esta
investigaciéon pretende indagar en la busqueda de experiencias significativas en la
Educacion Infantil relacionando la educacion artistica y los Derechos de la Infancia, de
modo que nifios y nifias adquieran una conciencia basada en la tolerancia, la integracion, la

reflexion y la critica constructiva.

Tras hacer un analisis histérico tanto de la representaciones de la infancia y de su
conceptualizacion a través del tiempo con el apoyo de las artes visuales contemporaneas,
as{ como del desarrollo que han tenido los Derechos de la Infancia, expondremos a modo
ejemplificador algunas de las actividades practicas sobre este tema que podrfamos realizar

con los nifios y nifias que serviran como guifa en el ambito educativo.

Palabras clave: Infancia, representacion de la infancia, bhistoria del arte, derechos de la infancia,

edncacion infantil
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1. INTRODUCCION

La eleccién del arte contemporaneo como punto de partida de este trabajo ha sido
motivada por mi interés personal y profesional frente al escaso interés que despierta este
ambito de la cultura en el contexto escolar de nuestro pais. Ello a pesar de que multiples
estudios ponen en evidencia que la educacion artistica es un medio efectivo para tratar en

las aulas y contribuir al desarrollo humano de nuestros alumnos y alumnas.

Las experiencias a partir de arte contemporaneo en la etapa de Educacion Infantil son
escasas en nuestro entorno cultural —a pesar de que hay interesantes excepciones en los
ultimos afios- limitandose en la mayor parte de los casos un trabajo sin profundidad y sin
resultados significativos para el alumnado. En este trabajo se parte del estudio de las
representaciones artisticas de la infancia, y especialmente de sus Derechos, por considerar
que éste puede ser un centro de interés para nifios y nifias, ya que lo sentiran como propio

y cercano, y como algo vivo a través del contacto con las obras de arte.

En cuanto a las actividades que exponemos en el apartado 6.1 de este trabajo, es preciso
aclarar que no hemos pretendido desarrollar una programaciéon con todos sus
componentes, sino unicamente hemos incluido algunas actividades practicas a modo

ejemplificador que podriamos realizar en el aula.

2. OBJETIVOS

* Destacar la importancia de conocer la historia de la infancia para los/as
profesionales de la Educacion Infantil.

* Aplicar las posibilidades que ofrece la lectura de las imagenes artisticas como fuente
para conocimiento de la historia y recurso en el aula.

* Explorar las posibilidades que tiene el arte contemporaneo para el trabajar temas
trasversales y valores en el aula.

* Garantizar el cumplimiento del derecho humano a la educacién y la participacion
en la cultura.

* Proporcionar el contacto directo de nuestros alumnos y alumnas con obras de arte

proporcionandoles el conocimiento de los Derechos de la Infancia a través de estas.



* TFomentar la libre expresion de la diversidad cultural que conforman las aulas en la

actualidad.

* Desarrollar las capacidades individuales de nuestros alumnos y alumnas respetando

y apreciando la creatividad individual y el respeto al “otro”.

* Propiciar el desarrollo de una educacién basada en la indagacién y en el modo en el
que el nino y la nifia abordan la construccién, individual y compartida, del

conocimiento.

3. JUSTIFICACION DEL TEMA ELEGIDO

En este trabajo he realizado una profunda busqueda de materiales diversos (imagenes,
documentos, experiencias, bibliografia, etc.) a través de diversos medios, entre los que
destacan los recursos que ofrece Internet, por lo que en este caso se puede acreditar el buen
manejo de las TICs como instrumento de esta investigacion, entre otros. La realizacion de
material del proyecto pone de manifiesto el uso de procesador de textos y composicion de
documentos académicos con apoyo de los recursos informaticos. Por otra parte, en la
intervenciéon que se propone al final de este trabajo, se propone el uso de diferentes
recursos audiovisuales como el proyector de diapositivas y de acetatos, el ordenador o el

reproductor musical.

Tomando como eje el Arte Contemporineo he podido aplicar en este trabajo mis
conocimientos sobre las caracteristicas psicologicas, sociologicas y pedagogicas del
alumnado que compone las aulas en la etapa de la Educaciéon Infantil. En cuanto a los
principios y metodologia que se ha tenido en cuenta en la planificaciéon de la intervencion
educativa, se ha tomado como referente los contenidos que conforman el curriculum de la
educacion Infantil, por lo que se demuestra el manejo de los contenidos curriculares de esta
etapa... Las oportunidades que ofreceremos a nuestros alumnos y alumnas siempre estaran
orientadas a la construccién de aprendizajes significativos que les conduzcan a analizar de

manera critica diversas situaciones y mejorar su capacidad de decision al respecto.

El tema central de nuestra intervencién, los Derechos del Nifio, nos facilitard la trasmision
de realidades culturales diferentes, tanto por el lugar, como por el momento cronolégico en

que las obras de arte que trabajamos se situen. A través de diferentes imagenes, reflexiones



y trabajo tanto individual como colectivo, concienciaremos al grupo sobre el derecho a la

igualdad entre sexos y la posibilidad de tener las mismas oportunidades.

4. FUNDAMENTACION TEORICA

Han sido bastantes las investigaciones que, desde la Historia general o ambitos especificos
de la misma como la Historia de la Educacién, han tratado este tema. En este sentido, las
investigaciones realizadas por el historiador francés Philipe Aries en obras como “E/ nzio y
la vida familiar en el Antiguo Régimen” constituyen un referente en la utilizacion de las
imagenes artisticas como fuente para la historia, junto con cartas y otros documentos
escritos. Este mismo autor escribid, junto con George Duby una obra titulada “H* de /a vida

privada” que ha tenido gran divulgacion y que fue publicada en espafiol en el anio 2001.

La infancia en el pasado también ha sido tratada desde la Psicologia (Delval, J. y Gémez,
J.C., 1988) ya que, como dice DeMause, creador de la llamada psicohistoria, “@ partir de
Freud nuestra vision de la infancia ha adquirido una nueva dimension, y en los iiltimos cincuenta aios el

estudio de la infancia ha sido habitual para el psicélogo, el socidlogo y el antropdlogo™.

El francés Aries hace visible como la actitud de los adultos frente a la infancia ha cambiado
en el curso de la historia, y sigue cambiando hoy en dia de manera lenta y en ocasiones
imperceptible para nosotros como contemporaneos. Podemos decir que la novedad de la
obra de Aries consistié en desarrollar una historia de la evoluciéon de las diversas actitudes
mentales de la familia hacia los nifios. Lo que Aries examina es la "bistoria tacita" de los
sentimientos presentes en la cotidianeidad del pasado. Segun este se pasa de una sociedad
amplificada en la que el nifio, cuando apenas era capaz de valerse por si mismo, vivia ya
como adulto en medio de los adultos como un ser auténomo y productivo, a una sociedad
que se encierra en nucleos familiares, privatizando a la infancia y segregandola mediante
diversos sistemas educativos que implican la intervencion de la autoridad paterna y la vida

regulada por regimenes disciplinarios, ya sea en el seno de la familia o en la escuela.

Este autor sostiene que el nifio tradicional era feliz porque disponia de una libertad que

desaparecié con el nuevo concepto de infancia que surgié en la época moderna. Este

! DeMause, Ll. The evolution of childhood” (1974) The Psychohistory Press, New York,
(http:/ /www.psychohistory.com/htm/p1x22.htm)
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nuevo concepto implicarfa, segun Aries, una concepcion tiranica de la familia que causé la

privacion de libertad de los nifios.

DeMause, en oposiciéon con Ari¢s, no acepta esta “hipétesis de felicidad” inicial de la
infancia. Argumenta que se da una transformacién gradual en sentido positivo de la
relacion entre el adulto y el nifio, esbozando una historia de la infancia desde la antigtiedad
hasta hoy en la cual la evoluciéon de los modelos de crianza siguen el siguiente proceso:
infanticidio, abandono, ambivalencia, intrusién, socializaciéon y ayuda. Segin DeMause los
padres y madres del pasado amaban a sus hijos, pero les faltaba “la madurez emocional

necesaria para ver al hijo como persona”.

Cuando hablamos de la infancia nos referimos a la imagen compartida que tenemos las
personas sobre esta en una época de la vida humana determinada. Esta imagen es dinamica
y varfa segun las caracteristicas de las diferentes sociedades y del momento histérico, asi
como de los imaginarios sociales. La rama de la psicologia social denomina este tipo de

imagenes “representacion social”.

Estas representaciones sociales se han transformado a lo largo de los siglos, debido

principalmente a las siguientes causas:

-  Modos de organizaciéon socioeconémica e intereses sociopoliticos (Aries, 1987 y
Varela, 1986).

- Formas y pautas de crianza (Iloyd DeMause, 1991)’.

- Desarrollo de las teorfas pedagogicas en la etapa moderna (Escolano, 1980)*.

- Desarrollo de politicas sociales y reconocimiento de los derechos de la infancia en

las sociedades occidentales. (Garcia y Carranza, 1999)°

2 Aries (1973,19806, 1987) ha mostrado el caracter invisible de las concepciones de la infancia. La
antigua sociedad tradicional occidental no podia representarse bien al nifio y menos aun al
adolescente; la duracién de la infancia se reducia al periodo de su mayor fragilidad, en cuanto podia
desenvolverse fisicamente, se le mezclaba rapidamente con los adultos, con quienes compartia
trabajos y juegos.

3 DeMause, LL. (1982). Historia de la infancia. Alianza BEditorial, Madrid.

4 Segun Escolano (1980), la pedagdgica moderna de la infancia se entiende como aquella que valora
esta etapa de la vida humana como un petiodo reservado al desarrollo y a la preparacion para el
ingreso en la comunidad de adultos, son una conquista de los tiempos modernos.

® Garcia E y Carranza, E. (1999) “E/ derecho de menores como derecho mayor”. Editorial Galerna, Buenos
Alres.

~6~



Existe un estrecho vinculo entre los sistemas sociales y las obras artisticas, que ponen de
manifiesto cémo un concepto o una idea va cambiando en el tiempo a lo largo de la
historia. El arte es claramente un documento histérico que permite superar limites y
percibir aquellos aspectos casi imperceptibles de la realidad cotidiana. Por esta razon,
hemos elegido guiar nuestro trabajo en la linea que cohesiona los aspectos teodricos de la
pedagogia con un aspecto concreto de la historia de la infancia: el relacionado con sus
derechos, todo ello con el apoyo de la imagen artistica, que no sélo trabajaremos como
documento o fuente historica, sino como recurso en la intervencion educativa que en este
trabajo se plantea. Cuando los nifios pueden conocer y apreciar obras de arte conseguimos
estimularlos para que desarrollen su sensibilidad, brindandoles asi una experiencia personal

y un modelo externo en el cual apoyarse’.

4.1. Evolucion de la infancia a lo largo de la historia

Los estudios de historia, pedagogia y psicologia social nos han mostrado que existen
diferentes concepciones sobre la infancia. Ente ellos podemos destacar el trabajo pionero y
ampliamente citado de Aries (1973, 1986,1987), la historia de la infancia de Lloyd DeMause
(1991), el estudio sobre la genealogfa del concepto de infancia de Varela (1986) y estudios
de Pachén y Mufioz (1991-1996).

A continuacioén vamos a realizar un paseo por la historia en referencia a la concepcion de la
infancia en diferentes periodos de tiempo histérico. Las diversas formas de organizacién
familiar los siglos XII y XIII, los principios de organizaciéon educativa y cientifica de los
siglos XVII y XVIII, la organizacién industrial del siglo XIX |, entre otros, seran los

principales hitos que tendremos en cuenta para este analisis historico.

Las concepciones de la infancia que observamos a lo largo de los siglos se reflejan en un
sinfin de interpretaciones artisticas. Podemos encontrar nifios y nifias considerados como
seres imprescindibles en ceremonias sepulcrales en la edad antigua, representados unas
veces como individuos sin pensamiento, seres en proceso de alcanzar la razén o actores

que requiere atencion especializada, hasta algunas mas actuales en las que la infancia cobra

® Segtin el ensayista, poeta, critico de arte y especialista en arte contempordneo Herbert Read:

(..) el arte, ampliamente concebido, deberia ser la base fundamental de la educacién, pues ninguna
otra materia puede dar al nifio no solo una conciencia en la cual se hallan correlacionados y
unificados imagen y concepto, sensacién y pensamiento, sino también, al mismo tiempo, un
conocimiento instintivo de las leyes del universo y un habito o comportamiento en armonia con la
naturaleza (1943, pagina 89).
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reconocimiento, de manera particular en el siglo XX como sujeto de derechos, objeto de

cuidados, educacién y proteccion.

Las representaciones de la infancia son el resultado y consecuencia de diversos hechos
histéricos, culturales y sociales que caracterizaron cada periodo, es decir un “modus
operandi” pero de donde se advierte cambios consecuentes y considerados a favor de la
infancia, trasformadores del modo de conocer y de abordar el mundo infantil

(Buenaventura, 1998).

Desde siempre ha habido una tendencia a dividir en etapas el curso de la vida desde el
nacimiento a la muerte. La forma de dividirla ha estado relacionada con la concepcién
dominante de cada sociedad y momento histérico. Un ejemplo que nos muestra dos
visiones muy diferentes de la etapa infantil, la cual es el centro de nuestro trabajo, es la que
se dio en la Edad Media, dénde no se reconocia la infancia como etapa con caracteristicas y
cualidades propias, y el S. XVII, momento en el que nacié una valoracién con aspectos
semejantes a los que conocemos actualmente. Nuestra investigacion de la evolucion de la

infancia abarcara desde las primeras sociedades griegas y romanas hasta el presente.

Hasta el siglo IV d.C. el nifio era considerado como una propiedad mas del padre,
pudiendo éste maltratar, abandonar o eliminar a sus hijos sin que las leyes de la época
condenaran este tipo de actuaciones. Durante el esplendor de la civilizaciéon griega y
romana empiezan sin embargo a condenarse este tipo de actitudes y a desarrollarse las

primeras concepciones sobre la infancia.

En Grecia naci6 el concepto de educacién liberal y de desarrollo "integral" de la persona
teniendo en cuenta tanto el cuerpo como la mente. Algunos de los filésofos de la época

. ., 7
afirmaron la necesidad de que la educacion se adaptara a la naturaleza humana

Se comienza a desarrollar un notable interés por la salud infantil y la medicina, se expresa
el interés por problemas educativos, empiezan a aparecer personajes adolescentes en el
teatro Griego, de gran transcendencia en la sociedad, vy las representaciones de dichas

obras varfan mostrando aspectos novedosos.

Aristoteles expresa su interés por la educacion con el fin de contribuir a la formacién de
“hombres libres”. Este nos habla de los distintos periodos que conforman la etapa infantil.

Un primer periodo que abarca hasta los 2 afios. En este momento conviene ir

7 Platon (428-347 a. C.) “Repriblica™ Aristoteles (384— 322 a. C.) “Etica a Nicimaco”; Plutarco (48-
120 d.C.) “Sobre la educacion de los nivios”.
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endureciendo a los nifios, acostumbrarles a dificultades como por ejemplo el frio. Y un
segundo periodo hasta la edad de 5 afos. Este momento no es adecuado para orientarlos al
estudio ni a trabajos coactivos que impidan su crecimiento, pero si es aconsejable permitir
su movimiento para evitar la inactividad corporal especialmente a través de juegos,
imitando las ocupaciones serias de la edad futura’. Estas dos visiones las podemos ver
reflejadas por ejemplo en la escultura “El nifio de la espina” (anexo 1 fig.1), en la que
representa a un nifio en una escena cotidiana impregnada de naturalidad. Las
representaciones infantiles intentan ser muy realistas y destacan una vision idilica de esta

etapa con proporciones casi perfectas.

En la Grecia clasica se defiende la necesidad de que los ciudadanos varones se escolaricen,
primero recibiendo una instrucciéon informal hasta la pubertad que implicaba leer, escribir,
una preparacion fisica, y a continuacién una instrucciéon formal relacionada con la literatura,

la aritmética, la filosofia y la ciencia.

Por la escasa informacién encontrada al respecto, consideramos que los nifios no ejercian
un papel importante en Grecia, son representados artisticamente en mayor numero en
obras que simbolizaban escenas mitologicas como podemos observar en “Laocoonte y

sus hijos” (anexol fig.2)

En la sociedad romana en cambio, pierde relevancia la educacion liberal y hay mucha
menos atencion a la educacion fisica y el deporte. El objetivo de la educacion es formar

buenos oradores, embellecer el alma de los jovenes mediante la retérica.

La escolarizacion se divide en tres etapas: "Ludus” o escuela elemental, de los 7 a los 12
afios, “Gramadtica”, de los 12 a los 16 afios, en la que se impartian contenidos relacionados
con la prosa, el teatro y la poesia, y por ultimo "Re#drica’, a partir de los 16 afios, en la que
se especializaban en el estudio, las técnicas de oratoria y la declamacién, siendo pocos los

que llegaban a este nivel de formacion.

Hasta los 12 afios, las escuelas eran mixtas y, a partir de esa edad, el destino de nifios y
nifias se separaba, al igual que sucedia con los ricos y pobres. Unicamente proseguian con
sus estudios los varones de familias acomodadas y, excepcionalmente, alguna chica, pero

esto dependia exclusivamente de la voluntad de su padre. Cuando una mujer decidia

8 Aristoteles, Politica, libro VI, capitulo 15, traduccion al espafiol en 1509 por el taller de Jorge Coci
en Zaragoza “La philosofia moral del Aristotel, es a saber Ethicas, Polithicas y Economicas, en romange”.
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estudiar filosofia o contenidos similares se consideraba que habia elegido una senda

proxima al libertinajeg.

En el “Colegio romano” (anexo 1 fig.3) podemos observar cémo era la escuela en la
Antigua Roma. A determinada edad unicamente iban a la escuela los nifios, las chicas,
como no podian participar en los actos de la vida publica, no recibian la misma educacién
que los chicos, estas aprendian a tejer, coser y otras tareas del cuidado del hogar (anexo 1

fig.4).

Ante la imagen que nos encontramos en este periodo podemos describir la figura de la
mujer como modélica, femenina e idealizada, y la del hombre ruidosa y grupal. Con
relacién a la imagen varonil y a la infancia hemos encontrado la escultura de “Augusto de
Prima Porta” (anexo 1 fig.5) en la que Eros, interpretado como un bebé se encuentra a los
pies de la figura principal. Representa el deseo del escultor de magnificatle a la altura de los

mismisimos dioses, por ello también lo presenta descalzo.

En las dos civilizaciones anteriores la institucién social mas importante y la encargada de la
educacion era el Estado, en cambié en la siguiente época histérica a la que nos vamos a

referir, la Edad Media, lo fue la Iglesia.

Las primeras representaciones infantiles que datan de principio de la Edad Media son en
brazos de virgenes y pertenecen al arte Paleocristiano. Suelen estar representados en
paredes de monasterios e iglesias (anexo 1 fig.6), con colores calidos para el rostro y frios
para sus vestimentas. La principal finalidad de estas representaciones era culturizar a la

poblacién y adoctrinarla en la religion catdlica.

En la Edad Media desaparece completamente la idea de educacion liberal. Su objetivo no es
crear pensadores libres sino preparar a los nifios para servir a Dios, a la Iglesia y a sus
representantes. Debido a la gran influencia cristiana de la época se elimina de la educacion

la preparacion fisica ya que se considera que el cuerpo es fuente de pecado.

La religién cristiana gira en torno al “pecado original”, por lo que el concepto de nifio
engloba un matiz de ser perverso y corrupto que debe ser socializado, redimido mediante la

disciplina y el castigo.

Segin Séneca (4-65 a.C) “En Grecia y Roma, la mujer es considerada inferior al hombre, por
naturaleza, y su deber es obedecerlo: Una mujer es como un nifio grande que hay que cuidar a causa
de su dote y de su noble padre” “Si tu esclavo,... o tu mujer se atreven a replicarte, montas en

colera”.
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No se observa una preocupacion por la infancia como tal, y la educacién no se adapta a las
caracteristicas infantiles, de hecho toda la ensefianza de contenidos religiosos se impartia en
latin porque la lengua materna se considera totalmente inapropiada para transmitir

conocimiento.

La importancia que se daba a la infancia se puede concretar en la procreacion de la especie
y en que estos suponian un seguro para la vejez al trabajar y garantizar la supervivencia a

sus progenitores.

El nifio es considerado un hombre en miniatura que no experimenta cambios cualitativos

sino simplemente pasa de un estado inferior a otro superior, el ser adulto.

A partir del siglo XIII toma cuerpo el “sentimiento de la infancia” en la cultura occidental,
comienza a aparecer la figura del nifio en las pinturas de los siglos XIII y XIV y ya en el

siglo XVI aparecera el retrato infantil.

El reflejo de este pensamiento es claro en las representaciones artisticas de la época, se hace
obvio en pinturas como “La Virgen y el Nifio entre dos angeles” (anexo 1 fig.7). A
pesar de que en la figura del nifio se intenta destacar el caracter divino, podemos observar
también que frente a la etapa romanica en que se representaba al Nifio con proporciones y
actitudes de un adulto en miniatura, a finales del gético comienzan a respetarse las

proporciones y actitudes propias de la nifiez.

En este momento se hacen muy populares las figuras del angel nifio o adolescente, en
especial la del Nifio Jests que determinara en gran medida la representaciéon de la infancia
en el mundo del arte. En la pintura “Madonna con angeles” (anexo 1 fig.8), vemos una
Virgen sentada con un nifio que se halla sobre sus rodillas en pie con sus brazos rodeando
el cuello de la mujer. En torno a la Madonna encontramos trece angeles constituyendo una
especie de aureola animada por ecos musicales cuyos rostros estan dotados de menor

individualizacion que las figuras principales.

En la Edad Media, desde el momento de la llegada al mundo hasta aproximadamente los 6
afios, tanto niflos como nifias, vivian inmersos en un mundo predominantemente
femenino. Un dato a destacar es que los nifios y las nifias jugaban juntos en la primera
infancia, aunque existfan juguetes diferenciados para unos y otros. Estos les
proporcionaban un acercamiento al papel que debfan desempenar en el futuro, y dandose
ya el hecho de que las nifias debfan jugar con munecas y los varones lo hacian con caballos

y armas.
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Un aspecto curioso que encontramos en esta época es que la infancia finalizaba en las
mujeres a los 12 anos y en los hombres a los 14, edad en la que se consideraban aptos para
el matrimonio. Se intentaba, y con bastante éxito, que el sexo femenino se mantuviera en
un estado de dependencia e infantilismo psicolégico prolongado, convirtiéndose asi en un

grupo de riesgo ante violaciones y abusos de todo tipo.

En el Renacimiento resurgen muchas de las ideas clasicas sobre la educacion infantil. Se
producen mayor numero de observaciones infantiles que revelan un nuevo interés por el
desarrollo del nifio. Un ejemplo de ello es Erasmo quien manifiesta cierto interés por la
naturaleza infantil escribiendo en 1530 “De pueris statim et liberaliter instituendis” (La
temprana educacion liberal de los nifios), o Luis Vives (1492-1540), que también expresa su
interés por la evolucion del nifio, por las diferencias individuales, por la educacién de
“anormales”, y por la necesidad de adaptacién de la educaciéon a los distintos casos y
niveles. Destaca también su preocupacion por la educacion de las mujeres, idea central de
Comenius (1592-1670), que insiste en que se debe educar tanto a nifios como nifias, y en el
papel de la madre como primera educadora. Apoya la escolarizaciéon obligatoria hasta los 12
afios y sefiala las ventajas de la ensefianza elemental en lengua materna, no en latin.

En la etapa gotica"

el arte da un giro brusco y comienzan a darse nuevas formas de
representar la realidad. El uso de colores fuertes, brillantes y la técnica minuciosa son
caracteristicas de la expresion artistica. En la dltima etapa gotica podemos encontrar obras
como la de Jean Fouquet “La Virgen de Memun” (anexo 1 fig.9). La Virgen no esta
amamantando al Nifio como aparecia en momentos anteriores sino que ensefia el pecho
desnudo al espectador mientras Jests mira hacia su derecha sentado en las piernas de la

Virgen. Su piel clara simbolizaba entonces la nobleza, el poder y la elegancia. También

podemos observar como el nifio esta gordito y tiene las mejillas coloradas.

En 1960 Phillipe Ari¢s, partiendo del ambito de la historia y la demografia, afirma que la
infancia es una construccién histérica moderna. Destaca que el "sentimiento de infancia"
surge a partir del siglo XV en Europa, debido a las nuevas formas del trafico comercial y la
produccién mercantil. Estos hacen eclosion finalizando la Edad Media, con una lenta

transformacion de actitudes, sentimientos y relaciones frente a la infancia.

10 El término goético fue empleado por los artistas del Renacimiento, en sentido despectivo, para
referirse al arte de la Edad Media, al que consideraban de calidad inferior y barbaro (gético viene
de godo), comparado con el arte clasico que se practicaba en la época.
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En el Renacimiento, grandes artistas como Leonardo Da Vinci (1452 -1519) empiezan a
darle una representaciéon mas natural a la figura del nifio, aunque si observamos las obras de
dicha época veremos que la tematica sigue aludiendo a la religién. En esta etapa el realismo

y el sentido de la perfeccién van cobrando fuerza.

En la obra de Da Vinci “Madonna litta” (anexo 1 fig.10), podemos observar al nifio
tomando el pecho de la virgen y sosteniendo en su otra mano un pequefio pajarillo. La
postura de las dos figuras se muestra mas natural que en etapas anteriores, no en vano el
ser humano se convierte en el centro del Universo. El nifio aparece desnudo simbolo de
fragilidad y pureza. Su mirada se pierde en el espectador y nos transmite una sensacioén de

tranquilidad, ternura e inocencia.

Otro artista destacado fue Botticelli (1445-1510), que represento a los nifios en sus escenas
religiosas. Como en muchas de sus pinturas, representa al nifio con una aureola simbolo
caracteristico de los santos. Un ejemplo de ello es la obra “Virgen con nifio y San Juan
nino” (anexo 1 fig.11), de Andrea del Sarto (1486 - 1531), coetaneo de Botticelli. En esta
imagen, que se expone en el Museo Diocesano de Palencia, observamos cémo se sigue
mostrando a los niflos como figuras robustas y de grandes mejillas y en posturas y juegos

comunes de los ninos reales.

En estos momentos encontramos representaciones religiosas en las que aparece la infancia,
vinculando de esta manera los temas divinos y humanos en una misma accién, es el
comienzo de la cercanfa de Dios a los hombres. Un ejemplo de ello es “El nacimiento de
la Virgen” (anexo 1 fig.12) de nuestro conocido pintor palentino Alonso Berruguete. Los
artistas en este momento aprovechan sus obras -generalmente encargadas por la nobleza o

la iglesia- para mostrar la vida cotidiana y por tanto, la imagen que se tiene de la infancia.

Aunque en el s. XVI surgen visiones revolucionarias en el tema de la infancia, la idea
generalizada era que los niflos eran seres indtiles, indiscretos, olvidadizos, inconstantes,
. . . ., . 11
indignos de confianza, perezosos, mentirosos, fuente de preocupacién, sucios y llorones .
Segun afirmaba el escritor y filosofo Tucker (1854-1939), el nifio o la nifia que escuchaba
reiteradamente estas ideas, debfa sentir que contaba muy poco y que la infancia era un
estado que habfa que soportar en lugar de gozar de él. La tnica caracteristica positiva
reconocida en esta etapa de la historia, y que estd estrechamente vinculada con el tema

religioso, es que se les consideraba inocentes y puros, almas blancas.

11 En 1460 era comun escuchar en Inglaterra “un hombre no debe confiar en una espada rota, ni en
un necio, ni en un nifo, ni en un fantasma, ni en un borracho”.
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Cabe destacar el gran cambio la concepcioén de la naturaleza humana formada a partir de la
corriente empirista en filosoffa. Locke (1632-1704) insiste en la importancia de la
experiencia y los habitos, proponiendo una visién del recién nacido como tabula rasa o
pizarra en blanco, donde la experiencia va a ir dejando sus huellas y le formara como un ser

completo.

Entre el Renacimientoy el Neoclasicismo, en wuna época en la cual lalglesia
catolica europea tuvo que reaccionar contra muchos movimientos revolucionarios
culturales que produjeron una nuevacienciay una religion disidente dentro del
propio catolicismo dominante, la Reforma Protestante, surgié el movimiento artistico del

12
Barroco™.

Esta etapa esta caracterizada por grandes disputas en el terreno politico y religioso,

surgiendo una divisién entre los paises catodlicos y reformistas.

Todos los aspectos que se dan en la sociedad influyen en los artistas asi como en su manera
de representar la realidad del momento. Muchos virtuosos del momento fueron encargados
de pintar familias adineradas de la época, teniendo asi la oportunidad de plasmar la realidad

en la que vivian.

Diego Velazquez (1599-1660), uno de los maximos exponentes de la pintura espafiolay
maestro de la pintura universal, nos muestra en sus obras muchos aspectos de las entonces

familias reales.

Su obra mas importante es “Las Meninas”" (anexo 1 fig.13). En este cuadro el tema
central es la infanta Margarita de Austria, aunque la pintura representa también otros
personajes, incluido el propio Velazquez. Margarita era la Gnica superviviente de los varios
hijos que fueron naciendo hasta la fecha habian tenido los reyes. La infanta Margarita fue
la unica superviviente de la familia real hasta la fecha y la mas retratada por Velazquez, ya
que desde muy joven estaba comprometida en matrimonio con un pariente materno, y se
enviaban, cada cierto tiempo, retratos realizados por el pintor para informar a Leopoldo 1

sobre el aspecto de su prometida.

12 1 Barroco surgi6 a principios del siglo XVII en Italia y se irradié hacia la mayor parte de Europa.
Durante mucho tiempo (siglos XVIII y XIX) el término barroco tuvo un sentido peyorativo, con el
significado de recargado, desmesurado e irracional, hasta que posteriormente fue revalorizado a
fines de siglo XIX por Jacob Burckhardt y luego por Benedetto Croce y Eugenio d'Ors.

13 Este complejo lienzo es la cima de su pintura. La maestria de su luz hace sentir como verdadero
el aire de la habitacién.
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Otros ejemplos de obras de Velazquez en el que nos muestra la representaciéon de figuras
infantiles son “La adoraciéon de los Reyes Magos” (anexo 1 fig.14) y “Infanta Dofia
Margarita de Austria” (anexo 1 fig.15). Pero Velazquez no solo representa a los nifios y
nifias de la realeza, ya que podemos observar gran variedad de escenas picarescas de la
época como “Vieja friendo huevos” (anexo 1 fig.16) en la que observamos a una mujer
en compania de un nifio en una cocina, la cual muestra la realidad social que vivia la gran

mayoria de la poblacion.

En el periodo barroco aumentan considerablemente las representaciones infantiles en
ambitos diferentes al religioso, el cual habia sido el predominante hasta la época. Otra obra
que destaca en este sentido es la de Murillo. En “La sagrada familia del pajarito” (anexo
1 tig.17) se ve al nifio Jests con un pajaro en la mano tentando a un perro a pensar que se
lo va a dar. Aunque los protagonistas sean Jesus, Maria y José, la escena es completamente
distinta a las que habiamos visto hasta estos momentos. La divinidad cada vez tiene rasgos

mas humanos, juegan con sus hijos y realizan labores en el hogar y en el campo.

Aunque las representaciones religiosas siguen produciéndose en gran nimero se da una
primicia, las nifias comienzan a ocupar las figuras centrales apareciendo como “Virgen
Nifia”. Este hecho es observable en obras como “La Virgen Nifia con San Joaquin y
Santa Ana” (anexo 1 fig.18), en la que aparecen tres figuras que transmiten intimidad
mostrando a dos padres envolviendo a su hija con actitud protectora o en la “Virgen Nifia

dormida” (anexo 1 fig.19), las dos obras de Francisco de Zurbaran (1598-1664)".

Entre los autores mas destacados de este tiempo también se encuentra Bartolomé Esteban
Murillo (1617 -1682), uno de los principales pintores infantiles del Barroco, tanto a la hora

de representar figuras divinas como personajes absolutamente reales.

Los protagonistas de su obra, aunque no de manera exclusiva son nifios mendigos o de
familias humildes, pobremente vestidos e incluso harapientos. Sus figuras transmiten
siempre optimismo pues el pintor busca el momento feliz del juego o de la merienda a la

que se entregan divertidos.

En su pintura “Dos nifios comiendo melén y uvas” (anexo 1 fig.20) apreciamos la
influencia naturalista del autor. Los dos nifios aparecen ante un edificio en ruinas y son

representados como auténticos picaros, con ropas raidas y mostrando gestos de glotoneria.

14 Contemporaneo y amigo de Velazquez, Zurbaran destacé en la pintura religiosa, en la que su arte
revela una gran fuerza visual y un profundo misticismo. Fue un artista representativo de
la Contrarreforma.
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Los detalles estan captados a la perfeccion especialmente las frutas creando Murillo una

apreciable sensacion de realidad.

Lo que atrae a este pintor es el espiritu infantil siempre dispuesto al juego, retratando al
nifio entretenido con un mendrugo de pan o distraido con algin animal , trasladando quiza

a la pintura el viejo refran, «nifio con piojos saludable y hermoson.

En relacién con este tipo de representaciones, hay que tener en cuenta que las clases bajas
en estos momentos tenfan escasos recursos para mantener a su descendencia en
condiciones dignas, por lo que aunque la tasa de natalidad era bastante elevada también lo
era la tasa de mortalidad infantil. Muchos de los nifios y nifias que morfan lo hacfan siendo
menores de diez afios a causa de enfermedades como la viruela y la escatlatina, o por la
escasez de alimentos a causa de las crisis agrarias. Las familias del Antiguo Régimen tenian
grandes problemas econémicos y enviaban a sus hijos a trabajar a edades muy tempranas
para que contribuyeran con su trabajo a solventar los mismos. La necesidad de mano de
obra infantil era la razén principal por la que la escolarizaciéon era poco comun. Lo mas
comun era que las familias enviaran a sus hijos a la escuela una media de unos tres afios

para que estos aprendieran a leer y a escribir.

Aunque en estos momentos se producen cambios notables en la educacion de los menores,
y se introdujo en la sociedad el principio de educacion libre y publica, dando la oportunidad
a las clases mas bajas de escolarizar a sus hijos, con la Revolucién Industrial sigue dandose
el trabajo infantil. En esta etapa disminuye drasticamente la necesidad de mano de obra
infantil en el sector agrario, pero dicha revolucion implicé que muchas familias se fueran a
vivit a zonas utbanas, teniendo como consecuencia un aumento de la demanda de

trabajadores de cualquier edad en los sectores mas industrializados.

Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) es una de las figuras mas destacadas en el s.XVIIIL. Su
obra “Emile ou de 1"éducation” (1762) contiene una setie de principios bésicos sobre c6mo
educar a los nifios y a las nifias, convirtiéndose asi en un libro muy de moda en la alta
sociedad francesa. Entre las ideas mas conocidas e influyentes encontramos la de que el
nifio es bueno por naturaleza y es la sociedad la que puede llegar a pervertir las buenas
inclinaciones del este. Lo mas frecuente que oimos al nombrar esta obra de Rousseau es el
gran respeto que se tiene ante la curiosidad del nifio por aprender, pero no se sefiala que
unicamente es la del género masculino. Las nifias para Rousseau han de convertirse en la

(13

mujer ideal”. Este se muestra contrario a que las nifias y jovenes reciban una educacién
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seria, partiendo de la idea de que los hombres y las mujeres poseen diferentes atributos y

por tanto su educacion ha de ser totalmente diferente.

Defiende que la educacion ha de ser adaptada a las caracteristicas infantiles dando gran
importancia a la acciéon y a la experiencia y rechazando las practicas excesivamente
memoristicas. Frente a la perspectiva medieval del nifio como homunculo, Rousseau
sostiene que este €s un ser con caracteristicas propias que ademas varfan dependiendo de

ser hombre o mujer.

En la etapa moderna nacen otros autores, pedagogos y filésofos, con ideas innovadoras

como son Pestalozzi (1746-1827), Tiedemann (1748-1803) y Froebel (1782-1852).

En esos momentos se producen cambios en las responsabilidades atribuidas a los mas
pequefios, inspirando amor, ternura, preocupacion y necesidad de amor y educacion. Esta
nueva vision contemporanea se refleja claramente en la obra de M* Louise Vigee-Lebrum,
pintora oficial de la reina M* Antonieta en la corte parisina, que se representd a si misma
como amante madre de su hija antes que como profesional de éxito (anexo 1 fig.21 y

fig.22).

El nifio comienza a ser percibido como un ser inacabado y carente, con necesidades de
resguardo y proteccion. Todos estos deberes tienen como responsables a la familia y
representan la cercanfa que comienza a existir entre los progenitores y su descendencia.
Aparece el amor maternal, sentimiento que normalmente es proyectado en la actividad
docente femenina, signado en gran medida en las funciones de la maestra y de la madre.
Esta condensaciéon marcé uno de los mas importantes indicadores del mecanismo de

alianza entre la escuela y la familia moderna.

Esta actitud tan cercana la podemos observar en obras como “Manet y su hija en el
jardin” (anexo 1 fig.23) del pintor impresionista Manet. En esta pintura podemos observar
una escena en la que un padre ensefia a su hija, lo cual es una de las pocas imagenes de la
época en la que encontramos a una figura masculina realizando este tipo de tareas, muestra

del gran salto revolucionario del siglo XVIII.

Anteriormente exist{a una alta mortalidad infantil, lo cual conllevaba que las familias no se
comprometieran afectivamente con el nifio hasta que hubiera un minimo de garantia de

supervivencia” . La perspectiva moderna de la nifiez produjo un rechazo a la enfermedad

15 John Illick comenta que en la Edad Media se ponfa el mismo nombre a dos hermanos, que se
distingufan después por el apelativo de mayor o menor. En los comienzos de la Edad Moderna esta
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infantil y se comienzan a prodigar los cuidados necesarios a los nifios enfermos, con lo cual

baja la mortalidad.

La situacion de carencia y dependencia implicé un sometimiento al mundo del adulto, pero
esta situacion de la infancia se trasladé a la produccion de un discurso pedagégico como el
expresado por Jean Rousseau en el Emile, citado anteriormente, configurando la pedagogia

moderna.

En los siglos XVIII y XIX abundan las observaciones de nifios y surge un gran interés por
sujetos “excepcionales” o “especiales”, siendo un caso muy conocido el estudio de Itard

(1774 - 1838) sobre el nifio salvaje de Aveyron.

En el siglo XIX, exactamente en 1826', se lograron las primeras fotografias sobre una

b
superficie de plata pulida. Los nifios se convierten en tema literario conmoviendo a miles
de lectores y su representaciéon grafica se vuelve frecuente en la prensa, los calendarios,
tarjetas postales, publicidad e imagenes del hogar. Las imagenes de nifios, entretenidos

incluso en juegos de adultos o en otras situaciones de diverso indole inundaron las casas.

Una curiosa practica que fue muy comun entre quienes podian pagarlo en el siglo XIX fue
la de fotografiar a los familiares que fallecfan. L.a mayoria de las fotografias de las que
tenemos noticias retratan rostros infantiles de quienes no se conservarfan otras imagenes,
puesto que la gente corriente no solia hacerse sus primeras fotografias hasta el dia de la
boda.

Ante la muerte de un ser querido la familia convocaba a un fotégrafo que realizaba las
tomas con la escenografia habitual para fotografias a seres vivos. Es mas, muchas veces se
retrataban vivos y muertos en una tipica foto familiar maquillando y arreglando los
cadaveres a fin de obtener una imagen familiar normal. Como ejemplo hemos encontrado
una muestra de ello (anexo 1 fig.24) en la que aparece toda la familia de luto junto a los dos
nifios fallecidos. En el fondo de la imagen se intuye una capilla con una corona de flores
con forma de cruz y se muestran también los atatdes, por lo que en este caso no intentaron

disimular la muerte.

costumbre habfa caido en desuso, pero se ponia el nombre de un nifio que habia muerto, al nifio
que habia nacido después (1987).

16 En el afio 1826, el cientifico francés Nicéphore Niepce obtuvo unas primeras imdagenes
fotograficas, inéditas, que no pudo fijar permanentemente. La fotografia mds antigua que se
conserva es una reproducciéon de la imagen conocida como Vista desde la ventana en Le Gras, obtenida
en 1826 con la utilizacién de una caimara oscura y un soporte sensibilizado mediante una emulsién
quimica de sales de plata.
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Otro ejemplo es aquel que muestra la imagen infantil en vida en las que los nifios aparecen

poco naturales, las imagenes muestran una alta dosis de teatralidad (anexo 1 fig.25).

En el siglo XIX las fotografias se realizaban en un estudio con un decorado determinado y
preparado para la ocasién y con poses muy ensayadas en muchas ocasiones con largo
tiempo de exposicion. Muchos de los valores que asociamos a la infancia, como la alegtia,
la espontaneidad o la vitalidad, estin completamente ausentes en estas representaciones,
por el contrario, resultan severas, serias y, en algunos casos, incluso siniestras.
Si llevamos a cabo una reflexion sobre los aspectos privados que nos muestran de la época
en numerosas ocasiones surgira en nosotros una reflexiéon en relacion al aspecto, las poses,
la composicién, la escenografia, los decorados, el vestuario de los nifios o los valores

asociados a la infancia.

Aunque se dio en la historia este avance en el retrato de la realidad, siguieron surgiendo
grandes artistas a mediados y finales del siglo XIX como Fréderic Bazille (1841 - 1870)",
Paul Cézanne (1839 — 1906)", Mary Stevenson Cassatt (1844 —1926)"” o Pierre Auguste
Renoir (1841-1919)”, todos ellos pertenecientes al impresionismo. Este fue un movimiento
profundamente innovador, que supuso una ruptura con el arte académico y una

transformacion del lenguaje artistico.

En lo que se refiere al tema que aqui se trata, el Impresionismo abrié una nueva forma de
observar el mundo con temas como el circo, vistas urbanas y nocturnas, marginados, etc., y

con estas el aumento de la representacion infantil.

Por ejemplo, en la obra de Renoir se representa en un gran numero de ocasiones figuras
infantiles. Ambienta sus pinturas en espacios naturales como jardines o bosques, en los que
sus personajes estan rodeados de flores y dulcifica las imagenes coloreando los rostros y

dando brillo al cabello (anexo 1 fig.26).

Las posturas que nos muestran los artistas ya no son estereotipadas, sino que muestran
momentos de la vida cotidiana aportando el encanto y la espontaneidad de la infancia. Es
este el motivo que hizo que Renoir se hiciese famoso retratando a nifios. Fue tanta su fama
que llegd a pintar lienzos a modo de catalogo en los que aparecian nifios en diferentes

angulos, asi consegufa que sus clientes eligieran cémo posarian sus hijos (anexo 1 fig.27).

17 "La Terrasse a Méric", 1866.

18 “Cupido de escayola”, 1895.

19 “E] paseo en barca”, 1893.

20 “Mme.Charpentier con sus hijas”, 1878.
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De manera paralela a estos autores podemos encontrar importantes obras literarias como
“Oliver Twist”, escrita por el novelista Charles Dickens entre 1835 y 1839. Cuenta la
historia de un huérfano que desde el momento de su nacimiento es victima de injusticias,
pero que manteniéndose firme en sus valores consigue obtener una fortuna y una familia.
Al protagonista de esta novela lo podemos ver en diversidad de ambientes, desde la miseria
y la delincuencia, hasta la clase alta de la sociedad inglesa. Muestra la realidad que se da en
ese momento, situacién precaria de la infancia y abusos a esta, bien por tener pocos afios o

por carecer de una familia que lo proteja’’.

El estudio cientifico del nifio empieza en la segunda mitad del s.XIX. A finales de ese siglo
se plantean una serie de problemas practicos en relacién con las técnicas de crianza y
educacién de los nifios. Uno de ellos es la necesidad de identificar a los nifios que tienen un
desarrollo "normal" distinguiéndolos de los retardados, lo que llevara a crear los primeros

instrumentos de medida del desarrollo®

En esta etapa artistas como Mary Cassatt dibujan a nifios en escenas intimistas
acompafiados de mujeres mostrando su papel de madres. Se trata de personajes totalmente
abstraidos en su actividad, miembros de la burguesia parisina o norteamericana con la que
se relacionaba la artista. En su obra “Una madre hacendosa y una hija que busca
atencion” (anexo 1 fig.28), aparece una mujer acompafiada de su hija que mira hacia el
espectador. Los vivos ojos y el gesto de la pequena contrastan con el de la madre, absorta

en su trabajo.

En el siglo XIX no hay todavia una concepcién unificada de la infancia y de la educacion.
En la Europa continental persiste la influencia del pensamiento de Rousseau que defiende
la bondad natural del nifio y la idea de una educacién permisiva. Por el contrario, en EEUU
e Inglaterra es la tradicion calvinista la mas influyente, el nifio debe ser reformado mediante

una educacién autoritaria que haga uso del castigo fisico y publico.

2IE] médico francés Ambrose Tardieu y el inglés Athol Johnson, describen en 1860 de forma
paralela, las fracturas multiples que presentan los nifios internados en hospitales o muertos. Son los
primeros estudios realizados sobre el maltrato infantil, una situacién que hasta entonces no habia
sido tomada en cuenta.

22 Test de Binet-Simon, creado por el psicologo francés Alfred Binet y por el psiquiatra de la misma
nacionalidad Théodore Simon en 1905. Con este test de inteligencia se trataba de determinar la
inteligencia de los individuos que presentaban déficit intelectual para ver sus posibilidades
educativas.
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Durante el siglo XIX, en la que Europa vive una revoluciéon demografica, gran parte de la
sociedad manifiesta el deseo de atender a la infancia protegiéndola y formandola,
entendiendo ademas que también las nifias, y no unicamente los nifios, debian recibir una
mayor y mejor atencion. La mejor situacion que los nifios y nifias empiezan a disfrutar en
estos afnos es, en parte, resultado de los progresos y el desarrollo que afectaron a las

sociedades europeas a partir de la Revolucion Industrial.

Podemos afirmar que el siglo XX ha sido sin duda el siglo de la infancia. Durante estos
afios se han aprobado las mas importantes leyes de infancia, sin embargo esta también ha
sido victima durante estas décadas de algunos de los mas terribles sucesos acontecidos en la

reciente historia de la humanidad.

Las concepciones de la infancia durante los dos ultimos siglos en opiniéon de Escolano
(1980), se enmarcan en tres corrientes, las cuales destacan a su manera criterios de
preservacion y proteccion de la infancia que van a constituir el nicleo de la vision moderna

de los nifios:

v' La revolucién sentimental derivada del naturalismo pedagégico introducira en la
historia de la educacién los mitos del libertarismo y de la permisividad postulando
el aislamiento del nifio de los contactos precoces con la vida social.

v" Los movimientos en favor de la escolarizacién total de la infancia se vinculan a la
organizacion de los grandes sistemas nacionales de educacion y crean las estructuras
efectivas para la reclusion institucional de los nifios.

v' El desarrollo positivo de las ciencias humanas, principalmente de la psicologia y
pedagogia, iniciado a finales del siglo pasado y continuado ininterrumpidamente a
lo largo del siglo XX, asi como los desarrollos de la medicina infantil,
proporcionaran las bases necesarias para la direccién cientifica de la conducta

infantil y, consiguientemente, para la organizacion metddica de la escuela.

El cambio de siglo del XIX al XX trae consigo la vision moderna de la nifiez a través de
una mirada especializada en torno a la infancia y a las divulgaciones de la misma en los
medios de comunicaciéon. Hemos sido testigos de un gran proceso tecnoldgico que ha

enriquecido y diversificado las posturas y reflexiones del mundo infantil

La corriente de renovacion artistica desarrollada a finales del siglo XIX y principios del XX
es el modernismo. El modernismo se extendié de manera muy profusa en las artes graficas,

en el diseno de cubiertas de libros, ilustraciones de revistas de todo tipo, afiches

~21 ~



comerciales, paneles decorativos o disefio de tipografia para imprenta y confecciéon de
postales. Gracias a la imprenta podemos encontrar imagenes de nifios en ilustraciones de

panfletos, portadas de libros y peridédicos (anexo 1 fig.29)

La tematica utilizada se adentra en un aspecto mas social y cultural. En este periodo uno de
los grandes representantes fue Pablo Ruiz Picasso (1881 -1973)*. Picasso represent6 a
nifios en considerables ocasiones durante todas las etapas de su obra. En su primera etapa
destaca por encima de todo los sentimientos, intentando resaltar los rasgos emotivos,
mediante los ojos grandes, la boca triste y una postura de manos agarradas sobre las
piernas, como podemos ver en su pintura “La nifia de los pies descalzos” (anexo 1
fig.30). En la “Nifna con paloma” (anexo 1 fig.31) Picasso representa a una nifia cogiendo
suavemente entre sus manos una paloma blanca que simboliza la libertad®. También
podemos apreciar en esta obra como tiende a la simplificacién, omitiendo detalles,

sombras, perspectiva, etc.

En algunas de sus obras como es “Claude y Paloma dibujando” (anexo 1 fig.32), Picasso
nos muestra su lado mas familiar, siendo sus hijos el tema de gran parte de sus obras. En
este momento experimenta un estilo diferente, innovador y llamativo, la técnica cubista, la

cual es la mas rebelde y simbdlica de este artista malaguefio.

Tras los graves efectos que dejé Primera Guerra Mundial en la infancia se creé la Union
Internacional de Socorro de los Nifios y se redact6é en 1924 la primera Declaracion de los
Derechos del Nifio, la cual recogia los principales derechos de la infancia. En 1959, tras la
Segunda Guerra Mundial, y viendo que la situacion de la infancia en el mundo era tal que
sus derechos y necesidades seguian necesitando de un reconocimiento y una proteccion
especial, se proclam¢ la llamada Declaracién de los Derechos del Nifio, que pasé a ampliar
la primera Declaracién, incluyendo hasta diez principios que recogian los principales
derechos y necesidades de los que se entendia debian disfrutar todos los nifios y nifias del
mundo. Tuvieron que pasar cuarenta afos para que el tratado de Derechos Humanos mas
ratificado en la historia del ser humano, la Convencién sobre los Derechos del Nifio, fuera

aprobado.

2 Fue un pintor y escultor espafiol, creador, junto con Georges Braquey Juan Gris, del
movimiento cubista.
24 Como es sabido, Picasso milité en el Partido Comunista y estaba totalmente en contra de las

dictaduras. Es por eso que en algunas de sus obras expresan ese rechazo a la opresion.
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Coincidiendo con este periodo podemos observar pinturas como “Familia de
inmigrantes” (anexo 1 fig.33) cuyo autor es el brasileno Candido Portinari, en la que nos
muestra como una familia de inmigrantes carga con uno de sus hijos muerto en compafiia
del resto de su descendencia con vientres hinchados y espaldas esqueléticas debido a la falta
de alimento. Otro ejemplo que situamos a mediados del siglo XIX es la obra de Picasso
“Masacre en Corea” (anexo 1 fig.34), en la que podemos observar como unos soldados se
disponen a matar a un grupo de mujeres y nifios. Este cuadro denuncia publicamente la
situacion de violencia que se vive en dicho pafs en esos momentos y la violaciéon constante

de la Declaracion de los Derechos Humanos aprobada en 1948.

Afos mas tarde Duane Hanson (1925-1996), un escultor asociado con el Hiperrealismo, se
caracterizé por la realizacion de esculturas sorprendentemente veristas de la clase media
estadounidense que reflejan lo que hoy denominarfamos la sociedad del bienestar. Nos
hemos detenido en su escultura “Mujer con nifio en cochecito” (anexo 1 fig.35), en la
cual vemos a una mujer de mediana edad llevando a un nifio de mas o menos un afio en su
carrito. Parece que con esta escultura ha congelado ese instante para que el publico pueda
contemplarlo. Esta representacion de la infancia es totalmente real y humana, nos muestra
un momento que posiblemente veamos continuamente en nuestro dia a dfa, pero que no
nos paramos a observar con detenimiento. En esta obra podemos decir que se constata el
estereotipo existente de la infancia en el siglo XX de nifios rubios y con caras angelicales,

aspecto que trataremos con mas detenimiento un poco mas adelante con el tema de la

publicidad.

En este siglo las representaciones de la infancia han sido muy numerosas y nos muestran

visiones diferentes de las mismas dependiendo del autor y el lugar donde nacieron.

Las imagenes de la pintora Isabel Villar Ortiz de Urbina (1934), una pintora espafola en

cuya obra aparecen muchos nifios, enlaza con la siguiente cita:
Mufioz y Pachén, 1996, p.330

En estos momentos existe la idea de que la inteligencia es susceptible de desarrollarse.
La imaginaciéon infantil ya no es un mal habito, sino una cualidad que habia que
fomentar dotandola de libre desarrollo. Las fantasfas y los suefios de los nifios son
captadas como su manera de comprender el mundo. A través de la exploracion del
mundo de si mismo el nifio se desarrolla y le lleva a su propia educacién y a la

formacién de habitos.
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La obra de Isabel Villar es a la vez poética e inquietante, trasmite serenidad melancolica y
extrafieza... En su pintura “Nifia en rio con leén y guepardo” (anexo 1 fig.36), muestra
su estilo “naif” “claramente. Observamos en este lienzo a una nifia tumbada descansando
tranquila y distraidamente en un paisaje natural junto a un leén y un guepardo. El estilo que

utiliza esta pintora esta claramente inspirado en el arte infantil.

Fernando Savater dijo lo siguiente: “Lo que mas me interesa de la pintura de Isabel Villar es
esa imagen plastica del mundo de la mujer, del reino de la madre que yo al menos he
captado en sus cuadros” (Diario “El Pais”, miércoles, 17 de enero de 1979). Esta frase nos
lleva a reflexionar sobre las representaciones que nos ofrece esta artista, ¢puede ser que en
sus cuadros intente reflejar aquello que afiora por no existir en el mundo real? Quizas esto
sea asi, ya que los escenarios elegidos no son reales, y tampoco lo son las acciones que
realizan los personajes que en ellos nos encontramos, mujeres volando, personas al lado de
animales salvajes, estos con animales que podrian ser su alimento en la realidad, etc. Llama
la atencioén la gran cantidad de mujeres y nifias que representa, por lo que podemos pensar
que esos lugares que pinta existen en su mente y que la protagonista de esas escenas es ella

misma en diferentes etapas de su vida

Barbara Allende Gil de Biedma (1957), cuyo nombre artistico es Ouka Leele, es una de las
fotégrafas protagonistas de la Movida madrileiia de comienzos de la década de 1980.
Destacan sus caracteristicas fotografias en blanco y negro coloreadas y sus grabados, y
como muchos de sus coetaneos, también nos muestra alguna que otra imagen de la infancia
(anexol fig.37). En la imagen que hemos elegido se representa a un nifio desnudo, de
nuevo con pelo rubio, rodeado de un montén de zapatos tirados en el suelo, una mecedora
y una corona, en su mano sujeta una rosa de color rojo. Es una imagen, tanto cotidiana y

doméstica como poética.

La representaciéon de los nifios en la actualidad esta contribuyendo a destruir, o quiza
simplemente refleja, la destrucciéon del concepto de infancia hasta ahora vigente.
Analizando la realidad actual de la imagen infantil en este siglo podemos decir que ésta se
ha “comercializado”, los nifios aparecen en revistas, catalogos de moda, television y cine, el
gran abanico que la tecnologia abarca. L.a mirada de los adultos y sus deseos son los

principales constructores de identidades.

% Se aplica a la corriente artfstica caracterizada por la ingenuidad y espontaneidad, el
autodidactismo de los artistas, los colores brillantes y contrastados y la perspectiva acientifica
captada por intuicién. En muchos aspectos, recuerda en el arte infantil, muchas veces ajeno al
aprendizaje académico.
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Aunque el centro de interés de este trabajo no es la publicidad hemos considerado
oportuno citar algunos ejemplos de ella ya que estos muestran la imagen que se tiene

actualmente de la infancia.

En occidente se aprecia la tendencia utilizar nifios rubios, con ojos azules y piel blanca,
“nifios guapos” debido a la gran influencia cultural y social americana que Europa recibe

(anexo 1 fig.38).

Las representaciones de la infancia que encontramos en los medios de comunicacién
proyectan un discurso sobre la infancia, sobre el deber de ser del sentido de “nifio” o

“nifia”, por lo general blancos, rubios y guapos.

El poder de la imagen infantil es un claro reclamo comercial. Cada dia estamos expuestos a
miles de ideas, conceptos que viajan de unas mentes a otras sin apenas ejercer control sobre
ellas. Estamos sin duda en la era de la comunicacién, donde conocer y que conozcan como
eres tiene un papel muy importante en la sociedad. Quizas no nos paramos a pensar que
somos y como somos porque hemos visto una imagen por la television 100 veces, nos ha
terminado gustado y finalmente la hemos copiado. Los media-mass nos manejan como
titeres, nos bombardean de sus articulos innecesarios y nos cambian nuestra manera de
pensar. Nos deberfamos parar a pensar hasta qué punto puede influirnos una imagen, de
qué forma nos influye un anuncio si esta protagonizado por nifios, el por qué transmite un

nifio mas que un adulto y que aspectos describen a los nifios de esos anuncios.

Por ejemplo, a la hora de representar un anuncio de una ONG, la imagen de un nifio
hambriento, triste, desvalido nos conmueve mas sin duda que ver a un adulto en esa misma
situacion. En el siglo XX se ha caracterizado a los nifios como pequefios angelitos
inocentes e indefensos que no merecen pasar por eso, y dicho sentimiento de rechazo ante
esta situacién, aumenta la posibilidad de que terminemos apadrinando a un nifio o

enviando dinero (anexo 1 fig.39).

<

Otro ejemplo de nifios “vendiendo” cosas es el anuncio de Volkswagen GOLF DSG,
donde dos nifios aparecen en el porche de la casa de uno de ellos, jugando a conducir un
coche. Uno de los nifios esta simulando conducir el coche Volkswagen de su padre y como
este tiene el cambio de marcha automatico, el nifio imita el sonido del coche sin coger aire

(anexo 1 fig.40). En este anuncio los publicistas nos quieren trasmitir la imagen de un nifio

que ha quedado “traumatizado” al ver lo bueno que es el coche de su padre.
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Nos podemos fijar también en uno de los anuncios de preservativos emitido en el afio
20117 en el que aparece un padre comprando con su hijo, este tltimo quiere caramelos y su
padre no se los quiere comprar. El nifio al ver la negativa de su padre de comprar
caramelos empieza a llorar, gritar, tirarse al suelo y llamar la atencién de los demas clientes.

Finalmente la voz en OFF aconseja usar preservativos para no llegar a esa situacion.

Los guionistas de este anuncio han usado la figura de un niflo egoista, consentido,

problematico para asi intentar vender su producto.

La conclusion a la que llegamos es que el uso de la imagen de un nifio maximiza los
sentimientos, y en cierto modo eso es lo que buscan los publicistas, que no seamos
indiferentes ante sus anuncios. La publicidad ademas de conseguir vender a los adultos

también consigue preparar a los nifios para conseguir que en el futuro sean consumidores.

5. DERECHOS DE LA INFANCIA

A lo largo de la historia han destacado numerosos pedagogos por su preocupacion en
asuntos educativos, pero generalmente han prestado escasa atencién a las penosas
experiencias de la infancia pasando por alto lo que ocurria en los hogares o en los patios de

los colegios.

En la actualidad, a pesar de la existencia de una protecciéon formal en lo que denominamos
mundo desarrollado, en muchos lugares se siguen vulnerando los derechos de la infancia.
Esta es la razén por la que queremos trabajar aspectos relacionados con esta tematica como
son el abandono material y afectivo de nifios y nifas, el trabajo infantil, el no acceso a la
educacion y a un sistema de salud adecuado, la falta de alimentacién acorde a las

necesidades para el desarrollo pleno y el abuso.

El nifio y la nifia no son objeto de proteccién sino sujeto de derecho, es una persona con
opinién y con capacidad para participar. Con nuestra propuesta, explicada con mayor
detenimiento en el siguiente apartado, pretendemos conseguir que las capacidades de
nuestro alumnado se desarrollen en plenitud a través de algo tan natural, y propio del ser

humano, como lo es el arte.

> http:/ /www.youtube.com/watch/v=Fm I
2 http:// youtub /watch?v=PmMBrfSBZYU



La historia de la infancia es de gran importancia para el estudio de la sociedad humana, el
libro de DeMause (Historia de la infancia, 1982), intenta estudiar sistematicamente las

actitudes y practicas de los padres con respecto a sus hijos en diferentes épocas.

Los resultados de esta investigacion son muy deprimentes al mostrarnos una larga y triste
historia de abusos cometidos con los nifios desde tiempos remotos hasta casi nuestros dias.
Histéricamente se considero al recién nacido como una propiedad que si no cumplia ciertas
caracteristicas, podia ser desechado sin remordimiento alguno, algunas veces invocando a
alguna deidad y ofreciendo el sacrificio. Al igual que en la naturaleza, los padres eran
quienes podian decidir sobre la vida de su hijo durante sus primeros momentos de vida, en
una especie de control poblacional, que aunque burdo, servia a sus fines, en una sociedad
agraria y pobre. Actualmente los casos de nifios maltratados son frecuentes, aunque
podemos sefalar que a partir del s.XVIII se desarrollaron paulatinamente actitudes mas

humanitarias hacia estos.

Cuanto mas retrocedemos en el pasado, mas expuestos estaban los nifios a la violencia, el
maltrato o la muerte, y los progenitores mostraban menos interés por satisfacer las
necesidades para su desarrollo. El trato despiadado abarcaba desde el infanticidio hasta
numerosas practicas como el abandono, la negligencia, la envoltura en fajas, la inanicion, las

palizas, los encierros, etc.

Para entender el castigo y maltrato al que se somete al nifio, DeMause expone, que cuando
el adulto se encuentra frente a un nifilo que le pide algo, puede tener tres reacciones

posibles segin la forma en que concibe al nifio:

« El nifio es un ser demonfaco, temible, pura maldad. Estas proyecciones de maldad

dirigidas hacia el nifio justifican los sentimientos hostiles y el maltrato de los demas.

» Los nifios existen Gnicamente para satisfacer las necesidades y deseos de sus padres.
Se produce una inversion de los roles, los nifios estan para serviles y complacerlos,

hasta para cuidatlos.

» Experimenta empatia respecto de las necesidades del nifio y actia para satisfacerlas.
Empatia es la capacidad del adulto para situarse en el nivel de la necesidad de un

nifio e identificarla correctamente sin mezclar las proyecciones propias del adulto.

Todo esto no quiere decir que los padres de otras épocas no amaran a sus hijos, si los

amaban, al igual que ocurre hoy en dfa. Segin este autor los padres, de todas las épocas,
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han tenido dificultades para alcanzar el nivel empatico del que hemos hablado debido a las

malas condiciones econémicas, sanitarias y sociales en las que se encontraban.

A continuacion vamos a hacer un breve resumen de practicas aceptadas y justificadas, en su

momento, que han contribuido a la concepcién que muchas personas tienen de la infancia.

# Fajas: El nifio esta lleno de peligrosidades y para controlarlas es necesario fajatlo
atado y apretado durante mucho tiempo. En la figura 1 del anexo 2, podemos
apreciar un nifio enfajado en brazos de una mujer, la escultura data de la época
helenistica, con lo cual nos podemos hacer una idea de lo antigua que es esta
practica. En el mismo momento de nacer la matrona limpiaba el cuerpo del nifio y
lo cenifa con fajas para evitar deformidades y permitir que creciera erguido (anexo 2
tig.2). El vendaje de los brazos se retiraba a los 4 meses (anexo?2 fig.3), y el resto al
afio. Cualquier deformidad infantil se atribufa a un mal enfajamiento infantil. En las
obras anteriores podemos observar como se privaba al menor de cualquier tipo de
movimiento, lo cual impedia totalmente la autonomia y el desarrollo normal, pero
también podemos apreciar la evolucién en el tratamiento de la figura infantil, ya que
a medida que se avanza en el tiempo el tratamiento de la imagen es mas sutil y
delicada.

# Asustar: Para mantener controlado al peligroso nifio se asustaba al niflo con
espiritus y fantasmas. Desde las brujas y los demonios en la Edad Media hasta el
"hombre de la bolsa" de los tiempos modernos han servido para lograr este fin. En
este ultimo caso existe un grabado de Goya, “Que viene el coco” (anexo 2 fig.4),
en el que apreciamos la figura de un hombre que atemoriza a los nifos.

# Infanticidio: Era una practica comun y permitida desde la antigiedad como
podemos ver en la obra “Los Santos inocentes” (anexo?2 fig.5) del segundo afo
de nuestra era. En el s. XVIII se encuentra una alta tasa de infanticidio en toda
Europa, existiendo casas de exterminio en manos de nodrizas. Cuando los padres
ya no pagaban su mantenimiento las nodrizas los mataban. En Inglaterra se abrié
una casa de nifios expositos en 1741 para que no hubiese mas nifios muertos por
las calles, pero ain asi dos siglos después seguimos encontrando obras como el
“Guernica” de Pablo Picasso (anexo 2 fig.0) en la que se trata esta misma tematica.
Si comparamos la obra “Los Santos inocentes” y “El infanticidio de Belén”
(anexo 2 fig.7) podemos captar una vision diferente del acto de asesinato que se

esta cometiendo o se ha cometido. En la primera imagen los adultos estan matando
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a los nifios con una tranquilidad asombrosa, y las mujeres observan sin expresion
de tristeza ni actitud de defender a sus hijos. He aqui el reflejo de la condiciéon de la
infancia, hasta cumplidos unos afios las madres tenfan a sus hijos como crias con
las cuales no existfan vinculos afectivos como los que ahora conocemos. En
cambio, en la representaciéon de Picasso apreciamos como la mujer que sostiene a la
criatura muerta entre sus brazos, muestra una expresiéon de dolor dirigiendo su
mirada hacia el cielo en busca de piedad. Si observamos la figura 4 y 6 podemos
observar la evolucién de la visién sobre el mismo hecho en épocas lejanas como
son el ano 2 y el 1590, mostrandose en la segunda la violencia del asesinato y el
intento de las madres por salvar a sus pequenos.

# Abandono: La forma mas comun era enviar al nifio a la casa de la ama de ctfa, pero
los padres que no podian o no querfan ocuparse de sus hijos, normalmente a causa
de su pobreza, solian abandonar a estos en las calles (anexo 2 fig.8), o llevarlos
como un producto mas al mercado con el fin de venderlos y sacarse algo de dinero.

# El castigo corporal: Incluso humanistas y pedagogos famosos como Pestalozzi y
Comenio, aprobaban el castigo corporal como método de educacién. Un ejemplo
relacionado con la violencia infantil es “La Virgen castigando al nifio Jests ante
tres testigos” (anexo 2 fig.9), tema inusual hasta ese momento por el lugar

superior que ocupaba la Iglesia como institucion divina.

El infanticidio se practicaba con nifios deformes o con algin defecto fisico, hijos ilegitimos
o producto de relaciones adulteras de la mujer; por falta de recursos econémicos para

mantenerlos y en ocasiones por razones religiosas oscuras, como son las ofrendas.

Cuando el padre no reconocia al hijo se abandonaba al recién nacido en la calle, y podia
recogerlo quien quisiera, a esto se le llamaba “exposicion del bebé”. Era una practica mas

extendida con las nifias.

En la época romana, la pobreza llevaba a mucha gente a vender a sus recién nacidos a los
traficantes de esclavos que los adquirfan todavia ‘sanguinolentos’, apenas salidos del vientre
de sus madres, que de este modo no tenfan tiempo de verlos y encarifiarse con ellos. El
infanticidio no se considera asesinato hasta el siglo IV, aunque se siguié practicando

durante la Edad Media.

La anticoncepcién y el aborto practicado hasta momentos muy avanzados del embarazo

eran practicas comunes y legales en Grecia y Roma. A lo largo de la antigiedad y Edad
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Media, la mortandad infantil por causas naturales era muy elevada debida a enfermedades,

mala alimentacién y trato inadecuados y por accidentes.

Respecto al trato de los hijos, una idea muy extendida durante siglos era que el padre y la
madre debian asumir distintos papeles, severidad y pocas expresiones afectivas por parte

del la figura masculina, y condescendencia y afecto de la figura femenina.

En la sociedad industrial, surgida en medio del racionalismo y el igualitarismo, la nueva
religion del progreso en marcha, la necesidad de mano de obra barata y continda, el
infanticidio vuelve a ser considerado contraproducente, y la doctrina del progreso infinito e
ilimitado, ademas de las mejoras en la vida de millones de seres humanos produce un
mundo superpoblado. Los padres tienen la propiedad sobre los hijos, pudiendo asi
entregarlo, abandonarlo o incluso venderlo. En el s. XII la Iglesia decreta que no se puede
vender a un hijo después de los 7 afios. En Rusia no se prohibe legalmente hasta el s.XIX.
Los nifios sufrfan abusos fisicos y sexuales, siendo estos frecuentemente objeto de

diversion de los adultos.

Es importante recordar que habia interés por educar a los niflos pero que este era
totalmente enfocado a la practica, no al mero desarrollo del nifio en esta etapa. Hasta el
s.XX la infancia no es plena y explicitamente reconocida como una etapa que incluye

derecho a la identidad personal, a la dignidad y la libertad.

El siglo XX fue la época en que se amplié considerablemente la responsabilidad publica
respecto de los hijos ajenos. Este nuevo interés surge cuando los economistas y los
militares se dieron cuenta que la prosperidad y la seguridad de la nacién dependia de que
los ciudadanos jovenes estuvieran sanos. De esta forma comienza la escolaridad gratuita y
obligatoria, se comienza a pensar en los nifios como personas con necesidades especiales,
vulnerables y desamparadas, y se aprueban las primeras leyes para proteger a los nifios de

los tratos crueles.

Un factor que ha contribuido decisivamente a la reflexiéon sobre la infancia es el proceso
silencioso y decisivo de reconocimiento de los derechos de la infancia en las sociedades

occidentales y el desarrollo de politicas sociales destinadas a este grupo social.

La idea de crear los derechos del nifio circulé en algunos medios intelectuales durante el
siglo XIX. Un ejemplo de ello fue la referencia que hizo el escritor francés Jules Vallés
(1832-1885) en su obra “E/ niio” (1879), y mas claramente la reflexién sobre los derechos

del nifio que realizé Kate D. Wiggin (1856-1923) en "Children's Rights"(1892).
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En el siglo XX se produce una disminucién drastica en las tasas de mortalidad infantil. El
proceso que observamos a finales del siglo XIX y principios del XX en cuanto a la pérdida
de valor productivo de los nifios, y la consiguiente valorizacion emocional de que fueron
objeto en el ambito familiar, fue probablemente la transicién mas grande operada en la

historia de la infancia segtin Cunningham® (1919-2009).

En las dos primeras décadas del siglo XX circularon varias declaraciones de los derechos
del nifio, a veces en forma literaria o bien como resoluciones de organizaciones cientificas y
pedagdgicas. La primera declaracién de derechos del nifio fue la Declaracion de Ginebra de
1924, redactada por Eglantyne Jebb (1876-1928), fundadora de la organizacion de Naciones
el 26 de diciembre de 1924.

Las Naciones Unidas aprobaron en 1948 la Declaraciéon Universal de los Derechos
Humanos que implicitamente incluia lo que en un futuro se denominaria Derechos del
Nifio. Estos se plantaron debido a que se llego al convencimiento de que las particulares
necesidades de los nifios debfan estar especialmente enunciadas y protegidas. Por esta razén
la Asamblea General de la ONU aprobé en 1959 una declaraciéon de los Derechos del Nifio
formada por diez principios. En 1953 se decidié que el Fondo Internacional de Emergencia
de las Naciones Unidas para los Nifios (UNICEF) continuara con estas labores como

organismo especializado y permanente para la proteccion de la infancia.

A partir de 1979, con ocasiéon del Afio Internacional del Nifio, se comenzé a discutir una
nueva declaracién de dichos derechos, dando a lugar a que en 1989 se firmara en la ONU
la Convencién sobre los Derechos del Nifio y el protocolo facultativo de la Convencién
sobre los Derechos del Nifio relativo a la venta de nifios, la prostitucién infantil y la

utilizacién de nifios en la pornografia.

A partir de la promulgacion de la Convencion de 1989 la legislacion se ha ido adecuando al
sistema juridico de cada pais. Casi la totalidad de los paises han ido consagrando medidas

especiales para su proteccion, a nivel legislativo e incluso derechos constitucionales.

Los Derechos del nifio, los cuales seran el eje de nuestra actuacién educativa, son los

siguientes:

DERECHO A LA VIDA: El nifo debe disfrutar de las mejores condiciones para su

desarrollo, alimentaciéon adecuada y hogar. En definitiva de buena calidad de vida.

27 Hugh Cunningham, 1995. “Children and Childhood in Western Society since 1500” (Los nifios y
la infancia en la sociedad occidental desde 1500).
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Referente a este derecho se sitia también el derecho a nacer, en contra del cual podemos
hablar del aborto. Una de las artistas del s. XX que retraté el aborto fue Frida Kahlo (1907-
1954). El fin de la vida en su interior hizo que retratara estos duros momentos en pinturas

como “Frida y el aborto” (anexo 2 fig.10).

DERECHO A LA SALUD: Siempre que el nifio esté enfermo, debe ser atendido por un

médico y con los medicamentos y cuidados necesarios para su curacion.

Cercana a la fecha en la que se aprobaron los Derechos del Nifio existe una obra artistica,
“Pepito constipado” (anexo 2, fig.11), en la que se nos muestra como la enfermedad
infantil es objeto de observacion. En esta pintura apreciamos en el nifio retratado una
mirada triste, como buscando ayuda y compasion del espectador, esperando expectante la
atencion de alguien hacia su enfermedad. Mas dura es la imagen en que la artista alemana
Kathe Kollwitz reflejé la muerte infantil sin ningin tipo de atencién ni medicamentos en

las pobres casas de los mineros de Silesia a comienzos del siglo XX (anexo 2 fig.12).

Este principio también incluye la importancia de proporcionar al nifio una buena
alimentacion, vivienda, recreo y servicios médicos adecuados. En el aula lo trabajaremos a

través de imagenes, talleres y actividades plasticas de diversa indole.

DERECHO A I.A EDUCACION: Todos los nifios deben aprender a leer y escribir.

También tienen el derecho a disfrutar de su tiempo libre y a participar en actividades

culturales y artisticas.

Autores como Albert Anker (1831-1910) nos han retratado gran numero de escenas
infantiles, aunque podemos decir que este lo hizo de manera mucho mas cercana por su
interés personal hacfa el ambito pedagdgico, ya que fue muchos afios trabajador de la
secretaria de la comision de la escuela de Ins, Suiza. Nadie como él, ni antes ni tampoco
después, se ha centrado de manera tan intensa en retratar las motivaciones de los nifios al
momento de jugar. En “Caminata escolar” (anexo 2 fig.13) se muestra a un grupo de
nifios entreteniéndose mientras pasean en diversos juegos, derecho que se promovia ya en

la época.

Respecto al derecho a la educacién podremos trabajar con los nifios mediante la
construccion de un mural, el comentario de obras como el “Guernica” y lectura de

cuentos como “El arbol encantado”, escrito por Pedro Pablo Sacristan.
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DERECHO A LA FAMILIA: El nifio necesita que le cuiden sus padres y cuando esto no

sea posible o no tenga familia, la sociedad le buscara un hogar donde crecer feliz.

En referencia al derecho a la familia nos volvemos a referir al suizo Albert Anker. En otra
de sus pinturas, “El bautizo” (anexo 2 fig.14), este artista nos muestra a un nifio rodeado

de su familia completa en torno a una vivienda la cual posiblemente represente su hogar.

En cuanto a nuestra intervencion educativa trabajaremos este derecho fundamentalmente a

través de titeres, trabajos grupales y talleres con las familias.

DERECHO A LLA PROTECCION CONTRA CUALQUIER DISCRIMINACION:

Todos los nifos poseeran los mismos derechos sin distincién de raza, sexo, idioma o

religion.

Las actividades que engloban este derecho son de gran variedad. Estas trabajaran temas
vinculados con la formacién del autoconcepto, el respeto por los demas, el conocimiento
de la realidad multicultural en la que vivimos actualmente y la promocién de la igualdad de

oportunidades entre ambos sexos.

DERECHO A LA PROTECCION CONTRA LOS MALOS TRATOS: Todos los nifios

deben ser respetados por los adultos, nadie les podra humillar ni maltratar. "Nadie".

DERECHO A LA PROTECCION CONTRA LA EXPLOTACION: Ningtn nifio debe

realizar actividades que pongan en peligro su salud. Por debajo de la edad reglamentada, no

debe trabajar bajo ningtin concepto.

Aun hoy en el siglo XXI siguen existiendo diferentes formas de esclavitud. Ademas de la
prostitucion forzada, en muchos paises como Mauritania y Sudan, parte de la poblacion
negra es esclava. En muchos casos, las personas sometidas a estas condiciones de
esclavitud son menores, nifios y nifias. Reflejando este hecho encontramos obras que
retratan el estado actual de la infancia en algunos lugares como “Nifios trabajando”
(anexo 2 fig.15). En la imagen se muestra a tres niflos sudamericanos con expresion de
cansancio y gotas de sudor en su rostro mientras cargan ladrillos, una clara violaciéon de este

octavo derecho.
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DERECHO A LA PAZ: Los nifios no deben intervenir en guerra alguna ni ser torturados,

encarcelados o condenados a muerte. Las medidas educativas deben prevalecer sobre las

represalias.

Cheri Samba, pintor nacido en el Congo, nos muestra en una de sus obras (anexo 2 fig.16)
la realidad que sufren muchos nifios en el continente africano. Los nifios soldados son
reclutados en diferentes pafses del mundo como Afganistan, Colombia o Nepal, para

formar parte de conflictos armados

DERECHO A LA IDENTIDAD: Todo nifio tiene derecho a elegir y practicar su religion,

hablar su idioma, conservar sus costumbres y su cultura.

En una de las fotografias de la obra de Shiri Neshat (anexo 2 fig.17), se nos muestra una
realidad social que se da en su pais, Iran. Las grandes representaciones de la cultura son
masculinas. En la fotograffa podemos apreciar como se considera a un nifio mas
importante y con mas personalidad que una mujer. En este pais podemos afirmar que los
nifios, que no sabemos si también las nifias, son libres de conservar sus costumbre o no

hacerlo si no quieren.

El derecho a la identidad, al igual que el derecho a la libertad de expresiéon estain muy
relacionados con la no discriminaciéon. Estos seran tratados siempre, aunque se haga de
manera indirecta en todas las actividades que realicemos con los nifios. Algunas de las
actividades que realizaremos trabajando estos aspectos seran juegos, manualidades,

canciones, creaciéon de cuento, etc.

DERECHO A LA LIBERTAD DE EXPRESION: Todos los nifios tienen derecho a

opinar de aquellos temas que le conciernen y siempre que sus intereses asi lo requieran

6. INTERVENCION EDUCATIVA

El arte es una herramienta fundamental en el proceso de construccion de la conciencia
social y en la transformaciéon de la sociedad. Lo que queremos conseguir con nuestra
propuesta es el conocimiento y la reflexion sobre los derechos del nifio a través de

multiples estimulos artisticos.
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El arte para los nifos significa un medio de expresiéon que realizan naturalmente y en forma
de juego en el que vuelcan sus experiencias, emociones y vivencias. Muchas veces
descubrimos que los nifios se expresan graficamente con mas claridad que de manera

verbal, siendo la primera una actividad de la que disfrutan enormemente.

Para la planificacién de nuestra intervencion educativa nos hemos basado en las razones que
aporta “The Museum of Children's Art”, de Oakland (EE.UU), sobre los beneficios que
aporta el arte en el aprendizaje, y que gracias a su gran experiencia en este campo pueden

afirmar lo siguiente:
1. El arte estimula ambos lados del cerebro.
2. E133% de los nifios son aprendices visuales.

3. Hay estudios que demuestran que los niflos que “hacen” arte leen mejor y sacan mejores

notas en matematicas y ciencias.

4. Los nifios aprenden usando sus sentidos y el arte es ideal en este proceso.

5. Los niflos necesitan un lugar en la escuela para expresarse.

6. El arte promueve la autoestima.

7. El arte estimula a los nifios a prestar mas atencién al espacio fisico que los rodea.
8. El arte desarrolla la coordinacion entre los ojos y las manos.

9. El arte estimula el desarrollo perceptivo.

10. El arte ensefia a pensar dejando finales abiertos. Representa una cultura de preguntas

mas que una cultura de respuestas.
11. El arte ensena que puede haber mas de una solucién para un problema.
12. El arte ensena a los nifios a pensar creativamente para resolver problemas.

13. Los nifios pueden compartir y reflexionar acerca de sus trabajos de arte y aprender algo

de si mismos y el mundo en el que viven.

14. Cuando el arte esta integrado en otras materias del programa escolar los nifios se

comprometen mas en el proceso de aprendizaje.

15. En el proceso de hacer arte el nifio esta expuesto a diferentes posibilidades, al
descubrimiento, y a la libertad, de esta manera se evita caer en el control y predictibilidad de

la educacion convencional encontrada hoy en dia.
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16. El arte nutre el alma humana. Nos sentimos bien haciéndolo.
17. El arte trae los recursos culturales de la comunidad dentro de la clase.

18. El arte involucra a padres y tutores en la escuela invitandolos a participar como

voluntarios en diversas actividades.
19. El arte proporciona un medio para atravesar estereotipos raciales, barreras y prejuicios.
20. El arte es valioso por si mismo.

Los aprendizajes que el nifio realiza en esta etapa contribuiran a su desarrollo en
la medida en que constituyan aprendizajes significativos. El proceso que conduce a la
realizacion de estos aprendizajes requiere que las actividades y tareas que se lleven a cabo
tengan un sentido claro para él. Por esta razon la perspectiva globalizadora se perfila como

la mas adecuada para que los aprendizajes que los nifios y nifias realicen sean significativos.

Coincidimos con Goodman en que el arte crea nuevos mundos, establece nuevos

paradigmas, nuevas percepciones y nuevas perspectivas. (Goodman, Nelson — 1984)

A través del juego, la accion y la experimentacion el nifio descubrird las propiedades y
relaciones dando lugar a la construccién de conocimientos, aspectos que resultan
motivadores, permitiendo al nifio globalizar y aportan posibilidades de participacion e

interaccion en el aula.

En el arte, como en el juego, hay una involucracién completa. El arte es integracion y
comunicacion, implica la vivencia estética, la sensorialidad y el conocimiento, amplia, recrea
y transforma al sujeto. Segan Vygotsky, “U obra de arte es un conjunto de simbolos complejos que

activa al mdaximo el pensamiento a través del juego dialéctico entre forma y contenido” (Nygotsky - 1972)

En la etapa de Educacion Infantil es imprescindible que exista un ambiente calido, acogedor
y seguro, en el que el nifio se sienta querido y confiado para poder afrontar los retos que le
plantea el conocimiento progresivo de su medio y para adquirir los instrumentos que le
permitan acceder a él. Intimamente relacionada esta la distribucién del espacio en el aula,
esta se adecuara a las variadas y cambiantes necesidades del nifio permitiéndole situarse en

¢l y sentirlo suyo.

Todas las actividades que realicemos en el aula ofreceran una gama variada y estimulante de
objetos, juguetes y materiales que proporcionen multiples oportunidades de manipulacién y

nuevas adquisiciones, ademas de ser flexibles para adecuarse a los ritmos de los nifos.
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La obra de arte es mediadora, porque provoca que se ponga en crisis el equilibrio interno
del sujeto. Se disparan preguntas y se generan conflictos con los esquemas conocidos. Esta
i “ L, . . . .

crisis” se resuelve con “una ampliacion de la conciencia”. La vivencia estética estimula una
reacciéon organica total e integradora, una reaccién que exige elaboracion, una reaccion
integramente humana. Presenta una vision “poliédrica”, una experiencia que promueve en
el espectador la reflexién sobre la realidad y sobre si mismo. Este “maremagnum” de
estimulos ingresa a través de lo perceptivo- sensible, para luego irse transformando en

sentimientos y conocimientos propios.

Respecto a la familia, creemos que desempefia un papel crucial en el desarrollo del nifio, por
lo cual la escuela compartira con esta la labor educativa a través de la comunicacién y

coordinacion entre educadores y padres.

Las agrupaciones que haremos a lo largo de nuestra intervenciéon variaran del pequefio
grupo, al grupo mediano o grande dependiendo de las actividades que realicemos.
Igualmente el personal que colabore con nosotros en el desarrollo de nuestra actuacion sera
diferente en cada actividad ya que en algunas de ellas necesitaremos de la intervenciéon de

personas especialmente cualificadas, algunos padres y madres o la maestra de apoyo.

6.1. Actividades

OBRAS UTILIZADAS DERECHO ACTIVIDAD
Composicion de varias | Derecho a la educacion Presentacion de Picasso
obras del artista, entre
ellas  “Picasso y los
panecillos”

“Guernica” Derecho a la vida Cuéntame un cuadro
Derecho a la paz
“Pablo vestido de | Derecho a una familia Creacidn de titeres

arlequin”, “La familia
de saltimbanquis”, “La

acrobata de la bola”, etc.

Detecho a no

explotados

ser
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“Claude con su | Derecho al juego Los juguetes

caballito”

“El amor rosa”, “La | Derecho a ser queridos Etapa azul y rosa de Picasso

sopa” “Ciego :

p y g Y | Derecho a ser alimentados

Lazarillo”
Derecho a la  libre | Actividad interactiva: composicion de
expresion historia

“Claude escribiendo”, | Derecho a una identidad | ¢Quiénes somos?

“Retrato de Paloma”,

Derecho a la proteccion

etc. o

ante la discriminacion
Obras a elegir por el | Derechos a la libre | Cuento para Picasso
grupo expresion

Algunas de las actividades que describiremos a continuacién contienen varias actuaciones

en el aula, lo que conlleva que seamos flexibles en el tiempo de su realizaciéon por las

caracteristicas de los nifios, tanto individuales como colectivas, ya que estas varian en los

diferentes momentos del dia y dependiendo de lo motivados que se encuentres.

® Presentaciéon de Picasso (anexo 3 fig.1)

En primer lugar enviaremos una nota informativa a las familias para que busquen con sus

hijos e hijas informacién sobre Picasso, la cual luego pondremos en comun en grupo. En el

momento de compartir la informaciéon encontrada se podran aportar posters, panfletos,

noticias, libros o cualquier otro material relacionado con el tema.

El siguiente momento lo dedicaremos a la visualizacion de diapositivas, las cuales

podremos ir comentando con ayuda de los nifios a través de preguntas algunos de los

aspectos mas relevantes como colores, formas, figuras que aparecen en las obras, etc.
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Como elemento motivador después de este momento utilizaremos el video “Picasso en
-, 3928 . . . .

accion” en el que el artista aparece pintando sobre un cristal, lo cual proporciona una

vision de esta accion bastante diferente a la que estamos acostumbrados habitualmente y la

fotografia “Picasso y los panecillos”, la cual resulta muy sugerente para la etapa de

Educacion Infantil.

En relacién a esta actividad vamos a centrarnos en el derecho a la educacion, con lo que
al acabar esta actividad les pediremos que plasmen en un dibujo como sus familias les han
ayudado a buscar todo lo que han contado a sus compafieros o algin aspecto que les haya

llamado la atencién relacionado con Picasso.
& Cuéntame un cuadro (anexo 3 fig.2, fig.3 y fig.4)
La obra que vamos a utilizar en este momento es el “Guernica”.

Lo primero que vamos a hacer es poner el cuadro en el proyector de diapositivas para que
todos lo puedan ver al tamafio mas real posible, y a continuacion se lo presentaremos como
un simbolo de paz. Creemos que esta es una buena manera de enfocarlo para que ellos lo
puedan comprender antes de explicar, muy basicamente, las razones por las que se pinto.
Les contaremos que fue un cuadro que se realizé a causa de un bombardeo que ocurrié en
el Pafs Vasco, en Guernica, en el que murié mucha gente, entre los que habia nifios y nifias,
como se ve en la obra. Les contaremos también la razén por la que aparecen algunas

figuras en este cuadro como son el caballo y el toro, la paloma o la flor.

En esta actividad trabajaremos dos derechos en concreto, el derecho a la vida y a la paz,

los cuales estan estrechamente relacionados con los conflictos bélicos.

Cuando finalicemos con nuestra explicaciéon los nifios nos podran preguntar sus dudas,
podran exponer cosas que ellos sepan de este tema por sus vivencias personales o cualquier
cuestion que surja en relaciéon con las noticias que oyen y ven en la television. Mientras que
esto sucede les haremos preguntas para ir aclarando cuales son las caracteristicas de esta

obra como el color, las formas y los sentimientos que produce en ellos.

Para complementar esta actividad realizaremos tres talleres que explicamos brevemente a

continuacion:

-Caballo con corcho: Cada nifio hara un caballo con corchos y espiral de encuadernacion.

En esta actividad se haran dos grupos y requeriremos la colaboracién del personal de

28 “Picasso en accién”, http:/ /www.youtube.com/watch?v=pNrYupcDIXE
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apoyo. Lo que pretendemos lograr con la realizacién de esta figura es que el grupo entienda

la perspectiva que tiene Picasso de las figuras que representa en sus obras.

-Paloma de la paz: Construiremos una paloma con un plato de papel y una cucharilla de

plastico. Cada nifo la decorara a su gusto.

-Mural Guernica: Esta actividad se llevara a cabo con la colaboraciéon de las familias.
Necesitaremos papel continuo del tamafio real del Guernica. Los nifios iran componiendo
con la ayuda de los adultos el cuadro y lo pintaran experimentando con las diferentes

mezclas de colores (blanco y negro).

Aprovechando la presencia de las familias realizaremos un juego que nos servira de enlace
con la siguiente actividad. El desarrollo del juego consistira en atar un globo con un hilo a
cada participante y cuando se de la sefial cada uno intentara explotar el de los contrincantes
intentando conservar inflado el suyo propio. Habra cinco globos en los que anteriormente
se habra introducido un rompecabezas con trozos de papel (anexo 3 fig.5, fig.0, fig.7, fig.8

y £1g.9), los cuales reservaremos para comenzar la siguiente actividad.
& Creacién de titeres (anexo 3 fig.5, fig.6, fig.7, fig.8 y fig.9)

El tema que guiara esta actividad sera el circo. Utilizaremos los rompecabezas que se
encontraron en los globos en la actividad anterior. Se formaran cinco grupos e intentaran
componer las imagenes de obras de Picasso relacionadas con la tematica elegida, estas
seran: “Paulo vestido de arlequin”, “La familia de saltimbanquis”, “La familia de

acrébatas”, “Dos acrobatas y un perro” y “La acrébata de la bola”.

Cuando los grupos los hayan descifrado se los mostraran al gran grupo y los comentaremos
entre todos. A partir de esta tarea realizaremos titeres con calcetines y otros materiales
cotidianos como botones, cordones, tapones... basindonos en diferentes personajes del
mundo del circo. Posteriormente podran ser utilizados en clase para realizar

escenificaciones en el guifiol.
& Los juguetes (anexo 3 fig.10)

El tema que orienta esta practica son los juguetes. A partir de la pintura “Claude y su
caballito” pediremos a los nifios que traigan un juguete a clase para que todos podamos

disfrutar con él.
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Basandonos en las caracteristicas de las figuras de Picasso utilizaremos poliespan,
cartulinas, telas... para que en grupos de tres construyan algin juguete y puedan apreciar la

belleza de las composiciones propias y ajenas.
& Etapa azul y rosa de Picasso (anexo 3 fig.11, fig.12 y fig.13)

Las obras con las que trabajaremos en este momento seran “Amor rosa” que representa el
derecho a recibir amor y afecto de los padres hacia los hijos, y “La sopa” junto con
“Ciego y lazarillo”, los cueles vamos a utilizar para hablar sobre el detecho a una buena

alimentacion en los menores.

A partir del comentario de estas obras y la explicacion de la etapa azul y rosa por la que
pasé Picasso procederemos a buscar en revistas imagenes de nifios tanto relacionadas con
los derechos que hemos citado como de otros que hayamos tratado en clase. Cuando los
nifios hayan recortado las imagenes las seleccionaremos en dos grupos, las de tonalidades
rosadas, rojizas y anaranjadas, y las de colores azulados, verdosos y violetas. De este modo
podremos comenzar con la realizacion de un collage en cartulina que después nos servira

para adornar nuestra clase.

Para el trabajo de los derechos vinculados a esta actividad, se llevara a cabo un taller de
cocina en el que colaboraran los padres y madres que lo deseen. Con este taller queremos
dar una vision igualitaria de que tanto hombres como mujeres pueden realizar tareas del

hogar como es en este caso la realizacién de recetas.
& Actividad interactiva: composicién de historia

En esta actividad vamos a inventar una historia que plasmaremos con la herramienta

multimedia “Domo Animate”®

. El derecho que guiara esta composicion sera la libre
expresion. Aunque seran los propios nifios y nifias los que elijan que derechos de los
tratados en clase prefieren para crear sus versiones, se les exigira como Gnico requisito que

introduzcan en sus creaciones algun objeto musical.

Esta aplicacion resulta interesante porque se pueden afnadir expresiones a los personajes y
dotarlos de vida con diferentes movimientos. Necesitaremos la ayuda del personal de

apoyo para guiar a la clase en el proceso.

2 Enlace Domo Animate: http://domo.goanimate.com/studio
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& :Quiénes somos? (anexo 3 fig.14, fig.15. y fig.16)

Para introducir esta actividad, la cual consta de dos tareas diferentes, mostraremos a los
nifios y niflas dos obras de Picasso a la vez en el proyector, “Retrato de Paloma” vy
“Claude escribiendo”. Cuando nos refiramos a ellos les llamaremos con su nombre y
apellido y dejaremos que ellos mismos busquen la relacién entre las dos obras. Utilizaremos
otro retrato del pintor para que puedan especular a quién creen que se representa
razonandolo con diversos argumentos. Tras este ejercicio podremos comenzar a hablar
sobre nuestro nombre, nuestro apellido, su procedencia... Completaremos esta
informacién con las familias, de manera que nos posibilitara volver al tema en otra ocasion

para por ejemplo trabajar aspectos vinculados a la interculturalidad.

En esta actividad trabajaremos el derecho a la identidad y a la proteccion ante la
discriminacion.

Finalizaremos esta tarea poniendo a disposicion de los nifios un espejo para que se puedan
observar y autorretratarse. Después de dibujarse decoraran sus dibujos con témperas y lo

adornaran con figuras geométricas recortadas previamente en diferentes tipos de papel

aproximandose a las representaciones de Picasso.
& Cuento para Picasso (anexo 3 fig.18)

Para concluir estas sesiones hemos creido apropiado que los nifios realicen un cuento
gigante en el que puedan expresar y plasmar las cosas que mas les han llamado la atencién

sobre los Derechos del Nifio y las obras de Picasso.

Antes de todo nos reuniremos en una asamblea en la que compondremos una historia,
utilizaremos la misma técnica que la primera asamblea que dio pie a esta sucesion de
actividades. Uno de los componentes del grupo comenzard y poco a poco los demas le
seguiran la narracion. Resulta interesante introducir palabras o conceptos que hayamos
trabajado en otras sesiones para que tome una vision mas divertida y centrada en la

tematica.

La construccion del libro requiere tiempo, por lo que dedicaremos momentos diferentes a
lo largo del curso para finalizarlo y para conseguir variedad de materiales, siempre que

podamos reciclados.
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7. METODOLOGIA

Para realizar nuestra investigacion hemos seguido un proceso que se refleja en las fases de
la investigacion, reflejado en los apartados que hemos tratado para facilitar la ejecucion de
los objetivos que nos hemos fijado.

Este trabajo consta de una primera parte de investigaciéon sobre fuentes historicas,
haciendo especial hincapié en las fuentes iconograficas que ofrece el arte. Para ello nos
hemos documentado a través de diversas fuentes y soportes de distintos ambitos de la
ciencia basica. Asi se ha recurrido a la consulta libros, articulos de revistas, capitulos de
libros, material audiovisual, experiencias educativas recogidas en paginas webs de museos,
etc. Se ha utilizado, por tanto, informacién y recursos que atienden tanto a las ciencias
basicas de referencia de este trabajo (Historia, H* del Arte, Psicologia y Pedagogia), como a
las experiencias pedagdgicas que se han tomado como referencia.

En dltimo lugar nos hemos dedicado al analisis diversos proyectos que ponen en relacion
el Arte Contemporaneo y la Educacién Infantil, para proponer finalmente algunas
actividades artisticas en las que se ha tomado como eje los Derechos de la Infancia para ser

llevadas a cabo en el aula, algunas de las cuales recogemos en las imagenes del anexo 3.

8. CONCLUSIONES

Como consideraciones finales nos gustarfa plasmar nuestra opinién personal sobre los
beneficios que nos puede aportar trabajar a través del Arte cualquier tema en la etapa de
Educacion Infantil, que aunque ya sabiamos que eran muchos, nuestra investigacion nos ha
abiertos a nuevos aspectos que han conseguido que esta se haya vuelto mas soélida de lo que

cra.

Durante la elaboraciéon de este “TFG” hemos indagado en las posibilidades que nos
aportan las obras de arte para general multiples narrativas, la multiplicidad de temas que a
partir de las obras se pueden tratar y la capacidad motivadora que son capaces de

desprender.

Creemos que el Arte es el vivo reflejo de la realidad, tanto del pasado como del presente, y
por ello consideramos que conocer las diferentes visiones que este nos aporta puede
resultar de gran riqueza para los nifios y nifias como eje en sus aprendizajes, despertando su

curiosidad y sus sentidos, y fomentando la creatividad y las relaciones sociales.

~43 ~



Por dltimo nos gustarfa destacar la necesidad de que los maestros y maestras realicen un
acercamiento por tematicas mas usuales, para asi contribuir a la trasformacién de la escuela
dando lugar a una metodologfa mas abierta y flexible adaptada a las etapas tempranas del

aprendizaje.

Indagar sobre la historia de la infancia y relacionarla con las imagenes artisticas que
encontramos en diferentes etapas de la historia humana, resulta ser un aspecto clave a
conocer por todas aquellas personas que se dedican a la educaciéon. La importancia que
damos a este hecho es debido a que creemos que hallar la relacién que existe entre las
ciencias basicas y la aplicacion docente resulta claramente interesante, motivador y nos
plantea un reto en la aplicacién de novedosas estrategias educativas que mejoren la escuela

a la que dedicamos nuestra labor.
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ANEXO 1: LA INFANCIA A LO LARGO DE LA
HISTORIA

Figura 1. “Nifio de la espina”, An6nimo, s.II a.C.

Figura 2. “Laocoonte y sus hijos”, Agesandro, Atenodoro y Polidoro de Rodas, s.I
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Figura 3. Representacion colegio romano, An6nimo, s.IV

Figura 4. Mujeres realizando tareas del hogar, Anénimo, s.V
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Figura 5. “Augusto de Prima Porta”, Anénimo, s.V a.C

Figura 6. “Banquete del cielo”, Anénimo, Arte paleocristiano/ s.V
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Figura 7. “La Virgen y el Nifio entre dos angeles”, Hans Memling, ultimo tercio

s. XV

Figura 8. “Madonna con angeles”, André Mantegna, ultimo tercio s.XV
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Figura 9. “La Virgen de Memun”, Jean Fouquet, s.XV

Figura 10. “Madonna litta”, Leonardo Da Vinci, s. XV
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Figura 11. “Virgen con nifio y San Juan”, Andrea del Sarto, s. XVI

Figura 12. “El nacimiento de la virgen”, Alonso Berruguete, s. XV
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Figura 13. “Las meninas”, Velazquez, s. XVII

Figura 14. “La adoracién de los Reyes Magos”, Velazquez, s.XVII
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Figura 15. “Infanta dofia margarita de Austria”, Velazquez, s.XVII

Figura 16. “Vieja friendo huevos”, Velazquez, s.XVII
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Figura 17. “La sagrada familia del pajarito”, Murillo, s. XVII

Figura 18. “La Virgen Nifia con San Joaquin y Santa Ana”, Zurbaran, s.XVII
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Figura 19. “Virgen Nifia dormida, Zurbaran, s.XVII

Figura 20. “Dos nifios comiendo melén y uvas”, Murillo, s.XVII
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Figura 21. “Autorretrato con su hija”, Marie Louise Vigée Lebrun, s.XVIII

Figura 22. “Vigée Lebrun con su hija Julie”, Marie Louise Vigée Lebrun, s. XVIII

~57 ~



Figura 23. “Manet con su hija en el jardin”, Manet, s. XIX

Figura 24. “Bebes muertos”, An6nimo, s. XIX
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Figura 25. “Retrato de estudio de dos nifios, vestidos de corto, de cuerpo entero”,

Fernando Debas, finales del s.XIX

Figura 26. “Nifa con regadera”, Renoir, final del s.XIX
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Figura 27. Estudio de cabezas, “Los nifios de Berard”, Renoir, final del s.XIX

Figura 28. “Una madre hacendosa y una hija que busca atenciéon”, Mary Cassatt,

principio del s.XX

~ 60 ~



Figura 29. Portada de libro, Anénimo, principio del s. XX

Figura 30. “La nifia de los pies descalzos”, Picasso, finales del s. XIX
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Figura 31. “Nifia con paloma”, Picasso, principio del s. XX

Figura 32. “Claude y Paloma dibujando”, Picasso, segunda mitad del s. XX
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Figura 33. “Familia de inmigrantes”, Portinari, mediados del s. XX

Figura 34. “Masacre en Corea”, Picasso, segunda mitad del s. XX
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Figura 35. “Mujer con nifio en cochecito”, Duane Hanson, final del s. XX

Figura 36. “Nifia en rio con leén y guepardo”, Isabel Villar, principio del s.XXI
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Figura 37. “Nifio con flot”, Ouka Leele, Década de los 80 /s.XX

Figura 38. Nifio con marcas comerciales, Manuel Gonzalez de molina y Juan

Infante Amate, s.XXI
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Figura 39. “Un nifio enfermo espera comida en Pakistan”, Damir Sagolj, s.XXI

Figura 40. Nifio anuncio automoévil Golf, An6nimo, s.XXI
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ANEXO 2: LOS DERECHOS DEL NINO

Figura 1. “Mujer con nifio fajado”, Ané6nimo, Epoca helenistica

Figura 2. “La adoracién de los magos”, Velazquez, s. XVII
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Figura 3. “Nifio fajado”, Andrea della Robia, s.XVI

Figura 4. “Que viene el coco”, Goya, s. XVIII
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Figura 5. “Los santos inocentes”, Anénimo, s.I1

Figura 6. “Guernica”, Picasso, s. XX
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Figura 7. “El infanticidio de Belén”, Van Haarlem , s. XVI

Figura 8. “Nifno abandonado”, Anénimo, s. XX
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Figura 9. “La Virgen castigando al nifio Jesus ante tres testigos”, Max Ernst, primer

tercio del s. XX

Figura 10. “Frida y el aborto”, Frida Kahlo, primer tercio del s. XX

~71 ~



Figura 11. “Pepito constipado”, Ignacio Pinazo, finales del s. XIX

Figura 12. “Pobreza”, Kathe Kollwitz, principio del s. XX
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Figura 13. “Caminata escolar”, Albert Acker, ultimo tercio del s. XIX

Figura 14. “El bautizo”, Albert Anker, ultimo tercio del s.XIX)
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Figura 15. “Nifos trabajando”, Mahesh, s. XXI

Figura 16. “Nifio soldado”, Cheri Samba, final del s.XX
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Figura 17. “Mujer con nifio”, Shirin Neshat, s.XXI
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ANEXO 3: INTERVENCION EDUCATIVA

Figura 1. “Picasso y los panecillos”, Robert Doisneau, mediados del s. XX

Figura 2. “Guernica”, Picasso, principio del s. XX /1937
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Figura 3. Caballito de corcho

Figura 4. Paloma de la paz
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Figura 5. “Pablo vestido de arlequin”, Picasso, primer tercio del s. XX

Figura 6. “La familia de saltimbanquis”, Picasso, principio del s. XX
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Figura 7. “La familia de actébatas”, Picasso, principio del s. XX

Figura 8. “Dos acrébatas y un perro”, Picasso, principio del s.XX
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Figura 9. “La acrobata de la bola”, Picasso, principio del s.XX

Figura 10. “Claude con su caballito”, Picasso, mediados del s. XX
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Figura 11. “El amor rosa”, Picasso, principio del s. XX

Figura 12. “La sopa”, Picasso, principio del s. XX
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Figura 13. “Ciego y lazarillo”, Picasso, principio del s. XX

Figura 14. “Retrato de Paloma”, Picasso, mediados del s. XX
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Figura 15. “Claude escribiendo”, Picasso, mediados del s. XX

Figura 16. “Retrato de mujer con sombrero de borlas y blusa estampada”, Picasso,

mediados del s. XX
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Figura 17. Actividad creacion de libro gigante
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