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RESUMEN

El siguiente trabajo trata de demostrar la importancia que tiene el aprendizaje de la lectura
de las notas musicales en el pentagrama de una forma vivencial a través de la interpretacion
musical con distintos instrumentos, utilizando una metodologia novedosa y atractiva para
conseguir dicho objetivo. Esta demostracion es llevada a cabo mediante la realizacion de
una propuesta de intervencion educativa en el tercer curso de Educacién Primaria con la

finalidad de recoger los distintos resultados obtenidos.

Para el disefio de esta demostracion me he basado en el estudio del desarrollo cognitivo de
los alumnos objeto, de las grandes corrientes metodologicas de la Educacién musical, del
libro de texto utilizado en el aula y en la valoraciéon de la importancia de la interpretacion

musical.

Palabras clave: Educaciéon Primaria, Educacién musical, Propuesta de intervencion

educativa, Lectura musical, Interpretacién musical, Instrumentos musicales escolares.

ABSTRACT

This final paper aims to demonstrate the importance of learning through experiences when
infants start to deal with musical notes. To this effect, playing instruments and interpreting
its music is a pioneering and appealing methodology which can contribute to teach them
effectively. Likewise, this work includes a classroom-based educational intervention
proposal for the third year of primary education. This proposal is based on the study of the
great methodological approaches to music education, the rigorous analysis of children
cognitive development, the textbook employed in the schoolroom and the valuation of

musical interpreting

Keywords: Primary education, Music education, Classtoom-based educational intervention

proposal, Music reading, Musical interpreting, School musical instruments.
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1. INTRODUCCION

Los libros de texto de musica y las nuevas corrientes pedagogicas musicales, tienen una
contradiccion, y es que desde los libros de texto, la lectura musical y la interpretacion
musical se trabajan por separado, y se considera que la interpretacién musical tiene que ir
ligada a un aprendizaje previo de la lectura musical. A partir de las nuevas corrientes
pedagdgicas musicales, la lectura musical se ve de manera vivencial y desde la practica, no
desde la teorfa, es decir la lectura y la interpretacién musical se realizan de forma
simultanea. Desde mi experiencia propia como alumno de Educaciéon primaria y de alumno
en practicas en las clases de musica de la mencién de Educacién musical del Grado de
Educacién primaria, he podido observar que la evoluciéon en la lectura musical de los
alumnos es practicamente inexistente, ya que los alumnos consideran que para interpretar
musica no es necesario leer un pentagrama, siendo posible tocar un instrumento melédico
escribiendo las notas por su nombre y no con la graffa convencional en el pentagrama.
También destaco de estas experiencias que la parte mas bonita de la musica es la
interpretacion musical, y considero que no hay mejor forma para aprender la lectura

musical que a través de su interpretacion.

Es de aqui de donde surgié mi idea para realizar este trabajo de investigacion basado en una
propuesta de intervencion educativa' sobtre como optimizar el tiempo que se da para la ensefianza
de la lectura musical en nuestros centros de Educacién primaria, para que los alumnos

terminen leyendo e interpretando musica.

Por ello plantee junto con mi tutora de centro de practicas, introducir de forma muy basica
el método Leemiisica’, realizado por Maria del Rosario Castaion’. Esta basica introduccion que
hago en la propuesta de intervencion educativa sobre este método, la llevé a cabo durante
el Practcum II del Grado en Educaciéon primaria con los alumnos del primer ciclo de
Educacion primaria, mas concretamente con los alumnos del tercer curso del Colegio
Amor de Dios, y consistié en utilizar colores para hacer que la lectura musical sea un

aprendizaje mas atractivo y sencillo.

! Propuesta de intervencion educativa: accion intencional realizada sobre los alumnos tras la deteccion de una
necesidad educativa concreta con la finalidad de lograr un objetivo que elimine dicha necesidad.

2] eemiisica: programa educativo para aprender con facilidad a leer musica.

3 Matfa del Rosario Castafién: profesora del Departamento de Didactica de la Expresion Musical, Plastica y
Corporal de la Facultad de Educacién y Trabajo Social de Valladolid.
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En orden a estos fines estructuraré el presente TFG en torno a las siguientes grandes

partes:

1) Fundamentaciéon tedrica: en este apartado haré una investigacion sobre la

Educacion musical en la actualidad, las distintas corrientes pedagdgicas utilizadas en
esta area, la etapa psicoevolutiva de los alumnos del primer ciclo de Educacion

primaria y la importancia de la interpretacién musical en las aulas.

2) Disenio y puesta en practica de una propuesta de intervencion educativa, donde

plasmo diferentes sesiones con el objetivo final de que los alumnos sean capaces de
leer musica. Para finalizar hago una interpretaciéon y un analisis de los resultados

obtenidos.

Destaco la segunda parte sobre el disefio y puesta en practica de una propuesta de

intervencion educativa como parte importante del desarrollo de este TFG.

2.

OBJETIVOS

En este trabajo, me propongo conseguir los siguientes objetivos:

1.

Disefar una propuesta de intervencioén educativa enfocada a la lectura musical en el
tercer curso de Educacién primaria.

Llevar a la practica dicha propuesta de intervenciéon educativa para validar su
eficacia.

Realizar una investigacioén bibliografica sobre el aprendizaje de la lectura musical en
el primer ciclo de Educacion primaria.

Verificar la eficacia de la propuesta de intervencion educativa.

3. JUSTIFICACION DEL TEMA

El aprendizaje de la lectura musical es uno de los contenidos que en muchas ocasiones se

dejan sin cumplir completamente, ya que se considera como la parte con mayor dificultad
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dentro del area de musica y no se cuenta con el tiempo suficiente como para trabajarlo. En
la materia de musica, es uno de los contenidos claves y necesarios para el desarrollo de las
competencias musicales adecuadamente, siendo ademas la parte indispensable para poder

interpretar después musica.

Pese a que la asignatura de musica ha ido perdiendo importancia para el sistema educativo
de nuestro pais, el contenido sobre el lenguaje musical siempre se ha considerado como

imprescindible, y siempre ha estado presente en las distintas leyes educativas.

Por todo ello, considero que para conseguir una mayor atencion por parte de los nifios a la
hora de aprender a leer musica, se podria cambiar la forma de ensefiar y aprender a leer y a
tocar musica simultineamente, de forma que habrfa una mayor optimizacioén en el tiempo

con el que se cuenta para las clases de musica.

3.1.LA EDUCACION MUSICAL CON LA LOMCE

La LOMCE tras su publicacion en diciembre de 2013, deja a libre eleccion de las
autonomias el establecimiento del area de educacion artistica como un area especifica en

Educacién primaria.

La Educacién artistica se incluye en el siguiente punto, donde textualmente dice la Ley

organica 8/ 2013, de 9 de diciemtbre, para la mejora de la calidad educativa:

En funcién de la regulacién y de la programacion de la oferta
educativa que establezca cada Administraciéon educativa y, en su caso, de la
oferta de los centros docentes, al menos una de las siguientes areas del
bloque de asignaturas especificas (ORDEN EDU/519/2014, Capitulo 111,
Articulo 18, Punto 3, Apartado c).

El area de Educacion artistica no solo engloba la Educacion musical, sino que forma parte
conjunta con la Educaciéon plastica, donde se reparten la planificacion horaria de tal forma

que tienen dos horas semanales por area, por lo que nos encontramos en un momento en

el que la musica esta perdiendo toda la importancia que deberfa tener.

Castilla y Leén, por suerte aun mantiene la Educacion artistica como area especifica y

obligatoria en todos los centros de Educacién primaria de su comunidad. ORDEN
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EDU/519/2014, de 17 de junio, por la que se establece el curriculo y se regula la implantacion,
evalnacion y desarrollo de la educacion primaria en la Comunidad de Castilla y Ledn, “El alumnado
debe cursar en cada uno de los cursos las siguientes areas del bloque de asignaturas
especificas” (ORDEN EDU/519/2014, Capitulo II, Seccién 1%, Articulo 9, Punto 4),

donde aparece el area de Educacion artistica.

3.2 LA EDUCACION MUSICAL EN CASTILLA Y LEON

Desde los primeros cursos de Educacidon primaria aparecen contenidos introductorios
sobre la lectura musical. Pero donde de verdad empiezan a disfrutar los alumnos de la
musica y a poner en practica los pocos conocimientos musicales que tienen, es en la
interpretaciéon musical. La interpretacién musical es uno de los tres bloques de contenidos
que tiene el curriculo en Educacién musical, compartiéndolo con otros dos: la escucha y la
musica, el movimiento y la danza. Segin la ORDEN EDU/519/2014, de 17 de junio, por la
que se establece el curriculo y se regula la implantacion, evaluacion y desarrollo de la educacion primaria en
la Comunidad de Castilla y Leon, el bloque de la interpretacion musical es el bloque 2 del area
de Educaciéon musical, y en ¢l dice que “los conocimientos del lenguaje musical adquiridos
se ponen en practica a través de la interpretaciéon vocal e instrumental, con y sin

acompafiamiento” (ORDEN EDU/519/2014, ANEXO I-C)

El bloque de interpretacién musical, aparece en todos los cursos de Educacion primaria,
pero no es hasta el tercer curso donde se introduce la interpretacion musical con
instrumentos melédicos. Es por ello, por lo que yo me he centrado en este trabajo en el
tercer curso de Educacion primaria, donde considero también que los alumnos van a dar

sentido a esa lectura musical.

Los contenidos curriculares que se trabajan en el primer ciclo de Educaciéon primaria,
relacionados con la lectura musical y la interpretacién musical segin la ORDEN
EDU/519/2014, de 17 de junio, por la que se establece el curriculo y se regula la implantacion,
evaluacion y desarrollo de la educacion primaria en la Comunidad de Castilla y Iedn, son los siguientes

para el primer curso:

e La partitura. Graffas no convencionales para la interpretaciéon de canciones.

e La introduccion al lenguaje musical, conceptos basicos.

Para el segundo curso:
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e lenguaje musical aplicado a la interpretacion de canciones. Conceptos
basicos. El pentagrama y la clave de sol. Las notas musicales. Las figuras y
los silencios.

e DPosibilidades sonoras y expresivas del propio cuerpo, de diferentes
instrumentos y dispositivos electronicos al servicio de la interpretacion
musical.

e Las tecnologias de la informacion y la comunicacion aplicadas a la creacion

de producciones musicales sencillas.

Para el tercer curso:

e Consolidacion mediante la experiencia practica de los elementos del
lenguaje musical aprendidos. La partitura.

e la distancia entre sonidos. El intervalo, analisis basico: de la segunda a la

octava. (ORDEN EDU/519/2014).

3.3. LA EDUCACION MUSICAL EN NUESTROS CENTROS

Analizando alguno de los /Zbros con los que se trabaja en las anlas de tercero de primaria®, he
observado que respecto a la interpretacion musical con instrumentos melédicos, siempre se
lleva hacia el terreno de la flauta, motivo por el cual es probable que exista esa dificultad a
la hora de interpretar leyendo una partitura, ya que la flauta a pesar de ser un instrumento
muy asequible y facil de tocar por todos, es un instrumento que desde mi opinioén, creo que
causa nerviosismo entre el alumnado. Ese nerviosismo lo he podido comprobar durante mi
periodo de practicas en el aula como alumno de la mencién de Educacién musical del
Grado de Educacion primaria, a la vez que lo pude vivir en primera persona en mi nifiez
como alumno de esta misma etapa, donde llegue a odiar la musica por el miedo a tocar la
flauta. Ese miedo y ese nerviosismo considero que puede ser causado por la inseguridad
que da el no saber leer las notas musicales en el pentagrama, donde ya hacerlo con una
interpretaciéon musical a través de la flauta, lo hace todavia mas complejo. Para ello primero

se deberian afianzar antes la lectura musical.

4 Libros con los que se trabaja en las aulas de tercero de primaria: libro de texto Miisica de tercero de primatia
del proyecto Savia de la editorial SM.
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Por todo ello, encontré que a través de una metodologia con colores, los alumnos podrian
aprender a leer y a tocar partituras de forma simultinea y siguiendo una secuencia de
progresion en el aprendizaje, con instrumentos melddicos que lleven los mismos colores
que las notas representadas en el pentagrama, para poder identificarlos mejor, para después
poder identificar las notas y poder tocar otros instrumentos que ya no se identifiquen con
colores, como por ejemplo la flauta, pero ya partiendo de la confianza que puede tener el

alumno sabiendo leer esa partitura.

3.3.1. E1 LIBRO DE TEXTO MUSICA DE TERCERO DE
PRIMARIA DEL PROYECTO SAVIA DE LA EDITORIAL
SM

Durante mi estancia como alumno de practicas de la menciéon de Educacion
musical del Grado de Educaciéon primaria en el Colegio Amor de Dios de
Valladolid, pude observar como se desarrolla la programacion de musica segun un
libro de texto. Como indico anteriormente, el aprendizaje de la lectura musical y la

interpretacion musical se ve por separado.

En el libro de texto de Gil, Miiller y Martin (2014), encontramos la lectura musical y

la interpretaciéon musical de la siguiente forma:
Tema 1:

En el apartado de lectura musical, anade las notas Si y Do’, por lo que en tercero de
primaria ya deberfan conocer desde el principio del curso todas las notas de la

escala diaténica.

En el apartado de interpretaciéon musical, ensefia la nota Si y La para la flauta, las
cuales son las primeras que se van a ver. Ademas aparece una pagina de

interpretaciéon musical con percusion.
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Tema 2:

En lo que a lectura musical respecta, ya no se trabaja nada mas, sino que se centra

mas en lenguaje musical: el pulso, el acento y la blanca.

En el apartado de interpretacion musical, afnade la nota Do’ en la flauta. Ademas

aparece una pagina de interpretacién musical con percusion.

Tema 3:
Continua trabajando lenguaje musical, en este caso el compas de dos pulsos.

En el apartado de interpretacion musical, anade la nota Sol para la flauta. Ademas

aparece una pagina de interpretaciéon musical con percusion.

Tema 4:
Explica el compas de tres pulsos y el puntillo.

En la interpretacion musical, trabaja con las notas ya aprendidas para la flauta (Si,

La, Do’ y Sol). Ademas aparece una pagina de interpretacién musical con percusion.

Tema 5:
Explica el compas de cuatro pulsos y la redonda.

Anade la nota Re’ para interpretar con la flauta, junto con una partitura con todas
las notas aprendidas hasta ahora en la flauta. Ademas aparece una pagina de

interpretaciéon musical con percusion.

Tema 6:
En lenguaje musical aparece un juego repasando todo lo visto durante el libro.

En interpretacién musical, se ven de nuevo las mismas notas ya trabajadas con la
flauta, en forma de repaso de todo el libro. Ademas aparece una pagina de

interpretaciéon musical con percusion.
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3.3.1.1. Conclusiones de la programacion en lectura musical e interpretaciéon

musical

El problema que observo en la programacion del libro, es que al principio del
curso los alumnos ven todas las notas de la escala diaténica de Do, pero sélo
en el primer tema, y continian el resto del curso viéndolas segun la
progresion de digitacion en la flauta, y no interpretan con ningun otro
instrumento melédico. Esto hace dificil que los alumnos consigan hacer una
lectura musical correcta, ya que no las recordaran durante el resto del curso,

nada mas que al final y no todas las notas.

Ademas, en la parte de la interpretacion musical, no trabajan todos los

contenidos de lenguaje musical que ven durante el mismo tema.

En el tema 5, por ejemplo, en los contenidos de interpretacion con la flauta
ven la nota Re’, la cual no han visto en lenguaje musical, pero la afiaden
ahora para interpretar con la flauta, por lo que si los alumnos son capaces de
aprender esta nota partiendo de la interpretacion musical, por qué no van a
ser capaces de aprender el resto partiendo también de la interpretacién

musical.

En definitiva, considero que los nifios del tercer curso de Educacion
primaria, si son capaces de aprender todas las notas de la escala diaténica al
principio del curso, ya que en los dos cursos anteriores las han estado viendo
progresivamente, seran capaces de interpretarlas con instrumentos
melddicos, siendo un aprendizaje progresivo, con el objetivo final de leer e

interpretar musica.
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34. VINCULACION DE LAS COMPETENCIAS PROPIAS DEL
TITULO CON LA ELABORACION DEL TFG

En los siguientes puntos hago referencia a las competencias que he adquirido con la
realizacion de este TFG en relacion con el Grado en Educacién Primaria y de la menciéon

de Educacion musical.

3.4.1. COMPETENCIAS GENERALES

Segun el Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por el que se establece la ordenacién
de las enseflanzas universitarias, como alumno del Grado en Educacién primaria y de la
mencion de Educacion musical, he adquirido las siguientes competencias generales en la

realizacion de este TFG.
En el primer punto:

Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender
conocimientos en un area de estudio —la Educacion- que parte de la base de
la educaciéon secundaria general, y se suele encontrar a un nivel que, si bien
se apoya en libros de texto avanzados, incluye también algunos aspectos que
implican conocimientos procedentes de la vanguardia de su campo de
estudio. Esta competencia se concretara en el conocimiento y comprension

para la aplicacion practica de:

o Caracteristicas psicologicas, sociologicas y pedagdgicas, de
caracter fundamental, del alumnado en las distintas etapas y
ensefanzas del sistema educativo.

o Objetivos, contenidos curriculares y criterios de evaluacién, y de
un modo particular los que conforman el curriculo de
Educacién Primaria.

o Principios y procedimientos empleados en la practica educativa

o Principales técnicas de ensefanza-aprendizaje. (Real Decreto
1393/2007, Apartados 1.b., l.c, 1.d. y l.e, del Punto 3.2.

Competencias Generales pp. 27-28)
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Del segundo punto:

Del tercer punto:

Que los estudiantes sepan aplicar sus conocimientos a su trabajo o

vocacion de una forma profesional y posean las competencias que

suelen demostrarse por medio de la elaboraciéon y defensa de

argumentos y la resolucién de problemas dentro de su area de estudio —

la Educaciéon-. Esta competencia se concretara en el desarrollo de

habilidades que formen a la persona titulada para:

o

Ser capaz de reconocer, planificar, llevar a cabo y valorar buenas
practicas de ensefianza-aprendizaje.

Ser capaz de analizar criticamente y argumentar las decisiones
que justifican la toma de decisiones en contextos educativos.

Ser capaz de integrar la informaciéon y los conocimientos
necesarios para resolver problemas educativos, principalmente
mediante  procedimientos  colaborativos  (Real —Decreto
1393/2007, Apartados 2.a., 2b. y 2., del Punto 3.2.

Competencias Generales p. 28).

Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos

esenciales (normalmente dentro de su area de estudio) para emitir

juicios que incluyan una reflexiéon sobre temas esenciales de indole

social, cientifica o ética. Esta competencia se concretara en el desarrollo

de habilidades que formen a la persona titulada para:

o

Ser capaz de interpretar datos derivados de las observaciones en
contextos educativos para juzgar su relevancia en una adecuada
praxis educativa.

Ser capaz de reflexionar sobre el sentido y la finalidad de la
praxis educativa.

Ser capaz de utilizar procedimientos eficaces de busqueda de
informacién, tanto en fuentes de informacién primarias como

secundarias, incluyendo el uso de recursos informaticos para
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basquedas en linea. (Real Dectreto 1393/2007, Apartados 3.a.,
3.b. y 3.c., del Punto 3.2. Competencias Generales p. 28).

Del cuarto punto:

Que los estudiantes puedan transmitir informacioén, ideas, problemas
y soluciones a un publico tanto especializado como no especializado.
Esta competencia conlleva el desarrollo de:

o Habilidades de comunicaciéon oral y escrita en el nivel C1 en
Lengua Castellana, de acuerdo con el Marco Comuin Europeo
de Referencia para las Lenguas.

o Habilidades interpersonales, asociadas a la capacidad de relacién
con otras personas y de trabajo en grupo (Real Decreto
1393/2007, Apartados 4.b. y 4.d., del Punto 3.2. Competencias
Generales pp. 28-29).

Del quinto punto:

Que los estudiantes hayan desarrollado aquellas habilidades de
aprendizaje necesarias para emprender estudios posteriores con un alto
grado de autonomia. La concreciéon de esta competencia implica el
desarrollo de:

o La capacidad de actualizacién de los conocimientos en el ambito

socioeducativo.

o El conocimiento, comprension y dominio de metodologias y

estrategias de autoaprendizaje.

o La capacidad para iniciarse en actividades de investigacion

o El fomento del espiritu de iniciativa y de una actitud de

innovacién y creatividad en el ejercicio de su profesion (Real
Decreto 1393/2007, Apartados 5.a., 5.c., 5.d. y 5.e., del Punto
3.2. Competencias Generales p. 29).
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Del sexto punto:

Que los estudiantes desarrollen un compromiso ético en su
configuracién como profesionales, compromiso que debe potenciar la
idea de educacion integral, con actitudes criticas y responsables;
garantizando la igualdad efectiva de mujeres y hombres, la igualdad de
oportunidades, la accesibilidad universal de las personas con
discapacidad y los valores propios de una cultura de la paz y de los
valores democraticos. El desarrollo de este compromiso se concretara
en:

o El fomento de valores democraticos, con especial incidencia en
los de tolerancia, solidaridad, de justicia y de no violencia y en el
conocimiento y valoracién de los derechos humanos.

o El conocimiento de la realidad intercultural y el desarrollo de
actitudes de respeto, tolerancia y solidaridad hacia los diferentes
grupos sociales y culturales.

o La toma de conciencia del efectivo derecho de igualdad de trato
y de oportunidades entre mujeres y hombres, en particular
mediante la eliminacién de la discriminacion de la mujer, sea
cual fuere su circunstancia o condiciéon, en cualquiera de los
ambitos de la vida.

o El desarrollo de la capacidad de analizar criticamente vy
reflexionar sobre la necesidad de eliminar toda forma de
discriminacién, directa o indirecta, en particular la
discriminacion racial, la discriminacién contra la mujer, la
derivada de la orientaciéon sexual o la causada por una
discapacidad. (Real Decreto 1393/2007, Apartados 6.a., 6.b., 6.c.
y 6.d., del Punto 3.2. Competencias Generales pp. 29-30).
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3.4.2. COMPETENCIAS ESPECIFICAS

3.4.2.1. De formacion Basica

Sobre las competencias especificas ‘formacion basica’, en relaciéon con la elaboracién de
este TFG, segin el Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por el que se establece la
ordenacion de las ensefianzas universitarias, como alumno del Grado en Educacion
primaria y de la mencién de Educacién musical he adquirido del ‘Médulo A: formacién
basica’, de la Materia sobre el Aprendizaje y Desarrollo de la Personalidad, la competencia
1.a. “conocer y comprender los procesos de aprendizaje relativos al periodo de 6-12 afios
en el contexto familiar, social y escolar”; y la competencia 1.b. “conocer las caracteristicas
del alumnado de primaria, asi como las caracteristicas de sus contextos motivacionales y
sociales”, ya que durante toda la intervencién educativa he estado en contacto con los
alumnos de esta etapa y ademas me he involucrado en la busqueda bibliografica del proceso

psicoevolutivo en el que se encuentran estos alumnos.

De la materia de procesos y contextos educativos de este mismo Mdédulo ‘A’; he adquirido
la competencia 3.b. “analizar la practica docente y las condiciones institucionales que la
enmarcan”, la cual trabajo desde como sittan las leyes al area de Educacién musical y como
limita esto para la practica docente; la competencia 3.e. “disefiar, planificar y evaluar la
actividad docente y el aprendizaje en el aula”, la llevo a cabo con el diseflo e intervencion
de la propuesta de intervencién educativa; la competencia 3.f. “conocer y aplicar
experiencias innovadoras en Educacion primaria”, analizando las distintas metodologfas
educativas e introduciendo nuevas ideas al aula; la competencia 5.c. “conocer los elementos
normativos y legislativos aplicables a los centros de Educaciéon primaria”, la adquiero tras

analizar la situacion de la Educacién musical con la ley actual educativa.

3.4.2.2. Didactico disciplinar

Sobre las competencias especificas ‘didactico disciplinat’, en relaciéon con la elaboraciéon de
este TFG, segin el Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por el que se establece la
ordenacion de las ensefianzas universitarias, como alumno del Grado en Educacion
primaria y de la mencién de Educaciéon musical he adquirido del ‘Médulo B: Didactico
disciplinar’, de la Materia sobre la ensefianza y aprendizaje de la Educaciéon musical, plastica
y visual la competencia 11.a. “conocer el curriculo escolar de la educacién artistica, en sus

aspectos plastico, audiovisual y musical”, siendo concretamente la educacién musical en la
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que mas he incidido y trabajado para el desarrollo de la investigaciéon de este TFG; la
competencia 11.b. “adquirir recursos para fomentar la participaciéon a lo largo de la vida en
actividades musicales y plasticas dentro y fuera de la escuela”, al igual que la anterior
competencia, trabajando desde el area de la Educacion musical y con el objetivo de reforzar
los conceptos sobre la lectura musical; la competencia 11.c. “desarrollar y evaluar
contenidos del curriculo mediante recursos didacticos apropiados y promover la
adquisicion de competencias basicas en los estudiantes”, con el disefio e intervencion de la
propuesta educativa que llevo a cabo para el cumplimiento del objetivo final: la lectura

musical.

3.4.2.3. Practicum y Trabajo de Fin de Grado

Sobre las competencias especificas de ‘Practicum y el Trabajo de Fin de Grado’, en relacion
con la elaboracién de este TFG, segun el Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por el
que se establece la ordenacion de las ensefianzas universitarias, como alumno del Grado en
Educacion primaria y de la mencion de Educaciéon musical he adquirido del ‘Médulo C:
Practicum y Tabajo Final de Grado’, de la materia sobre el Practicum, todas las
competencias, ya que las he puesto en practica durante el desarrollo del Practicum II para la
posterior elaboracion de este TFG. Estas competencias son las siguientes: la competencia
1.a. “Adquirir conocimiento practico del aula y de la gestién de la misma”; la competencia
1.b. “Ser capaces de aplicar los procesos de interacciéon y comunicacion en el aula, asi como
dominar las destrezas y habilidades sociales necesarias para fomentar un clima que facilite el
aprendizaje y la convivencia”; la competencia 1.c. “. Controlar y hacer el seguimiento del
proceso educativo y, en particular, de ensefianza y aprendizaje mediante el dominio de
técnicas y estrategias necesarias”; la competencia 1.d. “Ser capaces de relacionar teoria y
practica con la realidad del aula y del centro”; la competencia 1.e. “Participar en la actividad
docente y aprender a saber hacer, actuando y reflexionando desde la practica, con la
petspectiva de innovar y mejorar la labor docente”; la competencia 1.f. “Participar en las
propuestas de mejora en los distintos ambitos de actuacién que un centro pueda ofrecer”;
la competencia 1.g. “Ser capaces de regular los procesos de interaccién y comunicacion en
grupos de estudiantes de 6-12 afios”; la competencia 1.h. “Ser capaces de colaborar con los
distintos sectores de la comunidad educativa y del entorno social”; y la competencia 1.i.
“Adquirir habitos y destrezas para el aprendizaje autbnomo y cooperativo y promovetlo en

los estudiantes”.
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3.4.2.4. La Educaciéon Musical

Sobre las competencias especificas de ‘optatividad’, en relacion con este TFG, segun el Real
Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las
enseflanzas universitarias, como alumno del Grado en Educacion primaria y de la menciéon
de Educaciéon musical he adquirido del ‘Moédulo D: optatividad’, las competencias de la
materia de Educaciéon musical 3.c. “Diseflar propuestas formativas y proyectos que
fomenten la participacion a lo largo de la vida en actividades culturales y musicales tanto
dentro como fuera del escuela”; la competencia 3.e. “Valorar el papel de la musica en la
sociedad actual y en la educaciéon integral del alumnado de Primaria, asi como su
contribucién al acercamiento multicultural e intercultural, las relaciones de género e
intergeneracionales y la inclusién social”; la competencia 4.a. “Conocer los fundamentos y
desarrollo de la didactica musical contemporanea”; la competencia 4.c. “Analizar y
comprender los procesos de aprendizaje musical en el periodo 6-12 en el contexto familiar,
social y escolar”; la competencia 4.e. “Conocer y aplicar distintas técnicas de investigacion
musical con rigor metodoldgico, consultando y usando bibliografia y materiales de apoyo
en al menos dos lenguas y ser capaz de disefiar y aplicar proyectos de innovaciéon”; y la
competencia 4.f. “Abordar y resolver problemas inherentes a la educaciéon musical que
afecten a estudiantes con diferentes capacidades y distintos ritmos de aprendizaje”. Todas
estas competencias las he adquirido con la busqueda bibliografica sobre la situacion de la
Educacion musical y su pedagogia, y con el disefio y puesta en practica de la propuesta de

intervencién educativa.
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4. FUNDAMENTACION TEORICA

En este apartado, voy a hacer un recorrido por algunos de los aspectos que tocan la lectura
y la interpretacion musical, empezando por el desarrollo cognitivo de los alumnos de la
etapa con la que voy a trabajar mi propuesta de intervencién educativa y terminando con la

realidad de los libros de texto que se trabajan en el aula.

4.1. EL DESARROLLO COGNITIVO

Antes de llevar a cabo una metodologia y una propuesta de intervenciéon educativa
concreta, considero necesario saber en qué etapa del desarrollo cognitivo encontramos a
los alumnos. Por ello, realizo un analisis sobre el desarrollo cognitivo de los alumnos del

primer ciclo de Educacion primaria.

4.1.1. EL DESARROLLO COGNITIVO DE LOS ALUMNOS EN
EL PRIMER CICLO DE EDUCACUON PRIMARIA

El desarrollo cognitivo de los alumnos del primer ciclo de Educacién primaria, segun la
divisién por etapas de Piaget, se encuentran justo en el paso de la etapa pregperacional’ al
pensamiento de gperaciones concretas’. Mas concretamente, ubicamos a los alumnos en el
subperiodo de las operaciones concretas (7-8 a 11-12 afios), donde el nifio razona con
logica para resolver los problemas que tiene a su alrededor, por lo que tiene mas capacidad

de analisis y de combinacion de las diferentes informaciones.

En las caracteristicas cognitivas de las operaciones concretas y el desarrollo de la logica,

Martin y Navarro(2011) afirman que:

Cuando los nifios alcanzan las operaciones concretas, su
pensamiento se parece mas al de los adultos que al de los nifios mas
pequenos. Segun Piaget, la transicion del subperiodo preoperacional
a las operaciones concretas supone pasar de depender de la

percepcion a depender de la logica (p. 148).

5> Etapa preoperacional: etapa del desarrollo psicologico que abarca desde los 2 a los 7 afios.
¢ Pensamiento de operaciones concretas: etapa del desarrollo psicolégico que abarca desde los 6 a los 12 afios.
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Las operaciones de Piaget, son representaciones mentales de distintas acciones que a su vez
corresponden a reglas l6gicas, para las cuales el nifio opera mentalmente en la realidad para
después cambiarla. Segin Martin y Navarro (2011), Piaget utilizaba la idea de
‘agrupamiento o agrupacion’, que manifiesta as{ un pensamiento clasificatorio, ya que las
operaciones mentales se producen en grupos, no pueden existir por separado, asi resultan

las siguientes propiedades cognitivas:

1. Composicion: dos elementos de una misma operacion hacen que se genere un
nuevo elemento, que pertenece al conjunto Por ejemplo, si juntamos violines y
pianos, obtenemos instrumentos musicales como resultado.

2. Reversibilidad: toda accion es reversible, o tiene su inversa que la anula por lo que
es la capacidad de retroceder a una situacién inicial cuando se realiza una accion
mental.

3. Asociatividad: un mismo objetivo puede alcanzarse por direcciones diferentes. Es
decir la combinacién de los elementos de un conjunto, es totalmente independiente
de la forma en que se les relacione o agrupe. Es indiferente reunir violines mas
pianos, y luego guitarras; que afiadir a violines, las dos dltimas, pianos y guitarras.

4. Identidad: si separamos un elemento de identidad, del otro elemento combinado
con él, no experimenta ningun cambio, por lo que resulta idéntico. Si a violines mas
pianos se les sustrae pianos, permanecen los violines.

5. Tautologfa: en el momento en el que se reitera una acciéon o un pensamiento, sin
aportar nada nuevo, o creando una nueva operacion. Por ejemplo, violines mas

violines, dan violines, pero si a dos le sumamos uno, obtenemos de resultado tres.

Por todas estas caracteristicas, es por lo que elijo la primera etapa de Educaciéon
primaria y la primera fase de la etapa de las Operaciones concretas, donde el desarrollo
cognitivo de los alumnos, puede ser la etapa ideal para desarrollar la metodologia que

posteriormente mencionaré. En ella se ven varias de las caracteristicas de la etapa (pp.

148-149).
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4.1.2. EL DESARROLLO PSICOLOGICO RELACIONADO CON
LA MUSICA

En lo que respecta a la musica y a los alumnos del primer ciclo de Educacién
imaria, /los aspectos psicoevolutivos aciéon con la ucacio usical, Pascua
rimaria, / yf volutivos en relacion con la Ed i6n musical, Pascual

(2010) dice que:
Es la edad ideal para iniciar el Preparatorio de los Estudios
Musicales. En general, a los nifios les gusta la musica y participan
con ella en sus juegos, tocando instrumentos de percusién o
cantando; tienen ademas tendencia a la dramatizacién de todo tipo
de situaciones, por medio del gesto y la palabra, al interpretar
canciones. Disfrutan haciendo pequefias creaciones musicales (p.
40).
Segun Lacarcel (1995), “la percepcion del elemento melédico de la musica en el
nifio, provoca reacciones, destacando las manifestaciones afectivo-emocionales”,
ademas anade que “la comprension de la melodia se desarrolla a medida que se
enriquece la experiencia musical del nino” (p. 75), que al fin y al cabo es lo que
trabajaré, asentando unas bases musicales, como son la lectura de las notas

musicales en el pentagrama, con su interpretacion, para que posteriormente los

nifios vayan adquiriendo mas conceptos fundamentales en la musica.
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42. GRANDES CORRIENTES METODOLOGICAS UTILIZADAS
EN LA EDUCACION MUSICAL

A lo largo de la historia de la Educacién musical, se han desarrollado multiples
metodologias para conseguir una eficacia en los resultados de los alumnos para que
consigan leer e interpretar musica. Estas metodologias se han desarrollado por distintos
musicos. Cada uno de estos musicos, han buscado técnicas en las que estaban

especializados, con el objetivo final de que los alumnos hiciesen musica.

Los musicos que destacan durante todo el siglo XX por encima de todos en lo que a la
didactica de la musica se refiere, son Dalcroze, Kodaly, Willems, Orff y Martenot. También

destacan otros como Ward, Suzuky, Paynter y Shafer.

Si en algo destacan todos ellos, es en el aprendizaje musical de forma vivencial, basado en

la practica.

4.2.1. EMILE JAQUES-DALCROZE

Segun sefiala Pascual (2010) respecto al desarrollo de la fundamentacién pedagogica
de Dalcroze, este “encontrd carencias y defectos en tres niveles: la propia educacion
musical vigente, en las interpretaciones de los futuros musicos profesionales y en las

aptitudes motrices de los ptimeros alumnos de Ritwica™ (p. 106).

Por todo ello Dalcroze desarrollé sus propios métodos didacticos, donde destaca la
Ritmica, basado principalmente en la experiencia vivencial para llegar a una
fundamentacién tedrica relacionada con lo anterior. Para Giraldez (2014) la
descripcion de la metodologia de Dalcroze se basa en que “cada estudiante debe

experimentar la musica fisica, mental y espiritualmente” (p. 27).

7 Ritmica: metodologfa creada por Dalcroze basada en el sentido ritmico-muscular.
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4.2.2. ZOLTAN KODALY

Kodaly introdujo la musica popular y el folklore en las escuelas, partiendo de una

innovaciéon y renovacion de toda la pedagogia musical.

Kodaly también entiende la pedagogia musical desde la experiencia vivencial, y
dentro de sus propuestas destaco el canto, donde considerd que la voz es el primer

instrumento que tenemos.

Dentro de sus metodologias de canto, quiero destacar la que, desde mi punto de
vista, considero mas novedosa y revolucionatia, que es la fononimia®, que segin
expresa Pascual (2010) “...es un sistema de canto que se puede leer mediante
sighos manuales y no con una forma escrita”(p. 141), al final, es un sistema
parecido al que yo utilizaré en mi propuesta de intervenciéon educativa, donde lo

visual destaca en la lectura del pentagrama.

4.2.3. EDGAR WILLEMS

Willems fue un seguidor de Dalcroze, que desarrollé un método que como dice

ascua ...estamos ante un método global en lo concerniente a la vivencia
P 1 (2010) “...est t todo global en 1 iente a la vivenci
de la musica y analitico...”, también afade que el método de Willems “estd basado
en una mera serie de recetas, trucos, procedimientos o formulillas” (p. 156), otro
pedagogo musical que busca sus propios caminos para enriquecer la musica y se

sale de lo tradicional para ensefarla.

El método de Willems se basa en relacionar la musica con las vivencias humanas,
partiendo desde la psicologia del desarrollo de sus alumnos, haciendo algo parecido
a lo que hizo Dalcroze con el ritmo, donde el propio cuerpo humano es quien sera
el principal instrumento para aprender musica, donde Willems lo hace mediante la
voz y el movimiento con la musica. Mas concretamente, segin dice Giraldez (2014),
la descripcion del método Willems es “relacionar los elementos musicales (ritmo,
melodia y armonfa) con tres aspectos de la naturaleza humana: fisiolégico, afectivo

y mental” (p. 27), haciendo el aprendizaje de la musica de forma vivencial.

8Fononimia: metodologfa musical creada por Kodaly para facilitar la lectura de las notas.
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4.2.4. CARL ORFF

La metodologia de Orff, es otra continuaciéon de Dalcroze y de todos los
musicopedagogos del siglo XX, que segun Pascual (2010) “...es eminentemente
activa, ya que parte de la base de que la mejor enseflanza musical es aquella en la

que el nifio participa, interpreta y crea” (p. 208).

En la metodologia de Orff destaca la improvisacion como desarrollo de las
facultades musicales de los nifios, utilizando de nuevo como en anteriores

corrientes pedagdgicas el cuerpo como principal instrumento para la interpretacion.

Ademas, dentro de Orff quiero destacar que fue el creador junto con Keetman, de
los instrumentos Orff. Considero importante este dato, ya que con gran parte de estos
instrumentos junto con otros mas actuales, podré desarrollar mi propuesta de

intervencién educativa.

4.2.5. MAURICE MARTENOT

Martenot destaca segin Pascual (2010) porque “todo su método se fundamenta en
las investigaciones de su autor acerca de los materiales acusticos, en la

psicopedagogia y en la observacién directa del nifio” (p. 182).

Toda la metodologia de Martenot, tiene como base el sentido ritmico, la audicion,
la relajacion y la entonacién, donde todos estos aspectos precisaran de una
preparacion previa. En lo que a mi respecta en este trabajo, que es la lectura de las
notas en el pentagrama, también trabajaré en base a una preparacién previa, con
una introduccién a los recursos metodolégicos que utilizaré y con un aprendizaje

secuenciado y vivencial.

Destaco en la metodologia de Martenot la relajacion, la cual utilizaré durante toda
mi metodologfa didactica a la hora de iniciar las sesiones de musica. No solo me
parece interesante para el area de Educaciéon musical, sino para cualquiera de las

areas, donde como dice Pascual (2010) sobre esta metodologia de Martenot, las

? Instrumentos Orff: son los instrumentos musicales que podemos encontrar en la escuela (platillos, crotalos,
cascabeles, triangulo, maracas, caja china, castafiuelas, claves, pandero, bongos, metal6fonos, carrillones,
xil6fonos, flauta dulce...) y que fueron adaptados por Orff y por Keetman.
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actividades precedidas con ejercicios de relajacion, favoreceran a que los nifios

presten mayor atencion a las actividades posteriores (p.189).

De Martenot también quiero destacar la carrera de notas", método didactico que
aplicaré en mi propuesta de intervencién educativa, ya que me parece una forma

muy divertida para aprender y practicar la lectura de las notas en el pentagrama.

4.2.6. SUZUKY

Suzuky es otro de los pedagogos musicales que quiero destacar por encima de
otros, ya que cred una metodologia, la cual lleva su propio nombre, y consiste en la
interpretacion musical de forma vivencial y como un aprendizaje basado en la
practica y no en la teorfa, al igual que la metodologia didactica que yo trabajaré en la

propuesta de intervencion educativa.

43. ELLIBRO DE TEXTO UTILIZADO EN EL AULA

Segun algunos autores, el libro de texto se puede entender de distintas maneras, como
instrumento regulador del disefio y desarrollo del curriculum escolar (Braga y Belver, 2016);
como portador del conocimiento y la informaciéon (Palop y Caballero, 2017); como
reconstruccion social que toma como referencia el mundo exterior (Selander, 1990); como

fuente de adquisicién de conocimientos (Carbonell, 2000).

Personalmente, de todas estas definiciones, me decanto por la primera de ellas, la ofrecida
b bl b
por Braga y Belver, y que considera que el libro de texto es simplemente un instrumento,

en el que aparece todo lo que por ley tiene que aparecet.

10 Carrera de notas: consiste en decir todas las notas sin titubear marcando el tiempo que se tardan en decir.
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44. LA IMPORTANCIA DE IA LECIURA Y 1A
INTERPRETACION MUSICAL

Como indico al inicio de este trabajo, después de mis experiencias en el area de musica, una
de las partes mas bonitas de esta, es la interpretaciéon musical, y qué mejor forma de usarla

que como un puente de unién para llegar a la lectura musical.
Segun Pascual (2010):

La practica instrumental pretende desarrollar entre otras capacidades
el desarrollo de la sensibilidad auditiva, sensorial y mental, la apreciacion del
timbre de los instrumentos, el conocimiento y ejecucion adecuada de los
instrumentos escolares, la formacién del sentido de responsabilidad, ... .Es
decir, se busca el desarrollo de habilidades motrices, la comprension del
fenémeno sonoro y el conocimiento del lenguaje musical. (p. 271).

Pascual (2010), también afiade que “la interpretacion musical de instrumentos supone
tocar, ver y hacer, con lo cual se realiza un feed-back intrinseco entre la audicién y la
motricidad, con un importante refuerzo visual”, también considera que la practica

instrumental desarrolla capacidades psicomotoras y corporales en los nifios, se desarrolla la

percepcion auditiva... (pp. 269-270).

Pero si una de las capacidades que se desarrollan en el nifio segun Pacual (2010) quiero

destacar por encima de todas, ya que es lo que a mi trabajo se refiere, es que:

La practica instrumental contribuye a la practica de la lectura
musical, aunque la capacidad de la notacién tradicional no debe condicionar
la practica instrumental sino contribuir al interés por la lectura musical.
Gracias a la interpretaciéon musical es posible despertar el interés por el
esfuerzo intelectual que supone leer grafias musicales convencionales (p.
270).

En lo que al lenguaje musical y mds concretamente a la lectura de las notas en el

pentagrama, se refiere Castaion (2012), “siempre ha sido un escollo en la formacién
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musical”, a esto aflade que piensa que no deberfa ser asi y que “la musica es un lenguaje, un
idioma. Si hoy en dia nuestros nifios estudian inglés desde que entran a la escuela spor qué

no intentarlo también con la musica?” (p. 10).

Menciono estas ideas, porque como ya indico en puntos anteriores, una de las bases
metodolégicas que utilizaré para mi propuesta de intervenciéon educativa es la de la
profesora M* del Rosario Castanén, que a pesar de ser un proyecto para iniciarlo desde
Educacion infantil, yo he querido coger la idea de los colores para adaptarlo en la lectura y
la interpretacion musical en los alumnos del tercer curso de Educacién primaria. A
diferencia con los nifios de Educacion infantil, los de Educacién primaria, dice Castafion
(2012), que “estos nifios ya tienen hecha la asociacion lingtiistica de los simbolos y grafias
musicales con los sonidos, asi como los procedimientos y rutinas necesarios para realizar de
manera constructiva nuevos aprendizajes”, a todo esto afiade que “tenemos que ser
conscientes de que sin lenguaje musical, todos los aprendizajes posteriores (flauta,
interpretacion coral, historia de la musica y la cultura) seran mucho mas dificiles” (p. 166-

167).

5.DISENO METODOLOGICO

Mi Trabajo Fin de Grado se trata de una investigacion educativa, basada a partir de mis
experiencias durante el Practicum II, por lo tanto surge a partir de la observacion del grupo
de tercero de primaria y de la deteccién de una carencia muy especifica: la necesidad de que
los alumnos consigan realizar una lectura musical en el pentagrama. A partir de ahi
comencé a diseflar una propuesta de intervencion educativa para ser llevada a la practica y
para comprobar su eficacia y validez; para ello realicé un trabajo de revision bibliografica, a
fin de establecer el estado de la cuestién, y a partir de esa fundamentacion disefié mi
intervencién y un plan de evaluacién de la misma, a partir de la que obtendria los datos
necesarios para hacer el analisis de resultados y llegar a las conclusiones finales. El tipo de
investigaciéon es fundamentalmente cualitativa, ya que he estado implicado como
observador directo del grupo en el que llevé a cabo mi experiencia, porque segun Barba
(2013), “la investigacion cualitativa debe ser entendida desde muchos métodos ya que es
multidimensional”. Por ello enmarco mi trabajo de investigacién en el siguiente método de
‘investigaciéon accion’, que James McKernan (1996) (como se cité en Barba 2013),

considera que “la investigacion-accion la llevan a cabo los profesionales en ejercicio
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tratando de mejorar su comprension de los acontecimientos, las situaciones y los problemas

de su practica” (p. 31).

Bisquerra (2016), considera que “el objetivo de los estudios cualitativos es la comprension

de un contexto determinado o bien su transformacion” (p. 290).

Surgi6é en mi la necesidad de que los alumnos de tercero de primaria consiguiesen leer las
notas de un pentagrama, para asi transformar la realidad existente, pues detecté la necesidad
educativa donde la gran mayoria de los nifios hacen un aprendizaje memoristico de las
notas y no son capaces de reconocerlas en el pentagrama. Esta investigacién pretendia dar
respuesta a este problema, por lo que comencé una busqueda bibliografica para entender el
panorama de la Educacién musical en la actualidad y enlazarla con mi objetivo principal y
asi disefar y llevar a cabo la propuesta de intervenciéon educativa realizada. Como ya he
dicho anteriormente pretendia buscar solucién a un problema concreto, por lo que
seleccioné al grupo de alumnos citado, que segin Goetz y LeCompte (1988) (como se cit6

en Barba, 2013) , “se denomina muestra intencional” (p. 25).

Comencé a formularme preguntas y a marcarme objetivos para obtener una informacioén
fiable que me permitiera comprender e interpretar la realidad y asi conseguir el cambio

buscado en la lectura musical.
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6. PROPUESTA DE INTERVENCION
EDUCATIVA

6.1.CONTEXTUALIZACION

Esta propuesta de intervencion educativa la he desarrollado con los dos grupos de tercero
de primaria del Colegio Amor de Dios de Valladolid. El grupo de alumnos de una de las
clases cuenta con un total de 22 alumnos y alumnas, mientras que la otra clase cuenta con
un total de 23 alumnos y alumnas, por lo que desarrollé la propuesta de intervenciéon con
un total del 45 alumnos, los cuales voy a juntar en la obtencién de resultados, ya que fueron

muy similares en ambas clases, y me da una mayor opcién de recogida de datos.

El grupo de 45 alumnos lo componen 27 niflas y 18 nifios, donde encontramos a un nifio
con NEE" (sujeto 27), el cual estaba en continuo apoyo por parte de la tutora. El resto de
alumnos no necesitaba un apoyo especial, excepto un grupo compuesto por seis alumnos,
los cuales eran repetidores de curso (sujeto 6, sujeto 8, sujeto 10, sujeto 33, sujeto 34 y
sujeto 41). Los alumnos con mejores resultados tanto en el inicio de las sesiones como al
final de estas (sujeto 2, sujeto 11 y sujeto 14) son alumnos que reciben estudios musicales

fuera del ambito escolat.

6.2. TEMPORALIZACION

La propuesta de intervencion educativa se desarrolla a lo largo de 5 sesiones de 60 minutos
cada una de ellas. Al realizarla durante mi estancia en el Colegio Amor de Dios en las
practicas correspondientes a la mencién de Educacion musical del Grado de Educacion
primaria, me encontré con un curso ya avanzado, en el que se estaba llevando a cabo el

segundo y tercer trimestre del curso lectivo 2017/2018.

' NEE: Necesidades Educativas Especiales
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Tabla 1. Calendario de desarrollo de las sesiones de la propuesta didactica

DIiA SESION
- Miércoles 28 de marzo Sesion n° 1: Evaluacion inicial
- Miércoles 4 de abril Descanso: Vacaciones de Semana Santa
- Miércoles 11 de abril Sesion n° 2: Presentacion de la metodologia
- Miércoles 18 de abril Sesiéon n° 3: Trabajo con la metodologia
- Miércoles 25 de abril Sesion n°4: Interpretacion de la partitura
- Miércoles 2 de mayo Sesion n°5: Evaluacion final

Fuente: propia
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6.3. CONTENIDOS, CRITERIOS DE EVALUACION Y COMPETENCIAS CURRICULARES

Contenidos, criterios de evaluacién y competencias curriculares de tercero de Educacion primaria, relacionados con la propuesta de intervencion

educativa.

Tabla 2. Contenidos, criterios de evalnacion y competencias de la propuesta de intervencion educativa

CONTENIDOS

CRITERIOS DE EVALUACION

COMPETENCIAS

Consolidacién  mediante la  experiencia
practica de los elementos del lenguaje musical

aprendidos. La partitura.

Atencién, participacién y responsabilidad en
las actividades de interpretacion en una obra
conjunta. Respeto a las normas y por las

manifestaciones producidas por los demas.

Técnicas basicas de recogida de datos para la

construccién del pensamiento musical.

Interpretar solo o en grupo, mediante la voz o instrumentos
musicales, utilizando el lenguaje musical, composiciones
sencillas que contengan procedimientos musicales de
repeticién,  variacion y  contraste, asumiendo la
responsabilidad en la interpretacién en grupo y respetando,
tanto las aportaciones de los demas como a la persona que

asume la direccién.
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Comunicacién lingiifstica.
Competencia digital.
Aprender a aprender.

Sentido de iniciativa y espiritu

emprendedor.

Fuente: BOCYL, ORDEN EDU/519/2014



6.3.1. OBJETIVOS Y CONTENIDOS DE LA PROPUESTA DE INTERVENCION EDUCATIVA

Tabla 3. Objetivos y contenidos que se trabajaran en todas las sesiones de la propuesta de intervencion educativa

OBJETIVOS CONTENIDOS

Fuente: propia
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64. METODOLOGIA DIDACTICA

La metodologia que desarrollaré en la propuesta de intervenciéon educativa, sera una
metodologia totalmente practica, vivencial y basada en muchos de los momentos en el
principio de juego. Para ello me he basado en distintos pedagogos musicales como son
Kodaly, Dalcroze, Orff y Martenot. De Kodaly tendré en cuenta que lo visual destaca en la
lectura del pentagrama; de Dalcroze, el sentido del ritmo; de Orff, sus instrumentos; y de

Martenot, su conocida carrera de notas y la relajacion.

Pero si una metodologia destaco por encima de otras, y que pienso que es la que ha
marcado desde el primer minuto mi pedagogia musical, es el método de Leemsisica, de la
profesora ya nombrada anteriormente M* del Rosario Castanén. De esta metodologfa, cojo
la relacion de las notas musicales con los colores, donde la asimilacién de lo visual, hara
mais facil la lectura musical. Actualmente encontramos instrumentos, con esa relacién de
colores (imagenes en ANEXO I). En otros instrumentos de placas, como pueden ser los
metal6fonos y los xil6fonos, podemos poner pegatinas con los colores correspondientes a

las notas musicales.

Tabla 4. Relacion de las notas musicales con los colores

NOTAS COLORES
Do Naranja
Re Rojo
Mi Amarillo
Fa Verde
Sol Azul claro
La Azul oscuro

Si Morado

Fuente: propia
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Considero buena esta metodologia, ya que en ella se trabajan varias de las caracteristicas
gla, ya q ]
que los alumnos de la etapa de operaciones concretas de Piaget tienen. Entre ellas, trabajan

la reversibilidad, la identidad y la asociatividad.

6.5. RECURSOS DIDACTICOS

A lo largo de las sesiones, el grupo de alumnos y yo, utilizaremos distintos materiales y

recursos didacticos para su desarrollo.

Tabla 5. Lista de los recursos diddcticos utilizados en la propuesta diddctica

RECURSOS DIDACTICOS
- Partituras
- Flauta
- Otrdenador
- Altavoces
- Pizarra
- Tizas
- Proyector
- Claves
- Mini-metalonotas
- Boomwhackers

- Triangulo

Fuente: propia

Los instrumentos que aparecen, pueden ser sustituidos por otros instrumentos Orff de
. . ‘12 . . . . .

altura indeterminada”, mientras que los mini-metalonotas, pueden ser sustituidos por otros

instrumentos de placas, utilizando el recurso de las pegatinas de colores que menciono en la

ultima parte del apartado de la metodologia didactica.

12 Instrumentos de altura indeterminada: instrumentos sin afinacion.
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6.6. EVALUACION

La evaluacion de la propuesta de intervencion educativa la he llevado a cabo durante las 5
sesiones, mediante la observacion directa y unas tablas de registro individualizadas para
cada uno de los alumnos. Los items que he utilizado son: el reconocimiento de las notas
musicales en el pentagrama, su lectura y su interpretacion. Me he basado en una evaluacion
inicial, donde queria ver los niveles de la clase; una evaluaciéon continua como seguimiento
del proceso de evolucién de los alumnos; y una evaluaciéon final, para realizar una
comparacion entre la primera y la dltima sesion. En todas las sesiones he realizado la

recogida de datos a través de las tablas de registro.

Tabla 6. Ejemplo de tabla de recogida de datos en la evaluacion de la propuesta diddctica

ALUMNO: SUJETO 1

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
X X

3

SESION
4

SESION
5

Fuente: propia
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6.7. DISENO DE SESIONES

En este apartado haré una descripciéon de las distintas actividades que hay en las cinco
sesiones llevadas a cabo durante la propuesta de intervencion educativa, con los objetivos y

contenidos que se trabajaran en cada una de ellas.

6.7.1. SESION N°1

Esta sesion sera una evaluacion inicial. Sera llevada a cabo el miércoles 28 de marzo de

2018 con una duracion total de 60 minutos.

- Objetivos:
o Conocer el nivel de la clase en la lectura musical.
o Interpretar la partitura con la flauta.
- Contenidos:
o Reconocen las notas de la escala diaténica de Do a Do’ en el pentagrama.
o Interpretan la partitura presentada con la flauta en clave de sol, con un compas

de 2/4 y con figuras blancas, negras y corcheas.

Tabla 7. Actividades correspondientes a la sesion n° 1 de la propuesta didactica

ACTIVIDADES 1. Nos relajamos
2. Carrera de notas

3. Presentacion de la

partitura

4. Recogida de datos

Fuente: propia

o Actividad 1: Nos relajamos (10 minutos)

* Al inicio de todas las sesiones, se hara una parte de relajacion para que
los alumnos despejen la mente y se centren en el resto de actividades
posteriores.

* Con musica relajante de fondo puesta en los altavoces, los alumnos

saldran de uno en uno por orden de lista y se sentarin en una silla
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previamente colocada al frente de la clase y mirando al resto de los
compafieros. Saldran un total de 5 alumnos por dia y cada uno estara 2
minutos haciendo movimientos relajantes mientras el resto de

compaferos lo imitan.

o Actividad 2: Carrera de notas (15 minutos)

Actividad de motivacién y refuerzo sobre la lectura musical.

Se dibujara un pentagrama en la pizarra con las notas musicales de la
escala diatonica. También se puede utilizar directamente la partitura que
trabajaremos posteriormente.

Se establecera un orden de palabra de uno en uno hasta que todos los
alumnos digan al menos una nota de las representadas, a la vez que el
profesor va indicando la nota que les toca decir.

Se cronometrara el tiempo que tardan en hacer esta carrera de notas y
se anotaran esos tiempos. Se puede hacer entre 3-4 veces, alternando las
notas para que no siempre digan la misma.

De esta forma los alumnos ejercitaran la memoria visual de la grafia de

las notas musicales en el pentagrama.

o Actividad 3: Presentacion de la partitura (15 minutos)

Actividad de sintesis de conocimientos y de evaluacion sobre la
interpretacion de la partitura.
Se dara a los alumnos la siguiente partitura, la cual trabajaran durante

este tiempo con la flauta, para después mostrar como la interpretan.
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¢DONDE ESTAN LAS LLAVES?

Llustracion 1. Partitura 'sDénde estian las llaves?' sin colorear. Realizada con la aplicacién de musescore
¢ ‘

o Actividad 4: Recogida de datos (15 minutos)

* Se anotaran los resultados de la evaluacion en la tabla de recogida de

datos. Tabla 6 (p. 42).

6.7.2. SESION N° 2

Esta sesién sera una presentacion de la metodologia didactica. Sera llevada a cabo el

miércoles 11 de abril de 2018 en una sesiéon con una duracion total de 60 minutos.

- Objetivos:
o Reconocer las notas en el pentagrama.
o Leer el ritmo de la partitura.
- Contenidos:
o Reconocen las notas de la escala diaténica de Do a Do’ en el pentagrama
relacionandolas con los colores.
o Leen el ritmo de la partitura presentada con TI-TI, TA..., con palmadas y con

las claves con un compias de 2/4 y con figuras blancas, negras y corcheas.
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Tabla 8. Actividades correspondientes a la sesidn n’ 2 de la propuesta diddctica

ACTIVIDADES 5. Nos relajamos
6. jLas notas son colores!
7. Carrera de notas

8. sDdnde estin las laves?

Tocamos su ritmo

Fuente: propia

o Actividad 5: Nos relajamos (10 minutos)
* Igual que la actividad 1 de la sesién n° 1.
o Actividad 6: jLas notas son colores! (15 minutos)

" Se presentara a los alumnos que a cada nota musical la pertenece un
color. Tabla 4 (p. 40)

o Actividad 7: Carrera de notas (15 minutos)

" Jgual que en la actividad 2 de la sesién n° 1, pero esta vez las notas
tendran sus colores correspondientes. Se recogeran los datos de que los
alumnos reconocen las notas musicales en el pentagrama,
correspondiente a la segunda sesion.

o Actividad 8: :Dénde estan las llaves? Tocamos su ritmo (20 minutos)

* Actividad de sintesis de conocimientos y de evaluacion sobre la
interpretacion del ritmo de la partitura.

» Se repartira a cada nifio un par de claves para realizar el ritmo de la
partitura que trabajamos en la sesién anterior y en las siguientes
sesiones, y realizaran el ritmo primero con las silabas TA, TI-TL,... y
después con las claves. Se recogeran los datos correspondientes a la

interpretacion de esta sesion.

6.7.3. SESION N° 3

Esta sesion sera sobre el trabajo en base a la metodologfa didactica aplicada en la sesion
anterior. Sera llevada a cabo el miércoles 18 de abril de 2018 con una duracién total de 60

minutos.

46



- Objetivos:
o Reconocer las notas en el pentagrama.
o Conseguir una lectura musical fluida en el pentagrama.
o Interpretar la partitura con los mini-metalonotas de colores.
- Contenidos:
o Reconocen las notas de la escala diaténica de Do a Do’ en el pentagrama.
o Hacen una lectura de las notas en el pentagrama de forma fluida
o Interpretan la partitura presentada con el mini-metalonotas en clave de sol, con

un compas de 2/4 y con figuras blancas, negras y corcheas.

Tabla 9. Actividades correspondientes a la sesidn n° 3 de la propuesta didactica

ACTIVIDADES 9. Nos relajamos
10. Carrera de notas

11. Tocamos sDdnde estin las

Haves?

Fuente: propia

o Actividad 9: Nos relajamos (10 minutos)
" JIgual que la actividad 1 de la sesién n° 1.
o Actividad 10: Carrera de notas (15 minutos)

" Jgual que en la actividad 2 de la sesién n° 1. Las notas tendrian sus
colores correspondientes. Se recogeran los datos de que los alumnos
reconocen las notas musicales en el pentagrama, correspondiente a la
tercera sesion.

o Actividad 11: Tocamos ;Dénde estan las llaves? (35 minutos).

* Actividad de sintesis de conocimientos y de evaluacion sobre la
interpretacion de la partitura.

»  Se dara a los alumnos los mini-metalonotas junto a la siguiente partitura,
la cual trabajaran durante este tiempo, para después mostrar como la

interpretan.
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¢DONDE ESTAN LAS LLAVES?

Lustracion 2. Partitura '; Donde estin las llaves?' coloreada. Realizada con la aplicacion de musescore

6.7.4. SESION N° 4

Esta sesion sera sobre la interpretacion de la partitura. Serd llevada a cabo el miércoles 25

de abril de 2018 con una duracién total de 60 minutos.

- Objetivos:
o Reconocer las notas en el pentagrama.
o Conseguir una lectura musical fluida en el pentagrama.
o Interpretar la partitura con los mini-metalonotas de colores.
o Acompanar la melodia principal con instrumentos Orff.
- Contenidos:
o Reconocen las notas de la escala diaténica de Do a Do’ en el pentagrama.
o Hacen una lectura de las notas en el pentagrama de forma fluida
o Interpretan la partitura presentada con el mini-metalonotas en clave de sol, con
un compas de 2/4 y con figuras blancas, negras y corcheas.

o Acompanan la melodia principal con boomwhacckers, claves y triangulo.
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Tabla 10. Actividades correspondientes a la sesion n’4 de la propuesta diddctica

ACTIVIDADES 12. Nos relajamos
13. Carrera de notas

14. Tocamos y
acompafilamos  gDdnde

estan las llaves?

Fuente: propia

o Actividad 12: Nos relajamos (10 minutos)
* Igual que la actividad 1 de la sesién n° 1.
o Actividad 13: Carrera de notas (15 minutos)

" Jgual que en la actividad 2 de la sesién n° 1. Las notas tendran sus
colores correspondientes. Se recogeran los datos de que los alumnos
reconocen las notas musicales en el pentagrama, correspondiente a la
cuarta sesion.

o Actividad 14: Tocamos y acompafnamos ¢Dénde estan las llaves? (35 minutos)

* Actividad de sintesis de conocimientos y de evaluaciéon sobre la
interpretacion de la partitura.

" Se reparte a los alumnos la siguiente partitura, acompanada de los
instrumentos correspondientes a esta sesion. Los alumnos interpretaran
la partitura y se recogeran los datos correspondientes a la interpretacion
en esta sesion. Los alumnos rotarin en los instrumentos, de tal forma

que todos toquen todos los instrumentos.
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¢DONDE ESTAN LAS LLAVES?
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Tiustracion 3. Partitura ';Dinde estan las llaves?' coloreada y con acompanamiento instrumental para Boonmwhackers, tridngulo y claves.
Realizada con la aplicacion de musescore.
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6.7.5. SESION N° 5

Esta sesion sera una evaluacion final. Sera llevada a cabo el miércoles 2 de mayo de 2018

con una duracion total de 60 minutos.

- Objetivos:
o Reconocer las notas en el pentagrama.
o Conseguir una lectura musical fluida en el pentagrama.
o Interpretar la partitura con los mini-metalonotas de colores.
- Contenidos:
o Reconocen las notas de la escala diatonica de Do a Re’ en el pentagrama.
o Hacen una lectura de las notas en el pentagrama de forma fluida
o Interpretan la partitura presentada con el mini-metalonotas en clave de sol, con
un compas de 2/4 y con figuras blancas, negras, negras con puntillo, corcheas y

silencios de corcheas.

Tabla 11. Actividades correspondientes a la sesion n°5 de la propuesta diddctica

ACTIVIDADES 15. Nos relajamos

16. Carrera de notas

17. ¢Y si tocamos una
cancién nueva? E/ himno

de la alegria

Fuente: propia

o Actividad 15: Nos relajamos (10 minutos)
* Igual que la actividad 1 de la sesién n° 1.
o Actividad 16: Carrera de notas (15 minutos).

" Jgual que en la actividad 2 de la sesién n° 1. Las notas tendrian sus
colores correspondientes. Se recogeran los datos de que los alumnos
reconocen las notas musicales en el pentagrama, correspondiente a la
quinta sesion.

o Actividad 17: ;Y si tocamos una cancion nueva? E/ bimno de la alegria. (35

minutos).
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* Actividad de sintesis de conocimientos y de evaluacion sobre la
interpretacion de la partitura.

* Se repartira a los alumnos la siguiente partitura, y se seguira el mismo
procedimiento que en la actividad 4 de la sesiéon n° 1, pero esta partitura
la interpretaran con los mini-metalonotas. Como los mini-metalonotas
solo tienen notas de Do a Do’, el Re’ lo tocarain en la placa
correspondiente al Re con el mismo color. Al final se recogeran los
datos correspondientes a la dltima sesion como evaluacion final para

hacer una comparacioén con la evaluacion inicial.

Himno de la alegria

Bethoven

7
|

Tiustracién 4. Partitura "Himno de la alegria’ coloreada. Realizada con la aplicacion de musescore.
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7. EXPOSICION DE RESULTADOS

Tras la realizacion de todas las sesiones a los 45 alumnos con los que pude trabajar,
obtengo una serie de resultados a través de su recogida en las tablas de registro (ANEXO

II). Siendo en el reconocimiento de las notas:

1. Ninguna: no reconoce ninguna de las notas en el pentagrama.
2. Pocas: reconoce menos de dos notas en el pentagrama.

3. Algunas: reconoce entre tres y cinco notas en el pentagrama.
4

Todas: reconoce todas las notas en el pentagrama.
Respecto a la interpretacion de la partitura, tanto en ritmo como en melodfa:

1. No logra: no sabe interpretar la partitura.

2. Regular: interpreta algunas de las partes de la partitura.

3. Bien: sabe interpretar toda la partitura sabiendo identificar todas las notas.
4

Excelente: interpreta la partitura con fluidez.

7.1.SESION N°1

Tabla 12. Datos de evaluacion recogidos de la sesion n°l de la propuesta diddctica

RECONOCE LAS NOTAS MUSICALES EN EL PENTAGRAMA I
NINGUNA POCAS ALGUNAS TODAS
N° DE ALUMNOS 9 20 12 4

INTERPRETA LA PARTITURA CON LA FLAUTA

NO REGULAR BIEN EXCELENTE
LOGRA
N° DE ALUMNOS 17 24 3 1

Fuente: propia
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7.2.  SESION N°2

Tabla 13. Datos de evaluacion recogidos de la sesion n°2 de la propuesta diddctica

RECONOCE LAS NOTAS MUSICALES EN EL PENTAGRAMA II

NINGUNA POCAS ALGUNAS TODAS

N° DE ALUMNOS 7 12 19 7

INTERPRETA EL RITMO DE LA PARTITURA

NO REGULAR BIEN EXCELENTE
LOGRA
N° DE ALUMNOS 10 20 12 3

Fuente: propia

7.3. SESION N°3

Tabla 14. Datos de evaluacion recogidos de la sesidn n°3 de la propuesta diddctica

RECONOCE LAS NOTAS MUSICALES EN EL PENTAGRAMA III

NINGUNA POCAS ALGUNAS TODAS

N° DE ALUMNOS 6 8 9 22

INTERPRETA LA PARTITURA CON LOS MINI-METALONOTAS

NO REGULAR BIEN EXCELENTE
LOGRA
N° DE ALUMNOS 9 15 16 5

Fuente: propia
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7.4. SESION N°4

Tabla 15. Datos de evaluacion recogidos de la sesion n’4 de la propuesta diddctica

RECONOCE LAS NOTAS MUSICALES EN EL PENTAGRAMA IV
NINGUNA POCAS ALGUNAS TODAS
N° DE ALUMNOS 5 7 9 24

INTERPRETA Y ACOMPANA LA PARTITURA CON LOS MINI-

METALONOTAS
NO REGULAR BIEN EXCELENTE
LOGRA
N° DE ALUMNOS 9 15 16 5

Fuente: propia

7.5. SESION N°5

Tabla 16. Datos de evaluacion recogidos de la sesidn n°5 de la propuesta diddctica

RECONOCE LAS NOTAS MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA POCAS ALGUNAS TODAS

N° DE ALUMNOS 4 6 8 27

INTERPRETA LA PARTITURA CON LOS MINI-METALONOTAS

NO REGULAR BIEN EXCELENTE
LOGRA
N° DE ALUMNOS 7 12 21 5

Fuente: propia
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8. CONSIDERACIONES FINALES

Realizo un analisis de los resultados obtenidos tras la realizacion de la propuesta de
intervencién educativa y de donde sacaré unas conclusiones finales con propuestas de

mejora sobre ella y las limitaciones que ha supuesto este trabajo para mi.

8.1.ANALISIS DE RESULTADOS

Analizo los datos obtenidos en todas las sesiones haciendo una comparaciéon mas directa
entre la primera y la dltima sesion realizada. Muestro los datos agrupados en graficas y

hablo de porcentajes de alumnos con los datos recogidos.

8.1.1. RECONOCIMIENTO DE LAS NOTAS EN EL
PENTAGRAMA

Como se puede interpretar en el siguiente grafico, se observa una gran
mejoria en el reconocimiento de las notas musicales en el pentagrama entre
la primera y la dltima sesiéon de la propuesta de intervencidén educativa
llevada a cabo. El 35,6% del total de los alumnos era capaz de leer entre tres
y todas las notas musicales en el pentagrama en la primera sesion; mientras
que en la dltima sesion son el 77,8% del total de los alumnos los que son

capaces de leer entre tres y cinco notas en el pentagrama.

Pero donde el porcentaje de alumnos es mas dispar entre la primera y la
ultima sesion, es en el reconocimiento de todas las notas en el pentagrama,
donde el 8,9% del total de los alumnos es capaz de reconocerlas en la
primera sesion, frente al 60% del total de los alumnos que es capaz de

reconocer las notas en la ultima sesién
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RECONOCIMIENTO DE LAS NOTAS EN EL PENTAGRAMA
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Liustracion 5. Grdfica con el nivel de adquisicion del objetivo sobre el reconocimiento de las notas en el pentagrama respecto a las sesiones n° 1y

n’5

8.1.2. INTERPRETACION DE LA PARTITURA CON UN
INSTRUMENTO MELODICO

En este otro grafico también se observa una gran mejoria en la
interpretacion de la partitura con un instrumento melddico entre la primera
y la dltima sesién de la propuesta de intervencién educativa llevada a cabo.
En la primera sesién el porcentaje de alumnos que no logra o logra de
forma regular interpretar la partitura es del 91,1% del total de alumnos,
mientras que en la ultima sesion los alumnos que no logran o logran de
forma regular interpretar la partitura son el 42,2% del total de los alumnos,
habiendo reducido entre una sesiéon y otra a mas de la mitad de los alumnos

que se encontraban en esos datos.
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INTERPRETACION DE LA PARTITURA CON UN
INSTRUMENTO MELODICO
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Liustracion 6. Grafica con el nivel de adquisicion del objetivo sobre la interpretacion de la partitura con un instrumento melddico respecto a las
seszones n’ 1y n’s

8.2. LIMITACIONES DEL TRABAJO

El alcance que pretendia con mi trabajo de investigacion, estaba fijado por la consecucion
de un objetivo claro que conseguirfa a raiz de un repaso por las corrientes musicales, a
través del conocimiento de la educaciéon musical y como esto influirfa en el desarrollo
cognitivo del alumno, para inmediatamente después elaborar una propuesta de intervencion
educativa que tendrfa como objetivo principal conseguir que el alumnado leyese las notas

musicales en el pentagrama.

En lo que a la propuesta de intervencion educativa respecta, considero que he tenido la
limitacién de tenerla que llevar a cabo en tan solo cinco sesiones, donde ademas las
sesiones de Educaciéon musical son de 60 minutos. Otra de las limitaciones, es solo 1a he
podido llevar a cabo con alumnos de un centro educativo, por lo que los datos estadisticos
no son tan fiables como me gustarfa, ya que podrian variar habiéndolo realizado en otros

centros educativos y a un mayor namero de alumnado.

58



8.3. PROPUESTA DE MEJORA

Me gustarfa ampliar esta propuesta didactica y desarrollar mas sesiones, donde trabaje a
fondo este tema y pueda ir mas lejos de lo conseguido actualmente, asi podria obtener un
amplio abanico de resultados que me permitirfan hacer ademas un analisis cuantitativo mas

tiable.

Creo que también me pondria como meta objetivos mas ambiciosos, o desarrollar
diferentes estrategias para mi intervencion en el aula. También harfa un trabajo final con la
flauta, ya que el trabajar con un instrumento de este tipo mejora sus capacidades auditivas y
psicomotrices, favorece su memoria y concentracion, y es un apoyo fundamental para la

propuesta didactica.

Otras de las propuestas de mejora mas a nivel personal serfa trabajar mas la capacidad de
aprender, hacerme muchas preguntas y buscar algunas respuestas, pero mas de bisquedas

personales que de hallazgos decretados. Ser mads critico y poner mas cosas en cuestion.

8.4. CONCLUSIONES FINALES

Al inicio de este trabajo me propuse cumplir unos objetivos, los cuales considero que he
podido llegar a cumplir tras su realizacion. Los objetivos que me habia propuesto eran:
‘Disefar una propuesta de intervencion educativa enfocada a la lectura musical en el tercer
curso de Educacion primaria’, este objetivo es uno de los principales de mi TFG, el cual
cumplo tras el disefio de esta propuesta de intervencioén educativa para mejorar la lectura
musical; otro era ‘llevar a la practica dicha propuesta didactica para validar su eficacia’,
objetivo que también cumplo gracias al Colegio Amor de Dios y mads concretamente a
Estela Trillo", quienes me dejaron realizar durante mi periodo de Practicum 11 la propuesta
de intervencién educativa que habia disefiado, para asi también obtener datos y poder
validar la eficacia que podria llegar a tener; el objetivo que marco al inicio en tercer nivel
sobre ‘realizar una investigacion bibliografica sobre el aprendizaje de la lectura musical en el
primer ciclo de Educacién primaria’, lo he cumplido, tras la realizacion de una revisién
bibliografica de distintos libros y guias didacticas; sobre ‘verificar la eficacia de la propuesta

de intervencién educativa’ es un objetivo que he cumplido pero no en su entera medida, ya

13 Estela Trillo: profesora del area de Educacion Musical del Colegio Amor de Dios de Valladolid.
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que como indico en las limitaciones que he tenido a la hora de realizar este trabajo, tan solo

he podido verificar su eficacia en un centro educativo.

El trabajo de investigacion y la busqueda de informacién me ha servido para afianzar y
aumentar los conocimientos iniciales y querer recabar y conseguir mas informacion sobre el
tema, ya que enriquecia de forma notoria mi investigacion, propuesta de intervenciéon y mis
estudios iniciales. Ademas ha sido un trabajo ameno a pesar de tener que dar muchas
vueltas a mis ideas para llegar al objetivo principal, también gracias a las ayudas y consejos

de Pablo G. Simonnetti'*.

Sin embargo una de las mayores metas que creo que he conseguido con la elaboracién de
este trabajo es que la enseflanza me va a permitir seguir aprendiendo durante toda la vida, y
la necesidad de combinar en toda mi futura vida como docente la ensefianza con la

investigacion.

Las conclusiones del trabajo me gustaria basarlas y relacionarlos en los cuatro pilares de la

educacion, segun Delors (1994):

1. Aprender a conocer, lo que es sinénimo de aprender a aprender, requerfa de un
trabajo anterior de ejercitar la memoria, pensamiento y de ser coherente en la
busqueda de informacion fiable, la cual me sirviese no solo para elaborar este
proyecto de investigacién, sino que me aportase instrumentos adecuados que
tuviesen importancia en mi futura profesion docente. Delors también hace
referencia en este apartado a comprender el mundo que nos rodea, y esto era
importante a la hora de disefiar una intervencion educativa en un aula, tenfa como
inseguridad el no saber si iba a llegar al alumnado, o si el método didactico que
utilizaria iba a ser capaz de llevarlo a cabo y sobre todo de hacer que los alumnos
quisiesen leer musica. Esta inseguridad me ha ayudado a desarrollar y mejorar mis
capacidades profesionales y de comunicacion.

2. Aprender a hacer, lo baso en mi experiencia docente en el Practicum II con el
desarrollo de la propuesta de intervenciéon educativa en el aula ;Cémo puedo
adaptar la ensefanza de contenidos musicales que ya poseen a este nuevo método
didactico? ;Cémo ensefar al alumno a poner en practica lo aprendido y todos sus
conocimientos? Estas preguntas generaban la duda en mi, pero si de algo me di

cuenta es que a medida que pasaba el tiempo el aprendizaje iba calando en ellos,

14 Pablo G. Simonetti: profesor del Departamento de Didactica de la Expresién Musical, Plastica y Corporal
de la Facultad de Educacién y Trabajo Social de Valladolid., y tutor de este trabajo.
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3.

4.

debido a unas practicas mas o menos rutinarias, pero para mi el trabajo adquirié un
valor formativo, que considero que nunca deberia pasarse por alto.

Aprender a vivir juntos o aprender a vivir con los demas, creo que es una premisa
fundamental para una buena calidad, tanto en la elaboracién del trabajo de
investigaciéon, como a la hora de elaborar y llevar a cabo la propuesta de
intervencion educativa. En ocasiones cuando se presentan este tipo de trabajos
olvidamos la importancia de la comunicacién, la cual considero clave, tanto en la
relacién con el tutor, como en el respeto a los profesionales que te dejan en sus
horas lectivas desarrollar una propuesta de intervenciéon. Esta herramienta me
ayudo6 a fomentar el espiritu critico de los alumnos a los que pensaba dirigirme y
sobretodo al mio, convertirme en observador, lo que hizo que creciera aun mas en
mi la curiosidad por la interpretacion musical y que de esta forma yo pudiese
contagiar al resto de nifios.

Aprender a ser, esto para mi también lo consideraba como una inseguridad, he de
decir que sobretodo se acentuaba en la puesta en practica de la propuesta de
intervencion educativa, durante toda la carrera siempre habfa oido que la educacion
tenfa que contribuir a un desarrollo integro y global del alumno, no habia que
trabajar solo los niveles conceptuales, sino recabar en la sensibilidad de cada
alumno, dejar sitio en tus explicaciones a la imaginacién y a la creatividad y no
establecer dogmas. Ademas querfa dar a la musica la importancia que se merece
dentro de la escuela, dejar a un lado la idea transmitida de los sistemas educativos
formales de que la educacién sea una simple adquisicion de conocimientos,

pretendia concebir la educacion en su conjunto, como un todo.

Pienso que hay que trabajar por destacar que la musica nos acompafa en todos los niveles
educativos, por lo que impartirla de forma adecuada es imprescindible. Muchos estudios
relacionan la musica con mejoras en la sociabilizacién de los alumnos, hablan de cémo
mejora la concentracién e incluso la relacionan con las matematicas. El aprendizaje del uso
de un instrumento musical aporta muchos beneficios a los alumnos no sélo a nivel

cognitivo, sino emocional. La musica ayuda a interrelacionar conocimientos.

Como conclusion, yo personalmente me quiero posicionar en contra de los libros de textos
de Educaciéon musical, ya que como he podido experimentar y llevo destacando durante

todo el trabajo, es que la musica tiene que ser ensefiada y aprendida de una forma practica,
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y vivencial, tenemos que ayudar a los alumnos a sentir a través de la musica, a aprender a
escuchar, a hacerles sensibles a ciertas composiciones, y a mostrarles asi la teorfa de una
forma secundaria, que asociada y trabajada simultineamente con la practica, serfa mas facil

de entender, y despertaria en ellos una inquietud por querer aprender y saber mas.
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10. ANEXOS

10.1. ANEXO I IMAGENES DE INSTRUMENTOS)

Llnstracion 7. Mini metalonotas de colores

5“!‘@{#

Liustracion 8. Campanitas de colores

Llustracion 9. Boonwhackers
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10.2. ANEXO II (TABLAS DE REGISTRO INDIVIDUALES)

Tabla 17. Recogida de resultados del alumno: sujeto 1

ALUMNO: SUJETO 1

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
\ X

SESION
4

SESION
5

Fuente: propia

68



Tabla 18. Recogida de resultados del alumno: sujeto 2

ALUMNO: SUJETO 2

RECONOCE LAS NOTAS MUSICALES INTERPRETA LA PARTITURA
EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA = POCAS = ALGUNAS & TODAS NO LOGRA REGULAR | BIEN EXCELENTE

SESION
1 X

SESION
2

SESION
3

S

SESION
4

SESION
5

ST I

X

Fuente: propia

Tabla 19. Recogida de resultados del alummo: sujeto 3

ALUMNO: SUJETO 3

RECONOCE LAS NOTAS MUSICALES EN INTERPRETA LA PARTITURA
EL PENTAGRAMA
NINGUNA POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1 X X
SESION

2
SESION

3
SESION

4
SESION

5

Fuente: propia
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Tabla 20. Recogida de resultados del alummo: sujeto 4

ALUMNO: SUJETO 4

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

ST I
TR N B

SESION
X X

Fuente: propia

Tabla 21. Recogida de resultados del alummo: sujeto 5

ALUMNO: SUJETO 5

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

ST R
ST R

Fuente: propia
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Tabla 22. Recogida de resultados del alumno: sujeto 6

ALUMNO: SUJETO 6

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

T T R
I I

Fuente: propia

Tabla 23. Recogida de resultados del alummo: sujeto 7

ALUMNO: SUJETO 7

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
, X

SESION
3

SESION
4

SESION
S X X

Fuente: propia
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Tabla 24. Recogida de resultados del alumno: sujeto §

ALUMNO: SUJETO 8

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

T T R
I I

Fuente: propia

Tabla 25. Recogida de resultados del alummo: sujeto 9

ALUMNO: SUJETO 9

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

T e R B
TR e R B

Fuente: propia
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Tabla 26. Recogida de resultados del alumno: sujeto 10

ALUMNO: SUJETO 10

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

ST I o B

Fuente: propia

Tabla 27. Recogida de resultados del alummo: sujeto 11

ALUMNO: SUJETO 11

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

T T R e B
T I I

Fuente: propia



Tabla 28. Recogida de resultados del alummno: sujeto 12

ALUMNO: SUJETO 12

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE

LOGRA

SESION1 X X
SESION

, X X
SESION

\ X X
SESION

\ X X
SESION X X

5
Fuente: propia

Tabla 29. Recogida de resultados del alummo: sujeto 13

ALUMNO: SUJETO 13

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

X

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

T e R B
ST R

Fuente: propia
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Tabla 30. Recogida de resultados del alumno: sujeto 14

ALUMNO: SUJETO 14

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

T T R
I I

Fuente: propia

Tabla 31. Recogida de resultados del alummo: sujeto 15

ALUMNO: SUJETO 15

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

Fuente: propia
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Tabla 32. Recogida de resultados del alumno: sujeto 16

ALUMNO: SUJETO 16

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

ST o B

Fuente: propia

Tabla 33. Recogida de resultados del alummo: sujeto 17

ALUMNO: SUJETO 17

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
X X

5

Fuente: propia
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Tabla 34. Recogida de resultados del alumno: sujeto 18

ALUMNO: SUJETO 18

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

I I

SESION
X X

Fuente: propia

Tabla 35. Recogida de resultados del alummo: sujeto 19

ALUMNO: SUJETO 19

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

T I

Fuente: propia
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Tabla 36. Recogida de resultados del alummno: sujeto 20

ALUMNO: SUJETO 20

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

I I

SESION
X X

Fuente: propia

Tabla 37. Recogida de resultados del alummo: sujeto 21

ALUMNO: SUJETO 21

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

T I

Fuente: propia
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Tabla 38. Recogida de resultados del alummno: sujeto 22

ALUMNO: SUJETO 22

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
X X

5
Fuente: propia

Tabla 39. Recogida de resultados del alummo: sujeto 23

ALUMNO: SUJETO 23

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
, X

SESION
3

SESION
4

SESION
5

ST R

Fuente: propia
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Tabla 40. Recogida de resultados del alumno: sujeto 24

ALUMNO: SUJETO 24

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

ST I o B

Fuente: propia

Tabla 41. Recogida de resultados del alummno: sujeto 25

ALUMNO: SUJETO 25

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

TR e R B

Fuente: propia
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Tabla 42. Recogida de resultados del alumno: sujeto 26

ALUMNO: SUJETO 26

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

I I

SESION
X X

Fuente: propia

Tabla 43. Recogida de resultados del alummo: sujeto 27

ALUMNO: SUJETO 27

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE

LOGRA
SESION1 X
SESION
X X
2
SESION
X X
3
SESION
X X
4
SESION
S X X

Fuente: propia
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Tabla 44. Recogida de resultados del alummno: sujeto 28

ALUMNO: SUJETO 28

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

ST I
TR N B

SESION
X X

Fuente: propia

Tabla 45. Recogida de resultados del alummo: sujeto 29

ALUMNO: SUJETO 29

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

T I

Fuente: propia
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Tabla 46. Recogida de resultados del alummno: sujeto 30

ALUMNO: SUJETO 30

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
X X

5
Fuente: propia

Tabla 47. Recogida de resultados del alummo: sujeto 31

ALUMNO: SUJETO 31

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
, X

SESION
3

SESION
4

SESION
S X X

Fuente: propia
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Tabla 48. Recogida de resultados del alummno: sujeto 32

ALUMNO: SUJETO 32

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

I I

SESION
X X

Fuente: propia

Tabla 49. Recogida de resultados del alummo: sujeto 33

ALUMNO: SUJETO 33

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE

LOGRA
SESION1 X
SESION
X X
2
SESION
X X
3
SESION
X X
4
SESION
X X

5

Fuente: propia
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Tabla 50. Recogida de resultados del alumno: sujeto 34

ALUMNO: SUJETO 34

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

S R
ST I o B

SESION
X X

Fuente: propia

Tabla 51. Recogida de resultados del alummo: sujeto 35

ALUMNO: SUJETO 35

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

X

SESION
5

T I
s

X

Fuente: propia



Tabla 52. Recogida de resultados del alummno: sujeto 36

ALUMNO: SUJETO 36

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE

LOGRA
SESION1 X X
SEs;c')N X X
SES;ON X X
SESi(’)N X X
SESION X X

5
Fuente: propia

Tabla 53. Recogida de resultados del alummo: sujeto 37

ALUMNO: SUJETO 37

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
, X

SESION
3

SESION
4

SESION
5

ST R

Fuente: propia
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Tabla 54. Recogida de resultados del alumno: sujeto 38

ALUMNO: SUJETO 38

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

I I

SESION
X X

Fuente: propia

Tabla 55. Recogida de resultados del alummo: sujeto 39

ALUMNO: SUJETO 39

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
, X

SESION
3

SESION
4

SESION
5

Fuente: propia
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Tabla 56. Recogida de resultados del alummno: sujeto 40

ALUMNO: SUJETO 40

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
X X X

Fuente: propia

Tabla 57. Recogida de resultados del alummo: sujeto 41

ALUMNO: SUJETO 41

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

i

SESION
3

i

SESION
4

i

SESION
S X X

Fuente: propia
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Tabla 58. Recogida de resultados del alummno: sujeto 42

ALUMNO: SUJETO 42

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
, X

SESION
3

SESION
4

SESION
X X

5
Fuente: propia

Tabla 59. Recogida de resultados del alummo: sujeto 43

ALUMNO: SUJETO 43

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1
X X

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
S X X

Fuente: propia
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Tabla 60. Recogida de resultados del alumno: sujeto 44

ALUMNO: SUJETO 44

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR  BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

X

SESION
5

T T R
i

X

Fuente: propia

Tabla 61. Recogida de resultados del alummo: sujeto 45

ALUMNO: SUJETO 45

RECONOCE LAS NOTAS INTERPRETA LA PARTITURA
MUSICALES EN EL PENTAGRAMA

NINGUNA | POCAS = ALGUNAS TODAS NO REGULAR = BIEN EXCELENTE
LOGRA

SESION1

SESION
2

SESION
3

SESION
4

SESION
5

Fuente: propia
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