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INTRODUCCION

El objeto de estudio de este trabajo es el mito de la mandrégora en la literatura
alemana del Romanticismo. La eleccion de este tema deriva de nuestro gran interés por
la mitologia y la lietaruta alemana, especialmente la perteneciente a dicho movimiento.
También queriamos elaborar un trabajo cuyo objeto de estudio fuera diferente y un tanto
misterioso, puesto que presentamos gran fascinacion por lo oscuro y lo sobrenatural.

Todo esto nos hacia mirar siempre hacia el mismo mito, que es el de la mandragora.

Hemos seleccionado cuatro autores relevantes de dicho movimiento, en cuyas
cuatro obras aparece representado el mito de la mandragora de diferentes formas. Estas
obras son: Der Runenberg de Ludwig Tieck; Eine Geschichte von Galgemannlein de
Friedrich de la Motte-Fouqué; Spiritus familiaris de Jacob y Wilhelm Grimm; e Isabella

von Agypten de Achim von Arnim.

Empezamos por definir el mito, a partir de distintos estudios y criticos literarios
de la llamada ‘mitocritica’, con Pierre Brunel a la cabeza, como representante mas
genuino de dicha corriente teorico-literaria. También contextualizaremos el mito de la
mandragora que estudiaremos mas en profundidad en apartados posteriores. Constituye,

por tanto, esta primera parte, la base teorica que fundamenta el trabajo.

Una segunda parte, se centra en la plasmacion practica del mito de la
mandragora en las obras narrativas ya mencionadas. Aqui analizaremos las diferentes
mandragoras, tal y como se presentan en su plasmacion literaria, para extraer sus
caracteristicas utilizando el método comparativo y ayudandonos de la mitocritica.
Primero contextualizaremos la obra en la que estd encuadrada cada mandragora; y
después analizaremos brevemente dicha obra para ayudarnos a determinar la funcion del
mito. Por Gltimo, estudiaremos cada representacion de la mandragora en su contexto,

sus rasgos Yy sus funciones, y si tiene las caracteristicas propias del mito original o no.

Finalmente, realizaremos una comparacion de todas las plasmaciones del mito
con el fin de determinar cémo es la mandragora en la literatura alemana del

Romanticismo.






CUESTIONES TEORICAS

1. Definicion de mito

El ser humano siempre ha tenido la necesidad, desde que es capaz de
comunicarse en un lenguaje que no consista solo en gritos de diferente frecuencia, de
explicar los fendbmenos y cambios que le rodean y de transmitir esta sabiduria a los
demés miembros de su comunidad. Estas explicaciones se recogian en forma de
historias (orales o escritas) que se pasaban de generacion en generacion y que reflejan la
cultura en la que fueron creadas. También se utilizaban esas narraciones para educar a la
gente y ensefiar lecciones utiles para la vida basadas en malas experiencias, como
sefialaremos mas tarde. Estas historias imaginarias son lo que llamamos mito. Para
Gilbert Durand todo mito es un condensado de diferencias dentro de las culturas (por
ejemplo, en la Antigua Grecia el mito que constituye el pensamiento griego es el
antagonismo entre lo apolineo y lo dionisiaco) y simbolos (Durand, 1993: 28). “En este
metalenguaje mitologico los gestual del rito, del culto, de la magia, toma el relevo a la
gramatica y al 1éxico” (Durand, 1993: 28, 29).

El mito se expande en parabola, en cuento o en fabula y finalmente en todo
relato literario. También incluye acontecimientos historicos, que sin el ensalzamiento de
los mismos que se produce en la narracion no serian mas que simples sucesos;
arquetipos o simbolos profundos y simples anécdotas. (Durand, 1993: 30, 31).
Podriamos decir que el mito, en los diferentes periodos de las culturas y de las vidas
individuales de los hombres, es el que atribuye los papeles de la historia, y permite
decidir lo que configura el momento historico, el alma de una época. EI mito es lo que
modela la historia, y no al revés (Durand, 1993: 32). Encontramos mitos en todas las
épocas incluso en la actualidad, si bien modificados con otros personajes y aplicados a
contextos diferentes segun los intereses del periodo, en el fondo entrevemos la misma
historia de siempre (Edipo, Prometeo, Aquiles...); “aquellos mitos que explican una
época, no desaparecen con la época que los secreta” (Durand, 1993: 34). En resumen,

para Durand:

El mito aparece como un relato (discurso mitico) que pone en escena unos personajes, unos

decorados, unos objetos simbdlicamente valorizados, que se puede segmentar en secuencias o



unidades semanticas mas pequefias (los mitemas) y en el que se invierte necesariamente una
creencia (Durand, 1993: 36).

Otro autor destacado en el estudio de los mitos es Pierre Brunel, de cuya
Mythocritique: Théorie et parcours se puede extraer otra definicion del término mito.
Recogiendo ideas de diferentes autores, Brunel propone que el mito es una
representacion simbdlica de una situacidon humana ejemplar, es un “todo” que no se
puede reducir a una situacion simple (Brunel, 1992: 29,20). Ademas, equipara el mito

con el “arquetipo” (type en francés). Segtn él, este “arquetipo” es:

Un héroe, real o legendario (a veces una creacion puramente literaria de un autor) que, dotado de
una personalidad particularmente fuerte o involucrado en una situacion ejemplar o desgarradora,
motivo tanto la imaginacion de los escritores, que lo hicieron el modelo de un cierto caracter o
destino.”(Brunel, 1992: 28)

Es decir, este “arquetipo” seria como un personaje predeterminado con una personalidad
y un destino ya marcados, y que sirve de modelo para crear una historia, que es el mito.
De ejemplo tenemos el mito de Edipo, con el arquetipo del mismo nombre, que sirvié

para crear la tragedia Edipo Rey de Sofocles.

Armando Gnisci en su obra Introduccion a la literatura comparada relne
trabajos de varios autores que se han dedicado a estudiar el mito. Segun el, podemos
encontrar dos tipos de mito, el mito etno-religioso y el mito literario. ElI mito etno-
religioso es una historia sagrada que narra siempre una creacion y también los sucesos
que han hecho que el ser hombre sea lo que es hoy (mortal, sexuado y social). Este mito
etno-religioso sufrié una degradacion a mito literario, que es el segundo tipo, debido a
que en la literatura y en las artes se producen las modificaciones y adaptaciones de los
mitos religiosos que hacen posible su conservacion en la sociedad. Con estas
transformaciones pierden su caracter sacro y pasan a ser mitos literarios, que son los que
nos interesan en este caso (Gnisci, 2002: 145). Una de las cosas que diferencian estos
dos tipos de mito es que los religiosos son anénimos, desde que se crean ya son
concebidos como mitos y no es necesario atribuirselos a un autor, ya que se considera
que tienen un origen sobrenatural; por el contrario, el mito literario si que tiene autor, ya
que estos los reutilizan en sus obras con fines concretos; porque los receptores de ese
mito son diferentes dependiendo de la época y la sociedad en la que vivan (Gnisci,
2002: 146).



El mito literario tiene tres elementos fundamentales: la narrativa, por la que se
crea un “escenario mitico” donde un conjunto se simbolos y arquetipos se transforman
en relato siguiendo un esquema; la funcién explicativa, por la que el mito se constituye
como una referencia cultural; y la funcién de “revelacion”, que le da un cierto caracter
sacro, ya que los mitos describen las irrupciones de lo sobrenatural y lo sagrado en la
realidad (Gnisci, 2002: 147). También existen diferentes tipos de mitos literarios: los
que surgieron al reescribir relatos de origen mitico de la cultura occidental y que que se
consolidaron a través de la literatura griega (mitos de Prometeo, Orfeo, Edipo, etc.) y de
las Sagradas Escrituras (mitos de Edén, el Apocalipsis, etc.); y aquellos extraidos de
obras literarias posteriores como Tristan e Isolda, Don Juan o Fausto (Gnisci, 2002:
149). Aunque el principio fundamental del mito literario es que “puede ser
refuncionalizado y recibir significados diferentes en su viaje a través de las épocas, las

culturas, los autores y los lectores” (Gnisci, 2002: 151).

Sin embargo, encontramos muchas mas definiciones del mito que nos hacen
preguntarnos cudl es la mas acertada o adecuada. Segun el Diccionario de la Real
Academia Espafola un mito es “una narracion maravillosa situada fuera del tiempo
historico y protagonizada por personajes de caracter divino o heroico”, esta acepcion
podria ser valida para los antiguos mitos griegos y romanos, pero en el caso de la
mandragora y el corpus de relatos que estudiaremos méas adelante no puede aplicarse
por completo, ya que algunas de las narraciones si se dan en un contexto historico real,
y no fuera del plano temporal que conocemos. Igualmente, tampoco seria valida esta
definicion porque no hay ningin personaje de cardcter “divino” ni “heroico” que
protagonice la accion, en este caso quiza sea todo lo contrario. El Unico rasgo que
podriamos utilizar es el de “narracion” maravillosa. La segunda acepcion que propone
el DRAE es “historia ficticia o personaje literario que encarna algun aspecto universal
de la condicion humana”. Esta definicion encaja mejor con las narraciones del corpus; si
que es una historia ficticia como hemos mencionado antes, pero también tenemos un

personaje que encarna un atributo humano, comun en todos los relatos.

Reuniendo todas estas ideas, se puede extraer una definicion de mito que se
adecUe a las necesidades de este trabajo. Por tanto, el mito es una narracion ficticia (oral

0 escrita) en la que se relatan acontecimientos (histéricos o no) exagerados, y donde



aparecen personajes maravillosos o heroicos. Siempre hay un personaje principal que es
el arquetipo, que encarna una cualidad humana y sobre el cual se desenvuelve la accion.
A través de este personaje, también ficticio, y su comportamiento extraemos lo que nos
quiere ensefiar la narracion. Este personaje modelo es equiparable con el mito en si y se
ha utilizado en las diferentes épocas de la historia segun las necesidades del momento y
para distintos fines. Y en este caso, el arquetipo o mito en el que nos centraremos es la

Mandragora.

2. La mandragora

La mandragora o Mandragora officinarum es una planta perteneciente a la
familia de las solanaceas, y que se ha utilizado desde la Antigiiedad en la medicina,
sobre todo como sedante, como ya mencionaba Dioscorides en su obra De materia
medica, que data del siglo I d. C. y es uno de los mayores tratados de botanica
farmacéutica (Biblioteca Digital Mundial). Aqui, Dioscorides indica que utilizaba la
mandragora como anestésico cuando operaba, haciendo que el paciente se la comiera
primero. Lo que no indicaba este farmacdlogo era que podia producir vomitos,

disminucion del ritmo cardiaco e incluso la muerte (botanical-online, 2/07/2018).

Pero esta planta no solo estaba presente en la medicina. Podemos encontrarla en
un sinfin de leyendas populares, en tratados de magia e incluso en obras tan conocidas

como La Biblia:

Fue Rubén en tiempo de la siega de los trigos, y hallé mandragoras en el campo, y las trajo a Lea
su madre; y dijo Raquel a Lea: Te ruego que me des de las mandragoras de tu hijo. Y ella
respondid: ¢Es poco que hayas tomado mi marido, sino que también te has de llevar las
mandragoras de mi hijo? Y dijo Raquel: Pues dormira contigo esta noche por las mandragoras de
tu hijo. Cuando, pues, Jacob volvia del campo a la tarde, sali6 Lea a él, y le dijo: Llégate a mi,
porque a la verdad te he alquilado por las mandragoras de mi hijo. Y durmié con ella aquella

noche. Y oy0 Dios a Lea; y concibi6, y dio a luz el quinto hijo a Jacob.” (Génesis 30: 14-17)

Donde la mandragora tiene un efecto afrodisiaco y fomenta la fertilidad; ya que Lea era

estéril y con ayuda de la mandragora consiguié quedarse embarazada.

En la Edad Media alemana también surgieron nuevas leyendas y supersticiones
que se retomaron en épocas posteriores, que es en lo que nos centraremos en las

siguientes partes de este trabajo; como, por ejemplo, que la mandragora nacia de la
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eyaculacion post mortem de los ahorcados y por eso tenia forma de hombrecillo, o que
era un amuleto que proporcionaba riquezas (naukas.com, 2/07/2018).

En Romeo y Julieta, de Shakespeare, podemos observar coémo la mandrégora ya
aparece con algunos rasgos que veremos después en los relatos, como, por ejemplo, que
al arrancarla de la tierra grita, y estos gritos estridentes vuelven loco a quien los
escucha: “Alack, alack! Is it not like that I so early waking, what withloathsome smells,
and shrieks like mandrakes torn out of the earth, that living mortals, hearing them, run
mad? ” (Romeo y Julieta: 1V. 3)

Pero no tenemos que irnos tan lejos en el tiempo para encontrar esta planta en
elementos culturales. La mayoria de nosotros conocimos la mandragora en la pelicula
de Harry Potter y la Camara Secreta, donde se la presenta como una planta pequefia
con forma de hombrecillo, cuyo llanto es mortal para los humanos; por eso, para

manipularla, los alumnos deben taparse los oidos.

A nivel méas académico, encontramos la definicién de mandragora de la mano de
E. Cirlot:

Planta a la cual se atribuian virtudes por tener las raices una figura parecida a la humana. Con
este nombre se conocia también el fantasma de un diablo, como hombrecillo negro, sin barba y
con los cabellos despeinados y esparcidos. Es una imagen del alma, en un aspecto negativo y

minimizado, en la mentalidad primitiva. (Cirlot, 1988: 295)

Se puede observar como vuelve a aparecer la forma humanoide de la mandragora,
aungue posteriormente veremos qué formas presenta en los relatos; y también que es

una representacion del lado maligno del ser humano, e incluso del diablo.

Aunque no sea una definicidbn de mandragora como tal, podemos encontrar
cierto parecido en el “hombre artificial” que describe Elizabeth Frenzel en su
Diccionario de motivos de la literatura universal. Este “hombre artificial” es, como su
propio nombre indica, un ser (humano o humanoide) creado de forma artificial sin tener
que realizar el acto sexual, necesario para la concepcién de todo ser humano. Este acto
creador representa el deseo de los humanos de igualarse con los dioses, de tener poder y
ser superiores a sus creaciones (Frenzel, 1980: 153). Nos encontraremos con este
hombre artificial disfrazado de mandragora (o viceversa) en los relatos que

estudiaremos a continuacion.
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En resumen, la mandragora es una planta con propiedades diversas, tanto
beneficiosas (medicina y riqueza) como perjudiciales (locura y representacion de la
maldad), para quien la posee. Debido a su forma humanoide en la realidad, ha sido
convertida en un arquetipo, utilizado desde la Antigliedad en numerosos mitos y
leyendas con diferentes variantes, segun la época y el autor. Por tanto, es dificil dar una
sola descripcion o definicion de este arquetipo, ya que no solo hay una mandréagora, hay

tantas mandrégoras como autores y relatos.
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LAS OBRAS

1. Der Runenberg

Der Runenberg es un relato de tipo fantastico escrito por Ludwig Tieck y

publicado en 1804, en pleno Romanticismo aleman.

1. 1. El autor

Ludwig Tieck fue uno de los autores alemanes mas importantes del
Romanticismo. Nacio el 31 de mayo de 1773 en Berlin y murio el 28 de abril de 1853
en la misma ciudad. Estudio en el Gymnasium de Berlin, y después en las universidades
de Halle, Gotinga y Erlangen; durante dichos estudios trabo una gran amistad con otro
autor contemporaneo, W. H. Wackenroder, y gracias a él descubrio su talento para la
escritura. Sus novelas caracteristicas del Romanticismo temprano son William Lovell,
una novela epistolar; y Franz Sternbalds Wanderungen, una obra sobre la vida artistica.
Més tarde publico una coleccion de historias a la que llamo6 Volksmérchen, aunque bajo
el pseudonimo de Peter Lebrecht, donde se incluyen una de las mejores obras de Tieck,
Der blonde Eckbert, la cual fue elogiada por Friefrich von Schlegel. También comenzé
a traducir la obra de El Quijote y tradujo totalmente The Tempest de Shakespeare; y fue
uno de los principales autores del Romanticismo de Jena (1798-1804). Durante 1825 y
1842 trabajo en Dresden como critico de teatro y se convirtid una de las mayores
autoridades en la literatura alemana del momento, junto con Goethe; se aparté de la
critica al movimiento ilustrado y la fantasia y encontrd la inspiracion para sus nievas
obras en la historia y en la vida de la clase media contemporanea. Al final de su vida
recibio una invitacién de Frederick William IV, rey de Prusia, para ir a Berlin, donde

finalmente murié (britannica.com, 2/07/2018).

13



1. 2. Laobra
1. 2. 1. Sinopsis argumental

En el relato se nos presenta como protagonista a un joven cazador Illamado
Christian que, cansado de la vida en la llanura con sus padres y de estar rodeado de
huertos, decidi6, en un impulso, irse a vivir a las montafias para alejarse de esa
monotonia y el espacio limitado. Desde que una vez escuchd a su padre contar historias
sobre los cazadores que vivian en las montafias entre infinita naturaleza, empezé a
encontrar miserable su existencia en el pueblo en el que vivia, se sentia encerrado.
Gracias a un libro que encontr6 en el que aparecia informacion sobre la sierra mas
proxima, partié hacia alli alegremente a principios de la primavera. Estando de camino
hacia la sierra, un guardabosque le acogio y le ensefio todo lo que sabia sobre el bosque
y la caza. Llevaba ya tres meses al servicio del guardabosque y era feliz; pero de repente
(otra vez), un dia sintio una tremenda tristeza como nunca antes en su vida, se sentia
perdido. Melancolico y solitario, Christian caminaba por el bosque oscuro vy, sin
pensarlo, saco una raiz que sobresalia de la tierra y oy6 tal grito quejumbroso, que quiso
salir corriendo del horror que sintid, pues ya habia oido historias sobre una extrafia
criatura llamada ‘mandragora’ que chillaba de esa forma y volvia locos a los hombres

que la escucharan.

De pronto, mientras Christian seguia su camino, un hombre desconocido
aparecio a sus espaldas y parecia amigable; el joven sintié como si le conociera de toda
la vida. Los dos conversaron y Christian le conto sus inquietudes. Donde sus caminos se
separaban se podia ver una montafia escarpada y unas ruinas en la cima, de las que el
guardabosque habia contado historias a Christian, que justo en ese momento no era
capaz de recordar. El desconocido dijo que él vivia en una mina en la ladera de esa
montafia, pero que, si Christian queria ir a las ruinas, alli encontraria aquello que tanto
buscaba. Christian, por tanto, comenzo a subir la montafia por un peligroso sendero que
terminaba bajo una ventana. De repente, vio una luz y empez6 a seguirla, llegando a una
sala cubierta por minerales y cristales. Esta luz procedia de una figura femenina, cuya
belleza cautivo al joven. Esta figura le entregd una bandeja llena de riquezas y él la
cogid. En ese momento empez6 a amanecer, Christian se sentia agotado y mareado, por

lo que al bajar de la montafia se sumi6é en un profundo suefio. Cuando se desperté no
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encontro la bandeja y sus recuerdos de aquella noche estaban borrosos; creyd entonces
que todo habia sido un suefio.

Caminando llegé a un pueblo con un ambiente animado porque estaban
celebrando la fiesta de la cosecha. Todo le recordaba a su pueblo natal y le evadié una
profunda tristeza. Entrd después en una iglesia donde vio a una bella joven, llamada
Elisabeth, de la que se enamor6 a primera vista; y cuando el sacerdote le bendijo, se
sintio liberado de los malos espiritus de aquella noche. Christian tomo la decision de
quedarse a vivir en aquel pueblo, y habl6 con el padre de Elisabeth, que era uno de los
hombres mas ricos del pueblo, para que le dejase trabajar como jardinero (igual que su
padre en su pueblo natal) en su casa. Asi Christian comenzé una nueva vida, los
miembros de la familia de Elisabeth, incluida ella, le cogieron mucho carifio; y al final

los dos jovenes acabaron casandose. Tuvieron una hija llamada Leonora.

Christian se sentia feliz en su nueva vida, pero repentinamente le entro el deseo
de ir a visitar a sus padres. Mientras estaba de camino a su pueblo natal, le entraron los
remordimientos y no entendia por qué se habia separado de su mujer y su hija, sentia
miedo; y este miedo aumento cuando se encontré con la montafia de las runas. Pero de
pronto aparecio su padre en el bosque, diciendo que habia tenido un presentimiento de
que su hijo volveria. Christian se enteré de que su madre habia fallecido y, como su
padre se sentia solo, decidid llevarselo a vivir a su nueva casa. Con el tiempo, Christian

se fue haciendo cada vez mas rico, su vida era feliz y tenia una gran familia.

Cinco afos después aparecio stbitamente un viajero en el pueblo que se quedd
durante unos meses y al que Christian creia conocer de algo. Este forastero traia una
gran cantidad de dinero que dejé a Christian para que se la guardara mientras él viajaba,
y, en caso de que no volviera a por ella en un afio, el joven podia quedéarsela. Este fue el
mayor punto de inflexion en la vida de Christian. Al principio solo contaba de vez en
cuando este dinero para comprobar que no faltara nada, pensaba que esa suma podia
cambiar la vida de su familia y no se tendrian que preocupar nunca mas por cuestiones
econdmicas. Mientras tanto, el padre le decia que no se obsesionara tanto con ese

dinero, pues no era suyo Yy el egoismo siempre trae desgracias.

Asi pas6 mas de un afio, y, como el viajero no volvio, Christian empled ese
dinero en comprar tierras, con lo que aument6 alin mas su fortuna. El joven parecia

contento y el padre se despreocupd. Sin embargo, un dia Elisabeth le cont6 que
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Christian se estaba volviendo loco. Hablaba en suefios, tenia pesadillas y padecia de
insomnio, no dejaba de hablar del viajero y de cuan familiar le resultaba y que antes era
una mujer hermosa; y ademas, que el joven no queria trabajar en el jardin porque oia un
gemido cada vez que arrancaba una raiz. Después, Christian le cont6 a su padre que de
vez en cuando recordaba las cosas que le habian pasado aquella fatidica noche en las
ruinas y que eso era lo que le perseguia, queria librarse de ese recuerdo.

Justo el dia que volvia a celebrarse la fiesta de la cosecha, Christian huyo al
bosque, donde se encontré con quien creia que era el viajero, pero que en realidad se
transformé en una anciana. Al mirar al suelo, el joven vio también la bandeja llena de
riguezas que habia perdido aquella noche; y, pensando que habria mas tesoros
enterrados en el bosque, se fue con la anciana, dejando a su familia atras porque nadie le
creia. Todos supusieron que habia muerto. Dos afios mas tarde, Elisabeth volvio a
casarse, todo iba bien hasta que cayo la desgracia sobre la familia. EI nuevo marido se
dio a la bebida, los amigos del pueblo dejaron de serlo, las cosechas se pudrieron y

estaban endeudados.

Un dia, estando Elisabeth y Leonora fuera de la casa, vieron aparecer a un
hombre harapiento con un saco a la espalda. Este les ensefid que en el saco habia
algunas piedras preciosas sin pulir y dijo que era Christian. Las dos mujeres estaban
asustadas y el hombre volvio por donde habia venido; justo entonces vieron como se
alejaba charlando con la mujer del bosque, de la que les habia hablado el joven antes de

marcharse. Nunca mas volvieron a verle.

1. 2.2. Analisis general

Antes de empezar a analizar los rasgos de la mandragora que aparece en este
relato, debemos analizar también este Gltimo. Es un relato corto con una atmdsfera
fantastica, algo muy tipico en el Romanticismo aleméan. Se entremezclan el mundo real
con el mundo de lo misterioso y el folklore, cuyo elemento principal en este caso es la
mandragora. Sin embargo, se puede apreciar claramente la division entre ambos
mundos; el mundo real aparece representado por los pueblos en los que vive el
protagonista, situados en una llanura donde siempre brilla el sol con pastos, jardines, un

palacio y los tipicos habitantes sumidos en sus vidas cotidianas; y por otro lado,
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tenemos el bosque v la sierra que representan el mundo de lo fantastico, donde reinan la
oscuridad, lo desconocido y lo peligroso. A los habitantes de ambos pueblos les da
miedo adentrarse en el bosque porque saben que hay algo peligroso, podriamos pensar
que esto es logico: el ser humano es débil en comparacion con las fieras que habitan los
bosques. Sin embargo, si miramos mas alla, esto es una metafora de la vida de la época.
Este relato se escribe en un momento en el que la llustracion esta dejando paso al
Romanticismo, con todo lo que ello conlleva. Las nuevas generaciones ya no creen que
el racionalismo sea el camino por el que la sociedad deba seguir avanzando, y se
propone que el mundo de la légica y lo comprensible se mezcle con el mundo de lo
imaginario e incomprensible, que no sigan separados como hasta ahora (Safranski,
2009: 56). Es decir, lo que Tieck ha querido representar con esta metafora es el mundo
de la llustracion, en el que las personas separaban el mundo de lo real y lo irreal, solo
centrandose en sus actividades cotidianas y en lo tangible, lo imaginario se deja de lado
porque no era Util para educar a las masas. Es una critica a este mundo con mentalidad
anquilosada en lo racional, incluso el protagonista critica a los habitantes que vivian en

su pueblo por este mismo motivo:

Die Ebene, das SchloB, der kleine beschrankte Garten meines Vaters mit den geordneten
Blumbeeten, die enge Wohnung, der weite Himmel, der sich ringsum so traurig ausdehnte und
keine Hohe, keinen erhabenen Berg umarmte, alles Ward mir noch betriibter und verhaliter. Es
schien mir,als wenn alle Menschen um mich her in der bejammernswiirdigsten Unwissenheit
leben und daB alle ebenso denken und empfinden wiirden wie ich, wenn ihnen dieses Gefuhl

ihres Elendes nur ein einziges Mal in ihrer Seele aufginge. (Tieck, 1985: 181).

Ademas, hay un constante enfrentamiento entre el hombre y la naturaleza, es
decir, entre razon e imaginacién. Al principio, Christian esta feliz en la sierra rodeado
de naturaleza, hasta que un dia todo cambia y esta misma naturaleza pacifica se vuelve
destructiva. Vuelve a aparecer otra vez la misma cuestion de si se deberian unir o no
ambos mundos, y de si lo que debe hacer el hombre es vivir en ese universo irreal por si
mismo, libre, o permanecer en comunidad con su familia y sus actividades cotidianas y

bajo la vigilancia de Dios.

Por ultimo, aparecen algunas canciones populares que se muestran en verso en el
relato; como, por ejemplo, la cancion de cazadores que canta Christian o las que canta la
mandragora en forma de mujer cuando aparece. Estas canciones provienen de un intento

del Romanticismo de resucitar el folklore, y esto se refleja en la literatura de la época.
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1. 3. Caracteristicas y funcion de la mandragora de Tieck

Como ya se ha mencionado antes, el arquetipo de la mandragora pertenece al
universo de lo fantastico, y en este relato no iba a ser menos. Aparece representada
como algo peligroso y misterioso, que rompe con la vida cotidiana y lo racional. Tieck
crea su propia mandragora segun las necesidades del relato y lo que desea transmitir en
él, que es lo que hemos analizado en el anterior apartado; por lo que esta mandragora es
Unica en el sentido de que ha sido creada especificamente para esta narracion. Aunque
puede compartir rasgos con las de otros relatos como ya veremos mas adelante, porque

sigue siendo el mismo mito.

La primera vez que entrevemos algo relacionado con la mandragora en este
relato es cuando Christian, en su estado de pesadumbre, arranco sin pensar una raiz que
sobresalia de la tierra. En ese momento oyo un gemido de dolor que hizo que se
estremeciera de miedo. Este grito es caracteristico de la mandragora; segun el mito,
cualquiera que lo oiga acabara perdiendo el juico. Justo después de escuchar este
sonido, detras de Christian, aparece un hombre desconocido, que no parece peligroso en
absoluto, sino todo lo contrario; y es quien ensefia a Christian la existencia de las ruinas
en la cima de la montafia. Este hombre es muy importante en la trama del relato, pero el

porqué se explicara mas adelante.

Cuando de verdad aparece la mandragora de este relato es en el momento en el
que Christian va a las ruinas. Alli ve una luz que porta una mujer joven, cuya belleza

deja embelesado al joven:

Sie schien nicht den Sterblichen anzugehdren, so grof3, so méchtig waren ihre Glieder, so streng
ihr Gesicht, aber doch diinkte dem entziickten Junglinge, daR er noch niemals solche Schonheit
gesehn oder geahnet habe. (Tieck, 1985: 184)

Aqui ya se nos da la pista de que esta mujer no es humana, y ademas se habla de sus
grandes extremidades; algo muy importante, puesto que la planta de la mandragora se
caracteriza por tener unas raices que recuerdan a extremidades humanas, pero con una
forma peculiar. De ahi que el autor quiera que el lector recuerde cuan “poderosos” eran

sus miembros.

18



Encontramos también una descripcién de esta mujer, porque comienza a
desvestirse y Christian puede observarla mejor. Lleva un velo dorado en la cabeza, su
pelo es muy largo y negro y su piel muy palida y sus curvas exuberantes, es una
“belleza sobrenatural”. En contraposicion a esta mujer, tenemos a Elisabeth, la esposa
de Christian, que es rubia y con ojos azules. Estas dos mujeres representan los dos tipos
ideales de figura femenina en el Romanticismo. Por un lado, la mandrégora seria la
mujer fatal, que representa lo misterioso (pelo negro), el sensualismo y esta descrita
desde una perspectiva carnal en el relato:

[...] dann Ioste sic das Gewand des Busens, und der Jungling vergal} sich und die Welt im
Anchauen der Uberirdischen Schonheit. Er wagte kaum zu atmen [...]; nackt schritt sie endlich
im Saale auf und nieder (Tieck, 1985: 184-185).

Y, por otro lado, Elisabeth es la mujer ideal para casarse, esta hecha para ser amada y
formar una familia. Se la describe como si fuera un angel, nunca aludiendo a la

sexualidad:

[...] ein junges Midchen, das vor allen andern der Andacht und Aufmerksamkeit
hingegeben schien. Sie war schlak und blond, ihr blaues Auge glénzte vor der durchdringensten
Sanfheit [...] Der fremde Jungling hatte sich und sein Herz noch niemals so empfunden, so voll
Liebe und so beruhigt [...] . (Tieck, 1985: 187).

Incluso Christian siente dos cosas diferentes cuando las ve por primera vez, por la

mandragora siente deseo sexual y por Elisabeth, amor puro.

Cuando Christian se encuentra cara a cara con la mujer mandragora, esta le
entrega una bandeja llena de oro y piedras preciosas que el joven acepta encantado. Sin
embargo, este es el comienzo del fin de Christian; al aceptar esta bandeja que representa
la riqueza, ha caido en las garras de la mandragora y a partir de aqui se obsesionara cada
vez mas con el dinero y ser rico: “Er fallte die Tafel und fiihlte die Figur, die unsichtbar
sogleich in sein Inneres tiberging [...]. Wie eine dunkele Nacht mit Wolkenvorhingen
fiel es in sein Inneres hinein” (Tieck, 1985: 184). En este relato el protagonista no se
vuelve loco al oir el grito de la mandragora (como deberia ocurrir segun el mito), sino
cuando esta le tiende una trampa y le hace tan codicioso, que acabard perdiendo la

cabeza por el deseo de poseer una fortuna mayor.
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La mandragora hace su siguiente aparicion en el relato en forma del viajero que
llega al pueblo en el que se asienta Christian. Nada més verle, a Christian le resulta
familiar, y mas tarde se nos desvela por qué, en palabras de Elisabeth: “Immer spricht er
von dem Fremden und behauptet, dal} er ihn schon sonst gekannt habe, denn dieser
fremde Mann sei eigentlich ein wundershones Weib” (Tieck, 1985: 194). En otras
palabras, la mandragora ha adoptado otra forma para engafiar una vez mas a Christian y
que vuelva a despertar en su interior el sentimiento de codicia que experimenté cuando
vio aquella bandeja, esta vez en forma de gran suma de dinero. Este momento es crucial
en el relato, porque es cuando Christian de verdad se obsesiona con el dinero y cuando
le vuelven a la cabeza todos los recuerdos de la noche en la que conoci6 a la mujer
mandragora. Intenta contarle a su familia todo lo que le estd ocurriendo y lo que le
ocurrié aquella fatidica noche, pero nadie le cree, por lo que se vuelve ain més loco. El
anico que intenta ayudarle es su padre, que esta observando como esa suma de dinero

tiene a su hijo atrapado, y le ruega que vuelva a la senda de Dios.

Después de esto, el padre nos vuelve a recordar que la naturaleza (lo misterioso)
es peligrosa e incomprensible para el hombre, que es lo que opinaban los ilustrados; y
cree gue su hijo esta enloqueciendo porque quiso salir de la vida cotidiana y sosegada a
la que estaba acostumbrado y adentrarse en el bosque y la sierra, y esta naturaleza con
sus formas asperas han desquiciado su animo y han implantado en su interior el hambre
devoradora por el metal (Tieck, 1985: 195). Pero Christian argumenta que no es el

cambio de vida lo que le ha corrompido, sino una planta (la mandragora):

Ich erinnere mich ganz deutlich, da mir eine Pflanze zuerst das Unglick der ganzen Erde
bekanntgemacht hatte; seitdem verstehe ich erst die Seufzer und Klagen, die allenthalben in der
ganzen Natur [...]. Jetzt verstehe ich es wohl, dal3 es dies war, was mir jene Wurzel mit ihrem
tiefgeholten Achzen sagen wollte, sie vergaR sich in ihrem Schmerze und verriert mi ralles.
Darum sind alle griinen Gewachse so erzirnt auf mich und stehn mir nach Leben [...] (Tieck,
1985: 195).

Aqui Christian nos esta queriendo decir que aquella noche se le abri6 el mundo
de la naturaleza y ahora es capaz de comprenderla, por eso el resto de personas le
llaman loco, porque para ellos la naturaleza y el mundo de lo fantastico son
incomprensibles. Tieck critica nuevamente la mentalidad ilustrada que pretendia separar
lo real de lo imaginario. Esta mandragora, representante de lo fantastico y misterioso, ha

provocado el despertar de la conciencia de Christian, es capaz de comprender ambos
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mundos, y ahora entiende que lo cotidiano y lo misterioso estan relacionados y debe
mezclarse, no separarse. Aqui el personaje de Christian encarna el deseo de los
romanticos de que se produzca una concienciacion en la poblacion y que disfruten de lo
misterioso en lugar de temerlo; y la mandrégora es el elemento fantastico que llevara a

este cambio de mentalidad.

La mandragora aparece por Ultima vez en este relato en forma de mujer anciana.
Christian, cansado de su vida monotona y de que nadie le crea, decide huir al bosque y
quedarse a vivir alli como habia hecho al principio del relato. Ya dentro del bosque vio
venir a un hombre a quien reconocié como el viajero que le habia entregado esa suma
de dinero; pero, para su sorpresa, esto no era mas que una ilusion, pues la figura del
viajero se desmorond y ante el joven aparecid una mujer anciana “de extremada
fealdad”. Esta mujer estaba vestida con ropa sucia y raida, su pelo era gris, su voz
espantosa y se iba apoyando en un bastén. Christian le pregunté cuél era su nombre, y
ella respondi6 que la llamaban “la mujer del bosque”, y que todos los nifios habian oido
hablar de ella; esto nos da a entender que el mito de la mandragora era parte del folklore
aleman y en las casas se contaba que ir al bosque era peligroso porque en €l vivia esta

anciana que podia hacer que te volvieras loco.

Después del encuentro con la mandragora en forma de anciana, que era su
apariencia real, Christian vio de nuevo la bandeja con el oro y las joyas, la volvia a tener
en sus manos. El joven se fue con la anciana del bosque y nadie mas volvio a saber de €l
hasta un cierto punto del relato. A partir de aqui, se puede observar el efecto secundario
de la mandrégora, primero te da dinero y después te lo quita y hace que recaiga sobre ti
la desgracia; y esta desgracia la sufrio la familia que Christian dejé atras. Perdieron todo
lo que habian comprado con el dinero que les entrego el viajero, que en realidad era la
mandragora; las cosechas se pudrieron, los animales murieron, y los supuestos amigos
que tenian en el pueblo les abandonaron. “Es schien nicht anders, als wenn das so
wunderbar erworbene Geld auf allen Wegen eine schleunige Flucht suchte” (Tieck,

1985: 199).

Al final del relato, cuando Christian vuelve a aparecer ante Elisabeth y su hija,
ambas mujeres llegan a ver a la famosa mujer del bosque de la que tanto habian oido
hablar, tanto por Christian como por las gentes del pueblo que contaban su historia, se

sintieron aterrorizadas y ahora si que nadie volvio a ver al “infeliz” de Christian.
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En resumen, podemos decir que la mandrégora de Tieck presenta cuatro formas,
a parte de la forma de raiz: la de hombre amigable, la de mujer fatal de gran belleza y
extremidades enormes, la de viajero, que puede ser equiparable a la del hombre
amigable, y la de anciana horrenda, que es su forma original. Tieck elige cada una de
estas formas para un propdsito determinado y en un momento especifico; ya que, por
ejemplo, si se apareciera ante Christian la mujer de belleza sobrenatural justo cuando
acababa de escuchar el gemido de la mandragora, huiria despavorido y nunca
descubriria las ruinas ni habria trama para el relato. Tieck también juega con los
encuentros repentinos, puesto que Christian siempre se encuentra con la mandragora “de
repente”, algo que tiene que ver con la creencia romantica en el destino: “El poder
prodigioso del destino produce sorprendentes enlaces; hace que los hombres se
precipiten al abismo y que se eleven a insospechadas alturas™ (Safranski, 2009: 52).
Esta cita resume perfectamente lo que ocurre en este relato, y en los siguientes que
estudiaremos, puesto que la mandragora, primero hace que la victima esté en un estado
de éxtasis al poseer tal fortuna, y después hace que se suma en la mas profunda miseria
al perderlo todo; incluso encaja con el paisaje montafioso de este relato. Esta
mandragora también representa la codicia humana. Como ya se menciond en la
definicion de la mandragora anteriormente, dicha planta puede representar una cualidad
negativa y primitiva del ser humano, que en este caso es la codicia. Este rasgo lo

encontraremos también en el resto de relatos.

Por ultimo, Tieck utiliza el mito de la mandragora para realizar una critica al
movimiento de la Ilustracion que precedié al Romanticismo. Este arquetipo representa
el mundo de lo fantastico que los ilustrados querian evitar, y que los romanticos, por el
contrario, aceptaban y ademas disfrutaban. El autor quiere conseguir con este relato que
se produzca el despertar de conciencia en el resto de la poblacidn, y que mezclen ambos

mundos, como hizo Christian.
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2. Eine Geschichte von Galgenméannlein

Eine Geschichte von Galgenméannlein es una historia corta de tipo fantastico
escrita por Friedrich de la Motte-Fouqué en 1810.

2. 1. El autor

Friedrich de la Motte-Fouqué, cuyo nombre real es Friedrich Heinrich Karl de la
Motte, Bardn Fouqué, fue un novelista y dramaturgo aleman del Romanticismo. Naci6
en Brandeburgo en 1777 y falleci6 en Berlin en 1843. Fouqué pertenecia a una familia
de aristdcratas franceses y, por tanto, tenia acceso a todo tipo de libros; le gustaban
sobre todo la literatura inglesa y escandinava, y los mitos griegos y nérdicos. Antes de
convertirse en escritor profesional, era oficial en el ejército, pero cuando conocié a
Friedrich Schlegel, cambio su orientacion profesional. En sus obras aparecen reflejados
los ideales heroicos de los caballeros, con el proposito de despertar en la poblacion
alemana un mayor interés por las tradiciones y un sentimiento de nacion durante la
época de Napoleon. Ademas, hizo hincapié en que la lengua materna (en este caso, el

aleman) influye en el desarrollo mental, siguiendo las ideas de Fichte.

Como ya se ha mencionado, a Fouqué le interesaban las sagas y los mitos de la
literatura escandinava, y de ahi extrajo ideas para sus obras, como por ejemplo para su
trilogia dramatica Der Held des Nordens, basada en la historia de los Nibelungos. Su
obra mas destacada es Undine, en la que un espiritu del agua (Ondina) se casa con el
caballero Hulbrand solo para poder conseguir un alma y convertirse en humana. Por
altimo, aunque los trabajos de Fouqué tuvieron una gran acogida al principio, decayo

rapidamente su popularidad y, al final, murié pobre (britannica.com, 2/07/2018).
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2.2.Laobra
2. 2. 1. Sinopsis argumental

El protagonista esta vez es un joven comerciante aleméan llamado Reichard, que
se muda a Venecia para escapar del ambiente de agitacion que habia en Alemania por la
Guerra de los Treinta Afios. Eligio la ciudad de Venecia porque habia oido que alli
podria disfrutar los mayores placeres; y a Reichard le encantaba pasarselo bien. Cuando
lleg6 a dicha ciudad, se mont6é en una géndola y durante el trayecto, vio un hermoso
edificio desde cuyas ventanas se asomaban las mujeres méas bellas que habia visto
nunca. El gondolero le convenci6 para que fuera a aquel edificio, donde recibieron a
Reichard como si fuera un principe agasajandole con comida y bebida. Justo cuando iba
a marcharse de alli, una mujer le pidio dinero por los servicios prestados y Reichard se
sorprendio, pero accedio a pagar igualmente. El joven acudia a todas las fiestas y en una
de ellas se encontrd con un misterioso capitan espafiol que, con su gran fortuna, corria a
cargode todos los gatsos de dichas reuniones. Reichard, al igual que el capitan, empezd
a malgastar cada vez mas el dinero, y sabia que tendria que poner fin a esa vida que
Ilevaba si no queria quedarse sin ahorros. Un dia el capitan le dijo que tenia la solucion
a su problema de liquidez; y le ofrece la mandragora (Galgenmannlein) por un pequefio
precio, nueve ducados; Reichard acaba aceptando el trato, aunque por cinco ducados. Y,

desde aquel momento, el joven se rindio a la avaricia y se volvié un derrochador.

Un dia, estando en el jardin de su casa de campo con Lukrezia, una de las
cortesanas que habia conocido el primer dia en aquel edificio, esta vio a la mandragora
de Reichard, Antes de poder hacer nada, Lukrezia se la quité y le provocé tal
repugnancia que acabo tirandola al riachuelo a lado del cual estaban sentados, yéndose
asi con la fuerte corriente. Asustado por si la mujer le acusaba de brujeria y acababa en
la hoguera, dijo que era un simple juguete y se marché de alli para pensar qué podia
hacer ahora. Pero de repente, la mandragora aparecio en su mano. Pensé que tenia tal

tesoro, que comenzo a celebrar los banquetes mas lujosos de toda la ciudad.

Sin embargo, debido a la vida loca llena de placeres que Reichard llevaba, le
acabd entrando un agotamiento mortal y se puso gravemente enfermo. Una noche tuvo
una pesadilla extrafiisima y se despertd sobresaltado; intent6 llamar a sus criados, pero
todos dormian, y no podia acudir a Lukrezia porque no la habia vuelto a ver desde que

habia caido enfermo; en ese momento decidid que se desharia de la mandragora.
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Entonces, a la mafiana siguiente, le pidi6 a la mandragora una gran cantidad de ducados
que guard6é bajo su almohada por si acaso; y trabd un plan para intentar vender la
mandragora a su medico, un coleccionista de criaturas extrafias. El joven le llevo la
mandragora, y este se ofrecié a comprarla por tres ducados. Después, la salud del joven
empeord y, encima, el dinero que guardaba bajo su almohada desaparecié. Pregunt6 a
sus criados si habian visto algo, pero no querian saber nada; Lukrezia le dijo que seguro

que eran todo imaginaciones suyas a causa de la fiebre.

Ya que necesitaba dinero, vendié todas sus casas y palacios; y con las pocas
fuerzas que le quedaban, cogi6é sus Ultimas pertenencias y empezd su vida como
vagabundo. Antes de marcharse se encontrd con el doctor que le habia tratado, y este le
dijo que habia encontrado la cura para su enfermedad y que, si la queria, tenia que
pagarle dos ducados. Reichard pago y fue corriendo a un armario donde supuestamente
el doctor habia dejado el medicamento. Sin embargo, lo Unico que el joven encontrd
dentro fue una nota y la mandragora que anteriormente habia vendido al doctor; es
decir, Reichard habia vuelto a comprar la mandragora y encima por menos dinero que

antes.

Primero se horrorizé porque volvia a tener a la horrible criatura, pero después se
alegré porque con ella podria vengarse de Lukrezia. Entonces deseé el doble del dinero
que habia guardado bajo su almohada, y le confié todo a un abogado, quedandose el
joven solo con 120 ducados, con los que se dirigio a donde vivia Lukrezia. Alli bebi6 y
se divirti6 igual que antes de caer enfermo y, como volvia a tener dinero, Lukrezia no se
despegaba de él. Reichard hablé maravillas de la mandragora y, en cuanto la ofrecié en
venta, ella le dio un ducado y se la compro. Reichard se fue rapidamente de alli para que
el abogado le devolviera el resto del dinero; sin embargo, este dijo que nadie le habia
dado nada y el joven se convirti6 de nuevo en un vagabundo pobre, solo le habian

sobrado 30 ducados.

Con ese dinero que le sobrd se puso a trabajar de vendedor ambulante y los
habitantes de la ciudad iban con frecuencia a comprar sus productos, se volvia a sentir
como una persona honrada. Pero un dia, un cliente le pregunto qué era aquella extrafia
criatura que tenia Reichard; y el joven, horrorizado, descubrié que volvia a tener la
mandragora, la habia vuelto a comprar sin saberlo. Intenté vendérsela a todos los

clientes, pero nadie la queria. Entonces fue enfurecido a casa de Lukrezia a preguntar
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por qué habia vendido la mandragora. No obstante, ella le acuso de hechicero y le dijo
que se fuera si no queria morir quemado. Ante esta deshonra, el joven decidio irse para

siempre de Venecia y jurd deshacerse, de una vez por todas, de tan odiosa criatura.

De nuevo dese6 una gran cantidad de dinero y fue a la ciudad mas cercana,
donde se compré un caballo y adquirié unos lacayos; después se dirigi6 a Roma. Alli
ofrecié la mandragora a todos los que iba conociendo en las fiestas, y debido a esto,
pronto se convirtio en el hazmerreir de la ciudad entera. En el estado de desesperacion
en el que se encontraba, solo vio una posible salvacién en la guerra. Decidié vestirse y
armarse bien para la lucha con lo mas caro y ostentoso que encontrd, con el fin de
parecer un sefior de la guerra. Estuvo viviendo un tiempo en el campamento militar; sin
embargo, en el campo de batalla se arrepintié de su decision y huyo al bosque, donde se
echd a dormir. Cuando despertd encontr6 a uno de sus lacayos apuntandole con una
pistola y exigiendo que le diera la mandragora y se la vendié. No podia volver al
campamento de antes, asi que se fue al del bando enemigo y le contrataron como

lacayo.

Durante un periodo de tregua, Reichard estaba aburrido, por lo que fue a la zona
de ocio del campamento a probar suerte en el juego; gastandose todo el dinero que le
habian dado en las apuestas y la bebida. Como no tenia mas dinero, utilizé sus cartuchos
de municion como pago, y los perdi6. Un comparfiero le dijo que, si habia una
inspeccion y no tenia cartuchos, le matarian, pero que no deberia haber ninguna
proximamente. Sin embargo, siendo tan desgraciado como era Reichard, a la mafana
siguiente hubo una inspeccion. El joven fue, tienda por tienda, pidiendo cartuchos a sus
comparieros; hasta que llegd a la del lacayo que le habia comprado la mandragora y este
le ofrecid cartuchos a cambio del dinero que le quedaba a Reichard. Después, el joven
dese6 un poco mas de dinero, y, magicamente, apareci0 un ducado en su mano.
Asustado, Reichard descubri6é que tenia la mandragora otra vez; pero el lacayo a quien
se la habia comprado regresé para recuperarla, devolviendo al joven el dinero de los
cartuchos. Por miedo de encontrarse de nuevo con la mandragora huyo al bosque; estaba
tan sediento, que dese0 tener una botella de agua que beber, y al momento, dicha botella

aparecio en su mano junto con la mandragora, y Reichard se desmayo del espanto.
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No podia vender la mandragora porque no se podia pagar un precio mas bajo
que aquel por el que la habia comprado, asi que decidi6 mendigar por toda Italia; y
como siempre pedia medio Heller, la gente le puso el apodo de “Halbheller”. Un dia,
estando Reichard perdido en la montafia, aparecié un caballo negro con un hombre de
gran tamafio montado sobre él. Este hombre tenia un rostro horrible y sus ropas eran de
un color rojo sangre y muy ostentosas. Le pregunt6 a Reichard qué le ocurria, y el joven
se lo contd todo. Para su sorpresa, el jinete queria la mandrégora y propuso un plan para
liberar al joven de ella: debia salvar a un principe que iba a ser atacado por una bestia;
y, como agradecimiento, este le daria dos Halbheller con los que podria comerciar con

el jinete. Después, deberian reunirse en un manantial negro.

Reichard consiguid matar a la bestia y salvar al principe; y este quiso dar a
conocer a su salvador en todo su reino, y le dio el dinero que necesitaba para el
intercambio de la mandragora. Después el joven se dirigio al manantial donde debia
reunirse con el jinete, tuvo que atravesar una gruta en el bosque y era facil perderse. Al
final encontro el lugar, que estaba rodeado por montafas escarpadas, y, de repente, vio
coémo el jinete salia del manantial con la piel totalmente negra. El jinete le dijo al joven
que estaba haciendo una ceremonia para que el diablo le concediera una gran suma de
dinero. Pero este dinero no era suficiente para él, y por eso queria la mandragora. Una
vez hecho el intercambio, Reichard se fue corriendo de aquel lugar, habia conseguido
expiar sus errores y se sentia libre. A partir de entonces, trabajé como comerciante
honradamente para poder volver a Alemania, donde se casaria y contaria a sus hijos y

nietos la historia de la mandragora.

2. 2. 2. Analisis general

Aunque durante el Romanticismo en Alemania hubiera una tendencia a la
busqueda de las raices en la cultura popular, y en concreto Fouqué reflejara en muchas
de sus obras los ideales caballerescos del folklore, en este caso tenemos una historia que
parece hacer todo lo contrario: Fouqué escribe una novela que, aunque esta basada en el
mito popular de la mandragora, realiza una critica a la sociedad burguesa de su época

(de la que él forma parte) con un personaje totalmente anti-caballeresco.
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Como protagonista tenemos a Reichard, un despreocupado y egocéntrico
comerciante aleman, perteneciente a la clase burguesa, que decide mudarse a Venecia,
una ciudad que en ese momento los autores alemanes veian como un paraiso utopico, y
que luego resulta ser su perdicién; como le ocurre afios mas tarde a Gustav von
Aschenbach en Der Tod in Venedig, de Thomas Mann. Reichard piensa que en Venecia
va a poder vivir como un rey y que, como es extranjero, todas las mujeres hermosas que
viven alli van a desearle. Sin embargo, nada mas llegar a la ciudad, se topa con la
primera decepcidn, todas las mujeres que le agasajan en el edificio son cortesanas y lo
hacen por dinero. Y, cuando la ‘madama’ le exige que pague por los servicios de las

chicas, Reichard se siente ultrajado:

Ach, wie verdrieRlich es doch sein mag flr einen, der dachte, er habe eine Prinzessin erobert,
wenn er nun merkt, dal es eine gar gemeine Buhlschaft war, und ihm noch eine so erkleckliche
Summe dabei aus dem Geldbeutel gelockt wird! Der junge Gesell aber bewies sich nicht so
ergrimmt, als wohl ein andrer meinen sollte. Es war ihm mehr um eine gute Pflege seines Leibes
zu tun als um viele Preislichkeiten in seiner Historie, deshalben er sich denn nach geleisteter
Zahlung in ein Weinhaus fahren lieR, um dorten wegzutrinken, was ihm noch etwa von Arger im
Kopfe herumzog. (Fouque, 2015: 4)

Pero aun asi, decide pagar, porque no podia dejar de disfrutar de tales placeres; como
buen burgués que es, tiene que cuidarse y vivir una vida tan entretenida como sea

posible.

Los burgueses de aquella época se dedicaban a ir a todo tipo de fiestas, vivian
solo por y para el ocio, y uno solo podia encajar en esa sociedad si tenia dinero que
gastar; esta es otra de las criticas que hace Fouqué a la burguesia, como veremos mas
adelante. No obstante, con esta vida de despilfarro y desenfreno, uno corre el riesgo de
quedarse sin dinero y dejar de formar parte de la clase alta; y aqui es donde entra en
juego la mandragora. Si alguien es capaz de embaucar a Reichard para que la compre,
cualquier burgués ingenuo que solo piense conseguir mas dinero para seguir
gastandoselo, también ser engafiado con la misma facilidad, corriendo el riesgo de

embarcarse en empresas peligrosas.

Cuando Reichard cae enfermo, se puede observar un cambio radical en la actitud
de todos los que le rodean, y nadie quiere saber nada mas de él. Lo que Fouqué quiere
con esto es hacer una critica a la sociedad burguesa, quiere que el lector vea la

hipocresia que reina en esta comunidad: mientras se tenga dinero, se puede comprar el
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amor de las personas; pero, en cuanto se acaba u ocurre una desgracia, aquellos que uno
creia que eran sus amigos desaparecen. O se tiene dinero 0 no se es nadie; la sociedad
trata a las personas como juguetes con los que pueden jugar hasta que se cansen y
después tirarlo.

En resumen, Fouqué hace una critica a la sociedad burguesa a traves del
personaje de Reichard, un joven burgués ingenuo del que todo el mundo se aprovecha.
Con todas las desgracias que le van ocurriendo a este joven a lo largo de la historia,
podemos ver como se comporta la sociedad burguesa, y a veces la no tan burguesa,
porque Lukrezia era una cortesana que entra a formar parte de esta esa comunidad
después de conocer a Reichard. Acttan siempre movidos por el interés, son hipdcritas y
rencorosos, y siempre se aprovechan del pobre ingenuo y crédulo, que, en este caso, esta
representado por Reichard, pero en la realidad puede haber sido incluso el propio
Fouqueé.

2. 3. Caracteristicas y funcion de la mandragora de Fouqué

La primera vez que aparece la mandragora en esta historia es cuando el capitan
espafol intenta convencer a Reichard para que se la compre; ya que el joven se estaba
quedando sin dinero. El capitan queria deshacerse de la mandragora porque habia
sumido su vida en la miseria, y cuando aparece por primera vez lo que nos cuenta el
narrador es que este hombre era el objeto de todas las burlas de la gente de la fiesta,
aunque fuera él el que corria con todos los gastos gracias a su gran fortuna; estaba
siempre agitado y era una persona oscura. Esto es lo mismo que le pasard mas tarde a
Reichard cuando adquiera la mandragora y use su poder: se acabara convirtiendo en el
tipo de persona del que antes se reia. Parece como que Fouqué nos anticipa el destino

del protagonista.

El capitan le explica a Reichard lo que es la mandragora para convencerle de que

la compre:

Ich weill nicht, ob lhr gewisse kleine Kreaturen kennet, die man Galgenmannlein heift. Es sind
schwarze Teufelchen in Gléslein eingeschlossen. Wer ein solches besitzt, vermag von ihm zu
erhalten, was er sich nur Ergotzliches im Leben wiinschen mag, vorziglich aber unermeBlich
vieles Geld. Dagegen bedingt sich das Galgenméannlein die Seele seines Besitzers fiir seinen

Herrn Luzifer aus, wofern der Besitzer stirbt, ohne sein Galgenménnlein in andre Hande
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uberliefert zu haben. Dies darf aber nur durch Kauf geschehn, und zwar, indem man eine
geringere Summe dafir empfangt, als man dafir bezahlt hat. Meines kostet mir zehn Dukaten;
wollt 1hr nun neun dafirr geben, so ist es Eur. (Fouqué, 2015: 6)

Podemos ver que la mandragora de Fouqué es un ser pequefio y de apariencia
diabdlica, tal y como Cirlot la define en su diccionario (Cirlot, 1988: 295), que vive
encerrado en una botellita de cristal. Quien la posea, recibird todo el dinero que desee,
pero, a cambio, debera entregar su alma al diablo si muere con ella en su poder. Y, si
decide venderla para no ir al infierno, debera hacerlo por un precio menor por el que la
compro; si no, el intercambio no se efectuard y la mandragora no se separara de su
duefio. Por eso, siempre Reichard intenta deshacerse de la mandragora, pide un precio
mas pequefio, hasta que llega un punto en el que no hay forma de bajarlo mas, es la

maldicion de la mandragora.

Pero esta mandragora adopta otra forma en una pesadilla de Reichard: la criatura
comienza a hacerse mas larga y delgada; y aunque el joven tape la botella con fuerza,
esta se cuela entre los huecos de sus dedos hasta que consigue salir del todo. Cuando
estestaaba fuera de la botella, se convierte en un hombre negro muy grande, con alas de
murciélago que zumban y el pecho peludo. Baila de forma horrenda y repugnante, y
después pega su pecho y su cara contra el pecho y la cara de su joven duefio; estan tan
pegados que el joven, totalmente horrorizado, pide un espejo a gritos por miedo a
haberse convertido en ese hombre espantoso. En este suefio Reichard es casi absorbido
por la mandrégora, la cual adquiere la forma del diablo. La interpretacion que puede
extraerse es que Reichard estaba casi a punto de morir por esta enfermedad, vy, si el
duefio de la mandragora se muere con ella en su poder, tiene que dar su alma al diablo y
permanecer para siempre en el infierno. La mandragora en esta historia es como la
representacion del diablo; por eso, en el suefio adquiere esta forma, para llevarse el alma
de Reichard.

También parece que la mandragora es como un castigo divino por la ingenuidad
y la codicia del joven, caracteristicas que se corresponden con los jovenes burgueses del
mundo real. Este castigo consistiria en que no puede deshacerse nunca de ella, ya que
cada vez que consigue venderla, acaba recuperandola de una forma u otra; y también en
que lo que la mandragora te da, ella misma te lo quita; es decir, toda la fortuna que el
poseedor amase gracias a ella, desaparecera con la misma rapidez y facilidad que como

la consiguié. Ademas, como el mito de la mandragora dice que debe venderse por
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menos dinero del que se compro, a Reichard se le van acabando las posibilidades de
libarse de ella. En el Romanticismo ain habia una fuerte influencia de la religion
cristiana en la poblacidn, y se contaba el mito de la mandragora para ensefiar a los méas
jovenes cuales eran los comportamientos inapropiados que debian evitar; en este caso,
todo lo que hace Reichard. Fouqué escribiria su propia historia de la mandragora con el
fin de advertir a los jovenes burgueses como él de que no se fiaran de cualquiera que les
intentara embaucar con las bondades de la “mandragora”, una metafora de los tratos

peligrosos delos que muchos burgueses eran victimas por su avaricia.

Solo hay una forma posible de deshacerse de ella, y es arrepintiéndose de todos
los errores que se han cometido y decidiendo llevar una vida honrada que siga los
mandatos de Dios, algo que todo el mundo deberia hacer. Cuando Reichard se
arrepiente de todo lo que ha hecho, se le aparece un jinete misterioso. Este hombre tiene
las caracteristicas de la mandragora en su segunda forma (la mandragora del suefio de
Reichard), ya que es grande, de color negro cuando sale del manantial y con apariencia
diabdlica. Ademas, este jinete solo aparece en el bosque, al igual que la mandragora de
Tieck en Der Runenberg, y no en una zona cualquiera; sino que el manantial donde se
retnen el y Reichard es una zona desierta en lo mas profundo del bosque, esté rodeado
por montafias escarpadas en las que las formas de las rocas dibujan caras espantosas, el
camino para llegar es tortuoso y la luz solar casi no puede penetrar hasta alli. Teniendo
en mente que la mandragora pertenece al mundo de lo fantastico, y este mundo estaba
representado por la naturaleza, la conclusién que se puede extraer es que quiza este
jinete sea una mandragora que consiguio absorber el alma humana de su duefio cuando
murio, y ahora recorre el mundo reuniendo el resto de mandragoras, tanto para salvarlas
a ellas como para ayudar a sus poseedores; y solo puede vivir en los bosques, que son la

representacion de lo peligroso y lo fantastico.

Ya que la mandragora de Fouqué puede absorber almas y convertirse en una
especie de humano, como hizo Ondina en la obra del mismo autor Undine, podriamos
decir que es una representacion terrenal del Diablo o uno de sus lacayos. Sin embargo,
actGa con libertad, puesto que en este caso ha ayudado a Reichard a deshacerse de
aquello que le habia sumido en la miseria. Ademas, Fouqué solia representar los ideales
caballerescos en sus novelas y aunque en esta parezca que no hay ningin personaje que
encarne dichos valores, y que solo existe un anti-caballero que es Reichard; en realidad,

si que hay un personaje caballeresco: el jinete mandragora.
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En resumen, la mandrdgora de Fouqué reune las caracteristicas tipicas que
aparecen en el mito: es un ser pequefio, que en este caso esta metido en una botellita;
otorga una gran fortuna a su poseedor; y se debe vender por un precio méas bajo del que
se comprd. Pero ademas, tiene otra forma que representa los ideales caballerescos
caracteristicos de las novelas de Fouqué. Puede absorber almas humanas vy
transformarse en una especie hombre montado a caballo que va liberando al resto de
mandréagoras de sus duefios, como si actuara de salvador y héroe de los miserables,

aungue solo por su propio beneficio.
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3. Spiritus familiaris

Spiritus familiaris es uno de los relatos, en concreto el nimero 84, que se
encuentran recogidos en la obra Deutsche Sagen de los hermanos Grimm, publicada en

dos volumenes; uno en 1816 y otro en 1818.

3. 1. El autor

Jacob (1785-1863) y Wilhelm (1786-1859) Grimm fueron dos fildlogos y
estudiosos del folklore aleméan, entre otras cosas. Nacieron en Hanau, en el seno de una
familia burguesa, que después se veria sumida en la pobreza. Con una beca pudieron ir a
estudiar Derecho a la Universidad de Marburgo, donde conocieron a Clemens Brentano
y a Friedrich Karl von Savigny, autores contemporaneos; gracias a los cuales los dos
hermanos empezaron a interesarse por la literatura popular y el estudio de los textos. A
partir de 1812 comenzaron a publicar Kinder- und Hausmarchen, una coleccion de
cuentos extraidos de la cultura popular alemana. Después continuaron por caminos
separados; Wilhelm optd por el estudio de la tradicion medieval, mientras que Jacob se
centrd en el estudio de la propia lengua alemana, cuyo fruto es su Deutsche Grammatik
en 1819. Ademas, también se atribuye a Jacob el descubrimiento de lo que conocemos
como “Primera mutacion consondntica” o “Ley de Grimm” (1822), que marcaria un
antes y un después en el estudio linglistico del aleman. En 1829 los dos hermanos se
trasladaron a la Universidad de Gotinga y después, en 1840, a la de Berlin, invitados por
el rey de Prusia Friedrich Wilhelm IV a unirse a la Real Academia de las Ciencias. En
esta etapa de su vida comenzaron a redactar su Deutsches Worterbuch, que, no obstante,

quedo sin terminar (biografiasyvidas.com, 2/07/2018).

3.2. Laobra
3. 2. 1. Sinopsis argumental

Spiritus familiaris es una leyenda que comienza hablandonos de un ser que
después resultara ser la mandragora que analizaremos; nos describe cémo es fisicamente
y qué beneficios aporta a su poseedor. Después del ejemplo de un soldado que tuvo en

sus manos la mandragora y acabd suicidandose en el Danubio, aparece el protagonista
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de este pequefio cuento, un hombre que trabaja como comerciante de caballos y
cochero, y que decide mudarse a una ciudad mas grande para probar suerte. Durante el
largo viaje hacia la nueva ciudad perdié todos los caballos que llevaba consigo, y
cuando lleg6, no sabia qué hacer, puesto que pretendia comerciar con esos animales y
ahora ya no tenia ninguno. Se encontrd con otro hombre al que le conté su desgracia y
este le propuso que entrara en la casa que sefialaba y preguntara por una “sociedad”, a la

que tenia que relatarles lo sucedido y ellos le ayudarian.

Entonces el protagonista entr6 en la casa y un joven le condujo a una habitacion
donde le esperaban algunos hombres sentados en una mesa, que le ayudaron muy
amablemente. Le hicieron entrega de una cajita a cambio de que prometiera que no la
abriera nunca si no queria volver a ser pobre; los hombres no le dijeron por qué, pero él
estaba decidido a mantener su promesa. Nada mas salir de la casa, el protagonista se
encontré un saco de piel lleno de monedas con las que compré caballos otra vez. Méas
tarde encontro, en el establo donde vivian estos nuevos caballos, una olla con ain mas
monedas, y también se fue dando cuenta de que alli donde brillaba una luz, habia dinero
escondido o enterrado. Amasé una gran fortuna, poco a poco, con todas las monedas y

joyas que se iba encontrando

Un buen dia, su esposa le pregunté como le estaban yendo las cosas en la gran
ciudad; y esta, al enterarse de todo, se asusto, ya que su marido se habia hecho rico por
medios que Dios no aprobaba y estaba segura de que aquella caja contenia algo
maligno. La mujer le convencio de que devolviera la caja a quien se la habia entregado,
y asi lo hizo. Sin embargo, cuando llegd a la casa donde se habia reunido con aquella
sociedad, no encontrd ni rastro de los hombres que le ayudaron. La mujer, preocupada
por su marido, se levant6 en plena noche para abrir la caja; y cuando lo hizo, lo Unico
que salié fue una especie de insecto que se fue volando por la ventana y después volvid
a taparla. De la noche a la mafana, la suerte de la pareja cambid, los caballos murieron
o fueron robados, las cosechas que tenian se estropearon, la casa se quemo tres veces, y
su fortuna disminuy6 considerablemente. ElI hombre, al sentirse culpable por la
desgracia de su familia y por la extremada pobreza en la que se encontraban, asesiné a

su mujer y después se suicido.
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3. 2. 2. Andlisis general

De este relato no se puede extraer un andlisis tan exhaustivo como en los otros,
puesto que su Unica funcion es la de educar. Estas leyendas se contaban oralmente a los
nifios para que aprendieran lo que debian o no hacer; y en este caso, podemos observar
otra vez como aparece el rasgo humano de la codicia, pero mezclado con la religion.
Para poder ir al cielo, uno tenia que ser trabajador y humilde y conseguirlo todo con el
sudor de su frente; y esto es lo que le dice la esposa a su marido:

Du hast etwas boses empfangen, Gott will nicht, dal der Mensch durch solch verbotene Dinge
reich werde, sondern hat gesagt, im Schweille deines Angesichts sollst du dein Brot essen. Ich
bitte dich um deiner Seeligkeit willen, daR du wieder nach der Stadt zuriickreisest und der
Gesellschaft deine Schachtel zustellst. (Grimm, 1816: 139)

Ella intenta convencerle de que lo que ha hecho esta mal y Dios jamas lo aprobaria, no

es lo que un buen hombre cristiano debe hacer, es como si ella fuera la voz de la razon.

Sin embargo, aunque parezca que esta mujer es la que pone orden en el relato, en
realidad hace todo lo contrario. La historia que se nos cuenta se parece mucho al mito
griego de la caja de Pandora: Zeus, en un estado de colera, queria vengarse de Prometeo
porque este habia robado el fuego para entregarselo a los humanos. Para llevar a cabo
esta venganza, Zeus mandé crear a Pandora, una mujer que recibié las cualidades de la
belleza, la gracia, la persuasion y la mentira, y debia ser el castigo de la humanidad.
Epimeteo, el hermano de Prometeo, cayd rendido ante sus encantos y la convirtié en su
esposa. Sin embargo, existia una vasija (aceptada hoy en dia como caja) que no debia
abrirse jamas, y Pandora, victima de la curiosidad, decidio abrirla y, al hacerlo,
escaparon de su interior todos los males del mundo. Asustada, Pandora cerrd la caja
rapidamente, dejando encerrada a Esperanza, tan necesaria para superar todos los males
que se habian esparcido por el mundo. Desde entonces, los hombres han sufrido todo
tipo de desgracias, pero siempre pueden acudir a Esperanza, pues esta a buen recaudo.
También hay otra variante que dice que en la caja no se encontraban los males, sino los
bienes, que al ser liberados fueron al Olimpo, y los hombres tuvieron que conformarse

con la Esperanza, que no consiguié escapar (cf. Grimal, 1981: 405).

En este relato de los Grimm, no existe la religion politeista, asi que el Unico que
podria haber castigado a los hombres es el Dios de la religion cristiana. Quiza el mismo

Dios quisiera castigar al protagonista por aprovecharse de las riquezas que le brindaba
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la caja y por la futura codicia que pudiera apoderarse de €l, entonces utilizé a la esposa
como herramienta para llevar a cabo su venganza, tal y como hizo Zeus; también puede
interpretarse como una advertencia al resto de hombres para que no obren como el
protagonista. Por eso la mujer, picada por la curiosidad como Pandora, abri6 la caja y el
ser que proporcionaba todas las riquezas y bienes, fue liberado. Al desaparecer la fuente
de su fortuna, la pareja cayd en la miseria y el hombre, invadido por el sentimiento de
culpabilidad, acabd con la vida de ambos. Esta vez no habia esperanza, y Dios llevo a
cabo su castigo para que otros tomaran ejemplo de lo que no se debia hacer. Esta es una
interpretacion del mito griego de la caja de Pandora en la cultura alemana, como
apuntamos previamente en la definicion de mito. Todos los arquetipos son utilizados en
diferentes épocas para cubrir las necesidades de los hombres en ese momento, y aqui
vemos como se mezclan dos mitos, el de la caja de Pandora y el de la mandragora; el
primero es muy ilustrador, y el segundo es un elemento cultural que todos en Alemania
conocian. Con esta mezcla se consigue una historia educativa y perfectamente

comprensible para esa cultura en ese momento especifico.

3. 3. Caracteristicas y funcion de la mandragora de los hermanos Grimm

Antes de proceder a analizar la mandragora, hemos de pararnos en el titulo del
relato, puesto que hace referencia a ella. Un espiritu familiar es un ser que aparece tras
una invocacion y tienen poderes magicos. Pueden adoptar multiples formas, desde
animales como gatos o perros, hasta seres fantasticos como hadas. Provienen del
folklore medieval europeo y se decia que ayudaban a las brujas y magos con sus
practicas magicas, por eso las brujas suelen aparecer asociadas a los gatos, porque ese
animal era su espiritu familiar mas comun. Estos seres no son intangibles, aunque se
llamen “espiritus”, y pueden aparecer en la vida de sus amos de diferentes formas:
pueden aparecerse por si solos, ser entregados por otra persona o acudir a la ayuda de su
futuro amo cuando este esta en problemas (vix.com, 02/07/2018). En el caso de este
relato, la mandragora parece ser un espiritu familiar de algln tipo, puesto que se aparece
ante el protagonista cuando los hombres le entregan la caja bajo la condicién de que no

la abra.

La narracion comienza con la descripcion general de lo que es una mandragora:

es un ser pequefio que se encierra en una botellita de cristal, en la que se mueve
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incansablemente. Quien la compre, tendrd la botellita siempre consigo, vaya donde
vaya; y aunque la deje en otro lugar, la botella siempre aparecera en su bolsillo. El ser
de la botella tiene el poder de traer fortuna a quien lo posea, le permite encontrar tesoros
escondidos, hace que sus amigos le adoren y sus enemigos le teman, le da poder en la
guerra para que consiga siempre la victoria, y también le protege de la carcel. Ademas,
no hay que cuidarlo como a los animales de compafiia. También se nos cuenta que, si el
duefio se muere mientras esté en su posesion, la mandragora ira con él al infierno; pero
si alguien la compra antes de que el duefio se muera, siempre se debe pagar menos de lo
que el duefio actual pag6 por ella, si no la mandragora no cambiara de manos (cf.
Grimm, 1816: 137).

Pero aunque parezca que esta mandragora solo trae fortuna a su duefio, no es asi
en absoluto. Se nos da una pista del futuro de nuestro protagonista con el ejemplo de

uno de los anteriores duefios de la mandragora:

Ein Soldat, der ihn fir eine Krone gekauft und den gefahrlichen Geist kennen lernte, warf ihn
seinem vorigen Besitzer vor die Flf3e und eilte fort; als er zu Haus ankam, fand er ihn wieder in
seiner Tasche. Nicht besser ging es ihm, als er ihn in die Donau warf. (Grimm, 1816: 137-138)

Aparecen algunas de las caracteristicas antes citadas, como que la compro a un precio
inferior al que pagé el duefio anterior; y que quiso deshacerse de ella, pero no podia
porque siempre volvia con él. También se nos dice que es un ser peligroso, hasta tal

punto de que el soldado acabdé suicidandose porque no podia quitarsela de encima.

Sin embargo, en este relato hay algunas incongruencias con respecto a lo que los
propios autores sefialan que es una mandragora al principio de la narracion: el
protagonista no la compra por menos dinero que el duefio anterior, sino que se la
entregan como si fuera un espiritu familiar, y, si no la ha comprado, no deberia quedarse
siempre con €l (que es lo que ocurre en el relato), puesto que la mandragora siempre ha
de volver con la persona que la compré y él no lo ha hecho; también cambia la forma de
la mandréagora en si, porque al principio se nos dice que es un ser encerrado en una
botellita de cristal, pero en este caso esta encerrado en una caja y es una especie de
mosca negra que se escapa cuando la abren. Lo Unico que puede encajar es el hecho de
gue sea negra, ya que es asi como aparece descrita la mandragora en el diccionario de
Cirlot (cf. Cirlot, 1988: 295) Este relato, mas que el mito de la mandragora, es el mito

de la caja de Pandora pero al estilo del folklore aleman.

37



4. Isabella von Agypten

Isabella von Agypten es una novela corta de tipo fantastico escrita por Ludwig
Achim von Arnim en 1819. EI nombre completo de esta obra es Isabella von Agypten,

Kaiser Karl des Fiinften erste Jugendliebe.

4. 1. El autor

Ludwig Achim von Arnim fue un poeta y novelista aleman del Romanticismo,
nacié en Berlin en 1781y fallecié en Wiepersdorf en 1831. Estudio ciencias naturales en
las universidades de Halle y Gotinga, y durante esta etapa trabd una gran amistad con el
escritor contemporaneo Clemens Brentano. Después de viajar por Suiza, Francia e
Inglaterra, se casO con la hermana de su amigo, Bettina Brentano, que también era
escritora. Entre 1813 y 1814 sirvio como capitan en la camparia antinapolednica, tras la

cual se retird a su finca de Wiepersdorf hasta su muerte.

Una de sus obras mas destacadas es Des Knaben Wunderhorn, que elaboro junto
con Clemens Brentano, compuesta por un conjunto de poemas populares alemanes que
ambos recopilaron y editaron. Esta obra aporta motivos y formas que servirian de
inspiracion para otros romanticos, como Eichendorff e incluso los hermanos Grimm.
Pero con lo que de verdad Achim von Arnim se volvié popular, fue con las novelas de
corte histdrico, pero con elementos fantasticos; como por ejemplo Isabella von Agypten,
ambientada en el siglo XVI; Armut, Reichthum, Schuld und BufRe der Gréafin Dolores; y

Die Kronenwachter, una novela historico-patriotica (biografiasyvidas.com, 2/07/2018)

4. 2. Laobra
4. 2. 1. Sinopsis argumental

La protagonista de esta historia es lIsabella, una mujer gitana que vive en
Alemania en una casa abandonada con su padre y su perro. Ella siempre dice que su
padre estd buscando la forma de revivir el antiguo reino de los gitanos en Egipto, del
que él seria rey, para que asi estos dejaran de sufrir las persecuciones constantes de los

alemanes. Sin embargo, un dia su padre es acusado de timador y lo ahorcan, colgandole
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en la montafia de los ahorcados, al lado de su casa. Después aparece una gitana anciana
Ilamada Braka, que consuela a Isabella, pero solo por las noches, ya que los gitanos no
pueden salir por el dia de aquellas casas abandonadas o por miedo a que se descubra que
viven alli; hasta ahora han logrado hacerse pasar por fantasmas.

Un dia Isabella descubre unos libros, que su padre tenia escondidos, de historias
fantasticas y magia, y un monton de plantas y hierbas extrafias. A Isabella le gustaria ser
un fantasma como el que aparece en uno de los libros y Braka, con intenciones de
alcahueta, la engafia diciendo que deberia hacerse pasar por fantasma cuando vaya
Carlos V a investigar las casas abandonadas. Por la noche, llevaron a cabo el plan y
cuando el principe entrd en la casa y se tumbé en la cama, Isabella se tumb6 junto a él y
le besd, haciendo que se despertara sobresaltado y huyera. Aun asi, en ese momento los
jovenes se habian enamorado. Isabella pregunt6 a Braka si habia alguna forma de poder

llegar hasta el principe, y esta le dijo que solo podria si tenia dinero.

Entonces Isabella se puso a buscar alguna forma de conseguir dinero rapido y en
uno de los libros de su padre encontrd informacion sobre la mandragora o Alraun, una
criatura que concede una gran fortuna a quien la posea. Isabella era la Gnica que poseia
los requisitos para conseguirla y se dispuso a hacerlo. Cuando tuvo a la mandragora en
sus manos, la cuidé como si fuera un bebé. Al principio el hombrecillo-raiz, al que
Ilamaron Cornelius, se portaba bien, pero se fue haciendo cada vez mas revoltoso a
medida que iba creciendo y se daba cuenta de todas las habilidades extraordinarias que

tenia.

La vieja Braka, que habia urdido un plan para juntar al principe y a Isabella para
su propio beneficio, decidié que todos irian a la gran ciudad a vivir, porque, con el
dinero que les habia proporcionado la mandragora, podrian hacerse pasar por nobles.
Pidi6 ayuda a la sefiora Nietken, una amiga suya, que les presté ropa ostentosa y les
consiguid una mansion. También tenian un nuevo “sirviente”, el espiritu del hombre de
la piel de oso. Cornelius se reunié entonces con gente de la clase alta, encontrandose
entre ellos Carlos V, y dio a entender que iba a casarse con lIsabella, por lo que se
convenci6 a si mismo de que estaba enamorado de ella. Al oir hablar de la belleza de la

chica, al principe le entraron ganas de conocerla.

Esa misma noche, Isabella vio al principe por la ventana. Estaba tan triste por no

poder llegar a él que Braka la convencié de que la solucién era tener un hijo suyo. Al
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dia siguiente, la vieja consiguié que Cornelius saliera de la casa para que asi los dos
jovenes pudieran reunirse y conocerse; fue entonces cuando el principe descubrié que
Isabella era el fantasma de la casa abandonada del que se habia enamorado. Braka se
asusto, porque si el hombrecillo descubria lo que los dos joévenes estaban juntos, se
enfadaria y no volveria a dar més tesoros. Sin embargo, después de irse de la habitacion
de Isabella, Carlos se enter6 de su verdadera identidad y se sintid traicionado.

Para engafar a Cornelius y poder quedarse con Isabella, el principe decidi6 crear
un golem que adoptaria la forma de la chica, haciéndose pasar por ella, asi el
hombrecillo-raiz se casaria con la Isabella golemy él con la de verdadera. Esa noche, el
principe dejo embarazada a Isabella; pero cuando este se fue, Isabella no consiguid
encontrar a su “familia”, ya que todos se habian ido a casa con el golem, pensando que
era la Isabella de verdad. La sefiora Nietken se aprovech¢ de su situacion y le ofrecio un
trabajo de prostituta en su casa. Pero Isabella consiguié escapar justo a tiempo.

Isabella fue a la casa donde vivia su “familia”, pero, nada mas llegar, la echaron
pensando que era una impostora y que el golem era la de verdad, y asi Cornelius se casé
con el golem y rechazé a Isabella. Por otro lado, Carlos iba a casa de Cornelius todas las
noches para satisfacer su deseo sexual con quien él creia que era Isabella, pero que en

realidad era el golem, solo con el fin de vengarse del hombrecillo-raiz.

Isabella consigud la ropa de un antiguo ayudante del castillo de Carlos para
pasar desapercibida. Llegé otra vez a la casa de su “familia” y el unico que la reconocio
fue el hombre de la piel de oso, quien le conté todo lo sucedido. Ella pensd que el
principe habia dejado de amarla, y estaba vagando por los alrededores cuando aparecio
Carlos y la confundi6 con un mozo del castillo. Este le ordend que alumbrara el camino

hasta la casa de Isabella golem y que le esperase.

Mas tarde, el principe salié de la casa mientras golem Isabella lo despedia, y se
dio cuenta de que habia dos Isabellas, consiguieron desintegrar al golem e Isabella pudo
contarle su historia. Asi, volvieron los dos juntos al castillo; pero el hombrecillo-raiz
habia descubierto lo que habia pasado y llevo a Isabella ante los tribunales. Al final,
todo se resolvid, Cornelius pasé a tener un gran cargo al lado del principe, y este Gltimo
pudo casarse con Isabella. Sin embargo, esa misma noche todos los gitanos fueron a
buscar a Isabella, que era su princesa, y al volver ella a su cama e intentar besar al

principe, este la apartd mientras sofiaba. Isabella interpretd este gesto como si el
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principe ya no la quisiera, y se fue con su pueblo. Regresaron todos a Egipto,
convirtiéndose Isabella en la reina y dando a luz al hijo de Carlos, que era el elegido
segun una profecia de los gitanos. Cuando Carlos estaba a punto de morir, Isabella lo
sinti6 y mandé que la hicieran enterrar, asi los dos jovenes enamorados moririan juntos

y se reunirian en el cielo.

4. 2. 2. Anélisis general

Esta es una historia de amor de caracter histérico, pero también tiene elementos
fantésticos, es como una mezcla de realidad y ficcion. Se nos presenta a una joven
gitana que en realidad es una princesa de un pueblo perdido (que nunca existi0), y a un
hombre, Carlos V, que sera el futuro gobernante tanto de Espafia como de Alemania, lo
cual sabemos porque el tiempo de la escritura es posterior al de la aventura, y tiene
lugar en el siglo XIX; y porque el narrador se refiere a los contemporaneos de Carlos V
como antecesores. Ademas, es una historia basicamente ficticia, porque aparte de que la
mandragora no existe, una mujer gitana, que en aquella época estaban en lo méas bajo en

la sociedad, nunca habria podido casarse con un principe.

Este tipo de historia de amor la hemos visto muchas veces: la chica pobre que
consigue casarse con un hombre de la realeza y viven felices para siempre; pero Arnim
consigue darle un giro inesperado, ya que los dos protagonistas nunca llegan a ser
felices. Su historia de amor esta llena de malentendidos porque todos los personajes
secundarios buscan su propio beneficio. Braka es una vieja manipuladora que utiliza a
Isabel para llegar a ser rica, Cornelius es un enano que solo quiere llegar a tener un
puesto de prestigio en la sociedad, el hombre de la piel de oso lo Unico que quiere es
recuperar su fortuna, y los dos sirvientes de Carlos le ayudan para que no les eche de su
puesto y bajen en la escala social. Esto podria interpretarse como una critica implicita
de la sociedad en general, ya que los seres humanos siempre tendemos a buscar nuestro
propio beneficio a costa de los demas, ha sido asi desde el principio de los tiempos y

nunca cambiara.

Ademas, los protagonistas tampoco son perfectos, como cabria esperar si fuera
una historia de amor idilica. Isabella parece la chica bella e ingenua, pero, a medida que

avanza la historia, vemos que no es asi. Gracias a la mandragora, los lectores podemos
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ver los verdaderos colores de Isabella: también tiene su lado maligno y egoista, que se
ve ejemplificado en el episodio de la muerte de un gatito para su propio beneficio. Y por
otro lado, Carlos no es el principe apuesto y maravilloso que nos esperdbamos, solo
piensa en si mismo y no en lo que sus acciones pueden generar en los demas, esto se
puede apreciar en que siempre deja plantada a Isabella cuando acaban sus actos
amorosos Y ella se tiene que buscar la vida para poder volver a casa. De esta manera,
Arnim nos muestra que las apariencias engafian y que todos tenemos un lado malo que

puede salir a relucir en cualquier momento.

Encontramos también una critica a los hombres que actian como si fueran
dioses. En el Romanticismo y épocas anteriores, el cristianismo tenia una fuerte
influencia en la sociedad, y Dios solo habia uno; por lo que el que intentara actuar como
El, podria ser castigado. Es lo que les ocurre tanto a Isabella como a Carlos. Isabella da
vida a la mandrégora Cornelius, el cual saca su peor lado, actia como un tirano con ella
e incluso quiere quitarle su libertad; algo imposible de recuperar, aunque se posea la

mayor riqueza del mundo; le dio vida y se volvio contra ella.

Por otro lado, Carlos ordend que le crearan un golem, otro hombre artificial. Un
golem es una figura de arcilla con forma humana, sobre las que se pronunciaba la
milagrosa formula Schemhamphoras, y en cuya frente se grababa la palabra Aemaeth
(verdad), y gracias a esto adquieren vida. Crecen con tal rapidez que pronto pueden
llegar a hacerse mas fuertes que su creador. Pero mientras pueda alcanzarse su frente, es
facil matarles, solo hay que borras las letras Ae de la palabra de su frente y dejar Maeth,
que significa muerte; haciendo esto, se desmoronan al instante, quedando solo un
monton de tierra (Arnim, 2002: 507). EIl golem que mandan crear servird para engafar a
Cornelius, pues tendra la forma de Isabella. Pero al final, este golem acaba
engafandoles a todos y les hace creer que es la verdadera Isabella, incluso Carlos cae en
su propia trampa. Al final, los hombres artificiales, que en principio son solo unas
simples creaciones de los seres humanos, pueden llegar a sobrepasarlos gracias a su
gran capacidad de imitacion, e incluso a suplantar su identidad, como vemos en esta

historia.
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Por Ultimo, se puede entrever una especia de amor-odio con Carlos V y sus
politicas, ya que el narrador dice:

[...] wir aber, deren Voreltern durch sein politisches Glaubenswesen, so viel erlitten, die vom
Alraun schndder Geldlust fort und fort gereizt und gequélt worden, und endlih selbst noch an der
Trennung Deutschlands untergingen, welche er aus Mangel frommer Einheit und Begeisterung,
indem er sie hindern wollte, hervorbrachte, wir fihlen uns durch das erzéhlte MifRgeschik seiner
ersten Liebe, durch diese Ruhe mit seiner Natur verséhnt, und sehen ein, daB nur ein Heiliger auf
dem Throne jene Zeit hatte bestehen koénnen. (Arnim, 2002: 552)

Arnim parece que ha querido escribir esta historia para explicar las razones que llevaron
a Carlos V a hacer lo que hizo durante su reinado, tenia a la mandragora siempre a su
lado volviéndole loco, su Unico amor verdadero habia desaparecido para siempre, y la
situacion en aquella época era complicada. Quiza muchos alemanes no estuvieran de
acuerdo con sus politicas y Arnim quiso transmitir una visién sobrenatural que lo

explicase todo y con la que los lectores pudieran identificarse y reconciliarse con él.

4. 3. Descripcion y funcion de la mandragora

La mandragora de esta historia es bastante peculiar y no cumple con algunas de
las caracteristicas del mito. Isabella nos dice que ha encontrado en un libro informacion
sobre la criatura, y esta si que concede una gran riqueza a aquel que la posea: “[...] und
wie diese dienstbar Geld und was ein weltliches Herz sonst begehre mit stehlender
untraglicher Listigkeit zuftihren” (Arnim, 2002 : 464).

Una de las cosas que mas llama la atencion es la forma de conseguirla, ya que la
persona que la desee debe reunir una serie de requisitos para que la mandragora se le
aparezca: se necesita que una muchacha ame con toda su alma, sin deseo de placer, que
le baste con tener cerca al amado (esta es una condicion indispensable); esta muchacha
ha de tener también “mas valor que un hombre” para salir a las 11 de la noche con un
perro negro y dirigirse al patibulo donde un inocente ajusticiado haya vertido sus
lagrimas en la hierba; entonces ella ha de taparse bien los oidos con algodén y buscar
con las manos hasta encontrar la raiz, y a pesar de los alaridos de esta raiz (que no es
natural), ha de descubrirle la cabeza, atarla con una cuerda hecha con sus propios
cabellos, amarrar con ella al perro y entonces irse corriendo para que este la siga, y asi

arranque la raiz de la tierra. EIl perro morird inevitablemente (en este caso, le cae un
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rayo fulminante). En el libro dice: “Wer in diesem Augenblicke, dem entscheidendsten
seine Ohren nicht wohl verstopft hat, kann von dem Geschrei auf der Stelle unsinnig
werden.* (Arnim, 2002: 464)

Isabella era la Unica, desde hacia milenios, que cumplia con todos estos
requisitos, su amor por el principe era puro; tenia casualmente un perro negro y justo
habian ahorcado a su padre siendo inocente. Entonces se cort6 su larga cabellera e hizo
una cuerda con la que at6 al perro y a la raiz que habia salido donde su padre, ya
ahogado, habia derramado sus lagrimas. Sin embargo, hay una incongruencia en esta
parte de la historia, porque, a pesar de que Isabella si consigue arrancar la raiz y su
perro muere, ella no se tapa los oidos (dice que se le olvida) y no se vuelve loca, y
segun el mito deberia haber enloquecido. Lo que si que coincide con dicho mito es el
hecho de que Isabella use a un perro para arrancarla; el resto de rasgos estan hechos
especificamente para este relato, porque en realidad la mandragora tampoco sale de las

lagrimas de un ahorcado, sino de su eyaculacion post mortem.

Esta raiz recién extraida esta sin vida, es como un molde de aspecto humanoide
con el que cada uno construye y da vida a su propia criatura. Esto es un rasgo que
tampoco coincide con el mito, ya que la mandragora ya esta viva cuando se adquiere y
no la crean los hombres, sino el diablo. Esta caracteristica de construccion de la
mandragora se relaciona con el “hombre artificial”’, un ser creado sin necesidad de
realizar el acto sexual y que produce en el hombre la sensacion de ser como Dios, un
creador; este ser se convertird en un servidor o una herramienta del hombre (cf. Frenzel,
1980: 153). En este caso, Isabel es quien “engendra” a la mandragora, la encuentra
porque reune los requisitos necesarios, pero después la da la forma que ella quiere.
Ademas, en la historia se nos dice que siente un amor maternal por esta criatura incluso

cuando aun no tiene vida:

[...] so liebte sie diesen auf der andern Seite mit jener ersten Zartlihkeit, welche zart
durchdringend seit jener Nacht, wo sie den Prinzen gesehen, in ihr zur Erscheinung gelangt war.
Zértlicher kann eine Mutter ihr Kind, das sie bei einem Erdbeben verschdttet glaubt, nicht wieder
begriiRen, niht vertrauter, nicht bekannter, als Bella den kleinen Alraun aus dem letzten
Erdenstaube an ihre Burst hob, und ihn von allem Anflug reinigte. (Arnim, 2002 : 468)

Isabel siente el amor de cualquier madre por un hijo (porque ha creado a la

mandragora); también haria lo que fuera por él, e incluso se vuelve mala, porque mas
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adelante en la historia deja que un gatito muera para que la mandragora ocupe su lugar y

que la gata madre le amamante:

Was wundern wir uns tber ihre sonderbare Neigung zu der halbmenschlichen Gestalt, nachdem
sie zu dem schoénen Furstensohne so ausschlielliche Neigung gezeigt hatte; es ist das Heiligste,
diese Anhénglichkeit an alles, was wir schaffen, und ruft uns, wéhrend wir vor den

HaRlichkeiten der Welt, und unsren eignen erschrecken. (Arnim, 2002 : 471)

Ademas, la mandragora también se convertira en “siervo” de Isabel, puesto que esta le
proporcionarad tesoros y riqueza gracias a los cuales se desarrollara el resto de la
historia.

Para dar vida a la mandragora, Isabel sigue las instrucciones que encuentra en el
libro de su padre: primero hay que lavar la raiz; después hay que sembrar semillas de
mijo en su cabeza para que broten los cabellos cuando estas se abran; sus extremidades
se desarrollan por si solas, asi que lo Gnico que queda por hacer es colocar un grano de
enebro en cada uno de los puntos donde debe aparecer un 0jo, y escaramujo donde debe
surgir la boca. Isabel le puso la boca torcida, y cuatro ojos, dos normales y otros dos en
la nuca. Con estos dos 0jos en la nuca, la mandragora podra presentir las acciones y

pensamientos de los que le rodean cuando crezca.

A medida que va creciendo como si fuera una persona, la mandragora adquiere
el género masculino y se empieza a ver su personalidad: es malicioso, pillo y astuto, y
tiene aspecto de viejecillo. Ademas, se comid la raiz parlante que encontrd entre las
hierbas misteriosas que tenia el padre de Isabel. Esta raiz provenia del jardin del Edén y
solo el diablo podia conseguir que las serpientes que las tienen las suelten. De esta
manera aprendié a hablar. También se nos dice que la maxima altura que puede alcanzar
es un metro. Después, tan egocéntrico como era, él mismo decidié ponerse un nombre
que le gustd, Cornelius. Cornelius era el nombre que el cufiado de Braka habia puesto a
su mandragora, el cual murié apufialado con la criatura en el bolsillo. Con esto se
entiende que poseer la mandragora no conduce a nada bueno, y esto si que forma parte

del mito.

Todos en la historia tratan a Cornelius como si fuera una persona, aunque saben
que no lo es y a veces se aprovechan de ello. Cornelius desarrolla sus habilidades como
los nifios humanos; tiene un profesor de retdrica al que super6 con su elocuencia, era

capaz de repetir lo que decia la gente en diferentes idiomas, pero no tenia lengua propia;
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actuaba imitando las acciones de los demas, y, a pesar de su maligna voluntad, muchos
lo defendian porque era capaz de encontrar tesoros ocultos. Ademas, los que no le
conocian tan bien como Braka e Isabella, pensaban que las marcas que tenia en la piel,
por el hecho de ser una raiz, eran cicatrices de la guerra, por lo que le tenian en alta
estima creyendo que era un joven alto cargo del ejército.

Por otro lado, antes senalamos que Cornelius se convertiria en un “sirviente” de
Isabella por el hecho de ser un hombre artificial; sin embargo, solo es su sirviente
porque le proporciona dinero, ya que en otros aspectos de la vida es practicamente al
revés. Cornelius se convierte en un tirano al que tanto Braka como Isabella temen, ya
que puede predecirlo todo con sus ojos de la nuca. Cuando Cornelius dice que va a
casarse con Isabella, nadie se atreve a decirle que ella esta enamorada del principe y
hacen todo a sus espaldas. Incluso en una conversacion entre Braka e Isabella, la joven

dice que desearia no haberle dado vida nunca:

» [...]sage dem kein Wort, denn sieh, der wirde es dir in seiner Bosheit nicht vergeben, daf} du
dich bisher stelltest, als sei er dein Schatz.«

»Mein Schatz, nein, das war er nie, aber er war mir bis zu dieser Stunde lieb; jetzt wollte ich, wir
héatten ihn oben stehen lassen beim Meerrettich, er scheint mir jetzt recht unmenschlich, ich weily
nicht warum?«

»wenn es ein Mensch ware, ei nun, aber eine alte Wurzel, was kann man da fiir Unrecht tun«
(Arnim, 2002: 494)

A medida que van descubriendo el caracter de tirano que tiene Cornelius, lo encuentran
cada vez menos humanao, y le pierden el carifio que le tenian. Si le hacen algo que segun
Dios no estaria bien, no pasaria nada porque solo es una raiz, no es un hombre.

Empiezan a concebirlo como una herramienta.

Mas adelante encontramos la razén por la cual Cornelius, y todos los hombres

artificiales como él, son malignos:

»Herr, warum hat Gott die Menschen erschaffen, als alles tbrige fertig war, Offenbar, weil das in
ihrer Natur lag, als diese von Gott sich losgedacht hatte. Liegt das in ihrer Natur so bleibt's auch
in ihrer Natur und der Mensch, der ein Ebenbild Gottes ist, kann etwas Ahnliches hervorbringen,
wenn er nur die rechten Worte weil, die Gott dabei gebraucht hat. Wenn es noch ein Paradies
gébe, so konnten wir so viel Menschen machen, als ErdenklRe darin liegen, da wir aber
ausgetrieben aus dem Paradies, so werden unsre Menschen um so viel schlechter, als dieses

Landes Leimen sich zum Leimen des Paradieses verhélt!« (Arnim, 2002 : 509)
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Estas son palabras del creador del golem, un hombre judio que tiene experiencia
actuando como un dios, puesto que crea a estos hombres de piedra que son los golems,
como vimos en el anterior apartado. Dado que Dios nos hizo a su imagen y semejanza,
los hombres son buenos porque representan sus cualidades positivas. Sin embargo,
como nos expulsaron del Edén, los hombres artificiales que el ser humano cree, seran
malos porque representaran las cualidades negativas de las personas. En este caso, la
mandragora Cornelius es la representacion de la altaneria, el egocentrismo, la sed de
venganza, la ingenuidad y, sobre todo, de la avaricia; el ser humano siempre desea mas.
Achim von Arnim ha decidido introducir el mito de la mandragora un poco modificado,
para conseguir que saque a la luz el peor lado de los protagonistas, actiia un poco como
antihéroe en la historia. Aunque hay que decir que Cornelius es el personaje mas real de
todos, en el sentido de que no actua por las apariencias como los demas, y como todos

en la realidad de aquella época, se guia por sus impulsos.

También encontramos algo que llama la atencidon de esta mandragora; y es que
Cornelius, de tanto imitar a los humanos, al final acaba experimentando diferentes
sentimientos; es capaz de sentir como las personas a pesar de no ser una de ellas. Esta es
la eterna pregunta que se ha hecho la humanidad, y que en la actualidad esta candente
por el desarrollo de los robots, a los que también podriamos considerar como hombres
artificiales. Los humanos siempre nos hemos preguntado si nuestras creaciones, por el
hecho de ser nuestras y parecerse a nosotros, algun dia podrian llegar a pensar por si
mismas, y tener razon y sentimientos. En esta historia. Arnim cree que si, puesto que ha

regalado a Cornelius los dones tipicos de los humanos, de pensar y sentir:

Das Wurzelmannchen, dem eine Schwalbe etwas in den Mund fallen lassen, sprang in liebender
Verzweifelung vom Fenster zuriick, um in tausend lacherlichen Spriingen wie unsinnig durchs
ganze Haus zu laufen. Als er die Tire noch offen fand, tobte er gegen den Béarnhauter; als er aber
den Mantel der Geliebten und darin eine Masse ordindren Leimen fand, da wufite er nicht
warum, aber diese Erde gewann er so lieb, als sei es die Verlorne; er sammelte sie sorgfaltig,
trug sie in sein Zimmer, kiiRte sie unzahligemal und suchte sie wieder in eine Gestalt zu formen,
die der Verlornen &hnlich wére. (Arnim, 2002: 540)

Esto es algo inédito en el mito de la mandragora y puede que también en la literatura
alemana del Romanticismo, puesto que en los otros relatos de este estudio no aparece.
Ya sea porque Golem Isabella es una creacién artificial como él y ambos han salido de

la tierra, o porque de verdad ha sentido que ha perdido a la Isabella que él amaba,
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Cornelius experimenta una tristeza genuina, igual que la que las personas sienten

cuando pierden a algun ser querido.

Por ultimo, existe otra peculiaridad de esta mandragora, y esta si que cumple en
parte con el mito original, segun el cual uno no se puede deshacer de la mandragora. En
este caso, Cornelius muere, aunque las mandragoras no puedan morir; sin embargo,
como es un humano artificial y ha desarrollado un alma como las personas, no muere
definitivamente, sino que su alma se queda en forma de fantasma junto al principe
Carlos, el cual no podra deshacerse nunca de Cornelius y permanecera a su lado para
siempre. Asi pues, el mito se cumple puesto que, aunque la mandragora “muera”, se
queda con su poseedor actual para siempre, porque hasta que no expie sus pecados no se
puede deshacer de ella, y tampoco puede venderla porque Isabella (la poseedora
original) no la comprd. En esta historia, la mandragora no se puede ni comprar ni

vender:

Was wurde aus diesem Nebenbuhler seiner Liebe? Der Kleine hatte nach allen Kréften seiner
nun doppelt verlornen Gattin nachgeforscht, aber vergebens; doch fand er friher als Karl eine
Beruhigung, indem er mit rastloser Tatigkeit an der Beendigung des Bildes der schonen Bella
arbeitete. In seiner unruhigen Betriibnis kam Karl eines Morgens auf sein Zimmer, begriiite das
ahnliche Bild mit einem Schrei der Verwunderung, und trug es ohne der Bitten und Drohungen
des Kleinen zu achten, auf sein Zimmer. Wahrend er es da mit Blumen bekrénzte und knieend es
begrufte, vernahmen die Bewohner des Schlosses ein unertragliches Larmen im Zimmer des
Kleinen; mit Fluchen des Kleinen hatte es angefangen, bald waren immer mehr Stimmen darin
gehort worden. Als die Wachen das Zimmer erbrachen, geschah ein heftiger Schlag, das Zimmer
roch nach Schwefel, der kleine Wurzelmann lag zerrissen und ohne Bewegung auf dem Boden.
Als er heimlich begraben, glaubte sich Karl von ihm befreit, die Menschen glaubten ihn ganzlich
zerstort, er aber war in seiner Wut dédmonisiert und der Kaiser wuRte bald, daf3 er, ohne eine
grofle BuBe, von seiner Uberlastigen Gegenwart nicht wieder los und ledig werden konnte.
(Arnim, 2002: 551)

Ademas, como es un fantasma, Cornelius podia adoptar cualquier forma para avisar a
Carlos, su poseedor, de donde podia encontrar tesoros escondidos. Podia transformarse
en cualquier ser vivo pequefio, como un grillo, un sapo, una arafa... Esto también
forma parte, de alguna forma, del mito, puesto que la mandragora es como una especie

de ser pequefio y oscuro, como todos los animales en los que se transforma Cornelius.
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En resumen, esta mandragora es un hombre artificial creado a partir de una raiz
que nace en la hierba regada con las lagrimas de un inocente ahorcado. Al crecer, puede
imitar a los humanos y adquirir razon y sentimientos. Tiene aspecto de viejecillo y solo
Ilega a medir un metro de altura. Representa las cualidades negativas del ser humano, en
especial la avaricia; y no es como otras mandragoras, las cuales se pueden comprar y
vender por un precio menor, sino que es como una especie de humano, puede morir y
permanecer en el reino terrenal en forma de espiritu; y el poseedor no puede deshacerse
de ella. Ademas, su funcion en esta historia es la de personaje secundario que es capaz
de sacar lo peor de los personajes principales, que no son perfectos en absoluto, aunque
lo puedan parecer en un principio. Lo que Arnim quiere que vean los lectores es que las

apariencias engafan, porque ni Isabella ni Carlos son tan buenos, ni Cornelius tan malo.
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CONCLUSIONES

Analizando cuatro ejemplos significativos del mito de la mandrégora en el
Romanticismo, hemos podido ver cémo varia dependiendo del autor, pero también de la
época de este; ya que la mandragora no tenia las mismas caracteristicas ni la misma
funcién en la Biblia—como vimos en apartados anteriores—, que en la actualidad, en la
famosa saga novelistica de Harry Potter, por poner un ejemplo bien conocido. Uno de
los rasgos fundamentales del mito literario es que siempre puede ser modificado y
adaptado a las circunstancias del momento, ya que en cada periodo histérico la
humanidad necesita transmitir los conocimientos de formas diferentes. EI mito de la
mandragora no es una excepcion y, como veremos ahora, adquiere representaciones y
funciones diferentes dependiendo del autor y su contexto personal, asi como de las

ensefianzas que desee comunicar en su obra.

1. Formas de aparicion

Lo primero que habria que resaltar es la forma en la que los autores han decidido
introducir a la mandragora en sus obras. Segun el mito original, esta se encuentra en la
tierra después de que un ahorcado haya vertido la eyaculacion post mortem en la tierra o
ha de comprarse por un precio menor a aquel por el que el vendedor la adquirio. Esta
segunda caracteristica solo la encontramos en la obra de Fouqué, en la que la
mandragora aparece en la historia cuando el protagonista se la compra al poseedor por
un precio menor. En el resto de obras aparece de formas muy diferentes, y en ninguna

de ellas es comprada ni vendida; y tampoco coinciden con el mito original exactamente.

La mandragora de Tieck aparece después de que el protagonista arranque una
raiz del suelo (recordemos que la mandragora es una planta) y escuche un grito
estremecedor. Segun el mito, las mandragoras si que chillan, por lo que podriamos decir
que el protagonista “despertd” a la criatura en ese momento; aunque esta luego no se
aparezca en la historia en forma de planta, como veremos mas abajo. En la leyenda de
los hermanos Grimm se produce una ligera variacion del mito de la mandréagora, puesto

que el protagonista no la compra, sino que se la dan unos hombres misteriosos y el
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protagonista no sabe en ningn momento lo que es. Y por ultimo, en la obra de Arnim,
se nos indica que el mito de la mandragora aparece en libros que dicen que la Unica
forma de conseguirla es reuniendo unos requisitos que casualmente solo cumple la
protagonista en ese momento; y que un ahorcado haya vertido sus lagrimas en la tierra.
Esta es una ligera variacion del mito original, puesto que, como hemos mencionado

antes, la mandragora no crece de las lagrimas, sino del semen.

2. Rasgos fisicos

Ahora nos centraremos en el aspecto fisico de la mandragora. Segun el mito
original y los diccionarios de simbolos y motivos literarios consultados, deberia ser una
raiz con forma humanoide, o un hombrecillo pequefio y negro que normalmente vive
dentro de una botellita de cristal. Este tipo de criatura si que lo encontramos en las obras
de Fouqué y de los hermanos Grimm, en las que la mandragora es un pequefio ser negro
encerrado en un recipiente. La mandragora de Fouque relne las caracteristicas fisicas
tipicas del mito, puesto que el protagonista si que puede ver a la criatura a través del
cristal de la botellita donde esta metida; mientras que en la leyenda de los hermanos
Grimm, la mandragora permanece encerrada en una caja, cuyo contenido no es
desvelado hasta el final. La mandragora que tanto ocultaban los hermanos resulta ser
una especie de mosca negra que se va volando cuando se abre la caja. Aunque si que es
un ser pequefio y negro como la de Fouque, su recipiente es un tanto peculiar. Sin
embargo, la mandragora de Fouqué adquiere una nueva forma, se convierte en un
hombre negro de gran envergadura con alas de murciélago, y parece incluso el propio
diablo.

En cambio, las mandragoras de Tieck y de Arnim son totalmente diferentes a las
anteriores y cuesta encajarlas dentro del mito original, puesto que solo presentan ciertos
rasgos de este, que no son fisicos. La mandragora de Tieck adquiere diferentes formas a
lo largo de la historia, pero todas tienen aspecto de ser humano, tanto masculino como
femenino: cuando es mujer, tiene las extremidades enormes y aparece como una bella
joven, y después como una horrible anciana; y cuando es hombre, su cuerpo es el de una

persona normal y no presenta ninguna alteracion fisica, parece alguien amigable.
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Por lo que se refiere a la mandrégora de Arnim, es la mas peculiar de todas. Al
principio es una raiz con forma humanoide extraida de la tierra, un rasgo que si que
encaja con el mito original; pero después, para que se convierta en una mandragora
como tal, la protagonista ha de “construirla” para darle vida. Esto es algo totalmente
nuevo, ya que en ninguna de las otras obras aparece, y mucho menos en el mito original.
La criatura nacida de esa raiz, adquiere la apariencia de humano, aunque conserva su
piel dura y rugosa de raiz; mide un metro de altura y actia como si fuera una persona
enana. No es propiamente una persona, como la mandragora de Tieck, ni una criatura
sobrenatural como las de los otros autores, es algo intermedio. Vive en el mundo de los

humanos y ellos la tratan como si fuera uno de ellos, pero en realidad es un ser artificial.

3. Rasgos no fisicos

La mandragora no solo tiene determinadas caracteristicas fisicas segun el mito,
sino que también posee ciertos poderes sobrenaturales; y, ademas, en las obras nos
encontramos con que tiene determinados “efectos” sobre sus poseedores. EI mito dice
que la mandréagora enriquece a quien la posea, ese es su poder, y en todas las obras se
nos indica que los protagonistas comienzan a encontrar tesoros y riquezas alla donde
vayan una vez la adquieren; es decir, gracias a la mandragora aumenta la suerte del
poseedor y este se encuentra con grandes tesoros por cualquier sitio. Esta caracteristica

fundamental del mito original la comparten las cuatro mandragoras que estudiamos.

Uno de los efectos que tienen la mayoria de estas mandragoras es que vuelven
locos a sus poseedores. Segun el mito, el grito de esta criatura hace enloquecer a
cualquiera que lo oiga, pero solo aparece este chillido en dos de las obras. En la historia
de Tieck, la mandragora grita cuando el protagonista arranca una raiz del suelo como
hemos mencionado antes y, en efecto, este acaba volviéndose loco, tanto por el grito
como por la codicia. En la obra de Arnim ocurre lo mismo, cuando la protagonista
arranca la raiz de la tierra, escucha un chillido; sin embargo, esta es la Gnica ocasion en
la que alguien que haya escuchado ese grito no se vuelve loco y tampoco le consume la

codicia. En las otras dos obras no aparece ninguna mandragora chillona.
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La mandragora también parece tener otro efecto, aunque traiga suerte al
poseedor con el dinero, le provoca la desgracia en otros aspectos; si se adquiere la
mandragora, uno se expone a que le ocurran todo tipo de desgracias. Como ya hemos
dicho, en la obra de Tieck el protagonista acaba volviéndose loco y perdiéndolo todo; el
protagonista de Fouqué acaba muy enfermo, totalmente pobre, y también un poco loco
hasta que consigue deshacerse de la criatura y todo vuelve mads o menos a la
normalidad; en la obra de los hermanos Grimm, el protagonista se siente culpable y en
un ataque de locura asesina a su mujer y se suicida; y a la protagonista de Arnim no le
va nada bien en el amor y, por un cimulo de infortunios, decide irse para siempre a un
lugar lejano. Se puede extraer la conclusion de que mientras se esté en posesion de la
mandragora, la desgracia siempre esta presente, ya que ocurren cosas que no pueden
arreglarse con dinero; y que solo si uno es capaz de deshacerse de ella, recupera su

libertad y sale de la miseria.

Por ultimo, otro efecto que comparten tres de las mandragoras, las de Tieck,
Fouqué y los hermanos Grimm, es que la fortuna que amasan los protagonistas gracias a
ella, se va tan rapido como llegd. Todo lo que compran con el dinero que les ha
proporcionado la criatura (casas, tierras, ganado...) acaba desapareciendo antes o
después, y terminan empobrecidos, en la miseria mas absoluta. La Unica que no acaba
asi es la protagonista de Arnim, ya que como no es ella quien utiliza el dinero de la
mandragora, sino las personas de su alrededor, la fortuna no desaparece y ella consigue

escapar.

4. Funcion

Cada autor utiliza el mito de la mandragora con la funcion que mas le convenga
segun sus circunstancias argumentales. Tieck utiliza a la mandragora para hacer una
critica social, la mandragora de Fouqué es como un castigo divino que recae sobre el
protagonista por su ambicion desmesurada, los hermanos Grimm quieren que su
leyenda sobre la mandragora sirva de ejemplo para generaciones futuras y que no
cometan los mismos errores que el protagonista, y Arnim la introduce como un
personaje mas de la novela para hacer que el resto de los personajes saquen su lado
oscuro a relucir y para ensefiar que las apariencias engafian. Aun asi, todos introducen a

la mandréagora, que es un elemento fantastico, en sus obras porgue en el Romanticismo
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se vuelven a unir ambos mundos, el de lo real y lo imaginario, la razon y lo
sobrenatural; y las obras de nuestros autores, a la vez que ensefar, porque les precede la

llustracion, también deleitan a los lectores.

5. Conclusioén final

Como ya hemos visto a lo largo de este estudio, la mandragora en el
Romanticismo no tiene una forma ni unas caracteristicas fijas, y algunas comparten mas
bien poco del mito original. Sin embargo, lo que tienen todas en comuin es el hecho de
que representan el mundo de lo fantastico y son seres malignos que no forman parte del
reino de Dios, algo importante en el Romanticismo, puesto que el cristianismo tenia
todavia gran influencia en la sociedad. Ademas, generan una gran fortuna alla donde
estén, un rasgo fundamental del mito. Podemos decir que la mandragora representa, en
cierta medida, el paso de la llustracion al Romanticismo en la literatura alemana. En vez
de separar la imaginacién de la razon como hacian los ilustrados, nuestros autores
deciden juntar ambas cosas para reconducir la sociedad hacia el camino que los
romanticos creen que es el correcto, a través de la literatura. La mandragora es un mito
literario, y es por esto mismo por lo que puede sufrir modificaciones mientras conserve
Su esencia; en este caso cada autor ha “creado” su propia mandragora para adaptarla a
su estilo y poder introducirla en el mundo real, aun siendo un elemento fantastico, a

través de la literatura, reunificando asi ambos mundos.
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