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OBJETIVOS.

En este trabajo he intentado descubrir qué funt&me en la vida del hombre el mundo de la
fantasia. Este mundo (o mundos), que tan alejasipa@ce del nuestro, quiza no lo esta tanto.

En las siguientes paginas he pretendido estabtetzaiones entre los aspectos de nuestro pasado
histérico con los hechos o sucesos que ocurremembundos fantasticos. Una vez establecidos
cuales son los elementos reales que toman los rautgdiccion, me centro en aquellos que no
toman prestados, por qué no lo hacen y de qué feaplan dichos elementos.

Los elementos del mundo real que usan los munaésticos tienen mucho que ver con la Edad
Media Occidental. Tras averiguar por qué se basagsa época y no en otra analizo los elementos
gue toman de esa etapa medieval. Me doy cuentaiel@xjsten dos piezas fundamentales en la
Edad Media que no aparecen representadas coma talkenundos fantasticos: la guerra y la
religion Cristiana. Llamandome mas la atenciénntastn de la religion, me doy cuenta de que es
inteligente por parte del autor esta no aparicidrekerelato, pero que los personajes no quedan
vacios de creencias. Esas creencias en los muad@dsticos se manifiestan a través de la magia.
Explicar qué se ha entendido por magia, quién @pexhoso de realizarla y qué tipos de magia se
han diferenciado a lo largo del tiempo es la parés extensa del trabajo, puesto que entiendo que
€s necesario este paso para mas tarde poder al@dizEtos magicos que aparecen en las peliculas
de fantasia.

Durante todo el trabajo he seguido la idea que ffatkien en su ensayBobre los cuentos de
hadas.en la que establece que el mundo fantastico esundaorsubcreado por el hombre basandose
en el mundo primario o real. Esta idea me pareegtd el primer momento clara, concisa y muy
convincente. Por ello utilizaré sus términos pafarirme a estos dos mundos.

Viajemos entonces por el profundo pais de las hadas
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1. INTRODUCCION.

1.1. Necesitamos el pasado.

Hoy en dia habitamos el mundo délora, de la inmediatez y de la prisa. Hay que viviriendo,
pendientes del tiempo, sin meditar los actos qalkzesnos, como si fuéramos autdmatas. Pensar no
estd de moda. Vivimos en el pais de la envidiasgpomas que el de al lado es la maxima del ser
humano. En las ciudades triunfa el egoismo, lo réigfs, lo frivolo y lo que verdaderamente
importa en las personas esta en el exterior y re enerior. Se ha dejado de creer en valores como
la bondad, el compafierismo, la justicia o la lekltala falsedad y el engafio estan a la orden del
dia. Todo este mundo, gue hemos creado las persoeasl que estamos condenados a sobrevivir,
esta envuelto en una gran capa de humo y contaidinacel silencio esta ocupado en su totalidad
por el ruido que fabricamos diariamente, que nogidm oir a aquellos que tenemos a nuestro
alrededor.

Queriendo huir de esta funesta realidad avanzammgneas) prisa hacia un futuro incierto al que
miramos con total desconfianza, puesto que estamostumbrados a que nos engafien. Sin
embargo sabemos que algun dia, tarde o tempragardl. El presente que nos toca vivir no es muy
acogedor y el futuro, al que avanzamos inevitabhle)@s poco esperanzador.

El desasosiego ha invadido nuestra vida. ¢Qué edepiacer al respecto? Disconformes con el
presente y sin esperanza puesta en el futuro quugéguede la posibilidad de evasion hacia el
pasado. Un pasado empapado de nostalgia, de resuerbs que han suprimido el ddloEsta
vision idealizada del pasado nos hace pensar dadiese que ser necesariamente mejor que el
presente. Es cierto que el desanimo que sentintoalaente no es algo Unico de nuestro siglo. En

todas las épocas ha habido un desencanto con guleayos lleva a tratar de recuperar el ayer.

! LOWENTHAL, David.El pasado es un pais extrafidadrid. Akal Ediciones. 1998. pp. 29 — 34.
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Woody Allen, en la peliculedianoche en ParigMidnight in Paris)en el 2011 nos cuenta la
historia de un escritor que, descontento con sudmusueia con poder conocer los felices afios
veinte. Por arte de magia — no se sabe, ni seeqesgalicar cOmo ocurre — el protagonista viaja a la
época de sus ensofaciones, donde conoce a unagéambién esta descontenta con su presente.
A través del juego del viaje en el tiempo — sin miAgs extravagantes ni encantamientos magicos —
ha conseguido viajar a la época que tanto sofiai@cen Pero pronto se desengafia de ella cuando
comprende que fdhombre esta desesperado por escapar del presgntajue nadie esta contento
con el mundo que le ha tocado vivir.

Por tanto, la nostalgia que sentimos hacia un paga€e creemos que ha sido mejor, la necesidad de
evasion del agitado presente y la desconfianzandnturo incierto son los motivos por los cuales

nos fascina tanto el pasado y por los que recusriané en el presente.
1.2. ¢Como conocemos el pasado?

Como hemos visto, necesitamos el pasado para esbelgaresente y huir del futuro, pero ¢de qué
maneras conocemos el pasado? David Lowenthal die¢k| pasado en si mismo se ha ido, todo
lo que sobrevive son sus residuos y los relatosodellos que lo experimentaroh” Establece que
las formas que tenemos de acceso al pasado solatmesmoria, la historia y las reliquias.

a) Memoria

Este aspecto, dice Lowenthal, solamente llegaréxtanderse hacia atrds hasta nuestra nifiez.
Habria un tipo de memoria que serian nuestros mgsienuestra memoria personal con la que
podriamos conocer el pasado reciente, nuestro @aBathria limitada por el espacio y el tiempo en
el que hemos vivido nuestra nifiez, adolescenaasS@t embargo, nuestros recuerdos van mas atras

del dia de nuestro nacimiento, porque los aumergarna historias que nos contaron nuestros

2 Op. cit p. 38 citando al escritor estadounidense Jaakdyifl'm scared” (1961), pp. 36 — 37.
3 lbid. p. 15. En la pagina 278, Lowenthal, cita a Ge@geell en“1984" cuando dicetos acontecimientos pasados
no tienen una existencia objetiva, sino que solyesdven en los documentos escritos y en los rdosdrumanos.

6
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antepasados. De este modo la memoria es persanal pecho de que los recuerdos siempre se
mantienen en privado, a no ser que decidamos bacetiblico$, y a la vez es colectiva porque
cuando los recuerdos quedan en privado provocastragedudas,cuando no es compartido, el
recuerdo parece ficticio”
b) Historia
La historia, al contrario que la memoria, se dilagria atrds mas all4d de los documentos mas
tempranos de la civilizacion y ademas es inmortpbr-lo menos la historia escrita — ya que no
muere con los individuos como lo hace el recueRlw. tanto la historia extiende y elabora la
memoria interpretando las reliquias y sintetizaho® relatos de los testigos presenciales del
pasadd. Tratamos los relatos de otras personas del pasasorecuerdos, como historia. Sin
embargo, no reparamos muchas veces en que la naeesasubjetiva por el hecho de que pertenece
y se genera en el hombre. Luego al tratar la menoanno historia, no estamos haciendo mas que
una historia incompleta formada por los recueraoarth sociedad, un pais, una religiéon, etc.
El conocimiento histérico se configura mediantesudjetividad. Otro tipo de subjetividad con el
gue se hace historia es la interpretacién de letoimdores de cualquier informe del pasado. Los
informes del pasado son mas y menos que el pasadwom/oy a pasar a explicarlo basandome en
las teorias de LowentHal
Son menos que el pasado, ya que ninguno ofrecasadp exhaustivo por muy
completo que sea. Establece que hay tres limitasgoaocer el pasado:
a) La inmensidad del pasado en si mismo, ya qugunimnforme historico
puede recuperar la totalidad de ningun acontecimig@asado. Este es

practicamente infinito. La narrativa historica seupa de una fraccion

4 |bid. p. 285 citando a B.S Benjamin eéRémemberirig(1956) p. 171.
51bid. p. 286 citando a Wallace Stegner &voff Willow” (1980) pp.14 — 17.
6 Ibid. p. 307.

7 Ibid. pp. 312 — 320.
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minuUscula del pasado relevante. Hay que tener ent@uademas que la
mayor parte de la informacion del pasado no haleskgistrada jamas y la
que lo esta, o lo ha estado, ha sido en sopoiiteem®is como el papel.

b) La distincibn entre los acontecimientos pasagldes informes de esos
acontecimientos. Los informes de los acontecimgnto recuperan el
pasado tal como fue y la narrativa histérica, mtd, no puede mas que
acercarse a lo que ocurrio. Del mismo modo que eguerdo nunca
corresponde en su totalidad al acontecimiento ralginingan informe se
ajusta a los hechos de un modo estricto.

c) La inevitabilidad de prejuicios, en especialpetsentista. EI conocimiento
historico, por muy comunitario y verificable queases subjetivo, ya que
esta influido por el narrador y por su audiencia.historia depende de los
ojos de algun otro, siempre la vemos a través dmtérprete que se sitla
entre los acontecimientos pasados y nuestra cosiprede los mismos. Es
cierto que el acceso que tiene el publico de hoydiena las fuentes
primarias hace que se limite la tirania del namrggero volveriamos al
problema b).

Por tanto la historia que conocemos es un objetangsotros mismos hemos creado, ya que el paso
del tiempo ha desfasado el pasado y limita nuestnocimiento sobre él.
Son mas que el pasado porque los narradores d&dadnde los acontecimientos

tienen la ventaja de saber qué ocurre. El historiadnoce el futuro del pasado.
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c) Reliquias.

Por altimo, las reliquias serian los residuos dumsado ha dejado y que han permanecido hasta el
presente. Estas permanecen como puentes entrtorten y el ahora. La mayor parte del alejado
pasado se ha ido y lo que nos queda en formaideies esta trasformado, algunas veces hasta lo
irreconocible. La trasformacion de las reliquiascfis se produce por el desgaste que provoca el
paso del tiempo envejeciéndolas paulatinamenter¥egte aspecto envejecido que da el tiempo a
las reliquias muchas veces se las considera cojatostbellos, o simplemente de interés, ya que se
estima que son evidencias antiguas, del pasadas @&ces las trasformaciones no se producen en
las reliquias como tal sino que somos nosotros wsshas que sufrimos alteraciones como el
crecimiento desde la nifiez, el declive hacia laexep el peso de la experiencia. Estos
acontecimientos de nuestras vidas hacen que siatgu#ciertas cosas han cambiado cuando no ha
sido asi.

El mero hecho de que nos filemos en ellas, bierbplias, bien por viejas, pone de manifiesto un

latente interés en el pasado.
1.3. Conclusion.

Habria que concebir que estas tres rutas de aatgmsado que nos presenta Lowenthal, no son
vias paralelas para acceder al mismo. Cuando msejoecorren estos caminos es cuando estan
interconectados y combinados entre si. Las relgp@ndrian en marcha el recuerdo que luego
afirmaréa o desmentira la histdti&in embargo, a cada ruta le harian falta las atos para que el
vigje al pasado sea creible.

Ademas se ve en estos tres aspectos, la memohigtdaia y las reliquias, que el presente tiene
gran impacto sobre ellos, incluso llegando a al@saReconocer esto despierta ansiedad, ya que

pensariamos en un pasado como algo abierto a lpuferion y que deja en falso las verdades

8 Ibid. p. 361.
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histéricas. Sin embargo, hay que pensar que nattaglee se ha hecho nunca ha quedado intacto y
nada de lo que se ha sabido alguna vez permarateraile. Aun asi, sigue habiendo un culto a la
nostalgia, hacia el patrimonio y la conservacidnpdsado. Esto pone de manifiesto que el atractivo

de este pasado sigue siendo muy potente entrerssnas.

2. FANTASIA Y REALIDAD.

La atraccidon potente por el pasado se puede pesasibinuchos dmbitos, como en el gusto por los
coches antiguos, en la atraccién de los jovenetapuorisica de hace unos afios o en la moda actual
gue curiosamente recuerda a tendencias antereesno solo se percibe este gusto por el pasado
en este tipo de tendencias, sino que también wgeien el cin entre otros casos.

Desde hace unos afios se han venido estrenandoasam@eliculas que se inspiran, de una forma
u otra, en el pasado. Algunos de esos largometogjesse basan en épocas anteriores pretenden
tener cierto rigor historico pero otros prefieratertrarse erel pais de las hadaéreremos mas
adelante qué es este lugak)aquellos directores que se inclinan por la segumgcion muchas
veces se les tacha de fantasiosos y se les aiie@n sus peliculas no son fieles a la realideidh P

¢, €S eso cierto?

2.1. Acercandonos al mundo de la fantasia.

El pais de las hadas eantho, alto y profundo y lleno todo él de cosasemias™®. En él
transcurren los cuentos de hadas o relatos fazdéastPero si intentamos buscar una definicidon
concreta sobre qué es la fantasia encontraremqgsogos autores se ponen de acuerdo en ello.
Fantasia — dice el linglista, filésofo, historigdmitico y tedrico literario Tzvetan Todordy1939

— actualidad) — es la vacilacién del lector entna explicacion de los hechos de forma natural o

9 Ver Anexo I: Estreno de Peliculas. Estan marcadasolor rojo aquellas peliculas mas conocidaseelos
espectadores de a pie. Datos obtenidoswde.filmaffinity.com. Consultado el 27 de abril de 2013.

10 TOLKIEN, J.R.R. «Sobre los cuentos de hadas3.RrR. TolkienCuentos desde el reino peligro®arcelona.
Editorial Planeta. 201}p. 279.

11 TODOROV, Tzvetarintroduccion a la literatura fantasticaléjico D.F. Coyoacan. 2005.

10
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sobrenatural. Imaginemos que en el mundo que comxeae produce un acontecimiento que es
imposible de explicar por las leyes naturales. Qpierciba este hecho tiene que decidirse por:

» Pensar que es producto de su imaginacién y cquéeles del mundo siguen

siendo las que son.

* Pensar que el acontecimiento se produjo realmegtee la realidad esta regida

por leyes que desconocemos.
Esta indecision que experimenta el sujeto, queamwae mas que las leyes naturales, es lo que
denomina Todorov fantasia. La incredulidad totalaofe absoluta nos llevarian fuera de lo
fantastico. Esta definicion de fantasia ya se htsraulado a principios del siglo XIX, aunque de
maneras diferentes:

* Vladimir Soloviov (1853 — 1900), filésofo y misti ruso ya dijo quéen el

campo de lo fantastico, existe, siempre la posiadi exterior y formal de una

explicacion simple de los fendmenos, pero, al mierapo, esta explicacion

carece por completo de probabilidad intern&sto es el fendbmeno que puede ser

explicado de dos maneras, la natural o la sobrealatu

* Montague Rhodes James (1862 — 1936), autor imggscializado en historias

de fantasmas dice qu&s necesario tener una puerta de salida para una

explicacion natural, pero tendria que ser lo bastaestrecha como para que no

pueda ser utilizada’De nuevo las dos soluciones son posibles.

« Olga Reimantf, sin embargo, dice quel héroe siente en forma continua y

perceptible la contradicciéon entre los dos mundek,de lo real y el de lo

fantastico, y él mismo se asombra ante las codagadinarias que lo rodean”.

12 Citada sacada por Tzvetan Todorov del libro dea®gimanrDas Méarchen bei E.T.A Hoffmatunich, Inaugural
Dissertation. 1926. eimtroduccion a la literatura fantasticadéjico D.F. Coyoacan. 2005. Pag.19

11
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En estas definiciones sobre lo fantastico hay vemees entre ellas, la primera y la segunda difiere
de la tercera, ya que en esta ultima el que veati@ los dos mundos es el personaje y no el lector
Pero esa indeterminacion y duda es la primera tegifstica de lo fantastico.

Sin embargo, Tzvetan Todorov, no fue el Unico aqter se atrevid a dar una definicion de fantasia
en el siglo XX. Philip Kindred Dick (1928 — 1982xscritor y novelista de ciencia ficcion, hace una
diferenciacion entre fantasia y ciencia ficciorabiciendo quéla fantasia trata de aquello que la
opinidn general considera imposible mientras queidancia ficcion trata de aquello que la opinién
general considera posible bajo determinadas cirtamsias™?.

A pesar de todas estas opiniones acerca de lddi@fimle fantasia, quiza el autor que dio un punto
de vista mas cercano y fresco fue el escritor,gpdéblogo y profesor universitario John Ronald
Reuel Tolkien (1892 — 1973) en su ens&gbre los cuentos de hadasolkien da a entender que
se ha venido considerando la fantasia como sinédanmaginacionLa imaginacion, sin embargo,
es la capacidad que tiene el hombre para formagenmes en su mente y esto se ha ido
confundiendo con lo fantasioso, que es la formaogaiva del término fantasia. En un uso
tradicional, la fantasia se esta equivocando candginacion, que tiene nociones de irrealidad.
Para Tolkien, la verdadera fantasia seria la sabikne de un mundo secundario por parte del
hombre. Este no representa o interpreta las bsliezamores del mundo primario — o realidad que
conocemos — Sino que crea unos nuevos basandadlesporque cree quda‘fantasia tiene que
contar con la tierra y con todo lo que ella congedrboles, pajaros, agua y piedras, vino y pan”
Estas creaciones tienen que transcurrir en el segmundo, es decir, en el pais de las hadas.

Sin embargo, a Tolkien le gustaria que la fantaséga mas imaginativa, pero sabe que en la

practica seria mas dificil lograr una consistemtierna cuanto mas ajeno al mundo primario sean

13 DICK, Philip K.Cuentos completog&ditorial Minotauro. 2005. Pertenece al prefacioriés por el autor que es
una carta enviada el 14 de mayo de 1981.

14 TOLKIEN, J.R.R. «Sobre los cuentos de hadas3.RrR. TolkienCuentos desde el reino peligrofarcelona.
Editorial Planeta. 2011

150Op. cit p. 284.

12
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las imagenes. Es decir, es mas facil crear unadentsi tomamos elementos de la realidad que
conocemos.

Podemos responder a la pregunta de si los dirsctanme o0 no fieles a la realidad diciendo que el
cine de fantasia ha de ser fiel al mundo primatéhe serlo, para que esa fantasia parezca mas

cierta al entendimiento del hombre.
2.2. Tipos de fantasia.

Una vez establecido el concepto de fantasia poderesar rastrear cierta tipologia fantastica a lo
largo de la historia.

Se puede pensar que uno de los origenes de Iaitaesel relato mitol6gitd Este surge en una
época en la que el ser humano inventaba histodes gar explicaciones a los fendbmenos que le
rodeaban y que no entendia. La mitologia da lugeglaios cosmogonicos que tratan sobre la
creacion del mundo, mitos escatoldgicos en los auemtan como sera el fin del mundo, mitos
teogbnicos que narran el origen de los dioses,smatdropogénicos en los cuales explican la
aparicion del ser humano, etc. Lo que hay que castde este tipo de relato fantastico es su
funcion, puesto que el mito no nace para entret®nerque se crean para dar explicacion de lo que
se desconoce. Lo curioso es observar como en miésr@artes del mundo encontramos siempre y
de forma poco alterada los mismos relatos en esénci

Avanzando en el tiempo podemos encontrar otro dpaelato fantastico, la leyenda. Los mitos
antiguos han ido muriendo segun el Cristianismadoatriunfando en Occidente. Ya entrada la
Edad Media todo se rige por parametros divinosfg impregna toda esa épdteEl Cristianismo

es una religién rigida y sobria que no deja lugh mnaginacién, pero eso no supone el fin de la

16 A.A\V.V. Mundos de Fantasia: de Ulises al Sefior de los ésillUn recorrido por la historia de la fantasia.
Madrid. Estudio Fénix. 2004.

17 CAMPBELL, JosephEIl héroe de las mil caras. El psicoanalisis delanbirigido por Ramén de la Fuente.
Méjico. Fondo de cultura econémica. 1959.

18 PITARELLO, Nicola.La Edad Media. Fe, ciencia y magia.Documental de Canal Historia. Venicefilm
Production. 2008.

13
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misma. La tradicion fantastica siguié en pie gm@ala tradicion popular que fue la que generd
leyendas, cuentos, cantares de gesta, etc. Ahauzelthay que destacar de estos relatos fantasticos
es que se diferencian del mito en que los persenajao son dioses ni héroes omnipotentes, son
solamente humanos y esta cercania a la realidaddgugcel relato sea mas auténtico.
Esos relatos de hazafas heroicas caen en el gaslda la Edad Media, aunque ya en la Baja
Edad Media la literatura de ficcion no estaba bista. Eran obras poco valoradas porque se creia
gue eran lecturas sin verosimilitud y el ocio ndideser otra cosa que la caza, los torneos, la
cetreria, etc. Eso no quiere decir que no existiavaque desaparecieran, aunque asi lo parezca ya
en el Renacimiento. Sin embargo en esta etapa Bddd Moderna se conoce literatura fantastica
como elAmadis de Gaulg1508®), Suefio de una noche de vera{i®95 — 1600) de William
Shakespeard,a reina de las hadafl590 — 1596) de Edmund Spendex,tragica historia del Dr.
Fausto(1604)de Christopher Marlowd)on Quijote de la Manchél605) de Miguel de Cervantes,
etc. y gracias a estas y otras obras no cae dviadd @ste tipo de relatos.
En el siglo XVIII el relato fantastico gana popudad, sobre todo a finales del siglo. Algunos de
los autores que practicaron este género fueromr Meria Samaniego y Tomas de Iriarte, escritores
espafoles conocidos sobre todo por sus fabulaathBonSwift conocido pdros viajes de Gulliver
(1726) o Lewis Carrol autor d&licia en el pais de las maravillgd865)y Alicia a través del
espejo y lo que Alicia encontrg a(li871). Tolkien, ya a principios del siglo XX, afiara que las
fabulas, cuentos de viajes o cuentos de suefiossnoohsidera como relatos fantastf€og Por
que?

» Las fabulas no las introduce dentro del campdadéntasia porque el ser

humano suele quedar relegado a un segundo plano.

19 Primera edicion conocida impresa en Zaragozal@ge Coci (muere en 1546) y preparada por GardriBuez
de Montalvo (1450 — 1505).

20 TOLKIEN, J.R.R. «Sobre los cuentos de hadas3.RrR. TolkienCuentos desde el reino peligrodarcelona.
Editorial Planeta. 2011. p. 290.

14
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* Los cuentos de viajes lo excluye de este génergue se enmarcan en nuestro

mundo.

* Los relatos de suefios se diferencian de loso=el@ntasticos en su caracter

efimero; los seres y lugares descritos en el Rala Maravillas se desvanecen en

cuanto Alicia despierta. Un relato fantastico, alendmaginario, garantiza la

existencia de esos seres.
El siglo XIX trae consigo muchos cambios y uno biesetiene que ver con la literatura. Asi como
en la Edad Media la literatura de evasion no edvaavista ahora es el publico quién la demanda.
Se populariza en Europa la literatura de folletbejandro Dumas (1802 — 1870) fue el
representante del maximo esplendor de este tiplitedlatura, asi publichos tres mosqueteros,
entre marzo y julio de 1844, en el periddico frarice SiecleEn Espafia, algunos de los autores de
folletines fueron Benito Pérez Galdos (1843 — 192@&nrique Pérez Escrich (1829 — 1897) pero
hay que subrayar que escribieron novelas realystasfantasticas que es lo que nos interesa en este
recorrido cronolégico.
Ademas en este siglo se revaloriza el cuento pgpglee habia surgido en la época medieval,
gracias al movimiento romantico que, entre otraaataristicas, busca la inspiracion en la Edad
Media y en la conciencia dgb. Un subjetivismo que se demuestra con la fanté&ias Christian
Andersen y los Hermanos Grimm fueron quienes @uribin este género del cuento popular, aunque
con una diferencia significativa; Andersen escridaa nifios Kl soldadito de plomo, El traje del
emperador, etg.y los Hermanos Grimm para un publico adulta pella durmiente, La cenicienta,
Hansel y Gretel, Blancanieves, etc
También en el siglo XIX surge, gracias a William mi® (1834 — 1896) ekl bosque del fin del
mundo, una nueva tendencia, se trata de presentar emxemaedievales con caracteristicas

ligeramente diferentes a las histoéricas, se puedi due crea un submundo (de fantasia) basado en
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la Edad Media. Esto es interesante porque desdea# los mundos fantasticos que se crearan se
van a asociar popularmente con la etapa medieval.

En este recorrido cronoldgico a través de las @ifies tipologias de fantasia hemos llegado al siglo
XX. De este siglo solamente quiero destacar a dawes, uno de ellos es J.R.R Tolkien (1892 —
1973) puesto que sus obrk Hobbit (1920 — 1930) \El Sefior de los Anillog§1937 — 1949%)
fueron las claves para hacer resurgir el génertadieratura fantastica. Ademas, gracias a su
ensayoSobre los cuentos de Had@®939, aunque impreso en 1947) entendemos qué&ra®pla
fantasia y como y para quién la concebia.

Otro autor, recientemente conocido por el grarpéyite esta teniendo una adaptacion televisiva de
su obra, es George Raymond Richard Martin (194&twdalidad). Muchos consideran que esta
influenciado por Tolkien, pero lo cierto es quesoto cultiva el género fantastico sino que también
trata la ciencia ficcion y el terror. Su obra masarcida, y la que le ha llevado a la fama, es la
coleccionCancion de Hielo y Fueg(@l996 — actualmente) que desde el 2011 esta adaptaia
television la cadena norteamericana HBO.

Este tipo de literatura o cuentos de hadas songuesactualmente estan teniendo mas éxito entre
gran parte de la sociedad. No se olvidan y se sirasmitiendo los cuentos populares de Andersen
o los Hermanos Grimm y relatos mitologicos o legeiu$ de forma oral o a través del cine, como
La bella durmientg(1995), El traje nuevo del emperaddiSerie televisiva de 1985Hércules

(1997) oMerlin el encantado(1963), por citar alguna.
2.3. Cruzando el umbral de la aventurg®.

¢Por qué estos cuentos de hadas estan teniende@xdtot? El cuento de hadas, ya sea en formato

impreso o en la pequefia o gran pantalla, es ldomegida por gran parte de la sociedad para

21 Escrito durante esos afios pero publicado ponepai vez en el Reino Unido entre 1954 y 1955, feahas
conocidas popularmente como cronologia del libro.

22 Titulo inspirado por la idea de umbral que usseph Campbell eBEl héroe de las mil caras. Psicoanalisis del
mito. Ver Anexo |l.
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ocupar su tiempo libre. Pero ¢ cudl es la claveidixiso?

Este tipo de historias son conocidas como relatosvasion y ofrecen una via de escape de la
realidad que nos trasporta a un mundo de ficciGga duncion principal es la de entretener y
divertir. Por tanto, una de las claves del éxitesie tipo de obras es sin lugar a dudas la evasion
Cuando un lector escoge este género es porque eesa@ar de las cosas cotidianas del presente
gue le rodea en el mundo primario y desea sumergmslas infinitas posibilidades que ofrece el
mundo subcreado. Este es el mismo motivo por dl meeesitamos el pasado y por el que los
cuentos de hadas estan basados en tiempos peet&ém lograr por tanto que el espectador o
lector consiga su objetivo (evadirse de la realidadtroducirse en el pais de la fantasia), elrauto
del cuento de hadas se basa en un pasado nostdigicee imagina — que tiene que beber de la
realidad — y en ese pasado imaginado se encuewtias los elementos que le faltan al mundo
moderno: animales, arroyos de aguas claras, tigrcasnpos sin fabricas, aire sin contaminacion,
etc. es decir naturaleza en estado puro. Estoqueénaginemos un mundo secundario basado en
una época pasada, pero que es mejor incluso deelelgverdadero pasado fue. Un mundo que
creemos conocer pero que no guarda relacion cagumitiempo que haya existido. Todos esos
elementos son lo que hacen que la mente del lset@vada de la realidad, que es precisamente
aguello que busca.

Este escape es necesario en el ser humano y em maglala entre las personas adultas. Muchas
veces se ha asociado este tipo de relatos conifios,se ha creido (o se cree) que son los
principales destinatarios de estos cuentos y cuandulto aficionado este tipo de literatura se le
tacha de infantil. Sin embargo Tolkien cree quesaniifios no les agradan mas los cuentos de hadas
gue a los adultos. Solo algunos nifios y algunofiasienten una aficion especial por ellos, pero
no es una inclinacién que surja muy temprano enfi@z a no ser que medie un estimulo artificial,

aunqgue si la aficion es fuerte no decaera con &al.edllgunos adultos piensan que este tipo de
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literatura deberia ser de su agrado, pero cuandmfsentan a un relato fantastico no dejan sus
prejuicios de lado y cuestionan lo increible. La®s, por otro lado, creen de forma mas sencilla y
esa credulidad y su falta de experiencia parandigii en ciertas ocasiones la realidad de la fitcid
es la que es explotada por el narrador del relais.nifios son capaces de una fe literaria, que
Tolkien también la llamé&voluntaria suspension de la credulidadTu mente entra en el mundo
subcreado, y dentro de este todo lo que se redata@rdad y esta en consonancia con las leyes de
ese mundo. Crees en €l mientras estas dentro Berél.cuando surge la incredulidad, mas propia
del adulto, que piensa que tiene que creer en@diofierza, la magia falla.

Por esto se ha creido que los destinatarios deukrstos de hadas son los nifios, por su fe absoluta
en el mundo secundario. Pero Tolkien piensa quadosos extraen mas de estos relatos que los
nifos y que por tanto merece la pena escribir letos de hadas para adultos, ya que si estan
escritos con arte ofreceran esa evasion que plar gegeral los nifilos necesitan menos que la gente
mayor>.

Aunque el cuento de hadas desde hace tiempo sentalido como literatura de diversion y
evasion, no solo ésta es su funcion, ademas peeseat estructura de aventura extremadamente
importante y responsabife Si solo concebimos estos relatos fantasticos cane experiencia
evasiva de la realidad estariamos haciendo uniedtadal de los mismos.

Es cierto que hay una creencia comun de que lostasiegle hadas, para que sean verdaderos
cuentos de hadas tienen que tener un final feyia le dijo Tolkien en su ensay&obre los cuentos

de hadas(1939). Pero aunque su final sea alegre, su ciolotees extremadamente serio. Todos
ellos nos narran a través de la aventura del hénog&ransito simbdlico de la ignorancia y la

inmadurez a la edad espiritual del adulto. Estomesigue a través de una serie de pruebas que

23 TOLKIEN, J.R.R.«Sobre los cuentos de hadan J.R.R. TolkienCuentos desde el reino peligrodarcelona.
Editorial Planeta. 2011 pp.304 — 314.

24 ELIADE, Mircea. «Los mitos y los cuentos de teden Mircea EliadeMito y realidad. Barcelona. Editorial
Labor S.A. 1991.
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tiene que superar el protagonista. Este transite,sypone cruzar el umbral de la averffumo lo
realiza el héroe de forma solitaria, sino que esngpafiado por los lectores que, a través de la
empatia, sienten las aventuras del protagonissa @nopia piel.

Esta seria entonces la verdadera clave del éxigstis relatos, la identificacién en la aventuda de
lector con el héroe.

Por tanto, y para finalizar el capitulo, ya queesabs que las claves del éxito son la funcién esasiv
de la realidad y la identificacion del lector canhéroe ¢cual es el publico idéneo para estos
relatos? Segun Tolkien, el publico adulto, pueste ¢ps nifios no necesitan evadirse de los
problemas del mundo primario. Pero si nos quedaqas no entrariamos en la verdadera esencia
del cuento de hadas. Si entendemos los cuentasdades lsomo relatos que manifiestan el transito de
la ignorancia e inmadurez a la edad espiritual atlellto, los mejores lectores serian los nifios
(siempre y cuando la narracion esté adaptada amacidad de entendimiento) ya que gracias a

estos relatos iniciaran su propio camino hacialéaeadulta, como el protagonista del cuento.
3. FANTASIAY EDAD MEDIA.

Ahora que ya sabemos qué es el pais de las hadas\@o de la fantasia (mundo secundario),

veamos cuales son las semejanzas y diferenciasegee con la realidad o mundo primario.

Como he dicho antes el mundo secundario o de fan&ssuna subcreacién del hombre. En la

misma palabra subcreacion, el prefijo sub- indilggp ajue esta por debajo, en este caso de la
creacion, entendida ésta como el mundo primarite Esindo fantastico tendria como referencia al

mundo primario ya que sera mas facil crear el musgtundario si tiene un fundamento en la

realidad®. ¢ Pero en qué realidad se basan, por regla gelosraiundos fantasticos?

Los mundos fantasticos — puesto que no hay sole-uralmente no representan ningin tiempo que

25 CAMPBELL, JosephEl héroe de las mil caras. El psicoandlisis delanbirigido por Ramén de la Fuente.
Méjico. Fondo de cultura econémica. 1959.

26 TOLKIEN, J.R.R. «Sobre los cuentos de hadas3.RrR. Tolkien,Cuentos desde el reino peligro®arcelona.
Editorial Planeta. 2011
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jamas haya existido, sino que toman elementos daldm primario y elementos que surgen de la
imaginacion. Aquello que cogen de la realidad cguagsajes, construcciones, ropajes, armas,
costumbres, etc. nos recuerda inevitablementd&ddd Media. ¢ Por qué se fijan en esta época y no
en otra?

Parece ser que la etapa medieval cumple ese detserdhumano, del que vengo hablando en
paginas anteriores, que es escapar de la realidatkgodea. La realidad actual esta llena de ruido
y contaminacién. Sin embargo, se concibe la épaedieanal como un momento mas auténtico y
mas original. Se cree que era una etapa que nmedtgradada como el mundo moderno. Esta idea
utopica, que tiene sus bases en la imagen romaéida Edad Media, despierta interés en el
hombre del siglo XXI. Se crea una visién nostalgieda época medieval que nos gustaria conocer.
Pero como no se puede recrear un pasado, ya sealival u otro cualquiera, sin caer en el error
historico, es la fantasia la que se encarga de sllomiedo a la equivocacion ya que no esta
intentando hacer una representacion realista deldoa

Esta recreacion del pasado que se representanetnelo de la fantasia puede llegar al publico ya
sea de forma escrita, como literatura fantastica,t@vés de la gran pantalla, como peliculas de
género fantastico. Cuando este género fantaséine tina ambientacion medieval y la presencia de
elementos sobrenaturales se conoce con el nombdemnt@sia épica o de espada y brujeria — tanto
en libros como en peliculas o incluso en videojsegoY sobre este tipo de fantasia voy a hablar el

resto del trabajo, en concreto la fantasia éprencatogréafica.

3.1. Elementos reales prestados al mundo fantastico.

Veamos entonces qué elementos toma prestados tesifarépica para recrear la ambientacion
medieval propia de este género.

El primero que debe tomar es, sin lugar a dudgsishje. El mundo fantastico necesita un terreno

en donde se desarrollen las aventuras. La mayeri@asdpeliculas fantasticas nos presentan un
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paisaje boscoso, y es que se sabe que en la Eddid Mebosque predominaba en toda Europa,
sobre todo en la zona norte méas que en los paiesgitemanecs. Si destacaban los bosques frente
a los pequefios pueblos era porque todavia no teatiGs hombres para explotar la tierra, y esta se
mantenia en un estado casi original y poco altefadi® es uno de los elementos que produce mas
afioranza al hombre contemporaneo y que hace gu $#scinacion hacia el pasado. Ademas el
bosque era, y es, un lugar que estaba lleno dealEnsalvajes y que podia ser refugio de
peligrosos personajes. Este es un ingrediente fextl a la hora de construir una historia puesto
gue el bosque es un componente sugerente a la@aesarrollar una parte de la aventura.
Algunos ejemplos los podemos encontrar en las atea&®lkien como el Hobbif® cuando estan
a punto de entrar Bilbo y sus 13 pequefios compsaigerel Bosque Negro:
“La entrada del sender@del bosquefra una suerte de arco que llevaba a un tunel
I6brego formado por dos arboles inclinados [...] Eéndero era estrecho y
serpenteaba por entre los troncos. Pronto la luzlaleentrada fue un pequefo
agujero brillante [...] Cuando se acostumbraron adacuridad pudieron ver un
poco a los lados”
Ademas en este bosque también esta plagado delesiexsrafios, que mas tarde se encontrara el
lector entre sus paginas:
“Habia ardillas negras en el bosque [...] también rakibs ruidos, grufidos,
susurros, correteos en la maleza®?".
Este seria un claro ejemplo de cOmo se ha usatiosque, que es un elemento de nuestra realidad,
para crear un escenario fantastico.
Pero no es el unico ejemplo, en Tolkien podemosrénar unos cuantos mas, como el capitulo de

El sefior de los anillosk bosque viejo», donde Frodo y Sam se encontrecédnun curioso

27 POGNON, Edmoria vida cotidiana en el afio 1000ladrid. Ediciones Temas de Hoy S.A. 1991.
28 TOLKIEN, J.R.REI Hobbit. Traduccion de Manuel Figueroa. Barcelona. Editdviadotauro. 1985. p. 150.
29 Op.Cit.p. 150.

21



La Edad Media en la fantasia cinematografica elsdhntamaria Saiz

personaje, Tom Bombadil. O el episodio del BosgeeFdngorn en el que Merry y Pippin
conoceran a urent. El bosque también lo usaron como escenario lostM&ython enLos
caballeros de la mesa cuadradajando el rey Arturo se encuentra y lucha con ébaizro Negro.
Como escenario lleno de peligros se ve muy biela @eliculaExcalibur, cuando Arturo y Merlin

se adentran en un bosque lleno de animales (b8kgsientes, lagartos, etc.) que ademas esta
envuelto en una espesa niebla. Hirego de Tronogsambién aparece este paisaje en algunas
ocasiones, el Bosque Susurrante es donde las tdpd®obb Stark venceran a las de Jaime
Lannister y este acaba hecho prisionero. El Bo&meantado, situado mas alla del Muro, también
tiene protagonismo en la sedeego de Tronossiendo el lugar donde algunos hermanos negros
pronuncian su juramento, o el lugar donde BrankStasus comparfieros encontraran al cuervo de
tres ojos. Pero quiza el ejemplo mas conocido pgueiios y mayores es el de Robin Hood, un
forajido que vivia escondido en el Bosque de Shedwo

El bosque no es el Unico elemento paisajistico lgsehistorias fantasticas toman prestadas del
mundo real, también el mundo de la fantasia tidos y arroyos, mares inmensos, colinas,
montafas, etc. Es decir, todos los mundos de fanga® se crean tienen unos escenarios que bien
podrian pertenecer al mundo real.

Otro elemento, no tan fantastico, que tiene el gailes hadas es la arquitectura. Pero esto hay que
matizarlo. En muchos casos las construcciones tamdnicas tienen mucho que ver con los
edificios medievales, o lo que conocemos de elb@sp en otros, la arquitectura, aunque toma
elementos de la realidad, es en mayor parte prodigcla imaginacion. Por ejemplo en las peliculas
de El Sefior de los Anillo@001 — 2003) hay muchas ciudades con una arquitequie no existid

en la Edad Media, pero que recuerda a tiemposiamer como Minas Tirith que recuerda a la
biblica Torre de Babel y esta a su vez a zigura&somotamicos. Pero es sin duda una ciudad que en

mayor parte es producto de la imaginacion. Sin egabhay otras peliculas que quieren ser mas
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fieles a la arquitectura medieval, tomandose sienlipencias artisticas. Por ejemplo los castillos
gue se nos muestran en la seligo de Tronosienden a ser mas realistas, esto lo consiguen
rodando en escenarios reales como Dubrovnik (Dememmbdel Rey), entre otros. Son
construcciones en piedra, con varios torreones rallas que rodean o bien el castillo o bien la
ciudad. ElI mobiliario tiende a ser de madera. Erdtecercado y las torres también hay
construcciones como establos, cocinas, etc. Tdddhate que la fantasia que se esta creando esté
un poco mas cerca de la realidad.

Una vez construido el escenario donde se van ard#salas aventuras hay que colocar a los
personajes dentro de él. Estos personajes no sselgrersonajes demasiado fantasticos, es decir,
aunque su origen dentro de la historia sea fantéstcomo los hobbits, los elfos, etc. — su forma d
vida no es tan distinta de la de los hombres matlisyVisten de forma parecida, comen el mismo
tipo de comida, tienen costumbres parecidas enekajrias armas que usan son semejantes a las
gue existieron en la Edad Media, e incluso dedarrgrofesiones similares a las que existian en
época medieval.

Otro aspecto en el que se basa la fantasia esjeratguia social medieval. Siempre hay reyes,
sefores, sefiores menores, campesinos, artesangssieimpre los reyes van a mandar por encima
de los demas. Es curioso que con toda la libemtadtigne el creador del mundo fantastico siempre
gobiernen los reyes, ni en los cuentos se da oty campesinos. Si esto es asi es porque, como

decia Tolkien, és mas facil creer en una fantasia si bebe dedbdad”.

3.2. Elementos reales que no toma el mundo fantastico.

Sin embargo, hay otros dos aspectos que se diarlaneEdad Media y que aparecen alterados, o0 no
aparecen en los mundos fantasticos.

Uno de ellos es la guerra. Y aunque esto fue umtecioniento bastante frecuente en la Edad

Media, las guerras que nos presentan en los muadtisticos (o incluso en peliculas historicas)
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son muy diferentes a la realidad. Las guerras feadaeron algo casi del dia a dia, solian ser
guerras entre sefiores, entre principes y vasalb® el rey y los sefiores, etc. y el principalinaot

era la lucha por el poder. Hasta aqui, las guguasaparecen en los mundos fantasticos, son fieles.
La principal diferencia que presentan es la forneahdcer la guerra. Es decir, las guerras
medievales no fueron grandes batallas entre rayedideraban enormes ejércitos — como se nos
muestra por ejemplo en las batallas del Abismo éienHo la de Minas Tirith ekl Sefior de los
Anillos o la Batalla del Aguasnegras éanego de Tronos sino mas bien se trataba de pequefias
escaramuzas, largos asedios a castillos que busckdidlitar al enemigo, quemar sus tierras y
arrasar las cosechas. La guerra estaba impulsadanpaterés individual de busqueda de poder,
conquista de nuevas tierras, o simplemente pootéh.dNunca eran guerras que se hacian buscando
el bien comun de la sociedad, era un juego de regedores en el cual los verdaderos perjudicados
eran los campesinos.

Se puede decir por tanto que en la Edad Media amibguerra y eso también ocurre en los
mundos fantasticos. La forma que tenian de haeealéotalmente diferente, se buscaba la justicia y
el bien comun.

¢, Cudl es el otro elemento que ni siquiera apanedesemundos fantasticos? Quiza sea el hecho
mas importante de toda la Edad Media Occidentalddetrina que gobernd los diez siglos
medievales y que ha perdurado hasta hoy en dia,quer ningin mundo fantastico recoge. Me
refiero a la religion, en concreto la cristianag @s la que mayoritariamente se profesaba en k& Eda
Media Occidental. EI hecho de omitirlo es, por d¢éio, muy inteligente por parte de los creadores
del mundo fantastico y es que de este modo ebrglag¢ narren no ofende a ningun grupo social y
es accesible a todo el mundo independientemergasiereencias.

Sin embargo, estos mundos fantasticos no estansvdei creencias, puesto que todo ser — ya sea

humano o personaje de ficcibn — necesita dar retp@eciertas preguntas que exceden los limites
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de la experiencia. Por ello, en los mundos fardstisurgen creencias hacia elementos naturales,
sobrenaturales y practicas, que tienen que veresais creencias, que llamamos comunmente
magia.

¢ Pero las practicas magicas que aparecen en laoméantasticos tienen algun fundamento en la

realidad o son invencidn pura? Veamos primero guidéasconsiderado magia hasta la Edad Media

para poder luego compararlo con los procesos nggice aparecen en la fantasia cinematografica.
4. MAGIAY EDAD MEDIA.

Muchas veces la magia se ha relacionado con losipios de la religiéon o incluso con los inicios
de la ciencia, pero ¢ esto es cierto? ¢Qué se éradia por magia a lo largo de la historia? Esta es
una pregunta con una respuesta complicada de d@mpoon muchas las teorias al respecto.

Intentaré dar una vision general basandome endsejte citaré en todo momento.
4.1. ¢Qué se ha entendido por magia?

Lo primero que debemos tener claro es la difereanstee magia y supersticion. La magia es una
accion, al menos relativamente racional, motivastacponseguir una finalidad que se orienta hacia
este mundd. Sin embargo, la supersticién serfa la creencia eciéon magica. Esto implica que,
como dice Max Weber:
“Solo nosotros, desde el punto de vista de nuesisi®dn de la naturaleza,
diferenciariamos objetivamente imputaciones cawssaterrectas” e “incorrectas”
y considerariamos las Ultimas irracionales vy, “hadria’, la accion
correspondiente *
Esta afirmacion viene a decir que la magia no exisino tal, sino que somos los seres humanos,

con nuestras opiniones sobre lo que es correctacarrecto para cada uno de nosotros (o la

30 WEBER, Max. «La aparicion de las religiones»Satiologia de la religionTraduccion y edicion de Enrique
Gavilan. Madrid. Ediciones Itsmo S.A. 1997.
31 0p. cit.p. 66.
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sociedad a la que pertenecemos), los que juzgam®$agmagia o hechiceria es aquello que no
entra dentro de nuestro baremo de lo correcto pnmak En este primer momento Weber no
diferencia entre accion religiosa y accion magpea, tanto ambas cosas serian los puntos de vista
del hombre — subjetivo — hacia esas acciones aodique buscan un fin.

Al principio de los tiempos hay una concepcién de a@gun tipo de esencia se oculta “tras” el
comportamiento de objetos naturales, artefactognales, personas con carisni@on que poseen
ciertos hombres por naturalezajesa creenciajetermina la creencia en espirifasEsta creencia

en esas fuerzas sobrenaturales que animan las yaasnanipulacion directa por parte de los
hechiceros — personas que poseen ese carismao-ge® lfue considerado magia en un primer
momento. Esta concepcion de la magia para Welkmsaria naturalismo preanimista.

Este espiritu no es, en un principio alma, demamnidios, sino algo determinado con una especie
de voluntad®. Pero con el tiempo el pensamiento evolucionaahastoncepcién de “alma” como
un ente diferente al cuerpo, al objeto. Esto ocutambién en el cuerpo humano y se comienza a
creer que tras la muerte, el alma abandona el eadasurge un miedo psicolégico, puesto que
habia que asegurarse, de que el alma que habidosaalo el cuerpo, se volviera inofensiva para
asegurarse su benevolencia y asi poder vivir ef*.p8e crea entonces ueino de las almas
demonios y dioses que llevan una existencia fuerendndo, y solo se puede acceder a este reino a
través de simbolos. De este modo la hechicerieabadp de ser urmaanipulacion directa de las
fuerzas a una actividad simbolita

En la concepcion de magia como naturalismo preatanas fuerzas sobrenaturales — almas,

dioses, demonios — no tienen forma humana sinsouentes que viven en las cosas.

321Ibid. p. 67.
33 1Ibid. p. 67.
34 1bid. pp. 69 — 70.
35 Ibid. p. 69.
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“El fuego es un dios, o es el cuerpo de un diofugo determinadd®
Sin embargo, estos dioses y demonios, se van acarmando. Pero solo llegaran a estarlo
totalmente cuando haya una continuidad de los sliogeeso se logra a través aeilto como
actividad continuada a un mismo dios y a la vincida de una organizacion fija para la que el
dios tiene un determinado significddoEsto es lo que ocurre cuando surge el pensamiento
mitolégico y empiezan los cultos y ritos a los ifges dioses.
Entonces es ahora cuando se constituye un pantedite ccada dios tiene una especializacion y
caracterizacion firme, se le dota de atributossfijose delimita sus competencias. Esto ocurre
cuando los hombres son mas exigentes con los diNeelay ninguna accion en la vida de los
hombres que no tenga un dios.
La concepcion de esas fuerzas “sobrenaturales” catimses o demonios, no elimina las viejas
concepciones magic¥s solo cambia la relacion del hombre respecto as.effm un primer
momento, cuando estas fuerzas se entienden corentergue habita en las cosas no hay culto al
dios o ente, sino coaccion por parte del hechideeno cuando se antropomorfizan esos entes se
conciben como dioses poderosos y surge asi el alulios.
Por tanto, la magia en los primeros tiempos natesa concepcion negativa que tiene hoy en dia,
gue se entiende como una ciencia oculta con Iagyeetende conseguir resultados contrarios a las
leyes naturaléd Sino que se veia como una manipulaciéon o mediagit las fuerzas

sobrenaturales que habitaban en objetos cotidiagoge estaban al servicio del hombre.
4.2. La magia en el Cristianismo.

La magia adquiere esa nocion negativa en su sigdidi con la llegada del Cristianismo. Esta

religibn monoteista tiene un efecto devastadorestds creencias antiguas que aceptaban a varios

36 Ibid. p. 73.

37 Ibid. p. 73.

38 1bid. p. 86.

39 Diccionario de la lengua Espafiola. R.AVigésima primera ediciorEd. Espasa Calpe. Tomo |l Madrid 1992 p.
1291.
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dioses (entes, almas, demonios, etc.). El Cristianicree en un ser supremo y omnipotente, pero
no elimina de forma permanente la existencia dé@iegpy demonios, sino que los subordina a la
omnipotencia de este dios GrfitoEsta no eliminacién hace que todos los actosioglados con
€s0s espiritus y demonios se consideren incorrggios tanto paganismo, hechiceria o magia.

En época romana el numero de cristianos era maydaseciudades, pero con la conversion del
emperador Constantino (272 — 337 d. C.), la lilkeda religién conseguida en el Edicto de Milan
en el 313 y la legitimidad legal del Cristianismoet Imperio Romano conseguido en el Concilio
de Nicea del 325, la religion cristiana va ganaadeptos y se va estableciendo como Unico dogma
de fe en el occidente europeo. Los campesinos,tgtoeea terratenientes romanos que profesaban
ya el Cristianismo, eran conocidos como “paganasggsfp que vivian epagus(aldeas) y estos
seguian manteniendo los viejos cultos. Prontogelifstado de esta palabra cambid y se empez6 a
utilizar para designar a aquellas personas quearablan la creencia Cristiana y mantenian los
viejos cultos. Dice Robert Fossier dise olvida demasiado deprisa el peso que el bosgqusrno

a la aldea, el paramo o la ciénaga subitamente etbs de nieblas, los rayos y los caprichos de
las aguas, suponia entonces para las almas camgmesgbDoONnde encontrar ahi a Dios y a la

Encarnacion?**.

Pero aunque ldglesia intentd asimilar ciertos ritos agrarios, »xamles,
iniciaticos...para que la conversion del campesinado fuera eraslla, esta no se completé hasta
después del Concilio de Trento (1545 — 1563).
Por tanto, para el Cristianismo, ¢a&eencia en varios diosg® viejos cultos)era considerada

. . . , s . 12
paganismo; sus dioses, idolos y su veneracioratdal”.

Ahora, a mediados del siglo IV aparece la figuraAdastin de Hipona (354 — 430) que considera

todo culto pagano (la idolatria) como falsa cregiycesto como sindénimo de supersticion — palabra

40 WEBER, Max. «La aparicion de las religiones»Samiologia de la religiéon. Traduccion y edicion Eerique
Gavilan. Madrid. Ediciones ltsmo S.A. 199p. 81 — 82,

41 FOSSIER, Robertistoria del campesinado en el occidente medief&ibglos Xl — XIV) Barcelona. Editorial
Critica. Grupo editorial Grijalbo. 1985

42 DAXELMULLER, ChristophHistoria social de la magiaBarcelona. Herder Editorial. 1997.
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aplicada por la autoridad romana para calificactpras religiosas apartadas del credo oficial, en
este caso el Cristianismo. Por tanto todo aquelle ge apartaba de la moral cristiana era
considerado magia.

Las ideas de Agustin y su visién acerca de la magiaa dominar el pensamiento hasta el siglo XI|

gue es cuando entran con fuerza las doctrinat@lisas aunque estas no arrinconan del todo las
ideas agustinianas Magia y paganismo van a estar relacionadas ceimamichos siglos en el

espiritu de la iglesia.
4.3. La magia segun Agustin de Hipona.

Realmente Agustin nunca escribié ningin compenmlioesmagia sino que todo lo que sabemos de
Sus pensamientos acerca de este tema aparecesdisperarios de sus escritos.
Para él,el demonio era el agente de todo artificio magigdps poderes que el mago obtenia
mediante ciertas practicas magicas le veian dadwssps tratos con entidades vivas inmateriales
(espiritus§*. Establecié una triple identificacién de las pidas méagicas y esta division perdura en
la época medieval, dependiendo de la necesidad ldgekia para condenar diferentes actos de los
hombres:

« |dolatria: considerados los idolos grecorromarmsao demonios trasformados

para engafio de los creyentes que les venerancptdégnden con dioses. Asi el

culto pagano era falsa creencia. Esto es predoteiram la Alta Edad Media

puesto que aun era necesario combatir el pagansm@leno proceso de

evangelizacion.

e Supersticion se aplica este término para designar las creemciagracticas

religiosas ajenas a Cristo. Eran ideas erréneasrgjiam fatidicas consecuencias y

conllevaba el triunfo del demonio. Esta accion@adena en los siglos Xl y XIlI

43 SANCHEZ — ORO ROSA, Juan JoB&discurso sobre la magia de Agustin de Hipdsaiversidad Complutense
de Madrid. Disponible ehttp://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/4872.pdfia 17 de junio del 2013.
44 Op. cit p. 3.
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cuando el paganismo parece que esta vencido parbaglicreencias campesinas

mezcladas con el folclore y lo popular.

* Invocacién de demoniodos espiritus malignos son causantes de la accion

magica, pero no son los protagonistas exclusivoguaonecesitan la mediacién

del hombre para que los hechizos cobrasen realieitd. creencia es abundante

en el siglo XV cuando se ve al diablo detras deadoths manifestaciones

sobrenaturales.
Como vemos, para Agustin el demonio — entendiddegale una Optica cristiana como angel caido
— esté detras de todo acto magico. El hechicerotanto, era el hombre que mediaba con él y que
tenia un conocimiento simbdlico que le ponia eaciéh con el mundo oculto. Pero este hechicero
no era un pagano comun, porgue mientras estos peciaa engafados por el demonio, adorandole
convertido en dios, el hechicero o mago tenia meg@ocinio y por tanto Agustin lo sitda junto a

los fildsofos.

4.4. ¢Quién practicaba la magia en la Edad Media?

Sin embargo, aunque para Agustin el hechicero &stas cerca del sabio en la Edad Media, no
eran estos los Unicos acusados de hechiceria. Hiagta he mencionado al que ejerce la magia
como hechicero o0 mago — en masculino — pero enlda Bedia se sabe que no solo eran hombres
los acusados de usar acciones magicas, tambiénugses eran sospechosas de ello. Por tanto

veamos ahora cual era el perfil de los acusadpsaidticar magia en la Edad Media.
a)  Mujer como sospechosa de bruja.
Para entender por qué en el periodo medieval Ilgsresuestaban entre los candidatos a ser

acusados de magia y hechiceria hay que compreriderp cual es la imagen predominante de la

mujer en esta época.

La percepcion de la mujer medieval viene deterndrmaat una misoginia clerical que tiene muchas
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influencias aristotélicas. Aristoteles (384 a.C 22 3.C) concibe a la mujer como un macho
mutilado, un ser imperfecto siendo esta imperfetaida cualidad intrinseca a su naturaleza
femenina. Galeno (130 — 200), médico griego, madifin parte los planteamientos aristotélicos
explicando la supeditacion de la mujer al hombmaalgo natural, puesto que es menos perfecta
gue el vardn porgque es mas fria. Estas ideas anueri la Edad Media sobre todo a partir del siglo
XIlI que es cuando las doctrinas de Aristotelesgeducen en las universidades, siendo la de Paris
la primera en aceptarlas.
Sin embargo, si que hay cierta defensa publicatgriaada de las virtudes y bondades de las
mujeres a lo largo de los tiempos. Esa defensa@weria mano de San Bernardo de Claraval (1090
— 1153) en su€uatro homilias de alabanzas a la Virgen Mé&ticGracias a estos sermones la
concepcion hacia la mujer cambia, en cierto modoaePlena Edad Media y hace que se tenga
mayor consideracion al género femenino, pero saiteana aquellas que tienen dedicacion a lo
domeéstico. Esta devocion mariana, que tiene trdalidesde el siglo Xl, se acentla ahora y se
establece a la Virgen Maria como paradigma de nyjjpor tanto, las mujeres deberian seguir su
ejemplo y ser buenas madres y esposas. Se exigenagan de mujer subordinada a la figura
masculina.
Por tanto, las mujeres que no sigan el ejemploadéirgen como madres y esposas se las veia
dentro de la sociedad como “malas mujeres”. Tidasmujeres un papel muy marcado dentro de
la sociedad medieval y aquellas que no lo cumplierae desviaran de él podian ser acusadas de
magas o hechiceras. Se las acusaba de ello parshechinverosimiles hoy en dia como:

* Que tengan apariciones. Esta tiene el alma mésabia que la de los hombres y

por ello se ven mas predispuestas a las enfermedaencélica® que incitan

45 SEGURA GRAINO, Cristina. (coordla querella de las mujeres XlI. Las mujeres salsagjuerellanEditorial
Almudayna. Madrid. 2011

46 “Cuando los efluvios de la bilis negra suben atet®o y al lugar de la mente, oscurecen su lugpdaurban y
sumergen, impidiéndole que comprenda lo que soli@pcender, y que es menester que comprenda. A garto
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estas apariciones. Estas apariciones no son pesbldas buenas mujeres del
hogar, por tanto aquellas que las padezcan sordwussas de brujeria.

 Si una mujer es estéril no puede ayudar al homlm®crear, que era una de sus
labores, se creia entonces que estaba siendoacksiigr alguna falta o pecado
cometido. Sin que nunca llegaran a plantearsddailetad masculina.

» Se ha vinculado también a las mujeres como coigsuas de encantamientos
amorosos y plantas terapéuticas. Por ello la magidica en las mujeres se
considera brujeria. Habria que ser una gran samte AHildegarda de Bingen
(1098 — 1179) para mostrar que se puede ser sabl&s eiencias sin pasar por
hechicerd'’.

b) Hombre como sospechoso de mago.

Aunqgue la vision de la mujer era tan negativa esiofue suficiente para que los hombres se
librasen de ser sospechosos de hechiceria. Elid&mpaecurrir a la magia movidos por odio o

envidia. Los brujos hacian el mal para preparagiehdo de Satanas.
Sacerdote.

Seria el competidor directo de la mujer en las apenes magicas, puesto que es una persona
instruida y sabia, capaz de leer los libros pratubiy conocedor de los espiritus y ritos. Todo esto
puede hacer que se vuelva a favor de las fuertasale

El ejemplo mas claro de este caso es el que sendéb Papa Silvestre 1l (Gerberto de Aurillac, 945
1003), que fue acusado de magia y nigromahdi&a un sabio eminente de su tiempo. Estudié las

disciplinas delTrivium en Aurillac. Viajé a Santa Maria de Ripoll (Gerpyade ahi a Cérdoba y

cual la desconfianza se vuelve tan mala que seiiradg que no debe ser imaginado y hace temer ezim
cosas temiblesConstantino el Africano (1020 — 108De melancolia.

47 Tiene una obra literaria bastante prolificappademas tiene libros de caracter cientifico cdiber simplicis
medicineo Physicaque trata sobre las propiedades curativas deldasap, las piedras y los animalesi déder
composite medicine Cause et curéabla, sin embargo sobre el origen de las enfeadesdy sus tratamientos.

48 BOLOGNE, Jean — Claudee la antorcha a la hoguera. Magia y supersticidnet MedievoSalamanca. Anaya.
1997.
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Sevilla, donde entré en contacto con la cienciaéigase inicié en el estudio de las matematicas y
astronomia. En Reims se distingui6 por sus conecitos en el Quadrivium y ademas inventé todo
tipo de instrumentos dedicados a la investigacion.

Fue arzobispo de Reims, Ravena y Roma (Papa S#vstEs bien conocido su origen humilde.
Esta ascension tan rapida por la jerarquia ectesidsasta llegar en el 999 a la Catedra de San
Pedro sorprendié a muchos, y se cred, a finalesidgkl Xl, alrededor de su figura, una serie de
leyendas negras que lo relacionan con la magia yigeomancia, ya que un conocimiento
demasiado perfecto del mundo convierte a los déran intermediarios privilegiados del demonio.
Ademas de todas estas creencias se une a ellasdalidad de que es el Papa del afio 1000 y la
conviccién de que mil afios después de la venidariséo, segln el Apocalipsis deberia aparecer

el Anticristo.
. Sabio.

El sabio, que se corresponde con la figura delrdateey también con la idea de mago que aporta
Agustin de Hipona, es otro de los tres grandesidatus a ser sospechoso de magia.
Por tanto las imagenes del brujo, mago o hechieeda Edad Media son bastante claras: la mujer,
el sacerdote y/o el sabio. Estos personajes na estigidos al azar, ya que son las personas mas
propias por las cuales el demonio puede accedematbre, ya que:

* El apetito de carne se vinculaba con las mujelestas en encantamientos

amorosos.

* El apetito de poder se vinculaba con el sacerdatgaz de hacer un pacto con el

diablo, como se le atribuye a Gerberto de Auriiata llegar al trono pontificio.

 El apetito de saber se le vinculaba al sabio, aprendera alquimia y magia

49 “Luego vi a un Angel que bajaba del cielo [...]. Diodn al Dragon y a la Serpiente antigua — que eBiablo y
Satanas — y lo encadend por mil afios. Lo arrojéAbhismo, lo encerré y puso encima los sellos, para go
seduzca mas a las naciones hasta que se cumplamillagios. Después tiene que ser soltado por piecopo.”
(Apocalipsis, 20. 1 — 4).

33



La Edad Media en la fantasia cinematografica elsdhntamaria Saiz

demoniaca por su afan de sabiduria.

4.5. Tipos de magos.

Una vez que sabemos qué se entiende por magiakuhath Media y quiénes son los principales
sospechosos de realizar los actos méagicos, veaudosipps de magdsse crefa que existian en

relacion con los hechizos que realizaban:
 Maléficus

Seria el brujo primitivo, el eterno hechicero qoaace formulas, gestos, ingredientes necesarios
para hacer filtros de amor, de odio, venenos, Edcheredero del mago antiguo y su tipo quedo
constituido en la sociedad occidental tempranamemtes! siglo IV.Maléficus hace referencia a
aquel que hace mal. Los actos de magia heredadiasAtdigiiedad se trasmiten durante la Edad
Media y el hechizo es la practica mas temida yasgugrincipio es alcanzar a la victima mediante
un objeto que la represente simbolicamente. Magjiendida como una accion simbdlica. También
hay que destacar que bajo el titulo maléficuslos clérigos reagrupan a toda una serie de
personajes que no son necesariamente maléficox) asncuranderas de pueblo que por regla
general hacen acciones benéficas a la sociedadaled de la Edad Media se confunde a este tipo
de mago con el curandero, que cada vez tiene utotier mas restringido por el avance de la

medicina.

50 BOLOGNE, Jean — Claudee la antorcha a la hoguera. Magia y supersticidnet MedievoSalamanca. Anaya.
1997.
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 Nigromante.

Las préacticas de brujeria de los siglos Xlll y X#&&ultaban condenables, pero no eran diabdlicas.
Cuando se empieza a distinguir entre la invocad®respiritus benéficos y la invocacién de los
espiritus del mal, la amalgama de las dos espégedemonios llevada a cabo por la religiéon
cristiana hace que sdiabolicen ambos tipos de espiritu. Esta practica magicaisengn la
consulta de las visceras de los muertos y de Eaoidon de sus espiritus, esto no deberia parecer
demoniaco si nos retrotraemos a la Antigua Romagade los aruspices inspeccionaban las
visceras de los animales para adivinar el porvé@nas la cristianizacion de lo pagano algunas

practicas adquieren tintes ocultos.
 Pecador.

Cuando el invocador de espiritus hace un pactetdrablo para alcanzar sus fines se convierte en
un tipo de mago pecador. El tema del contrato deltzn el diablo se empieza a configurar en el
siglo Xl y hasta el siglo XV no se considera urewaitipo de brujeria. Antes de esa fecha todos los
conjuros e invocaciones de demonios se hacian mbneode Dios. Hasta el siglo XV se creia que
los incubos asediaban a las brujas en contra delsatad, pero a finales de siglo se cree que estas

consienten ese trato. Se trata por tanto de urdpgcao de una renegacion de Dios.
 Mito de labruja voladora
Viene dado por aquellas mujeres que se untabamgieunto alucinégeno, especialmente en las

mufiecas, compuesto a base de cicuta y que crgjair sé cortejo nocturno de Diana. ¢ Pero las

acusadas de ser este tipo de brujas conoceriam gaidiana?
4.6. Conclusion.

Por resumir y concluir este apartado de Magia ydEdigdia para poder dar paso al siguiente
capitulo del trabajo, queda decir que he intentiafouna visién general de lo que la sociedad ha

considerado magia desde el principio de los tienmas$a la Edad Media.
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La magia paso de ser la mediacion del hombre diudasas de la naturaleza y sus animas a ser una
accion simbolica que se acentla en mayor gradadousa antropomorfiza y venera a los dioses (o
espiritus). Con la llegada del Cristianismo est&ercias antiguas se consideran paganas y lo
pagano se vincula con la idolatria, la supersticyoilos demonios, y todos sus actos son

considerados magia.

5.  MAGIAY FANTASIA.

Después de hacer un repaso al funcionamientoaado Hel tiempo de los actos que la sociedad ha
considerado magia veamos coOmo esta magia se ha eisda fantasia, sobre todo cinematografica.
\Voy a basarme en dos pelicul&xcalibur (1981) de John BoormanJjuego de Trono§Serie de
TV) (2011) de David Benioff y D.B. Weiss (creadqres través de ellas intentaré definir el papel
del mago, o0 magos, que aparecen en cada pelicsdamdiame en el punto 4 de este trabajo, vy el

papel que realizan en la historia.
5.1. Excalibur (1981).

La pelicula es una adaptacion a la gran pantalla tiyenda del Rey Arturo. Las leyendas sobre la
corte del rey Arturo son variadas y entrar en tetah cada una de ellas seria un tema muy
interesante pero nos desviaria del objetivo praiale este trabajo. Esta pelicula en concreto auent
la leyenda de Arturo basada en la obra de Sir Thdvtadory,“La muerte de Arturo’que, a su vez,

esta basada en varias leyendas inglesas y francesas
a) Sinopsis.
Cuenta la historia de cémo tras una cruenta guether Pendragon se enamora de la esposa de su

nuevo aliado, el duque de Cornwall. Uther, graaias conjuro del mago Merlin, se convierte en el
duque y asi puede pasar una noche con IgraynestBeatacion nace un nifilo, que Merlin reclama

como pago por el favor que habia concedido a Uthste nifio, dieciocho afios més tarde, se
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convertird en el Rey Arturo al desincrustar la dapBxcalibur que fue clavada en una roca por
Uther Pendragon.

Arturo se convierte en rey de toda Inglaterra ysagure unificar todos los reinos de la isla graeias
la ayuda de Merlin y de los caballeros de la Odizta Mesa Redonda. Tras unos afios de paz en
los cuales Arturo contrae matrimonio con Ginebaamlaga Morgana, medio hermana de Arturo,
embauca a Merlin para que le ensefie el conjura deehcidn. De este modo, Morgana encierra a
Merlin en una jaula de cristal dentro de una cuegaduce a Arturo, del cual engendra un hijo,
Mordred. A partir de este momento el rey languidet@mbién su reimd. Envia a los caballeros de

la Tabla Redonda en busca del Grial para asi pedémirse. Después de una intensa busqueda,
Perceval lo halla y se lo lleva a su rey, que letser de la copa, se recupera y con é€l, el reion. C
las fuerzas renovadas, Arturo va a enfrentarseramut hijo Mordred. Ambos se dan muerte y
Arturo desaparece en un barco entre la bruma, cadenAvalon. Perceval tira a Excalibur a un

lago donde la Dama del Lago la recoge y la custioaiéa que llegue un nuevo rey que la merezca.
b)  Magia enExcalibur.

Como ya he dicho antes las leyendas acerca delARayo son muy variadas, extensas y con

muchas tramas argumentales. Pero ahora me voytrarcen las figuras que encarnan la magia en
esta pelicula, Merlin y Morgana, y en la figura delgén de la que se habla a menudo durante la
pelicula. Veamos qué tipos de magos son, qué raéliian y cuales son sus funciones dentro de la

trama.

51 Esta idea se puede fundamentar en el libro slseJ&. Weston tituladéFrom ritual to romance” en el que
establece que en ciertos pueblos el papel de diosu responsabilidad de proporcionar lluvia natesera la
fertilidad de la tierra y la vida de la gente, senbidé con el del rey. Esto sucederia en la socieddd donde los
reyes eran divinidades de los cuales dependiacim@idad y la abundancia. Esta idea se trasladaleyénda
Artarica en donde la enfermedad del rey afectareisw. (Capitulo V).

arraigada de la antigiiedad [...] y la historia déoUsqueda del Grial podria ser un ritual secretameulto
antiguo a la fertilidad. (Capitulo VI). WESTON, 3des L. From ritual to romance.Disponible en
http://www.sacred-texts.com/neu/frr/index.héndia 23 de Julio de 2013.
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. Merlin.

Merlin es uno de los prototipos de mago en la gadieccidental. Conocido por nifios y adultos
debido a las muchas adaptaciones que se han hethuckb artlrico. Pero veamos como lo
presentan en esta pelicula.

No se dice nada de su origen y aparece en escsda eleprimer momento como consejero y sabio.
Ayuda a Uther Pendragon a ganar la guerra, grac@se consigue a Excalibur — se la entrega la
Dama del Lago — y a los consejos que le da paraepe a la peticion del duque de Cornwall.

La primera escena en la que se le ve realizandactm magico es cuando aparece conjurando
dentro de un circulo de menhitésinvoca a las fuerzas de la naturaleza para valvayudar a
Uther, esta vez a transformarse en su enemigd, goder pasar una noche con Igrayne. Se puede
ver aqui como Merlin encarna la figura de hechi@srtendido como hombre carisméatitoque
fascina o atrae, y que usa este carisma para fanpsrespiritus a su conveniencia. Merlin encarna
el hechicero primitivo y se podria asemejar cotreida celta.

Se estaria tomando del mundo primario esa figuralméda, que aunque hoy en dia se cree que
existieron— quiza por el paso del tiempo — tienés ae figuras legendarias; y se esta transportando
al mundo secundario de la fantasia Eexcalibur. Si las leyendas artdricas (mundo secundario
artarico) se empiezan a conocer en el siglo Xl$tae basandose en el mundo primario del siglo V,
gue es cuando se cree que vivid Arturo, es logiepMerlin aparezca representado como un druida,
puesto que estos eran miembros de la clase saaleedoGran Bretafia, entre otros lugares, durante
ese siglo V. Una historia fantastica que se creal siglo Xll, y que por suerte ha perdurado hasta
hoy en dia, solo puede fijarse en el pasado o epresente para su creacién puesto que no se
conoce el futuro. La Edad Media se ha represergadbmisma y esta representacion fantastica

muchas veces se ha considerado como una pseudahigie no se sabe lo que tiene de mito y lo

*2 peliculaExclibur (1981). Aprox. Minuto 10.
53 WEBER, Max. «La aparicion de las religiones»Satiologia de la religionTraduccion y edicion de Enrique
Gavilan. Madrid. Ediciones Itsmo S.A. 1997.
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gue tiene de realidad.

Por tanto a Merlin se le puede identificar comohechicero primitivo que puede manipular las
fuerzas sobrenaturales que animan las cosas. esqidica cristiana no seria un pagano comun,
sino que segun la teoria de Agustin estaria méa derlos filosofos, de los sabios. Merlin también
es representado como sabio en la pelicula puegoesel Unico que conoce el conjuro de la
creacion, hasta que Morgana le embauca para doalgm.

Como en la pelicula no nos cuentan su origen, bensas como ha adquirido su sabiduria magica.
Pero podemos pensar que no ha sido Unicamenterda facional a través del estudio, sino que ha
tenido también una educacion para despertar suxidaples a través de medios irracionales, y
estas solo pueden ser despertadas alli donde@stgantes, ya que las capacidades magicas no se
consideran ensefiabtés

. Morgana.

Ella es el otro personaje dfxcalibur que aparece como poseedora de poderes magicda. Es
hermana de Arturo, puesto que es hija de Igrayeéduque de Cornwall. Ya desde pequefia se
manifiestan sus capacidades magicas. Aparece Mordarmiendo en su cama, se ve cOmo se
despierta agitada y le dice a su madre que su padneuerto en la batalfaAqui el espectador ya
entiende que desde nifia tiene capacidad de adlvigaie esta sucediendo.

No vuelve a aparecer en la pelicula hasta que d@dor y cuando lo hace es durante la boda de
Arturo y Ginebra que se celebra por el rito cristfd Morgana se presenta ante Merlin para pedirle
que le deje ser su discipula. El le dice testan contados los dias de nuestra especie. Us dio

Unico viene a acabar con los muchos diosé&sta haciendo una clara referencia a la accion

54 Esta seria la principal diferencia que estabMes Weber entre hechicero y sacerddtea ensefianza de los
hechiceros carismaticos es en parte una “educagiéra el despertar” a través de medios irracionales] las
capacidades magicaue) no se consideran ensefiables. Solo pueden serrtigge donde estan presentes en
forma latente. Por otra parte representa un artegmente empirico. La formacion y disciplina de daserdotes es
de tipo racional.” Op. citp. 90.

% peliculaExcalibur (1981). Aprox. Minuto 14.

% peliculaExcalibur (1981). Aprox. 1 hora
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devastadora del Cristianismo hacia las creencigguas.
Ella sigue insistiendo a Merlin para que sea sustmaepero él desconfia de éllaCuando se
encuentran todos en Camelot, reunidos en la Tabtiomla y Arturo le pregunta a Merlin que
“donde se oculta el mal’a lo que el hechicero contesta disgempre donde menos pueda
sospecharse” Seguidamente Morgana va a incitar a un caballera gae acuse a Lanzarote y
Ginebra de ser amantes.
Se ve a Morgana haciendo pociones con culebras, raurciélagos, lagartos, etc. y cuando Merlin
la encuentra en ello y menosprecia su trabajorticieque lo Unico quéha aprendido es a crear
pociones y mezquindadé&”Morgana en la siguiente escena va a demostrarayes asi ya que va
a conseguir arrebatarle el conjuro de la creaciéncgrrar a Merlin en una celda de cristal.
Usa el conjuro de la creacion para hacerse pasaGpebra y confundir a Arturo para poder
concebir a Mordred. Desde el momento en que da a Mordred, el reino se vuelve oscuro y seco.
Se estropea la paz conseguida por Arturo y loslleabs de la Tabla Redonda. Para reconstituir el
reino deben ir en busca del Grial.
Se muestra a Morgana como una maga malvada y ceeddopociones. En ningin momento la
tratan como una sabia, como si lo hacen con Mepliesto que ella aparece arrebatandole su
sabiduria y su poder, que luego usara para conserj@en. Ademas Morgana actla por venganza
y asi lo reconoce cuando le dice a Merlin:

“Estupido, crees que me habias embaucado. Te hasweado ti mismo con las

mismas brujerias que usaste para embaucar a mieiatr
Al final Morgana es derrotada por Merlin. Esteesaparece en suefos. ¢Quiza esta aparicion tiene
algo que ver con las apariciones que se creiaapian las malas mujeres y por tanto posibles

brujas en la época medieval?

> peliculaExcalibur (1981). Aprox. Minuto 1:10:00
%8 peliculaExcalibur (1981). Aprox. Minuto 1:30:00
%9 PeliculaExcalibur (1981). Aprox. Minuto 1:30:00
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+  Dragon.
Desde el principio de la pelicula se hace refesencesta criatura mitoldgita Se le menciona
siempre gue alguno de los dos magos realiza eliaodp la creacion. Pero ¢,qué relacion hay entre
la figura del dragoén y la creaciéon?
La leyenda del dragdn es muy compleja y muchas$izzeiones han tenido bastante que ver en el
proceso de creacion y desarrollo de la misma, aupgta cada una de ellas tenga un significado y
un simbolismo diferente. Actualmente la vision deaemos del dragon es de un ser maligno,
imagen que viene influida por la vision hebreaa®iblia y mas tarde extendida en el Occidente
medieval por la tradicién cristiana. En la épocalieval se usa la figura de este animal legendario
para representar el pecado o el infierno en cuadduyio de manifestacién artistica. Sin embargo en
otras culturas y civilizaciones el dragdon es umahibenigno.
En esta pelicula no aparece fisicamente en ningimemto el dragén, pero si que se le menciona
en repetidas ocasiones, y aunque nunca se le faes@no un ser malvado tampoco se esclarece
gue sea benévolo. Este serkercalibur es controlado por el poder del mago, primero porlikle
para poder convertir a Uther en el duque de Coinwahas tarde por Morgana, para poder
conservarse joven y transformarse en Ginebra payahar a Arturo y asi engendrar un hijo.
La imagen del dragén que se proyecta en esta [@lésula de aquel ques portador de la
fertilidad de los suelos, dador de vida y la innatitad de los seres vivo$" El dragén es esa
fuerza que logra que tanto Uther como Morgana ganstoncebir un hijo y gracias a su invocacion
Morgana logra la eterna juventud hasta que Medisigue arrebatarsela.
No sabemos en qué lugar habita, puesto que eriggamderlin lo invoca en un circulo de menhires
frente al mar, pero a la media hora de peliculanda aparecen Arturo y Merlin en un bosque, el

mago le dice al nuevo rey qtel dragon esta presente en todas las partes debhe”. Esta idea

€ peliculaExcalibur (1981). Aprox. Minuto 10:00
61 ELIOT SMITH, Grafton. «Dragons and rain goddrdduction» en G.Elliot Smitifhe evolution of the dragon.
Disponible erhttp://www.sacred-texts.com/Icr/eod/index.htonsultado el dia 23 de Julio del 2013.
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bebe de las creencias celtas acerca de los dragemgmensaba que estos eran divinidades de los
bosques gque podian ser controlados por los magos.
Lo que si que se repite cada vez que se menciatragdn es el hecho de que aparezca una densa
niebla. Segun G. Elliot Smith, &lemento fundamental de los poderes del dragoel esntrol del
agua”®. Esta caracteristica parece ser que es comln & \wvilizaciones controlando mareas,
corrientes y lluvias, ademas se le asocia con leémgago, el trueno y el rayo. Sin embargo,
mientras que para unas sociedades habita bajo reldemade guarda grandes tesoros, para otras
civilizaciones vive en lo alto de las montafias yakento formaria las nubes de lluU¥iaClaramente
esta es la idea que aparecdegnalibur, la niebla como aliento del dragén:

“; No sientes entorno tuyo su profundo alient?”
Pero ¢qué tiene que ver la creacion con la figetalchgon? Segun G. Elliot Smith la idea de la
concepcion y la fertilidad humana tiene relacién ebagua. Esto se habia representado en antiguas
civilizaciones como las de Babilonia, India o lanaodel Mediterraneo Oriental con forma de
recipiente que contiene agua y que simboliza algmtomo vasija que recibia la semilla. Esta
idea se extendio alla por donde estas civilizadg@®eexpandieron, como por ejemplo los paises de
habla celta. En estos lugares se mantuvo el sigdidi del recipiente como simbolo de fertilidad
pero la forma de representarlo cambié. Ahora usabaro simbolos una jarra de agua, un caldero
de una bruja, una copa magica, el Santo Grial, fueate, un vaso de agua, etc. Esto se
reinterpretaba como el Gtero materno u érgano ddeéowida. Estos recipientes u ollas en la
mitologia celta estarfan intimamente relacionadoslas vacas, ranas, dragones, aves, perld3, etc
Por tanto, el dragdn que se mencionaEgnalibur como representacion de la creacion, segun la

teoria de G. Elliot Smith, tendria que ver condi@ai de fertilidad que se simboliza en la mitologia

62 Op. cit enhttp://www.sacred-texts.com/lcr/eod/index.htonsultado el dia 23 de Julio del 2013.

63 Op. cit. erhttp://www.sacred-texts.com/Icr/eod/index.htomsultado el dia 23 de Julio del 2013.

% PpeliculaExcalibur(1981). Aprox. Minuto 10:56. Dialogo entre MerjitUther

65 ELIOT SMITH, Grafton. «Dragons and rain goddrdduction» en G.Elliot Smitifhe evolution of the dragon.
Disponible erhttp://www.sacred-texts.com/Icr/eod/index.htonsultado el dia 23 de Julio del 2013.
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celta como una olla o un vaso, y que esta vincutamoeste ser legendario. Asi, de este modo,
cuando se invoca al dragon por parte de Merlin ogllita es para poder engendrar tanto a Arturo

como a Mordred.
c) Conclusion.

El ciclo de Arturo y el tema del Grial integran @avlircea Eliade numerosas creencias céfticas
bajo un barniz cristiano. Los personajes de MerlMorgana vistos desde una visién cristiana se
corresponderian con dos tendencias de la magia:

» Merlin: magia buena y natural que busca descldzisecretos de la naturaleza.

* Morgana: magia negra y ceremonial (que se puedervla pelicula cuando da

a luz a Mordred)
La imagen general de la bruja en la Edad Mediaoseegsponde con aquella mujer que realiza
pociones magicas, filtros de amor o venenos y queasforma en otras co8asEsta descripcion se
asemeja a la imagen de Morgana en la pelicuixdalibur.
Por tanto podemos resolver que en esta fantasigevakdcreada en el siglo Xll, la imagen del
mago es dual y tiene mucho que ver con las ideadgimias cristianas de la época de asemejar la
mala mujer, que no sigue el ejemplo de la Virgem, la bruja y al sabio con el hechicero.
También vemos como la idea de la fertilidad estsgmte en toda la pelicula, aunque de manera
indirecta. En un primer momento esta simbolizadaacdragon, como he explicado antes, y mas
tarde como Santo Grial, copa necesaria para rizdtadl reino que se habia hecho infecundo. Aqui
entra en juego la idea de Jessie L. Weétale la antigua relacién que se crefa que tenia el

gobernante con su tierra, se da de beber a Aitwadido por la enfermedad, del Santo Grial para

66 ELIADE, Mircea. «Los mitos y los cuentos de h=dan Mircea EliadeMito y realidad. Barcelona. Editorial
Labor S.A. 1991.

67 PITARELLO, Nicola.La Edad Media. Fe, ciencia y magiaDocumental de Canal Historia. Venicefilm
Production. 2008.

68 WESTON, Jessie LFrom ritual to romanceDisponible en http://www.sacred-texts.com/neufidéx.htm a dia 23
de Julio de 2013.
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gue tanto él como el reino se recuperen y ambdsama su anterior fortaleza.
5.2. Juego de Tronos (2011).

Esta serie que voy a analizar es una fantasiaamaduestros dias, mucho mas moderna que las
leyendas arturicas. La serie televisiva que se empeemitir en el 2011 con el mismo nombre esta
basada en los libros de la colecci@ancién de hielo y fuegde George R. R. Martin. El primer
libro, Juego de Tronose publicé en Espafia en 2002 y el dltimo por glidmaza de dragonesen
2012. Aunque la historia ya cuenta con 17 afiosidkg tan sido los ultimos afios — sobre todo tras
su estreno en television — cuando ha gozado deéxifs Aun no se sabe el desenlace de la
historia, por tanto no podré, en algunos casos,quésacer suposiciones sobre ello. No solo voy a
centrarme en la historia televisiva sino tambiéaagque narran las novelas.

Pasemos entonces a analizar como en este mundatdsi& que ha creado George R. R. Martin se
utiliza la magia, y si estos actos magicos tierelacion con el mundo primario 0 son actos de
magia totalmente ficticios.

a) Sinopsis.

El equilibrio y la paz que se habia conseguidolaagdtima guerra en Poniente (continente ficticio
de este mundo secundario de fantasia) se estaentmpiAdemase acerca el invierfd. Las
estaciones en este mundo pueden durar décadas gligfeutar de un intenso y largo verano, el

invierno va llegando y parece que trae consigo aigs que un intenso fffd

69 Winter is comingLema de la familia Stark de Invernalia y frase pocional de la primera temporada dleego de
Tronosde la cadena norteamericana HBO.

70 Esta teoria que se nos present&ancion de Hielo y Fuegde G.R.R. Martin en la cual las estaciones pueden
durar décadas y, justamente, en el primer libuego de Trongsse nos anticipa que el invierno va a llegar yava
ser duro y largo, puede recordar a la batallaideldl mundo de la mitologia nérdica conocida cdRagnarok.
Este pasaje mitoldgico narra la historia de confomelel mundo sera precedido por el nacimientérée criaturas
malvadas Jormundgander, Fenrir y Hela (un dragdroloo y un gigante). También le precedéiehbulvetr, un
invierno compuesto de tres inviernos sucesivosyasiano entre si. Después estallardn conflictogsgusiones
entre familias y toda moral desaparecera. El lotolBse comera el Sol y su hermano Hati, la lunamigndo la
tierra en una total oscuridad. Liderados por el @gge Hymir, los gigantes se lanzaran en batallat@ios
dioses. Mientras, desde el reino de los muertegalia un barco de habitantes infernales liderado lpaki. Tras
la destruccion nacerd un nuevo mundo idilico egua renaceran algunos dioses y gobernaran en armncorh
una nueva raza de hombrésA.V.V. Mundos de Fantasia: de Ulises al Sefior de loddmiln recorrido por la
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Tres lineas argumentales son las principales distaria.
. Poniente.

Este continente estéa dividido en Siete Reinos. Qadale estos reinos esta gobernado por una gran
familia. La capital de Poniente es Desembarco ég| Bonde esta reinando Robert Baratheon junto
con su esposa Cersei Lannister. Cuando por caesz®rbcidas muere Jon Arryn, consejero o
mano del rey, Robert acude al reino del Norte arlgea su viejo amigo Eddard Stark que ocupe ese
cargo. El acepta y se marcha a Desembarco del ®egus dos hijas, Arya y Sansa, dejando a su
esposa Catelyn Stark con sus hijos, Robb, BrartkdRi en Invernalia, capital del reino del Norte.
En Desembarco del Rey, al poco de la llegada darddiNed) Stark, el rey Robert muere en una
caceria. Esto hace sospechar a Ned y comienzaestiger las intrigas palaciegas que le haran
descubrir que la muerte de la antigua mano dehoefpe por causas naturales, sino que se traté de
un asesinato. Esta revelacion le costara la cabeza.

Joffrey, el nuevo rey e hijo de Robert y Cerseijesifio caprichoso y una marioneta en manos de
su madre y su abuelo. La familia Lannister, la nésde los Siete Reinos, tiene ahora el poder. Sin
embargo, los grandes sefiores de Poniente no estgudrdo con que un nifio esté en el gobierno y
empezaran a autoproclamarse reyes de Ponientpqugaocupar el famoso Trono de Hierro. Estas
discordancias entre las grandes casas se tradncgueera que se conocera como Guerra de los
Cinco Reyes, guerra entre los dos hermanos de RBaetheon (Renly y Stannis). En ella también
participa Robb, el hijo mayor y nuevo gobernanteNtete; Joffrey Lannister como legitimo rey y
Balon Greyjoy, autoproclamado rey de las islasHiefro. Los Lannister defienden su posicion en
el Trono de Hierro. Se crea una lucha con varestés abiertos y la paz que reinaba al principio se

quiebra por las ambiciones de poder de los hombres.

historia de la fantasiaMadrid. Estudio Fénix. 2004.
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. El muro.

En esta segunda linea argumental se cuenta laihigiee ocurre al norte de Poniente. Lindando
con el reino del Norte hay un gran muro de hielaudes 700 metros de alto y 300 kildmetros de
largo que separa los Siete Reinos de las tierrasAWa del Muro. Este gran muro esta custodiado
por la Guardia de la Noche, conocidos vulgarmeoteoxuervosya que siempre visten de negro.

El hijo bastardo de Ned Stark, Jon Nieve, decidgagar las filas de la Guardia de la Noche y
vestir el negro, animado por su tio, puesto quierete que nunca sera heredero de Invernalia. Esta
hermandad ha degenerado mucho, ya que antes susbmo$e lo eran por vocacion, pero
actualmente es una de las penas que se imponmadagdvioladores, y malhechores en general.
Pronto Jon Nieve y sus compafieros se daran cuemfaedel muro no esta para proteger a los Siete
Reinos de los salvajes, personas que viven madelli@uro, sino que en las tierras donde siempre
es invierno hay otros personajes, conocidos com®loos, a los que tienen que temer mas que a

los salvajes.

. Essos.

En Essos, al otro lado del Mar Angosto (mar que reepaniente de Essos) se encuentran las

ciudades libres, las inmensas praderas de los &othas Ciudades Esclavistas de la Bahia de los
Esclavos, etc. Son ciudades que no dependen d@émiagno y tienen una forma de vida diferente a
las de Poniente.

En Pentos se encuentran viviendo en el exilio DgsneViserys Targaryen, Unicos supervivientes
de la familia Targaryen e hijos del anterior regri& Targaryen, que fue derrotado y sustituidolen e
trono por Robert Baratheon. Estos reclaman el Tdmnblierro, que ocupaba su padre antes de que
el usurpador (Robert Baratheon) se lo arrebataaan€rys acaba de ser prometida con Khal Drogo,
jefe de los Dothrakis, pueblo guerrero que viveekgran desierto, siempre acompafado de sus

caballos. Durante la boda, entre muchos preselatesgalan tres huevos de dragén petrificados.
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Daenerys se acaba de convertir en Khaleesi gralkcraatrimonio con el Khal.

Viserys muere a manos de Drogo y este muere t@asi@mda en batalla. Daenerys se convierte en
Unica superviviente de la familia Targaryen, heradéel Trono de Hierro y Khaleesi (jefa,
dirigente) del Khalasar (un grupo de Dothrakis)sdemarido. Inesperadamente los huevos de
dragdn eclosionan. Estos hechos convierten a Dgemer Madre de tres dragones. Su deseo es

poder cruzar el mar Angosto y con sus dragonegegauPoniente y el Trono de Hierro.
b) MagiaenJuego de Tronos.

En esta serie, al contarte la historia de tant@blog diferentes, hay diferentes creencias. Muchas
de ellas no dejan de ser creencias religiosasegolo las de los Siete Reinos y sin embargo, las

practicas de los pueblos de Essos, continente hdédeh mar Angosto, se asemejan mas a rituales

primitivos.

Como hemos visto, segun Max Weber, la magia ndeesigao que son las opiniones de lo que es

correcto o incorrecto para cada uno lo que maréaegumagia o0 hechiceria y qué no lo es. Antes

del Cristianismo, los ritos y practicas que redlizaada pueblo en occidente, eran creencias propias
de esa sociedad, pero con la llegada de esta 6&,todo lo que estaba fuera de este dogma
cristiano, era considerado pagano y sus ritos, anagi

Por tanto en esta serie muchas de las creenciaapgmecen como propias de cada pueblo no se
pueden considerar magia y las que sean considecadas tal seran siempre vistas desde una

Optica occidental y por tanto cristiana.
« Dioses y creencias.

Se puede decir que en Juego de Tronos hay dos@egmnedominantes: creencias en los Antiguos

dioses y en los Nuevos dioses. Veamos en qué tegada una:
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— Antiguos dioses.

Estos dioses eran los venerados en Poniente amteslldgada de los Andalos, hombres que tras
cruzar el mar Angosto llevaron a Poniente la crigesic los Siete dioses. Esta creencia en los dioses
Antiguos se mantiene en los Reinos del Norte yaliasiel muro.

El arciano es su arbol sagrado. Algunos de elkrgeti una cara tallada en el tronco, se conocen
entonces como arboles corazén, y se dice que astrd® esos rostros los dioses velan por sus
seguidores y que son testigos de acontecimientpgrtantes. Ante ellos se realizan las oraciones,
juramento&' y matrimonios. No hay ningtn tipo de organizadife regule esta religién sino que
la creencia y la oracion de cada uno es suficiente.

Los verdevidentes, antes de la llegada de los Asdalla nueva fe, eran los hombres sabios que
tenianvista verde también conocido como suefios proféticos o sue@tes, que estan llenos de
significados simbdlicos y premoniciones del futuAmleméas estos verdevidentes también son
cambiapieles avargs?, personas que tienen la capacidad de entrar emetde de personas o
animales y controlarlos a su voluntad.

Un claro ejemplo de verdevidente es Bran Stark, i Ned Stark, que tras quedarse parapléjico
empieza a tener suefios simbolicos con un cuernvivedeojod® (que sabremos mas adelante en
Danza de Dragonegue fue el Gltimo verdevidente) que le ayudaralia da su estado de coma.
Durante los cinco primeros libros Bran viaja md& del muro para encontrar al cuervo de tres 0jos
y cuando lo halla, este le inicia en la verdevidgneodra entonces Bran ver a través de la cara de
los arcianos tanto el presente como el pasaddubueo.

Estos Antiguos dioses son espiritus que habitda eaturaleza. Esta creencia es entonces de tipo

animista y se puede asemejar a las antiguas casenéiticas, mas cercanas a la mitologia.

71 SerieJuego de Tronode la HBO. Temporada 1 episodio 7. Minuto 44:40.
72 SerieJuego de Tronode la HBO. Temporada 2 episodio 1. Minuto 14:57.
73 Serie Uego de Tronode la HBO. Temporada 1 episodio 4. Minuto 1:45.
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Podemos pensar que estos verdevidentes que aparedelego de Tronos tienen algo que ver con
los miticos druidas, que también tenian visione#éficas y practicaban sus rituales en los bosques
de robles del norte de Irlanda y Gran Bretafia.

Esta creencia en los Antiguos dioses de Juego @®3ro se puede considerar magia, Sino una
creencia que se ha inventado el autor para lodqmiglbe habitan el norte de su mundo secundario
y que tiene que ver con tradiciones culturalesasajue existian en nuestro mundo primario. El acto
gue mas inverosimil nos puede parecer, a simpie, \@s la habilidad de introducirse en la mente de
un animal y controlarlo a tu gusto. Esto puedertemefundamento real. Algunos chamanes, tras
realizar rituales en los que se consumen sustaatiasogenas, creen conectarse con su animal

totémico.
— Nuevos dioses.

Este es el culto predominante en Poniente. Se digltaulto hacia una Unica deidad con siete
aspectos: la Madre, el Padre, el Guerrero, la Dianed Herrero, la Vieja y el Desconocido. El
namero siete representa la deidad y tiene para ello significado sagrado. El simbolo que
representa a estos Nuevos dioses es una estreBeetdepuntas. Esta creencia cuenta con una
jerarquia eclesiastica muy pronunciada y el Sefpremo es quién dirige la fe. El resto de la
estructura esta compuesto tanto por hombres (Eft@omo por mujeres (septas). Ambos son
devotos de un aspecto particular del dios. Lasasegddemas suelen ser institutrices en los castillos
de la alta nobleza. Por ejemplo la septa Mordarla eacargada de la educacion de Sansa y Arya
Stark tanto en Invernalia como cuando se traslada@sembarco del Rey con su padre Ned Stark.
Asi como los Antiguos dioses son adorados en Iesjues, los Nuevos dioses se adoran en
septones, templos de siete paredes en las cuglemaaepresentacion de cada aspecto del dios, ya
sean estatuas de madera, en los septos mas austdeomarmol con piedras preciosas en el Gran

Septo de Baelor, el que se encuentra ubicado eenfiesco del Rey (capital de los Siete Reinos).
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Esta creencia tampoco tiene nada de magica, ademagrtos aspectos se parece a la religion
cristiana, como en la organizacion eclesiasticagiizada, en rendir culto en templos dedicados al
dios, realizacién de ritos en los templos, comorimainios (vease el matrimonio entre Sansa Stark
y Tyrion Lannistef*) o culto a los muertos (cuando presentan sust@spelywin Lannister).

Sin embargo si que hay cierta concepcion simbditaesta creencia que aparece en Juego de
Tronos y es la relacionada con el nimero siete B3inero esta presente en muchos aspectos de
nuestra cultura occidental, por ejemplo en loedgiéas de la semana, los siete colores del ag;o iri
las siete notas musicales, etc. Sin embargo, simlbologia biblica el nimero siete representa la
perfeccion. Esta simbologia parece ser que esdasglha adoptado €ancion de hielo y fuego
para representar a los Nuevos dioses, el siete pemieccion, perfeccion de lo nuevo frente a lo

antiguo.
— QOtras creencias.

Aunqgue las creencias en los dioses Antiguos y Nuieom las predominantes, hay otros credos.
Uno de ellos predomina en las Islas del HierroPeniente, y otros, geograficamente, se localizan
en el continente de Essos, donde hay mas variegladnths que en Poniente y tienen culturas y
creencias diferentes.

El culto que venera al Dios Ahogado solamente aetiga en las Islas del Hierro. Es un culto tan
antiguo como las creencias en los Viejos dioses.lslas del Hierro estan habitadas por los Hijos
del Hierro, hombres feroces, expertos marinerosagtigantes de lo que ellos llaman “Antiguas
costumbres”. Estas se basan en una cultura denpiraén donde cualquier objeto de valor se ha de
conseguir por la fuerza. Este fuerte dios tiene sarserdotes, los Hombres Ahogados, y se
convierten en ello tras un rito iniciatico que detes en ahogar a los aspirantes a sacerdotes y

resucitarlos con una reanimacion cardiopulmonateB8a es’lo que estd muerto no puede morir,

74 SerieJuego de Tronode la HBO. Temporada 3 episodio 8. Minuto 24:50.
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sino que se alza de nuevo, mas duro, mas fuérteh ejemplo de sacerdote del Dios Ahogado es
Aeron Greyjoy, tio de Theon Greyijoy, que fue ref@pupilo) de Ned Stark.

No parece que esta creencia tenga tampoco ningéalgicon lo que hemos definido como magia
en capitulos anteriores. Pero si que vemos es@aelantre nuestro mundo primario y el mundo
secundario dduego de Trono<l ritual del ahogamiento, salvando las distas)qirece que tiene
bastante que ver con el bautismo, una ceremoniarteid de la cual una persona pasa a formar
parte de la comunidad cristiana. Ademas, la inmersiomo forma de bautismo, es la que se
practicaba en el cristianismo primitivo.

Otro culto conocido es el que se presenta a R'lflefior de la Luz. Este culto nace en Asshai,
ciudad de Essos, conocida por su apariencia ogcombria. Este culto es predominante en Essos,
en Poniente no hay tantos adeptos. Creen que Riils de la luz y del fuego, se enfrenta al Gran
Otro, dios del frio y de la oscuridad. No se salehn acerca de este Gran Otro ya que, como dije
antes, la historia esta incompleta. Algunas teaniasn que puede liderar las fuerzas del frio, que
son los Otros que habitan mas alla del muro, inclnas alla de las tierras de los salvajes. Estos
parecen ser muertos resucitados que solo puedeervamorir con fuego o condriagon un tipo

de vidrio volcanico. Jon Nieve se enfrenta a uneledastillo Negro del Muro que elimina gracias
al fuegd®, y Sam Tarly, otro hermano de la noche, se eremraino de ellos en un bosque mas alla
del muro y le dara muerte gracias a una puntaetdhd que se encuentra hecha de vidriagén u
obsidiand’.

Este dios también tiene unos sacerdotes que gudaitdales. Estos sacerdotes son conocidos como

Sacerdotes o0 Sacerdotisas Rojas. Los ritualesazodstrezos y canticos al atardecer ante hogueras.

75 MARTIN, George R.R. «Cancion de hielo y fuedgoiroque de Reye3omo 2. p.173. Ed. Gigamesh Bolsillo.
Barcelona 2008.

MARTIN, George R.R. «Cancidn de hielo y fuegeestin de cuervoslomo 4. p.321. Ed. Gigamesh Bolsillo.
Barcelona 2008.

"% SerieJuego de Tronode la HBO. Temporada 1, episodio 8. Minutos 24:26:10
" SerieJuego de Tronode la HBO. Temporada 3, episodio 8. Minutos 56: E5:30
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A veces como respuesta, R'hllor concede a susdgsi visiones en el fuego. Algunos de los
Sacerdotes Rojos mas conocidos que adoran a esteati Thoros de Myr, que es capaz de traer a
las personas de la muerte, y Melisandre de AsE#a. Ultima cree que Stannis Baratheon es Azor
Ahai, un mesias, que esgrimiendo la espAdafia de Luzhara terminar la gran guerra entre
R'hllor y el Gran Otro.

Melisandre es la Sacerdotisa Roja que esta alcseilé Stannis Baratheon, hermano del rey Robert
Baratheon. Melisandre primero se gand la confiadezda mujer de Stannis y poco a poco fue
convirtiendo a toda la Isla de Rocadragon, antigerea de los Targaryen, a su fe. Mandé quemar
las estatuas de los Siete dioses para que no Aub#s veneracién que al Sefior de la’f,uzsto
hizo que se ganara la desconfianza de la mitad @éal Tiene visiones proféticas en el fuego g cre
firmemente en ellas.

Esta creencia quiza tiene mas que ver con el @mistno en el aspecto dualista de la religién, un
dios que representa el bien y se enfrenta en enaaeluicha contra las fuerzas del mal. También nos
recuerda a la religion cristiana en el hecho deegiia religion se intenta imponer sobre las demas
considerando el resto como paganas o falsas ceser®olo hay un Unico dios verdadero que es
R’hllor, adorar a otros dioses es idolatria. Ashocesta creencia maniquea no nos resulta del todo
extrafia, no podemos decir lo mismo de las practjoasrealizan los sacerdotes. Sin duda, lo mas
inquietante que hemos visto de los Sacerdotes Rsjossucitar a una persona de la méeytear

a luz una sombPfa que acabara con la vida de un rey. Estos se acexegun la clasificacién de la
magia que hice en el capitulo 4, a la categoriandecadores de demonios que a través de la

mediacion del hombre se ponen en contacto con etimde los espiritus.

78 SerieJuego de Tronode la HBO. Temporada 2, episodio 1. Minuto 27:(BD:00.
" SerieJuego de Tronode la HBO. Temporada 3, episodio 5. Minutos 6: 7800
8 SerieJuego de Tronode la HBO. Temporada 2, episodio 4. Minutos 48:@@:13.
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+  Magiay profecias.
Sin embargo, hay actos en esta historia que sosideyados magia por el autor desde un primer
momento, independientemente de las opiniones getesdor acerca de esos hechos. Por ejemplo:
En la primera temporada daego de Tronosl acto magico que mas llama la atencion al eagdect

es el que realiza la maegi Mirri Maz Dflpara salvar la vida del Khal Drogo. Las maegis son

hechiceras que practican la magia de sangre, £staly poderosa, pero no tiene buena reputacion.
Para los Dothrakis es una practica que esta pdzibi
Mirri Maz Duur es una sirvienta del dios que secmencomo el Gran Pastor. Esta deidad es
venerada en una zona de Essos. Las sacerdotisestedeulto, (solo podian ser mujeres), son
conocidas como Esposas del Dios. Tras una batatte éos khalasares, Mirri Maz Duur, fue
violada por varios guerreros del Khalasar de Dregba a ser convertida en esclava. Daenerys la
libera. Drogo, malherido después de la batallapa@ce recuperarse de sus lesiones. Daenerys
convence a la maegi de que preserve la vida deoDusgndo la magia de sangre.

“Hay un conjuro. Algunos dicen que la muerte es tirapia” %%
Al realizar el hechizo, Mirri Maz Duur pronuncia asicanticos y sacrifica al caballo de Drogo
haciendo que su sangre cubra todo su cuerpo. Adendése a Daenerys qusolo la muerte paga
la vida” esto significa que la Khaleesi tiene que sacrifeddnijo que lleva en su vientre para que su
esposo pueda vivir.
Tras el conjuro, Khal Drogo conserva la vida, pemoun estado vegetativo y su hijo nace muerto.
Mirri Maz Duur se ha vengado por el ataque quei@sin pueblo, en el que fue destruido hasta el
templo del Gran Pastor, del que ella era sacerlotis

Este es un claro caso de magia como invocacioeu@ios. Si lo clasificamos dentro del cuadro

gue estableci en el capitulo 4 de este trabajoerpod encuadrar a esta hechicera como

81 SerieJuego de Tronode la HBO. Temporada 1, episodio 9, minutos 2#20:23 y episodio 10, minutos 21:23,
24:09 — 24:37, 30:10 y 43:30.
8 SerieJuego de Tronggemporada 1, episodio 9. Minuto 29:24. Convetsaeintre Mirri Maz Duur y Daenerys.
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consumidora de encantamientos y utilizadora detgdaterapéuticas (ya que las usa en un primer
momento para calmar la infeccién de la herida degby. Se puede considerar que sabe usar la
magia médica. Para Mirri Maz Duur esto no es magiia) que es parte de su vida como
sacerdotisa del Gran Pastor. Desde un punto de Disthraki, es una magia de sangre que esta
prohibida.

Volvemos a ver que la magia no existe como taf) gime para cada uno es o no es — o mejor dicho,
existe 0 no existe — segun las creencias, educaxiponto de vista desde el que hemos sido
educados. Sin embargo G.R.R. Martin nos presetdahesho desde el punto de vistd'magia de
sangre” como llaman en la serie a este ritual.

Uno de los misterios que marca toda la segundadexda es la aparicion de un cometa rojo en el
cielo, que es visible desde cualquier punto deldouiklay muchas especulaciones acerca de lo que
puede significar, unos dicen que es un presagia dietoria de Robb en el sur. Otros, que al sér de
color de la casa Lannister, predice que gobernduéante mucho tiempo en el Trono de Hierro.
Para otros es el color de la sangre tras la mderfded Stark. Otros creen que sefiala la vuelta al
mundo de los dragones.

El hecho de que un astro domine el firmamento deran tiempo no es algo fantasioso, puesto que
esto ha ocurrido desde el principio de los tiemposgue sorprende es la atencion excesiva que le
daba la gente a estos hechos. Se les solia atntbgentido a su aparicion en el cielo, como ocurre
también enJuego de Trongsy muchas veces dejaban volar la imaginacion padiever en las
estelas que dejaban objetos reconocibles como spad& o un dragon. Estos objetos terrorificos
gue creian ver en el cielo eran consecuencia dadonton el que vivian los hombres de la Edad
Media, inmersos en las desgracias de la época asctgusas racionales no sabian distinguir, por
ello necesitaban buscar presagios en estos cuezlesie?’

Como vemos, la necesidad de buscar una explicaci@raparicion de un cometa o un asteroide en

83 POGNON, Edmorlia vida cotidiana en el afio 1000ladrid. Ediciones Temas de Hoy S.A. 1991. p. 40.
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el cielo es algo que se ha hecho siempre, lo agesl presagio de dragones del que se habla en la
serie y que, en este caso, es totalmente cierto.

Los dragones en esta historia tienen un significitiyente de la pelicula dexcalibur. Mientras

gue en la pelicula de la leyenda del Rey Arturossnimales tienen una relacién directa con la
fertilidad, aqui esta relacion no es tan clara.

Desde el momento de su nacimientoJaago de Tronogstos seres aparecen ligados con el fuego
y no con el agua, como ocurre EExcalibur. Tienen una relacién estrecha con la Casa Targaygen,
gue se dice que esta familia es inmune al fuegen&gs se introduce en la pira funeraria de su
marido, junto con los tres huevos de dragén, y isalemne acompafiada de tres crias de dragdén
recién naciddé.

Quizéa aqui el dragdn esté relacionado con el ppdesto que, antiguamente, la casa Targaryen fue
capaz de conquistar, gracias a los tres ultimogothes, los Siete Reinos y gobernarlos durante 17
generaciones de monarcas. Extinguidos ya los desges cuando se dio la revolucion de Robert
Baratheon y Ned Stark, entre otros, en la que powli€lerrotar a los Targaryen y asi tomar
Desembarco del Rey. Ahora han vuelto a aparecedrmgones y gracias a ellos Daenerys esta
conformando un inmenso ejército para poder recupenzello que pertenecié una vez a su linaje, el
Trono de Hierro.

Otro hecho magico que nos llama la atencion en s=ti@ es el cambio de apariencia de los
Hombres sin Rostro. Estos son una hermandad dm@segie adoran al Dios de Muchos Rostros,
El lugar donde se reinen se conoce como La CaBkdeo y Negro. A ella pueden acudir aquellas
personas que quieran tener un final agradable, rezar al dios deben beber de una fuente
envenenada y tumbarse a esperar que el venenefemja. A esta casa pueden acudir hombres de

toda clase a encontrarse con la muerte. Esto menda a la idea del poder igualador de la

84 SerieJuego de Tronode la HBO. Temporada 1, episodio 10. Minutos 46:39:20.
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muert&®, idea que establece que ningtin hombre puede estegdla, indistintamente de la clase
social, jerarquia, oficio, sexo, etc. Estos homisreen que la muerte es parte natural de la vida, y
tiene que llegar tarde o temprano. Son entrenaal@sqompletar la tarea del dios. Su precio es alto
y muchas veces impagable. Son una compafiia de l&itprimera parte de sus entrenamientos
cuando llegan a la Casa de Blanco y Negro es demspajle su identidad, dejan de ser quienes eran
para empezar a tomar distintas apariencias, distidentidades, tomadas de la gente que muere en
la casa de Blanco y Negro. Pero estas mascarasinmanero disfraz, dan acceso a quien las porta
algunos recuerdos de esa persona.

Esto es lo que ocurre con el personaje de Jagemaiffquna personalidad que ha adoptado un
Hombre sin Rostro.

Por altimo, el hecho mas inquietante por ser diifiente verosimil, y del que menos se sabe de toda
la serie, es el de los Caminantes Blancos, tantméancidos como los Otros. Estos personajes que
viven mas alla del muro, méas alla incluso de lasrds de los Salvajes, parecen ser muertos
resucitados, pero no se sabe aun nada de su oAganecen en contadas ocasiones y se les
presenta como seres de hielo con los ojos azubsm®&nte pueden ser derrotados con fuego o con
obsidiana (vidriagén). Se cree que son el séqutdGdan Otro, eterno enemigo de R'hllor. Hasta
ahora en la historia no se sabe de donde vienartaexente y cuales son los motivos por los que
parece que estan bajando hacia el sur. El murmmisstrayd en un principio para parar a estos
caminantes. Aungue muchos creen que estos persa@@jecuentos o leyendas antiguas y estan
mas preocupados por la guerra de los hombres, anelis y Jon Nieve, entre otros, empiezan a ver
gue el verdadero enemigo de Poniente son estosaates.

Estos actos magicos, que parecen en un principgopmgeo tienen que ver con nuestro mundo

primario, si que tienen cierta relacion con él.chineta es el unico hecho que nos resulta mas

% Omnia mors aequal.a muerte hace iguales. En la literatura mediest éue un topico muy usado. Podemos
destacar, como autor que trata este tema, a Jagddde y su€oplas a la muerte de su padre.
86 SerieJuego de Tronodela HBO. Temporada 2, episodio 5. Minutos 23:@5:05.
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verosimil a simple vista porque, como he dichodddg&empos pretéritos hasta la actualidad se han
dado estos acontecimientos naturales y son clatanegplicados por la astronomia. Sin embargo
los otros sucesos parecen, segun el entendimiemario, dignos de ser tratados como fantasia.
Fantasia imaginativa que no tiene un fundamenta ezalidad. Pero al ir describiendo poco a poco
estos hechos nos damos cuenta de que tienen funtismen la realidad mas que en la
imaginacion.

Por tanto, podemos establecer que la magia qusasenulas fantasias bebe en muchas ocasiones de
aquello que fue considerado magia en la Edad Médeia.otras parece puro producto de la
imaginacion pero sigue influido, aunque sea vagam@or algin aspecto real.

6. CONCLUSION

Es dificil cerrar un trabajo que deja tantos cam@biertos. He querido dar una visién, quiza
bastante general, de como la Edad Media inspisagyira inspirando, a distintos autores a realizar
su trabajo. Esa época histérica fascina tanto esrmidmo a adultos, en gran parte quiza por culpa
del — o gracias al — desconocimiento general curetia sociedad sobre ella y el oscurantismo que
parece que la rodea. En el imaginario colectivenats, hay una idea romantica sobre la Edad
Media, causada por las historias fantasticas quengas desde nifios en forma de cuentos de cuna.
Toda esa fascinacion se traduce en el interés igu@ parte de la sociedad tiene hacia libros y
peliculas que tratan sobre ella ya sea de forniigteea fantastica.

Sin embargo, la Edad Media no es lo que nos cudosarelatos o peliculas que tratan sobre ella,
aunque estos beban mucho de la realidad. Esost@speales que tienen los relatos fantasticos son
uno de los campos que he tratado en este trabejo lgs que seria interesante entrar con mas
profundidad y estudiar cada apartado con ejemmlosretos. Me he querido centrar en la parte mas
fantasticade estos relatos, la que a primera vista nos panés imaginaria e inverosimil: la magia.

Siempre que pensamos Bragialo hacemos de forma peyorativa. Imaginamos exsraitoales,
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pocimas malolientes y hechiceros malvados conpsitees malignas. Esta idea no fue siempre asi
y es lo que he intentado aclarar. Esos prejuicissteggne el hombre moderno acerca de la magia
vienen cortados por el patron del Cristianismo,Quistianismo primitivo que tenia que eliminar
antiguas creencias para lograr imponerse en Odeidea forma en que lo hizo fue ir demonizando
y paganizando viejos ritos, convirtiéndolos en raagisa imagen de la magia, manipulada por ideas
cristianas, no solo durante la Edad Media sino téma lo largo de la Edad Moderna, es la que nos
ha llegado hasta hoy en dia.

Con esto no es que quiera hacer una alabanzaug lbay se entiende por magia, sino que a la hora
de juzgar los actos que creemos magicos deberibaveslo desde un punto de vista mas objetivo,
entendiéndolos quiza como antiguas creencias osvi®jltos, ya perdidos, que se mantienen en el
folclore y la tradicion popular de muchos paisekejar de lado el caracter despectivo.

Un tema que me hubiera gustado tratar en casoalmqihubiera centrado mas en el aspecto de los
elementos reales que toman los relatos de fanéssiael de la aventura y el héroe. Veo muy
interesante el viaje simbolico que realizan estrsgnajes a lo largo de la historia fantasticago d
cualquier otro tipo de historia. Un viaje en el gelehéroe comienza en la ignorancia y la
ingenuidad y que, tras superar pruebas y etapaalcaazando la maduf¥z Este camino es un
transito espiritual que no solo realiza el héromo sque nosotros, como lectores, vamos
acompafnandole en su travesia. Durante todo elct@y héroe se va a encontrar con personajes
gue encarnan valores como la amistad, el compai@rika valentia, etc., también conocera la
traicion y la venganza, y todos estos escalonesl@amue le hacen ascender a un estado de
madurez espiritual. Esto me parece importante goejuector o espectador hace una reflexion
acerca de las situaciones que se le presentamnsainage y las puede adaptar sin ningun problema a

su vida y de este modo crecer con €l emocionalmente

8 CAMPBELL, JosephEl héroe de las mil caras. El psicoanalisis delanibirigido por Ramén de la Fuente.
Méjico. Fondo de cultura econémica. 1959.
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Después de haber caminado por los senderos detiesita nos llevamos en la mochila la sensacion
de que estos mundos nos resultan mas familiaresxdrafios. No parece entonces que los mundos
fantasticos sean tan fantasiosos como se cree gmimer momento. Un mundo fantastico, un
cuento de hadas, no puede fundarse Unicamente ksbmlares de la imaginacién. Confundir
imaginacién con fantasia es algo que ya criticki®al en su momentd y es que los mundos
fantasticos para que puedan construirse necesitarbase soélida en la realidad. Pero tampoco
pueden componerse solo de realidad, necesita esezadle imaginacion que aporta el autor y que
es la llave que libera nuestra mente para que \ejele de la cotidianidad.

Ese es el objetivo final de cualquier relato fantés Evadirse del dia a dia no es un lujo difiil
alcanzar. Basta con escoger un libro o una peltuganos aleje de la realidad, que nos haga viajar
sin necesidad de movernos. Solamente es necesai@@mo adultos, nos enfrentemos a este tipo
de historias con cierta ingenuidad. No podemostitunes las premisas que nos propone el relato,
apartemos el escepticismo y dejemos que la fantagja su trabajo. Volvamonos nifios de nuevo,

pero con el bagaje propio de nuestra edad.

88 Ver nota 10.
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ANEXO |: ESTRENOS DE PELICULAS

2012

2013

FANTASIA

CIENCIA FICCION

FANTASIA

CIENCIA FICCION

Mike el caballero (Serie de
TV)

Witch Slayer Gretl

Painted Skin: The
Resurrection

The Lords of Salem
Room of the Broom
Arturo

El Hobbit: Un viaje
inesperado

Crayon Dragon

Dragon Age: Dwan of the
Seeker

Dungeons and Dragons: Tt
Book of Vile Darkness

Como entrenar a tu dragén
(Serie de TV)

Princess & Dragon

Brave

ne

The Prometheus Trap

Prometheus
The Book

Battlestar Galactica: Blood
and Chrome (Serie de TV)

Mass Effect: Paragon Lost
Stranded

Space Battleship Yamato
2199 (Serie de TV)

Spacebound

Rocket Monkeys (Serie de
TV)

Laika, aventuras espaciale
(Serie de TV)

MS1: Maxima Seguridad

009 Re: Cyborg

Mardock Scramble: The
Third Exhaust

Hansel & Gretel: Cazadore
de Brujas

Hermosas criaturas
Little Witch Academia

Witches of East End (Serie
de TV)

El aprendiz del espectro

El Hobbit: La desolaciéon de

Smaug

Bersek: La Edad de Oro lll
Descent

Reign (Serie de TV)
Justin y la Espada del Valo

In the Name of the King 1lI
Arthur y Lancelot

Vikingos (Serie de TV)

S

D

Capitan Harlock

El cosmonauta

Europa Report

Oblivion

Star Wars: Detours (Serie de

TV)

Last Days on Mars

Gravity

Star Trek: En la oscuridad
Silicon; BootDrive *

Rosa

Aruvu Rezuru — Mechanize
Fairies*
Technotise

Ghost in the Shell Arise:
Another Mision *
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Vaesen

Bersek: La Edad de Oro I:
huevo del rey conquistador

Bersek: La Edad de Oro II:
The Battle for Doldrey

Blancanieves y la leyenda
del cazador

Tom y Jerry: Robin Hood y
el ratén de Sherwood

Mike, el caballero (Serie de

TV)

El hombre de los pufios de
hierro

Un mundo sin fin (TV)
Laberinto (TV)

El vendedor de humo *

El

Psyco — Pass (Serie de TV,

Tron: La resistencia (Serie
de TV)
Dredd

Resident Evil 5: Venganza

Exoids

Deep
After Earth

Los ultimos dias

* Cortometrajes

63



La Edad Media en la fantasia cinematografica Isabel Santamaria Saiz

ANEXO II: DIAGRAMA DE AVENTURA SEGUN JOSEPH CAMPBEL L

Cruce del umbral

Lucha con el hermano

Llamada a
la aven

UMBRAL DE LAAVENTURA

Lucha con el dragén

. Regreso
Desmenbramiento

Resurreccion

Crucifixion — — Rescate
Abduccion Lucha en el umbral
Prueba
Jornada del mar y la Huida
noche . —
Auxiliares

Jornada del asombro

Matrimonio sagrado
Concordia con el padre
Apoteosis

Robo del elixir
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