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RESUMEN

El compromiso artistico de los autores se identifica, en la mayoria de los casos,
en aquellas obras cuya trama o tematica versa directamente sobre conflictos
sociales, politicos o histéricos. No obstante, el compromiso estético puede surgir
incluso en obras cuyos personajes sean seres alienados, abulicos o
desarrapados. Sobre este ultimo caso de compromiso, destaca, en la cultura
popular espafnola, el caso del cantautor asturiano Nacho Vegas, cuyas letras son
muestras manifiestas de esta estética del fracaso y del naufragio, pero de las

que también se destila un firme compromiso para con su época.

Palabras clave: cantautor; estética; compromiso; Nacho Vegas; crisis

OGIGIA 22 (2016), 45-67 ISSN: 1887-3731



46 0GIGIXA. Revista electronica de estudios hispanicos

ABSTRACT

The artistic commitment of authors is recognized, in most cases, in those works
whose plot or theme is about social, political or historical matters. However, the
aesthetic commitment can arise even in alienated, apathetic or ragged characters
of a literary work. About this one, the Asturian songwriter Nacho Vegas stands
out thanks to his lyrics, which are clear signs of disaster and wreck aesthetic, but

which also exude a strong commitment to his time.

Key words: songwriter; aesthetics; commitment; Nacho Vegas; crisis

Introduccion

Han sido bastante sorprendentes algunas de las reacciones que en la
prensa cultural espafola, online y escrita, aparecieron tras la adjudicacién a Bob
Dylan del Premio Nobel de Literatura de 2016. Por lo visto, la eterna pregunta de
qué es literatura y, mas concretamente, el debate de si la cancion de autor es o
no algo que pueda considerarse como una forma de lirica es algo que copa parte
de la actualidad cultural. No me voy a detener en justificar algo que sigue
haciendo manar rios de tinta, pero podriamos aducir no pocos ejemplos a favor
de la consideracion literaria de esta ultima. En Espana, tenemos a Luis Alberto
de Cuenca, con una gran formacion clasica, escribiendo letras para La Orquesta
Mondragén, o prestandole sus poemas a Loquillo para que los cante. O a Luis
Eduardo Aute, cuyas letras han dado lugar a mas investigaciones que algunos
de los poetas olvidados del siglo XX'.

Por la naturaleza misma de este articulo, parece evidente que se optara
por considerar las letras de cantautor —en este caso las de Nacho Vegas— como
una forma de literatura, concretamente de lirica. Lo que se va a plantear, por
tanto, ya no es la disputa de si es o no literatura, sino que la intencion es, en
realidad, comprobar cdmo las estrategias estéticas que mucha de la poesia

comprometida actual emplea también son utilizadas por el cantante gijonés,

' En la tesis ‘Lodo por la patria’: Estudio cultural de la cancién comprometida en Barbara Dane y
Luis Eduardo Aute de David Shea, leida en la Universidad de las Palmas de Gran Canaria en
2001, se iguala constantemente al Aute poeta con el Aute cantautor, sin apenas distinguir lo que
escribe para cantar con lo que escribe para recitar.
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aunque con unas caracteristicas particulares que, ademas de la originalidad y
calidad del propio autor, la musicalidad le permite. Debe uno anotar, sin
embargo, que la musica es, ademas, un medio complejo de significacién que no
solo complementa el mensaje de las letras, sino que matiza en gran medida su
significado. Por tanto, el simple andlisis de “la parte escrita”, aunque pueda hacer
referencia en contadas ocasiones al tono musical para destacar algo pertinente,
queda limitado por la propia naturaleza de la cancion. Quizas fuese interesante
complementar la informacion que pretendo aportar en este articulo con un
andlisis musical de su discografia, a saber, su reutilizacion y adaptacion de las
formas de las canciones del folklore regional, nacional e internacional o la voz
apatica, tan caracteristica, con la que canta. No obstante, el principal proposito
del articulo, inherente al primero, es determinar qué hay de comprometido en la
cancion de Nacho Vegas y en qué se basa. Por ultimo, el articulo también sirve
para establecer una reflexion que dilucide en qué medida el contexto historico-
social de la ciudad de Gijon que el asturiano vive durante su juventud —y como
él, otros— influye a la hora de crear. Precisamente por ello, antes de entrar de
lleno en las particularidades y concreciones de la lirica de Nacho Vegas,
considero pertinente abordar, muy brevemente, este contexto histérico-social v,

concretamente, las repercusiones de la reconversién industrial.

El trauma xixonés

Es bien conocido, puesto que forma parte de la historia reciente de
nuestro pais, el contexto industrial asturiano de los anos de la reconversion: es
decir, la tradicion fabril y obrera de la ciudad de Xixén y las reivindicaciones y
luchas sindicales que, sobre todo, en los primeros afios de democracia y durante
mas de treinta afos, acontecieron en los distintos sectores industriales de la
ciudad. Cronoldgicamente, todo comienza con los trabajadores de la metalurgia
que luchan por mantener su empleo y, mas tarde y con mas fervor, le siguen los

de los astilleros Duro-Felguera, también conocidos como Naval Gijon®. Desde

% Son particularmente interesantes los estudios del historiador Vega Garcia y A. Gordon, en los
cuales detallan minuciosamente —con datos estadisticos que son reveladores— las pruebas, cifras
y consecuencias de una reconversion durisima. Por no extenderme demasiado, recomiendo
revisar los titulos Franquismo, oposicion y transicion en Gijéon (2000) de la Editorial Prensa
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los afos setenta hasta el segundo lustro del siglo XXI —cuando finalmente se
cierran estos ultimos— los obreros ganan y pierden batallas, e incluso consiguen
algunas de sus exigencias. Pero la necesidad de nadar contra corriente —contra
la desindustrializacion marcada tanto por el primer gobierno en democracia como
por los sucesivos socialistas— durante méas tres décadas, acaban dejando a la
poblacion extenuada y terminan sumiendo a muchos de los habitantes en una
profunda crisis, ya no econémica —que también—, sino social y moral, al ver que
el modus vivendi de la gran mayoria de la ciudad se quiebra definitivamente a
cambio de un modelo turistico que no terminaba ni de gustar, ni de cuajar’. A
este respecto, algunos estudiosos sefialan ciertos “sintomas de disolucién de
viejas identidades forjadas en torno al trabajo y la solidaridad de clase™. La
importancia que tiene todo esto para la creacion artistica, por tanto, no es ya la
crisis derivada directamente de las medidas adoptadas por el gobierno estatal,
sino la percepcion de los habitantes de un desastre: aquel que implica la pérdida
del trabajo, del futuro de sus hijos, por el que habian luchado, y de su identidad
como grupo solidario y obrero. En otras palabras: los gijoneses implicados en las
revueltas obreras, asi como la juventud que vivio alli en esos afios, por todo esto
que hemos indicado, sufren un trauma.

Muchos de estos jovenes, sobre los que recaen las consecuencias mas
duras —minima empleabilidad y trabajos muy precarios y temporales—, aunque
parecen adaptarse mejor a estas nuevas condiciones, comienzan a expresarse
de forma artistica, configurando una pluralidad de tendencias, todas ellas

divergentes entre si pero con nexo comun: participan de un mundo nocturno

Asturiana o el capitulo del primero titulado “Gijon en el declive industrial de Asturias”, en
KOHLER, H. D. (coord.), Asturias: el declive de una regién industrial, Ediciones Trea, 1996.

® Este clima de pesimismo generalizado es el que recrea Fernando Le6n de Aranoa en el film
Los lunes al sol (2002), puesto que él mismo habia estado documentando una de las ultimas
reuniones de los trabajadores de Naval Xixdn, en donde acordaron, por una mayoria muy justa,
el despido de trescientos trabajadores tras un largar huelga. Aparecen estas imagenes, ademas,
en el documental E/ Astillero (disculpen las molestias) de A. Zapico y J. Rodriguez. Incluso Jordi
Evole, en un episodio de su programa Salvados llamado “Viva la clase media” (2015), entrevista
a Juan Manuel Martinez Morala, uno de los lideres sindicales de la CSI (Corriente Sindical de
Izquierdas).

*VEGA GARCIA, R. y A. GORDON, C., Franquismo, oposicion y transicion en Gijon, Oviedo,
Editorial Prensa Asturiana, 2000, p. 63.
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angustioso y hedonista a partes iguales®. De todas ellas, la mas conocida es la
que se llamé Xixén Sound, tendencia musical que abarca grupos como Manta
Ray —del que fue guitarrista Nacho Vegas—, Nosotrash o Australian Blonde.
Durante estos afios también coexisten con esta realidad social el poeta David
Gonzalez (1964) y los novelistas Pablo Rivero (1972) y Ramén Lluis Bande
(1972), o el pintor Adolfo P. Suarez (1976), los cuales despliegan su obra en

relacion a este contexto urbano y noctdmbulo.

Como cantar el desastre: teoria de la estética

Si bien es interesante comprobar como la mayoria de estos artistas tratan
unos temas comunes, como son las drogas o el fracaso, aun lo es mas ver la
forma en que los abordan, las estrategias estéticas que utilizan. A este respecto,
Josu Montero ha escrito que “asociamos poesia comprometida con poesia

realista, figurativa™

, pero que esta identificacién es un error: no solo se escribe
literatura politica explicitando hechos e injusticias. Asi lo ve también Angela
Martinez Fernandez, cuando senala que en la actual época de violencia
econOmica se generan nuevas subjetividades y nuevos mensajes: “el sujeto
escribe desde un estado de shock producido por la crisis [...] de manera que
construye voces poéticas que tienen los efectos de ese trauma™’.

El hecho de que uno reflexione sobre como escribir el desastre o la crisis,
de tal forma que se haga de una forma comprometida, revela que nos
encontramos ante un problema de caracter estético. Ranciére escribe en E/

malestar de la estética que la base de este problema radica en la indisolubilidad

® Considero que todas estas estéticas son muy diferentes entre si, muy diferenciadas e incluso
casi enemigas —es el término que utilizé6 Adolfo P. Suarez en un encuentro que tuve con él para
referirse a la relacion entre los de su grupo social y los del grupo de la musica indie—. Sin
embargo, existen nexos comunes que me resultan muy significativos. De ellos diran Vega Garcia
y A. Gordon que se tratan de grupos semiclandestinos que “propicia la explicacidbn mitica mas
que la racional. Asi, el mundo del ocio juvenil aparece como una incitacion al consumo masivo y
desordenado de drogas, la inseguridad ciudadana, la arrogancia y la inconsciencia. [...] El
empleo se concibe instrumentalmente, como una manera de financiarse el tiempo de libertad
real, el que se roba al trabajo desempefiado en bares, oficinas y tajos varios”, en VEGA GARCIA,
R.y A. GORDON, C., op. cit., p. 64. Nos encontramos, ya, que uno de los nexos comunes es el
consumo de estupefacientes, que luego se vera reflejado en las canciones de Nacho Vegas.

® MONTERO, J., “Breve génesis de la poesia politica espafiola actual: subversion lingtistica y
realismo critico”, en Zurgai. Euskal Herriko Poetak. Poetas por su pueblo (diciembre 2003), p. 6.
"MARTINEZ FERNANDEZ, A., “La escritura del shock: crisis y poesia en Espafia”, en
Kamchatka: revista de analisis cultural (diciembre 2014), p. 396.
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del nexo comun entre el arte y la politica, es decir, en la intervencién de ambas

en lo que él llama el “reparto de lo sensible”®®

. Afirma el filésofo que el potencial
politico de una obra artistica esta ligado a su separacion radical de las formas
de la mercancia estetizada y del mundo administrado. Pero este potencial no se
basa sblo en la simple soledad de la obra, ni en la radicalidad de la
autoafirmacion artistica. La pureza que esta soledad permite es la pureza de la
contradiccion interna, de la disonancia por la cual la obra da testimonio de un
mundo no reconciliado™.

De lo que el argelino enuncia, se pueden extraer dos conclusiones
fundamentales: la primera, que la obra con potencial politico debe diferir en las
formas con el arte mercantilizado —la estructura formal de la obra es una forma
(valga la redundancia) esencial, por tanto, de compromiso politico—; y la
segunda, que la obra artistica es politica cuando asume la contradiccién entre
experimentacién y compromiso social.

Nos encontramos, por tanto, ante muchos artistas y teéricos que le exigen
complejidad y novedad a una obra comprometida. Asi lo refleja el poeta Antonio
Gamoneda:

La poesia que rehuye la tradicion consistente en crear un lenguaje positivamente

alejado del establecido por el poder, es una poesia reaccionaria, ligada al

pensamiento débil y vinculada también, consciente o inconscientemente, a las
conveniencias actuales de los neoliberalismos. Con esas conveniencias
armoniza lo establecido, la significacion no cuestionada, la palabra que no altera

y apenas significa (me cuesta trabajo acudir al tépico) fuera de lo “politicamente

correcto”. A la injusticia establecida, por ejemplo, no se combate con el ingenuo

realismo de los viejos (y yo entre ellos) poetas sociales, y tampoco con los
minirrealismos del momento, sino con la subversion linglistica. El que quiera

entender, que entienda'’.

8FiANCII‘EF{E, J., El malestar de la estética, Buenos Aires, Capital Intelectual, 2011, pp. 34-35.

% “Esta distribucion y redistribucion de los lugares y las identidades, de lo visible y lo invisible, del
ruido y de la palabra constituyen lo que yo denomino el reparto de lo sensible. La politica consiste
en reconfigurar el reparto de lo sensible que define lo comun de la comunidad, en introducir
sujetos y objetos nuevos, en volver visible aquello que no lo era [...]. La relacion entre estética 'y
politica es [...] la manera en que las practicas y las formas de la visibilidad del arte intervienen
ellas mismas en el reparto de lo sensible”, en Ranciére, ibidem.

'"RANCIERE, J., op. cit., p. 54.

"'Citado en MONTERO, J., op. cit,, p. 7.
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Incluso, si uno se retrotrae unos afios, Susan Sontag en su articulo
“Fascinante fascismo” alertaba ya de que la ideologia subyace a la estética,
como en las primeras peliculas de Leni Riefenstahl: “Las ficciones alpinas son
relatos de anhelos por los altos lugares, del desafio y la ordalia de lo elemental,
lo primitivo; son acerca del vértigo ante el poder, simbolizado por la majestad y

belleza de las montafias”'?

. Y como las de la alemana, tantas otras.

A la par que el término compromiso en el arte y la literatura, surge casi
siempre, por necesidad, el término resistencia, también asociado al nexo entre
politica y cultura. La resistencia cultural se hace siempre desde la interaccion
permanente con el publico: las performances, las imagenes impactantes...
generaron, durante los ultimos afios del siglo XX, reacciones en un publico
acostumbrado a lo académico y lo ortodoxo, y reflexiones sobre un mundo cada
vez mas desnaturalizado y violento. Este modo de hacer arte se construye a
partir de sugerencias que traen consigo la inminencia del hecho estético. Se
pregunta Garcia Canclini respecto a esto:

¢, Puede ser la inminencia o la sugerencia el recurso para que el visitante
de un museo o una bienal no se apure como quien hojea una revista fashion, o
como el lector ansioso por dar vuelta a la pagina ante la crueldad en la
informacion policial? Estoy hablando de inminencia como nucleo del hecho
estético en el sentido en que lo postularon, entre otros, Borges y Merleau-Ponty.
“La mdusica, los estados de felicidad, la mitologia, las caras trabajadas por el
tiempo, ciertos crepusculos y ciertos lugares, quieren decirnos algo, o algo
dijeron que no hubiéramos debido perder, o estan por decir algo; esta inminencia
de una revelacion que no se produce, es, quiza, el hecho estético™®.

Inminencia como shock reflexivo, porque, ante todo, la inminencia “no es

n14

un estado sino una disposicion dinamica y critica” ”. Asi pues, para escribir una

literatura comprometida y resistente ante la estética del poder parece requerirse

2 SONTAG, S., “Fascinante fascismo”, en Bajo el signo de Saturno, Buenos Aires, Editorial
Sudamericana, 2007, pp. 81-107.

¥ GARCIA CANCLINI, N., “;De qué hablamos cuando hablamos de resistencia?” en Estudios
Visuales 7 (2010), pp. 26-27.

' GARCIA CANCLINI, N., op. cit., p. 28.
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la sugerencia mas que lo explicito o lo mimético, la experimentacion formal mas
que la sumision de esta a las estructuras mercadotécnicas, el extranamiento mas
que la comodidad placida y la presencia de nuevas sensibilidades marginales —
de lo que se queda al margen de la cultura— frente a arquetipos deslavazados
llenos de un contenido acomodado para la venta. “Parte de la batalla se libra hoy
en el terreno del lenguaje. Quiza la principal, la mas cruenta. ¢Hablar de
formalismo, de estética? Hablar de supervivencia, ya que el poder oficia de

taxidermista de la realidad a través de su control del lenguaje”®.

“La vida manca”: la cancién de autor como literatura comprometida

La lectura social de las canciones de Nacho Vegas es, sin duda, una de
las diversas posibilidades de significacion que sus letras encarnan, y
probablemente algo particular de la misma es que, aunque el malditismo se
desarrolla con mucha fuerza tanto en las letras como en la imagen del propio
cantante, no se presenta como el eje que disloca, sino como una de las partes
fundamentales —eso si— de la misma. Ambas visiones, por tanto, no son en
absoluto contrarias: precisamente desde la transversalidad el malditismo actua
de una forma vital, ya que, en la lectura politica, este juega un papel fundamental
de significacion que otorga una personalidad y caracteristicas muy particulares.
De hecho, la misma defensa de las estéticas del naufragio y del fracaso, que
mas tarde se abordaran, como estéticas de resistencia impide esa dicotomia
cerrada entre individualismo maldito y cancion comprometida. Por esto, porque
se hace muy interesante ver como se complementan, ya no lo maldito con lo
social, sino también lo comprometido con otros contenidos que dependen en
gran medida de la subjetividad y la individualidad del artista, parece adecuado
abordar el analisis de las canciones de una forma temética, comentando

detenidamente las canciones que mas puedan interesar del cantautor'®.

' MONTERO, J., op. cit., p. 7.

'® Acerca de este malditismo y su relacion con el compromiso politico, el articulo publicado por
Belén Quintana acerca de Marginados de Luis Antonio de Villena destaca precisamente una
vuelta de tuerca al malditismo decimonénico o finisecular que, como en el caso de Nacho Vegas,
es actualizado por otro que no tiene que ver tanto con la afioranza de un mundo perfecto sino
mas bien con el canto a los marginados y los desarrapados: “Pero hay otra salida ante la
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Es necesario comprender, antes de analizar letra alguna, que la obra del
gijonés es esencialmente emocional: a través de toda su obra, Nacho Vegas
hace un recorrido afectivo por los pesares de la condicibn humana y sus
paraddjicas —y aparentes— incongruencias. En ellos no se cumple un orden
I6gico-racional, pero si un desorden irracional que, normalmente, guia a unos
personajes descontrolados y a merced de sus sentidos. Un buen ejemplo de esto
serian los temas introductorios de los dos primeros albumes: “Actos

"7y “Noches articas”'®. El primero, instrumental, nos muestra un

inexplicables
mundo de pasiones y mitos, con melodias similares a las de cualquier banda
sonora de una pelicula del oeste y rasgos folkloricos de diversas tradiciones, lo
que ya da una pista de la importancia del nexo comdn que tienen sus temas: el
de la prevalencia de lo emocional sobre lo l6gico; la segunda cancién, pese a
que tiene letra, casi la mitad de la misma es un estribillo que se repite de una
forma letargica y, junto a la musica que le acompana, se nos invita a un estado
onirico, hedonista y desencantado a partes iguales.

De esta manera, teniendo esto muy en cuenta, el andlisis de las canciones
pasa necesariamente por reconocer que el juego, la ironia, la pasion o la apatia,
entre otros, determinan en gran medida el significado de las mismas, lo que
implica que lo que se dice no sea siempre lo que verdaderamente se quiere decir.
En otras palabras: la gran burla que muchas veces es la obra de Nacho Vegas
hace que el trasfondo ultimo esté, en la mayoria de las ocasiones, velado a la
comprension si no se profundiza o se tiene muy en cuenta esto, ya que dice y
contradice continuadamente sin que eso afecte en absoluto a su significado. De
alguna manera, es algo que ya habia advertido cuando se destaco lo importante
de no disociar la letra de la musica.

Precisamente por esto, la apatia y la pasion, aunque parezcan términos
contradictorios, en realidad son la misma caracteristica, por ausencia o por

presencia, y fluctian debido a la inestabilidad emocional, la torrentera de

desesperanza, y es abandonar el suefo irrealizable y atender lo vivo, lo humano fracasado, la
miseria real de los que, sabiéndolo o no, son marginados, supervivientes, desaparecientes”, en
QUINTANA, B., “Marginados de Luis Antonio de Villena: del malditismo a la solidaridad”, en
Tropelias: Revista de teoria de la literatura y literatura comparada, 12-14 (2001-2003), p. 446.
" VEGAS, N., Actos inexplicables, Madrid, Limbo Starr, 2001.

'® Ibidem.
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sentimientos que sufren los personajes de las canciones. Sobre la apatia,
muchas veces se muestra de una forma hiperbdlica: el yo lirico parece no quiere
vivir o sentir mas. Por ejemplo, en “Seronda” se dice: “Ya no sé si merecera la
pena / partir hacia otro lugar, / ya no sé si con esta lluvia eterna / no me habré
acostumbrado a la humedad”*®. En este caso, Vegas construye una metafora de
su estado de animo equiparandola a la lluvia eterna, algo que se reitera bastante
alo largo de sus albumes: las sensaciones a menudo se comparan con el tiempo
atmosférico, los meses y estaciones —Seronda en asturiano significa ‘otono’,

"20_ e incluso con

pero también esta la referencia en “Luz de agosto en Gijon
algo tan basico como las dicotomias calor/frio®" y luminosidad/oscuridad, o con
la humedad.

Precisamente la humedad y el calor son los culpables de que Mona, en el
tema “Por culpa de la humedad”®, cometa un asesinato. Debido a un estado de
apatia absurda, en un momento puntual de la cancidbn —que traza evidentes
paralelismos con la obra El extranjero de Camus— Mona hunde el cenicero en el
craneo del que parece su pareja y repite, a modo de estribillo, una y otra vez,
cuatro versos que suenan casi como una obsesiéon: “Hubo un tiempo en el que
yo / habria muerto por amor. / Hubo un tiempo en el que él / habria muerto por
amor”. Tales versos juegan con la inversidon de las condiciones, ya que, si antes
ambos habrian muerto por amor, ahora, por la falta de amor —o por su
incapacidad de sentir—, asesinan.

Esta apatia, sin duda, también se relaciona con el tedio, el cansancio o
las pocas ganas de vivir que se visibilizan en muchas de ellas. De alguna

manera, el cantante —el yo lirico— o los personajes sienten que han fracasado,

' Ibidem.

%0 VEGAS, N., Resituacién, Madrid, Marxophone, 2014.

2" La cancion previa a “Seronda” es precisamente “Al Norte del Norte”, cuya apatia también
destaca en relacién a un contexto de lugar: ese Norte —con mayusculas— que evoca un lugar
mitico y que también, como se ha dicho, representa un estado de animo. Existe, ademas, un
intento por evitar la mencion a la ciudad de Gijon, ya que, ademas de en esta, ninguna cancién
hasta “Ocho y medio” de Desaparezca aqui contiene el nombre de la urbe asturiana (“como un
ave que volé de Madrid hacia Gijén aun herida de muerte”. Podria achacarse a cierto terror de
verbalizar el sitio donde ocurri6 el desastre, pero también para mitificarlo, al igual que han hecho
tantos autores como Rulfo, Benet o incluso Borges, con su opuesto Sur.

22 VEGAS, N., Cajas de musica dificiles de parar, Madrid, Limbo Starr, 2003.
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que todo ha sido en vano, y no quieren seguir. Tal es su fracaso, que incluso a

la hora de suicidarse, o lo hacen mal o no se atreven:
Y quiero pensar que por una vez
Hice algo mejor que tu
Quiero pensar que por una vez
Hice algo mejor
Que tu que ni siquiera
Acabaste esa carta de despedida
Que en el ordenador Santi encontr6 perdida
Y ahora que perdiste tan absurdamente la partida
Ahora estoy cansado
Y hasta tengo miedo de mi propia vida
Y sé que lo tendré toda la puta vida

Decida lo que decida. ®

El cansancio lleva inevitablemente al miedo a vivir (otro de los temas),
algo mucho mas doloroso —aunque ya se ha visto que la apatia encubre un fuerte
dolor existencial—-y que precisa casi siempre de la evasion o distorsion a través
de sustancias estupefacientes o de alcohol, trazando asi un claro paralelismo
con el malditismo finisecular: “la droga —en especial la heroina— como via de
acceso a la luz”®*. Sin embargo, luz como conocimiento o desgarro mistico no es
algo que se atisbe mas que en unas pocas canciones, como en “Mark Spitz”, en
la que incluso se confunde la religiosidad mistica con el efecto de las drogas:

Los hombres sabios buscan ya

algun rayo de luz.

Dicen que los hay ocultos

al lado de la Santa Cruz.

[.]

Quise ahogar mis penas

pero ellas nadaban en alcohol

? VEGAS, N., “El angel Simén”, en op. cit., 2001.
* QUINTANA, B., op. cit., p. 441.
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como Mark Spitz.
Hoy la luna llena
ha decidido escupirle al sol
Yy YO no saco en claro mas

que un trozo de cancion.

Anochezco y vuelvo a descansar
en una nube azul y gris.
Me fumo, plata a plata®,

la jodienda de vivir.?®

Resulta muy curioso que la mencion directa a los estupefacientes sea

practicamente inexistente —una mencién a los rohipnoles en “Perdimos el

128

I”?” 0 a un farmaco para la ansiedad llamado Alprazolam en “Crujidos”?,

contro

pero también en “Morir 0 matar”, donde se explicita el consumo en el verso “y

129

mezclé en una cuchara el polvo blanco y el marrén”“—y sin embargo advertimos

Su presencia, en la mayoria de las ocasiones, por su asociacion con la ansiedad
y el dolor y, sobre todo, a través de ese lenguaje lleno de insinuaciones que
utiliza: asociaciones irracionales, arriesgadas y vanguardistas —como en

“Runrun”, “Eres un gato observando el horror; / hay quien te mira y se frota las
#30__

manos”—, pero también violentas —en “La vida manca”, “un cuerpo hinchado y

flotando boca abajo en la piscina, / creo que era Miguel Bosé, / y unos metros

n31_

mas alla Victor y Ana mirando™ —, sugestiones visionarias —en “La gran broma

final”, “cuando ya no queden ritos, / suene un golpe seco y casi un grito / y luego

% Es evidente la referencia a la heroina en este verso. La mencion es muy significativa, sobre
todo en el ya sefialado contexto mistico en que lo enmarca, puesto que se produce una ruptura
de la vida hacia la muerte en busca, o bien de evasion o bien de ponerle fin a la misma.

6 VEGAS, N., Cajas de musica dificiles de parar, ed. cit.

?” VEGAS, N., Desaparezca aqui, Madrid, Limbo Starr, 2005.

2 VEGAS, N., El manifiesto desastre, Madrid, Limbo Starr, 2008.

*° Ibidem.

% VEGAS, N., Resituacion, ed. cit.

% Ibidem. La mencion a estos dos personajes, de los que facilmente rastreamos sus referentes
reales, tiene que ver con una critica a la izquierda progre de este pais, sobre todo en el caso de
Victor Manuel y Ana Belén, ya que, siendo simbolos de la transicion y la democracia —ademas
de ser el primero un referente en la izquierda comunista asturiana de aquel entonces—, afos mas
tarde se sumaron a la campana de José Luis Rodriguez Zapatero como presidente de Espafia,
algo que poco o nada tiene que ver con su pasado marxista.
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ya no te molestes, / ya no hay nada que arreglar, / es el dia de la gran broma

final”?

0 imagenes muy plasticas —como en “Gang-Bang”, “Hay cerca del Damm
/ cuatro putas que bailan un vals / detras del cristal, / y se puede sentir / el sudor
fuerte desde Berlin”™. No digo que estos recursos tengan siempre que ver con
una mencion implicita a las drogas, sino que existe una relacion intrinseca entre
la querencia de evasion y transformacioén de un mundo que les incomoda a través
una distorsion de la realidad o un ambiente onirico o psicodélico y el consumo
de estupefacientes del que, en ocasiones, hace mencion.

El dolor lleva al desconcierto, al preguntarse por qué a él, a no saber como
ha llegado a encontrarse sumido en ese pesar, en ese sentir descontrolado, por
ello y pide perddn. La culpabilidad es también clave en la lectura: al autor le ha
aplastado la responsabilidad —de alguna manera, lo que se esperaba de esos
jovenes gijoneses era una fuerte conciencia de clase, pero ellos, para sobrevivir,
necesitan ser resilientes en un contexto poco propicio para la lucha obrera—y
por ello se disculpa. Quizas el mas claro ejemplo, casi desesperado, es “En la
sed mortal”, donde encontramos todo un catélogo de arrepentimiento:

Y por dos mil afios de cristiandad;

por tener la osadia de alimentarme y de respirar;
por los superdotados,

por el hombre tripudo y por la liberacion sexual,
por el circo italiano,

por el viejo que agita una servilleta al hablar

y me jura y me perjura que en ella

ha resuelto el misterio de la Santisima Trinidad.
Perdon por la gente moderna,

porque corro el peligro de mirarla y perder la razon.
jPerddn, por el amor de Dios!,

por la gran decadencia de una vida pidiendo perdoén.
Perddn, perdén por los cuatro elementos,

por la tierra 'y el agua y el fuego y la polucion.

Perddn, perdén por todos mis lamentos,

% VEGAS, N., La zona sucia, Madrid, Marxophone, 2011.
® VEGAS, N., Cajas de musica dificiles de parar, ed. cit.
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por Dodé y, en fin, hoy pido por esta cancion.

Perdon®,

Esta culpabilidad no es otra cosa que la consecuencia directa del
pensamiento existencialista. Cuando Sartre escribe su ensayo El existencialismo
es un humanismo, pretende sentar las bases de un movimiento literario, no
pesimista, sino, al contrario, que establezca un pensamiento critico:

el primer paso del existencialismo es poner a todo hombre en posesion de lo que

es, y asentar sobre él la responsabilidad total de su existencia. Y cuando decimos

que el hombre es responsable de si mismo, no queremos decir que el hombre
es responsable de su estricta individualidad, sino que es responsable de todos

los hombres®

Para Nacho Vegas y los que practican este tipo de literatura, que han
recibido los embates de asumir las riendas de su existencia y verse arruinados
—no solo econdmica sino también personalmente— por causas ajenas a ellos
mismos, que han fracasado y han visto fracasar a sus allegados en su afan por
mejorar sus condiciones de vida a pesar de haber luchado, su identidad y su ser
“se desvanecen en la imposibilidad de soportar por mas tiempo la
responsabilidad de la existencia, deseando sucumbir a la atraccién del abismo,
de la nada, al fin apacible que significa el descanso de la propia destruccion”®.
Asi, la cancidn revela la miserable condicion del ser humano que, finalmente, a
través de una amarguisima ironia, le atribuye a toda la especie, liberandose asi
del terror y disolviéndose calladamente en la tenue melodia que finaliza la
cancion.

Por lo tanto, el angulo desde el que se observa el conflicto es la
consecuencia directa del punto de vista existencialista: en las canciones del
asturiano, sus personajes representan, frente a la busqueda que proponia el
ensayo sartriano, la imposibilidad “de encontrar una minima identidad a través

de la suma entre las acciones e intenciones, ya que la existencia seria mas bien

34 1.1
Ibidem.
® SARTRE, J. P. El existencialismo es un humanismo, Barcelona, Edhasa, 2009, p. 33.
% MOLINUEVO, J. L., Estéticas del naufragio y de la resistencia, Valencia, Institucio Alfons el
Magnanim - Diputacié de Valéncia, 2001, p. 100.
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el conjunto de los efectos no previstos e indeseados. [...] El sujeto no se
reconoce en sus actos”, son Actos inexplicables. La existencia es, asi,
circunstancial y situacional, y los personajes, por tanto, “victimas, [...] y el
resultado es necesariamente un error”®’. Asi pues, las decisiones que estos
toman no son decididas por ellos mismos, sino que son fruto de la casualidad,
de la situacion, pero que curiosamente poseen unas consecuencias gravisimas
que no se corresponden con la responsabilidad de la que se ha eximido al mismo
individuo. Es por esto por lo que los personajes de las canciones de Nacho
Vegas se sienten perdidos y confusos, piden perddn a todas horas por existir y
quieren acabar con su existencia.

El amor, siguiendo esta pauta, se recrea de una forma absolutamente
heterogénea, si bien el factor comun entre todas las canciones es que aparece
como un amor fracasado. Son bien conocidas, aunque en este articulo no se van
a abordar, las canciones que él y su ex pareja Christina Rosenvinge compusieron
para elaborar en 2007 el album Verano fatal. En él, ambos cantantes no celebran
el amor, por la plenitud de este, de una forma himnica, sino que, mas bien,
cantan la nostalgia y el fracaso de un amor que, aunque habia alguna posibilidad
de que pudiese salir bien, al final fue un desastre. Por tanto, cuando aparece,
casi siempre se asemeja a una recreacion del ya mencionado trauma, un trauma
que incluso en ocasiones, como explicita desgarrado, le impide disfrutar cuando
se es feliz: “Pero te veo sonreir y el sol dora tu cabello. / Dios mio, por qué para
ser feliz es preciso no saberlo, / por qué siento el amor y lo quiero mirar y no
consigo verlo, / por qué lo amado hoy con el tiempo se hara doloroso y extrafio™®,
En algunas canciones se adentra en un amor muy tierno, nostalgico, como el

que utiliza en “Que te vaya bien, Miss Carrusel”°. Esta ternura también se puede

% Ibidem, p. 96.

% VEGAS, N., “En lugar del amor” en op. cit., 2008.

% VEGAS, N., Actos inexplicables, ed. cit. Si bien es una versién de “Fare Thee Well Miss
Carousel” de Townes Van Zandt, poco o nada tienen que ver las diferentes versiones: mientras
que la del americano la conforma una compleja red de referencias, la cancién de Nacho Vegas
es una ternisima dedicatoria a una prostituta. Tomando en cuenta lo que Ranciére dice acerca
del “reparto de lo sensible”, el asturiano dignifica a este personaje, ya no solo brindandole una
cancion, sino también deconstruyendo el tipo literario de la prostituta, al que no se le suele atribuir
la cualidad de la ternura o la piedad.
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240

rastrear en “Cuando te canses de mi”* y en “Taberneros™"

-y, curiosamente, en

“Lo que comen las brujas™?

, compuesta a partir de una melodia infantil-. La
primera es una disculpa a su pareja por una relacién que esta condenada a salir
mal, incluso antes de que se acabe: sus melodias son las més tiernas y la voz
con que la canta es muy nostalgica; la segunda, sin embargo, aunque tiene forma
de cancion de celebracidén —incluso la letra es de celebracion, aunque amarga:

"3_ se trata de una despedida, una cancion

“esta noche me / voy a emborrachar
dura y desgarrada que se ejemplifica muy bien en la plasticidad de unas
imagenes que proyecta en un par de versos: “Si dices: ‘dame tu corazén’, / me
lo arranco y te lo doy”*. También en la ya mencionada “La gran broma final™
se aborda el final de una relaciébn amorosa: el lenguaje utilizado para describir
este desenlace es tremendamente plastico, y la fuerza expresiva y sugestion del
mismo corrobora lo dicho hasta ahora.

Este amor que el asturiano crea podria definirse como fracasado, pero
también como mediocre. Y es que, dentro de las canciones de Vegas, tanto el
fracaso como la mediocridad son rasgos muy caracteristicos, ya sea del propio
yo lirico que canta, ya sea de los propios personajes que describe. En “Actores

»46

poco memorables”™™ aparece, por ejemplo, un catalogo de tipos literarios que

representan muy bien a los fracasados®” de la sociedad espafiola: un solteron

conservador de derechas —“Les presento a Andrés, vive solo en Madrid / compra

»48

el ABC y escribe sonetos en Latin””—, una divorciada liberal con depresion —

“tuvo algiin amor, pero quién los quiere hoy si hay Vandral™®

, un policia nacional
o él mismo ficcionalizado —“Por ahi viene Nachin con otra lagubre cancion / se

cree especial pero no lo es, miradlo bien: / es medio maricon y se meaba en la

“VEGAS, N., La zona sucia, ed. cit.
“! Ibidem.
“® |bidem.
43 .
Ibidem.
44 .
Ibidem.
*® |bidem.
“® VEGAS, N., Resituacion, ed. cit.
7 Utilizo precisamente este término porque representa la estigmatizacion que, en una sociedad
basada en principios meritocraticos —ya sean curriculares, académicos 0 monetarios—, se hace
de aquellos que no han tenido éxito en la vida y lo sufren. La ironia de esta cancién, ademas de
la ternura de la melodia cuando los describe, hace que sintamos piedad por ellos.
* VEGAS, N., “Actores poco memorables”, en Resituacion, ed. cit.
49 .
Ibidem.
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cama hasta los diez"*°-

. A pesar de no compartir su ideologia politica y de que
la cancion derroche ironia y amargura, los trata con ternura y reivindica desde
su fracaso. Sucede también en la ya mencionada “El angel Simén”, esta menos
tierna, que la ironia recubre la frustracion de los personajes: en este caso, el que
el suicida no sea capaz de terminar la carta de despedida, pero también los
reproches o la comparativa que hace de si mismo el propio cantante con Simaén.
No obstante, de lo més interesante de la letra es que esta mediocridad también
se explicita en ripios intencionados®': “Y me vas a disculpar / si nunca te llevo
rosas, / me vas a permitir / contar algunas cosas / sobre lo poco que sé / de tus
dias de vino y rosas™®.

Ejercen, ademas, muchos de estos personajes una atraccion fascinante
que solo se puede equiparar a la de los ya mencionados malditos. Como se ha
resaltado algunos parrafos atras, estos personajes que pueblan las canciones
del asturiano son, en su mayoria, protagonistas desarrapados que, en muchos
casos, aparecen como eje central de las mismas. Se trata de personajes
abandonados por el poder, la gran mayoria marginados, que portan con dignidad
la etiqueta con las que este les ha obsequiado antes de apartarlos de la
normalidad: 1a de lo infeccioso: “El cuerpo de lo infeccioso, invisible y contagioso,
es aquel que no quiere ser visto ni reconocido por el poder. Estan en él los
marginales, lo resistentes, los que desobedecen: podemos decir que el texto del
‘cuerpo infectado’ siendo como es el sitio de los desposeidos [...] se sitia mas
alla de obediencia a ley alguna™.

De este modo, las prostitutas y los discapacitados como es la protagonista
de “Hablando de Marlén™*, los drogadictos, los suicidas como “Adolfo Suicide™®,

los mendigos como la mujer de “Afiada de Ana la Friolera™®; pero también los

% Ibidem.

*" Quizas alguien pudiese dudar de esta intencionalidad, pero en una entrevista confiesa que un
grupo al que admiraba, Vainica Doble, eran capaces hacer “una rima estupenda, incluso a veces
utilizando el ripio como recurso, como una figura retérica precisamente”, en VEGAS, N., “Nacho
Vegas: ‘Si Podemos se convierte en el nuevo PSOE tendremos que volver a las barricadas™, en
Jotdown. 6 de abril de 2016. <https://goo.gl/NKYvSP> (8/6/2016).

2 VEGAS, N., Actos inexplicables, ed. cit.

*® QUINTANA, B., op. cit., p.438.

** VEGAS, N., Esto no es una salida, Madrid, Limbo Starr, 2005.

°® VEGAS, N., Resituacion, ed. cit.

® VEGAS, N., Miedo al zumbido de los mosquitos, Madrid, Limbo Starr, 2002.
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»57

resistentes como algunos de los “Actores poco memorables™’ o el sujeto que

"8 serian parte imprescindible de

canta en “Nuevos planes, idénticas estrategias
la estrategia estética que le permite al asturiano componer e interpretar cancion
comprometida: Nacho Vegas despliega en sus canciones un mundo plagado de
personajes alternativos, raros y despreciables que han sido apartado a la
marginalidad por su caracter infeccioso y peligroso para el orden social. Sin
embargo, no todos los personajes de sus canciones pertenecen a este catélogo
de infectados: con la publicacién de Resituacion en 2014, pero sobre todo el EP
Canciones populistas en 2015, se sirve cada vez mas —en un claro cambio hacia
una postura artistica mas explicitamente politica—, de personajes de canciones

como “Amenme, soy un liberal” o “Mi novio es bobo”**

, en las que pretende poner
de manifiesto la posicion absurda en la que incurren algunas personas que
repiten ese discurso establecido por el poder, sin analizarlo antes de una forma
critica ni averiguar si eso que defienden les perjudica a si mismos. Son estos
personajes la consecuencia directa que se deriva de la posicion mas politica que
tanto el propio autor como sus canciones han adoptado. No contraviene, no
obstante, el analisis que se ha desarrollado hasta ahora, sino que lo refuerza, ya
que esta nueva inquietud politica del autor no nace de repente, sino que su
desarrollo se ve favorecido por una confianza del mismo en las llamadas nuevas
fuerzas del cambio politico, concretadas en el grupo parlamentario de Unidos
Podemos.

Sin tildar ni de maldito ni de mediocre a Michi Panero —mas bien un
ejemplo de Bartleby en una familia de escritores muy prolijos—, una de las
canciones mas célebres del asturiano descubre a otro de los personajes
llamativos de las canciones, cuya voz se confunde en ocasiones con la del propio
cantante, identificandose este con el hermano menor de la afamada familia: “El
hombre que casi conoci6 a Michi Panero™. Se recrea, por tanto, el cantante en
las acciones inacabadas, en la ruina —la cancién es algo asi como una

despedida, en la que regocija como si fuera una fiesta: “Fracasé una vez, fracasé

" VEGAS, N., Resituacion, ed. cit.

8 VEGAS, N., Esto no es una salida, ed. cit.

* VEGAS, N., Canciones populistas, Madrid, Marxophone, 2015.
 VEGAS, N., Desaparezca aqui, ed. cit.
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diez mil / y aln asi alzo mi compa hacia el cielo™ —, en la escenografia y la pose

kitsch o la espectacularizacién de su muerte —“Hoy querran oir mi Gltimo adiés. /

n62

Bien, poco a poco van llegando / y yo los recibo en batin™"—, en la caida de la

utopia —“Y no me habléis de eternidad. / No me habléis de cielos y de infiernos

263

mas y en el juego —los juegos de palabras, por ejemplo: “jLargo ya de aqui!

¢ Qué queréis de mi? / Es mi alma o es mi dinero. / Si de una carezco y la otra

"64 0 también el cambio de “He vivido bien” en el

es / una anomalia en esta vida
ultimo estribillo por “He bebido bien”™—, la broma vy la ironia.

Precisamente esta broma es uno los factores que se relaciona mas fuerte
con lo social en la obra de Nacho Vegas. El ejemplo mas representativo de
cancion irbnica, ademas del burlesque que representa “El hombre que casi
conoci6 a Michi Panero”, es, como su nombre indica, “La gran broma final”®®. En
ella, se entremezclan criticas mordaces a lo fingido, lo fragil y lo ridiculo que es
el ordenamiento social actual con una querencia ansiosa y temerosa de una
versidon moderna del apocalipsis:

Ha cundido el panico en Madrid,

salen fotos en la prensa rosa,

en la alfombra roja habla el director,

él sabe cémo se hacen bien las cosas.

Puede que el tiempo te dé la razén
pero no queda tiempo, hoy es el dia
en que dos planetas se estrellaran

mientras t0 concedes entrevistas.

[.]

Y cuando sabes que algo puede ir mal
y estallara bajo tu nariz,

cuando no es posible ser feliz

®" Ibidem.
%2 Ibidem.
% |bidem.
® Ibidem.
 VEGAS, N., La zona sucia, ed. cit.
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y te asustas como un animal

es el dia de la gran broma final.

Cuando te griten con rabia
que tu amor entero fue una estafa

y tu protestes y no quede un alma alli para escuchar®

Existe un temor a la vida en Nacho Vegas, pero también un miedo atroz
—0 una apatia, 0 una desgana— que le impide suicidarse. Pero también existe
una nostalgia —comienza a visibilizarse, sobre todo, en “Luz de agosto en
”67

Gijon™", en la que siente, contrariamente, infelicidad y melancolia por la ciudad—

, desde la que se va construyendo una tierna reivindicacion. Asi, en “Ciudad

vampira™®

, a pesar de admitir que vive en una ciudad triste y llena de vampiros,
acaba cantando que hay que “jMatar vampiros!”®.

Del interrogante sobre cémo la nostalgia puede servir de resistencia
politica surge la obra de José Luis Molinuevo Estéticas del naufragio y de la
resistencia. Recuperando a Ranciére, Molinuevo enuncia que el compromiso se
basa en no “sélo en oponerse a lo existente [...] sino en determinar qué es lo
existente”®. Y lo existente es, en este caso, el desastre, sus victimas y sus
consecuencias directas, que son plasmadas en las canciones de Vegas.
Ademaés, la actitud provocadora y contradictoria —a veces exceso y a veces
defecto de emociones— promueve, no sentimientos de identificacién, sino
“procesos de comprension y critica” .

Escribir [...] sobre marginados —drogadictos, prostitutas, amas de casa,

ancianos, travestidos, pederastas— es también obsceno. Y es resistente, porque

cubre la cotidianidad de la marginacion con el malditismo de “lo infeccioso”. [...]
es preferible embadurnarse de barro y mostrarse asqueroso ante el publico que

someterse a la hipdcrita profilaxis de la sociedad dominante’.

% |bidem.

" VEGAS, N., Resituacion, ed. cit.

% Ibidem.

% Ibidem.

" MOLINUEVO, J. L., op. cit, 2001, p. 9.
" Ibidem.

"2 QUINTANA, B., op. cit., p. 446.
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De este sentimiento surge, por ejemplo, la cancién de “La vida manca™?

y su irbnico y estetizado final, puesto que se muestra una serie de actos
desagradables que concluye, como antes se ha sefalado, con la disolucion de
la identidad del individuo que, en este caso, es la muerte:

Amaneci con la Unica certeza de que hoy iba a morir,

tres noches de insomnio, sabia que esto iba a ocurrir.

Y salgo a la calle y siento unas ganas horribles de destrozar

algo que no sea fragil, que me pueda mancar.

Vi una pared, fui a por ella.

Y al tercer cabezazo ya senti brotar la sangre de mi nariz,

chillé mirando hacia las nubes

[.]

y mis ropas hechas jirones apestaban a muerte y destruccion.
Pensé: "tendria que hacer algo para apartar de mi este olor".
Fui hasta La Vida Alegre.

[...]

Subi a EI Cerro y miré, aquello empezaba a arder

y me senti algo asi como feliz.

Ya puedo echar a rodar, es hora de marcharse.

Me despefié en tres piruetas por el cerro hacia mi meta,

gue no era otra cosa que la mar.

¢, Sabéis como es el final?

€s como un desparramarse,

como un desparramarse’”.

La nostalgia entra en contacto con lo social al conectar la humildad y la
indefensién de los marginados, el hecho de que han sucumbido bajo el peso de

esa responsabilidad existencial, con la ternura de la mirada y el mostrar esa

8 VEGAS, N., Resituacion, ed. cit.
™ Ibidem.
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realidad tan poco canoénica. La desaparicion, a la vez, del sujeto, la muerte o el
desparramarse —término totalmente acertado, puesto que muestra un disolverse,
a la vez festivo, a la vez terrible—, mostrada de una forma espectacular o
dolorosa, pero a la vez tremendamente burlona, es la salvacién de la dignidad,
puesto que sucede “riéndose de uno mismo y del orden, porque solo ‘esta pulsion
burlona nos libera del terror™.Y la nostalgia actta, de nuevo, de tal forma que
la persona invadida por ella se venga “con su propia ruina”’®. La existencia, bajo
estos parametros, queda desprovistas “de grandeza, y por eso sus vicisitudes
no tienen un caracter tragico [...]. Desde este punto de vista la existencia aparece
como una pesada broma sostenida”’”’.

Una nostalgia dignificadora, una risa liberadora, una risa de alivio frente
al risa ortodoxa y categorizadora, “la risa de un mundo en el que la mierda es
negada y todos se comportan como si no existiese”’®. Asi, las canciones de
Nacho vegas se sirven tanto de la nostalgia como de las estéticas del naufragio
para resistir, y se comprometen con lo social. Responden, ademas, no ya al
contexto historico-social de la ciudad de Gijon —que le sirve como incentivo para
la creacion, lo dota de unas estrategias estéticas que, haciéndolo parecer un
creador individualista y nihilista, contradicen una lectura l6gico-racional y se sirve
de la experimentacion formal para la resistencia—, sino a uno mas global y
desfavorable, que es el que aparece a partir de la crisis del 2008. Resulta
evidente que, a partir de la recesion econOmica y la crisis politica y social
derivada de esta, con el surgimiento de los nuevos partidos politicos, Nacho
Vegas ha ido acercandose cada vez mas a una estética, como ya se ha
comentado, mas explicitamente comprometida. Sumado a esto, la anterior pose
de cantautor de las miserias y las drogas que le habian reportado una fama de
maldito —sus decadentes posados en muchas de las fotos de esta etapa, asi
como la estética de videoclips como el de “Dry Martini, S. A.” corroboran su
intencidn de crear, de su persona, un personaje similar al de sus canciones— va

progresivamente diluyéndose ante la imagen de un cantautor preocupado por lo

> QUINTANA, B., op. cit., p. 445.

® MOLINUEVO, J. L., op. cit, 2001, p. 9.
7 Ibidem, pp. 105-106.

8 VEGAS, N., Ibidem.
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social, que participa en la campana electoral de PODEMOS y ayuda a la
Plataformas de Afectados por la Hipoteca regalandoles la “Cancion para la
PAH”®. Y aunque el asturiano a(n acaba de cumplir cuarenta afios y sea
probable que su obra siga actualizandose, redescubriendo nuevos caminos,

puede decirse que, a dia de hoy, Nacho Vegas es un cantautor comprometido.
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