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Resumen

La Darsena de Medina de Rioseco concluye el
conjunto del Canal de Castilla en 1849, conjunto
declarado BIC en 1991. La Restauracion del
Camino de Sirga, patrocinada por el IPHE del
Ministerio de Cultura, es asi mismo la dltima
intervencion intergral sobre la Darsena.

Un conjunto de tres Aimacenes se disponen en su
margen derecha, implantados en los limites del
Camino de Sirga y de Carretas. El primero de ellos
exige un espacio entre el vaso de la Darsena y los
Almacenes que permita el transito de los animales
de tiro y a su vez el embarque y desembarque de
las mercancias a transportar, sin que se produzca
una sobre acumulaciéon de las mismas.

Este Camino se encontraba sin mantenimiento ni
acabado superficial definido, convirtiéndose en el
objeto de intervencion entre el Almacén |l y la
corona de la Darsena. La composicion
arquitectonica que confiere la presencia del
Camino de Sirga orienta la restauracion hacia la
conservacion de los elementos arquitectonicos
principales, la geometria y el mateiral, mediante
un adoquinado de madera.

Un unico plano de respeto de su realidad historica,
funcional y dimensional, se materializa mediante
una pavimentacion continua y permeable que
amalgama el medio urbano de su nueva funcién
turistica y el natural de su implantacion. Los
elementos de la Darsena, su lamina de agua y la
piedra de sus fabricas, son adjetivados con la
presencia de la Madera. Un damero de adoquines
tratados para exteriores con junta abierta que
permite el crecimiento de césped entre ellos,
construye un UuUnico plano que garantiza la
estabilidad, geometria y rasante del Camino de
Sirga.

Los pavimentos de madera historicamente se
habian empleado como material para las calles a
principios del s. XVIl en Rusia, pero sera en el s. XIX
cuando conozcan su mayor expansion en
ciudades como Nueva York, Melburne, Londres,
Paris, Buenos Aires o Madrid, e incluso Gaudi los
emplea en el patio del palacio Guell.

La intervencion desarrollada trata de afianzar la
vision que de este lugar tuvo José Rafo, ingeniero
responsable de la ejecucion de la Darsena de
Medina de Rioseco, cuando el 25 de abril de 1848
expresaba que buscaba la belleza de este ambito.

Abstract

Restoration of the Sirga Way’s of the Canal de
Castilla in the dock on Medina de Rioseco
(valladolid)

Medina de Rioseco dock is the last work
completed in the Canal de Castilla in 1845,
declared BIC in 1991. Restoration of the Sirga Way’s
was sponsored by the IPH of Ministry of Culture.

A set of three warehouses are arranged on its right
bank, implanted between the Sirga and Carretas
way’s. The first of them requires a space between
the dock and warehouses that allow the transit of
draft animals and, in turn, the loading and
unloading of the materials, without there being an
excessive accumulation of them.

The Sirga Way's was without maintenance or
superficial finish becoming the object of
intervention between the Warehouse Il and the
crown of the Darsena. The architectural
composition that confers the presence of the Sirga
Way’s guided the restoration towards the
conservation of the main architectural elements,
the geometry and the material, through a material
such as wood.

The materialization of a single surface of respect for
its historical, functional and dimensional reality was
projected, through a continuous and permeable
paving that amalgamates the urban environment
of its new utlity and the natural one of it’s
implantation. The natural elements of the dock, it
sheet of water and the stone of their factories, are
add adjetived with the presence of wood. A
wooden block treated for outdoors with open
joints that allows the growth of grass between
them, builds a single plane that guarantees the
stability, geometry and same course of the Sirga
Way’s.

The wooden pavements had already been used to
streets at the turn of the eighteenth century in
Russia, but it will be during nineteenth century
where they will know their biggest expansion in
cities like New York, Melbourne, London or Paris,
Buenos Aires, Havana, etc, and Gaudi used them
in the courtyard of the Guell palace.

With the intervention developed it's tried to
strengthen the vision that José Rafo had, engineer
responsible for the execution of the dock of
Medina de Rioseco over this place, when he
looking for it’s beauty (April 25, 1848).



Introduccioén

La evolucién del concepto de patrimonio exige
sostener el testimonio de una época pasada
trascendente en la historia de la humanidad. La
primera Revolucién Industrial, con sus expresiones
materiales, sociales y culturales, se constituye en si

misma en elemento patrimonial de primer orden.

A partir del siglo XVIII, vias fluviales artificiales
comienzan a reordenar los territorios dibujando una
nueva estructura al servicio de los sistemas
productivos. Bajo esta perspectiva dos conceptos
resultan consustanciales, el paisaje industrial y la
cultura del zerritorio. Los canales de navegacion
recogen con personalidad propia esta expresion
patrimonial, definiendo un paisgje singularmente
cualificado en una nueva geografia serritorial.

En este momento se reconoce otra produccion
cultural, la ciudad, que sufre una profunda
transformacién hacia el ideal de urbe moderna. Su
evolucién exige, entre otras cuestiones, resolver el
problema de la pavimentacién de unas calles cada
vez mas transitadas, situacién que se convierte en
decision de vanguardia, alcanzado la condicién de
modelo internacional con presencia en las

principales ciudades de todo el mundo.

Con estos antecedentes se expone una intervencion
en el patrimonio industrial y sobre uno de los
elementos definidores de un Canal de navegacién,
iniciado en el siglo XVIII y finalizado en 1849. Se
trata del Camino de Sirga del Canal de Castilla en la
Darsena de Medina de Rioseco (Valladolid), donde
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su restauracién arquitecténica ha sido entendida

como instrumento de conservacion.

Aproximacion Histérica a los Canales de
navegacion en Europa hasta el siglo XX

Las vias fluviales estructuran el territorio mundial
disciplinando a las ciudades, que en su origen
acudian al agua como elemento de vida. ILas
genuinas funciones de los rfos sustancian el
equilibrio de la naturaleza en su condicion
medioambiental, y con el desatrollo de las
civilizaciones comienzan a convertirse en vias de
comunicacién para las personas y el transporte de

mercancias.

Esta funcién resulta tan importante que desde muy
temprano las diferentes culturas plantean la
necesidad de apertura de vias fluviales artificiales,
como complemento a las naturales. Asi en el vasto
territorio de China se construye el canal mas
antiguo y largo del mundo, el Gran Canal de China
(486 a.C.), para comunicar la zona al norte de Pekin
con Hangzhou, a través de 1.800 kilémetros

navegables.

En Europa habra que esperar hasta el siglo XV para
reconocer las primeras iniciativas de canales
navegables. En Francia cuatro grandes canales se
construyen entre el siglo XVII y XIX. El Canal de
Briate (1604-1642), Canal du Midi (1666-1681),
declarado Patrimonio Mundial de la Humanidad
por la Unesco en 1996, Canal de Bourgogne (1775-
1832) y el Canal Nivernais (1786-1824)

Fig. 1. Mapa del proyecto del Canal de Séte a Toulouse del Canal du Midi, con puentes, esclusas y otras obras. Colecciéon

personal Bertrand Bouret http://profburp.com



Se puede sostener que de forma generalizada a
partir del siglo XVI se comienza en Europa la
creaciéon de redes de canales para la navegacion
fluvial, como se ha indicado en Francia, pero
también en Flandes, Alemania y Gran Bretafia. A
partir del siglo XVIII, en plena Revolucién
Industrial, comienza en Inglaterra una auténtica
restructuracién  territorial con el objetivo de
facilitar el  transporte =~ de  mercancias,
fundamentalmente carboén, y personas, a través de
canales fluviales. En el siglo XIX el principal
sistema de transporte en Europa, entre las zonas de
extracciéon de materias primas y los centros
industriales, son las vias fluviales, donde los canales

de navegacion definen una auténtica red estratégica

La nueva geografia territorial impuesta por esta
necesidad  industrial, desborda los limites
administrativos de los estados, situacién que es
contemplada por primera vez en el Congreso de
Viena de 1815, donde se regula el derecho de
transito internacional a través de los canales

navegables.

Con la llegada del ferrocarril entre 1850 y 1900
comienza la segunda Revoluciéon Industrial y con
ella el declive de los canales de navegacién. Sus
limitaciones fisicas y la importante demanda de un
transporte, cada vez mas voluminoso de
mercancias, impiden que pudiera competir con la
locomotora terrestre.

La razon cultural de cada estado e incluso zona, ha
ido entiqueciendo a los canales de navegacién con
importantes muestras de arquitectura industrial,

fabricas, almacenes, talleres, etc. Sin embargo

todos ellos sostienen tres elementos comunes, a
saber: el Vaso del Canal, las Obras de ingenierfa
que posibilitan su funcionamiento con la libre
circulacién de las aguas disciplinada a la topografia
del terreno (esclusas, acueductos, puentes,
aliviaderos, sifones, darsenas, etc.) y el Camino de
Sirga.

Estos elementos son los constructores genuinos y
responsables de la nueva geografia territorial y del
paisaje industrial europeo decimonénico.

El Canal ilustrado en Espafa

En Espafia se ejecutan desde el siglo XVIII hasta
finales del siglo XIX cuatro canales principales, el
Canal de Castilla (1753-1849), Canal Imperial de
Aragén (1776-1790), Canal de Isabel II (1851-
1850) y el Canal del Duero (1861-1864). De ellos el
Canal de Castilla es, posiblemente, Ila
infraestructura civil mds importante de obra
hidraulica de la Espafia moderna, dentro de la
utopfa general que destacaba Manuel Dias-Marta
sobre el empefio ilustrado. Declarado Bien de
Interés Cultural en 1991, con la categorfa de
Conjunto Histérico se disciplina bajo el Plan de
Ambito Territorial del Canal de Castilla del afio
2001.

La primigenia idea de Felipe II de convertir en
navegables los rios espafioles y poder comunicar
Catilla la Vieja con el mar Cantabrico, se retoma
con fuerza durante la ilustracién ante el atraso que
se reconoce sobre las experiencias de las naciones

europeas.

Fig. 2. Plano del Proyecto ejecutado y por ejecutar de los Canales de Castilla. C. Lemaur en 1752. Archvo. Histérico CHD.



Habra que esperar casi dos siglos? hasta que el
reformismo borboénico introduzca un cambio en la
politica hidraulica espafiola, de la mano del
marqués de la Ensenada, a mediados del siglo
XVIII. Esta iniciativa ilustrada patrocina el
proyecto de un gran Canal de navegacién en
Castilla, sin duda conocedores de las iniciativas de
los canales franceses. El destino es hacer llegar el
Canal desde las proximidades de Reinosa hasta
Segovia, con un ramal que llegase hasta Medina de
Rioseco, para enlazar estas poblaciones con el

puerto de Santander mediante un camino carretero

desde Alar del Rey.

El Proyecto General de Canales de Navegacion y Riego
para los reinos de Castilla y Leon (1753) del ingeniero
Antonio de Ulloa, se confecciona sobtre los
trabajos desarrollados en 1752 por el ingeniero
francés Catlos Lemaur. El documento define tres
ramales o tramos, el Canal del Norte desde Olea
hasta Calahorra de Rivas, el Canal de Campos, que
incorporaba la funcién del riego, desde Calahorra
de Rivas hacia Medina de Rioseco y el Canal Sur
desde Villamuriel hasta desembocar en el rio
Duero mis alld de Valladolid.

La ejecucion de las obras fue un proceso largo,
discontinuo e incompleto, que durd practicamente
un siglo, desde 1753 a 1849, durante el cual hubo
momentos de paralizacién o ralentizacion de la
construcciéon debido a maltiples problemas

financieros, politicos o bélicos.

El Canal tiene en su conjunto forma de Y, con una
longitud de 207,5 km. y supera un desnivel total de
170 metros. Tien un cauce de secciéon trapezoidal y
anchura entre 11 y 22 m., con una profundidad
vaiable entre 1,80 y 3,00 m. El curso finalmente
ejecutado esta dividido en los tres ramales iniciales:
Ramal Norte, Ramal de Campos (donde se
encuentra la Darsena de Medina de Rioseco) y

Ramal Sur.

2 Como antecedente se puede sefalar, entre otros, que
en 1549 Bustamente de Herrera, presenta un ambicioso
proyecto de tres Canales de navegacion y riego, ante la
dificultad de navegabilidad de los rios castellanos. De
ellos se llega a construir un Unico tramo en el llamado
Canal del Carrién, actualmente desaparecido, pero que
se constituye como auténtico antecedente de Canal de
Castilla. (HELGUERA QUIJADA,1983, 6-39)
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Fig. 3. Esquema del Canal de Castilla realmente
ejecutado. https://alpoma.net/

La investigacion en el proyecto de
Restauaracion del Camino de Sirga en la
Darsena del Canal de Campos (Medina
de Rioseco)

La ejecucion del Canal de Castilla comienza por el
ramal de Campos el 16 de julio de 1753, pero dos
afios después se paraliza por razones de toda
indole, derivando en el inicio de los otros ramales
Norte y Sur. Habra que esperar hasta 1842 para
que se reanude el Canal de Campos bajo la
direccién de los ingenieros Calixto Santa Cruz,
Andrés Mendizabal y José Rafo, llegando las aguas
a Medina de Rioseco el 8 de noviembre de 1849,

casl un siglo después de su comienzo.

Fig.. Plano de I\)Iediné de' Riéséco, 1865. M. Defensa



Para la elaboracién del proyecto de Restauracién
del Camino de Sirga en la Darsena de Medina de
Rioseco, patrocinado por el IPEH del Ministetio
de Cultura, se inicia un proceso de investigacion

con un doble objetivo.

En primer lugar documental, lo que permite
localizar el unico documento que expresa en este
lugar los tres elementos que definen un Canal,
fechado en Valladolid 25 de abril de 1848 y
firmado por el ingeniero José Rafo, responsable de
la ejecucién del Canal de Campos en su tdltima

etapa, segun el cual:

“..5e procurd gue la witima alineacion (de la Darsena)
[fuese de tres mil pies... La anchura de éste se fija en 200
pies, ...l coronamiento serd de silleria en los diez pies que
sobresalen del nivel del agna para la comodidad de las
cargas...La profundidad del agua serd de 8 pies en lugar de
los 7 que tiene el canal, para que quede a las barcas el
suficiente calado,...... dejardn 20 pies de camino de sirga,
... La terminacion 6 extremos del muelle, sera ... en
semicirenlo, ... para dar nuevo desahogo y hermosura a este
sitio” (RAFO, 1848)

El Vaso del Canal, que se define en forma de
estacion términal, la propia Darsena y el Camino
de Sirga. Estos son los elementos que construyen
el nuevo paisaje responsable de la estacion fluvial,
colonizando la vertiente noroeste del casco urbano
de histérica ciudad de Medina de Rioseco.

Fig. 5. Estado del Camino de Sirga antes de la
intervencion

En segundo lugar arquitecténico. Un Camino de
Sirga, en la margen derecha del Canal, se encuentra
sin mantenimiento ni acabado artificial definido y

es el objeto de intervencién entre el Almacén II
(edificio intermedio entre otros dos almacenes -1 y
III-) y la corona de la Darsena que conecta este vial
con un parque urbano existente. La composicién
arquitecténica que confiere la presencia del
Camino de Sirga, se confia a dos eclementos
arquitectonicos principales, la geometria y el material,
lo que orienta la intervenciéon hacia la conservacion
y puesta en valor de ambos eclementos

compositivos.

La geometria se mantiene por la cualificada
definicién de la Diérsena y los tres almacenes
existentes. Cuestién diferente es la decision del
material que debe responder a este paisaje, cuyas
condiciones urbanas, por tratarse de una estacion,
y naturales por la presencia de una via fluvial,

comprometen su determinacion.

El criterio desarrollado confia la intrvencion a la
puesta en valor del Camino de Sitga como
elemento determinante en la definiciéon de los
canales navegables desarrollados desde el siglo
XVIII, mediante un material decisivo para la
definicién de los espacios urbanos en los nuevos
ideales de ciudad, coetineos también a la Primera

Revolucion Industrial.

Adoquines de Madera en la ciudad
Industrial

La decision del sistema de pavimentacion, esconde
activos que desbordan su exclusiva condicién
fisica. La construccién compositiva, consecuencia
de su naturaleza fisica y geométrica, desborda los
limites de su meta funcionalidad y acabado
supetficial, buscando el auxilio del /ugar como
constructor del espacio, en definitiva como paisaje

urbano.

En términos generales la pavimentaciéon de las
ciudades, se confiaba al drido de machaqueo,
guijarros o grandes losas de piedra, vy
posteriormente son sustituidas por piezas de
granito o basalto. A partir del siglo XVIII, los
procesos industriales de transformacion general
que comienzan a experimentar las ciudades
culminan en la segunda mitad del siglo XIX,

encontrando en el pavimento un denominador



comun. Las nuevas necesidades de afirmado,
provenientes principalmente de las altas cargas de
transito y de una incipiente exigencia de los
ciudadanos por la comodidad, exigen una mayor
regularidad superficial y solidez, encontrando en el
sistema de adoquinado en madera la expresion de

un nuevo escenario urbano.

El adoquin de madera asume la responsabilidad y
protagonismo en la evolucién de la ciudad
pretérita, ante los nuevos ideales de ciudad
moderna. Tras unas primeras experiencias locales,
a partir del dltimo cuarto del siglo XIX comienzan
campafias sistematicas de pavimentacién bajo
criterios estandatizados, tanto de material, como de
geometria (tamafos, dimesniones, rasantes en

formacién de béveda, tipos de subbase, etc.).

El objetivo principal era la eliminacién del excesivo
ruido, descrito a menudo como ensordecedor, que
inferia el paso de los carruajes, carretas o
montaduras, asi como la reduccién en los costes de
mantenimiento (limpieza, eliminacién del barro o
del polvo, etc.). En definitiva el nuevo modelo de
ciudad y la demanda de los ciudadanos, exigfa la

busqueda de otras alternativas.

En San Petesburgo se empieza a expetimentar con
la adoquines de madera desde el siglo XVII,
aunque hay que esperar hasta principios del siglo
XIX, bajo la direccion de John Finlawson de Ayr,
para encontrarlos conformados hexagonalmente.
Sin embargo, el sistema es rapidamente sustituido
por el que se terminard popularizando como
macadam, del constructor de carreteras escocés
John Loudon MacAdam.? Este método se extiende
por toda Europa y Norteamérica y permite abordar
las carteteras con economia y calidad, no asi las
ciudades. En las calles un trafico incesante y cada
vez mayor genera unas solicitaciones y cargas de
friccién que producen excesivo desgaste, lo que
hace retornar hacia los planteamientos de

pavimentos en madera.

3 “aroad made of small broken stone to the depth of ten
inches, will be smooth, solid and durable.”
(McADAM,J.L.,1821, 34). Con la llegada del alquitran
como coaligante del arido en 1901, patentada por
Edgar Purnell Hooley, nos encontramos ante el inicio de
los métodos actuales.
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John Finlawson publica en 1825 una descripcién
del sistema que propone de adoquines de madera
de ocho pulgadas cuadradas en su superficie
supetior y dieciocho pulgadas de alto, sobre un
soporte inferior de hierro fundido con dieciocho
particiones. FINLAWSON, J. (1825, 197-202)
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Fig. 6. Dibujo de Finlawson publicado en la Lamina VI,
(FINLAWSON, J. (1825, 197-202)

A partit de este momento multiples patentes
desarrollan el sistema confiado, tanto a diferentes
formatos del adoquin, elementos de aparejado y
base del mismo, como a su implantacién en

diferentes ciudades europeas y americanas.

En Londres se ejecuta de forma experimental, por
primera vez, el reemplazo de adoquines de granito
por bloques a las fueras de Old Bailey en 1838.4
Luis Felipe I inicia la sustituciéon de adoquines
parisinos por otros de madera, proceso que
continua tras las jornadas de 1848 por Haussmann.
En 1881 su aplicacién en Paris resulta tan exitosa
que se llega a definir en 1901 como “revestimiento por
excelencia”, tras aplicarlo en mas de dos millones de
metros cuadrados. (ESPARZA, 2017, 60-67) De
1847 a 1853, en Nueva York se pavimentan mas de
3.500 millas de caminos en madera. De igual forma
se reconoce su aplicacion en las calles de ciudades
como Buenos Aires, a partir de 1888,5> Washington
en 1892, Melbourne y Sydney en 1894 o Tokio
hasta 1923. (WHITTEN, 1997, 209-26)

En Espafia, las primeras iniciativas se aprecian en
Barcelona entre 1884 y 1890. En 1885 Cartlos
Descole propone a la municipalidad barcelonesa la
realizacién de un ensayo con adoquines de madera,

que se terminard acometiendo en la ronda de Sant

4 London Paviments. En Manufacturer and Builder (New
York), September 1878, Vol. X, Septiembre. 199.
5 SCHAVELZON, 2009, 204-205.



Pete. En 1886 se aplica en las Ramblas de
Caputxins y Sant Josep en 1886. (ESPARZA, 2017,
60-67). En Madrid se aplica en la calle Arenal en
1888.

Entre 1886 y 1890 Gaudi desarrolla el Palcio Guel,
reuniendo a los mejores industriales del momento
y decide pavimentar el zaguin de acceso con el

sistema de adoquines de madera a través del
industrial N. Descole. (LACUESTA, 2016, 72)

Criterios y Restauracion del Camino de
Sirga

Tras la investigacion realizada, la restauracion del
Camino de Sirga desarrolla el criterio de puesta en
valor del propio Canal navegable, como una de las
expresiones de  patrimonio  industrial mads

importantes de Europa.

Los activos de ese objetivo son, por un lado el
mantenimiento de su geometria 'y por otro la

decisioén de un material, 1a madera.

Recogiendo los valores de la Primera Revolucion
Industrial en una de sus expresiones sobre la
ciudad, se reinterpreta el sistema de vaguardia de
afirmado de las calles desarrollado en las
principales ciudades del mundo. Se trata del
método de adoquines de madera, como material
capaz de asumir el compromiso de maridar por un

lado, un medio urbano como la Diérsena y por

otro, un hecho histérico, el Canal de agua como

elemento territorial artificial.

La condicién urbana le resulta incorporada a la
lectura del Jugar bajo la doble componente se haber
sido absorvida por la trama viaria de la ciudad y
por la incorporaciéon del nuevo uso asignado a la

Darsena como estacion fluvial para turistas.

La condicion histérica sustancia, tanto la razén
arquitectonica construida del Camino de Sirga en la
definicién de su geometria (rasante y limites),
como en la decision de un material clave en la
construccion de la ciudad durante la Primera
Revolucion Industrial.

Conclusiones

ILa arquitectura industrial ha alcanzado el
reconocimiento patrimonial en las dltimas décadas,
como eclemento clave de identificacién de la
sociedad y la cultura del siglo XIX. Desde entonces
el valor de estos testimonios arquitecténicos, ya
entendidos como bienes patrimoniales, abre la
discusion general sobre su conservacion, formando
parte del debate internacional actual sobre la

restauracion.

La filosoffa de intervencién y la metodologia que
se desarrolla en la conservacién de esta
arquitectura, no deberfa mostrar diferencias frente

a las utilizadas en obras de otras razones historicas.

Fig. 7. Esquema de proyecto de formalizacién en damero de los adoquines de madera con la presencia del césped.
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1. Capa de tiera vegetal tratada 2. Adoguines de madera 80x145x80 mm. 3. Recebo de arena 4. Punto de silicona 5. Lamina Geotextil 6. Horm. drenante 7. Terr. compactado

DETALLE CONSTRUCTIVO. SECCION TRANSVERSAL DEL CAMINO DE SIRGA EN EL ENCUENTRO CON LA DARSENA

Darsena del Canal de Castilla

L

—

T RRRERRRREEE

T

e
I

,ET
o i

S J'aﬁt_

=

RESTAURACION DEL CAMINO DE SIRGA EN LA DARSENA DEL CANAL DE CASTILLA EN MEDINA DE RIOSECO (VALLADOLID)

Fig. 8. Detalle de la Seccion transversal del Camnio de Sirga y Planta del conjunto de la intervencion.

El estudio efectuado supone la investigacion tedrica
y su puesta en practica, en base a la revisién de los
valores que  permiten el  reconocimiento
arquitectonico de un Canal navegable y del
momento histérico en que vio la luz. Ambas
situaciones son activos patrimoniales del Bien a

intervenir.

El conjunto de las acciones desarrolladas se
muestran respetuosas con los propios principios
fundamentales de la conservacién del patrimonio.
Asi una minima intervencion y la reversibilidad de la
que esta dotada, sustancian el mantenimiento de
una materialidad original, no en su condicén fisica,

sino en su interpretaciéon historica, permitiendo la

funcionalidad exigida por la actividad recuperada en
la Darsena de su navegabilidad.

En definitiva, se ha tartado de identificar la
problematica que se genera entre la materialidad
decidida por el sistema de pavimentacién y el
concepto de identidad histérica consustantncial,
tanto a la condicién patrimonial, como a la actitud

de contemporaneidad de la intervencion.

Por dltimo, la posibilidad de conservacién de este
patrimonio industrial ha sido entendida bajo los
conceptos del  paisaje urbano, singularmente
cualificado, y del semitorio. El Canal de Castilla ha
sido capaz, como todos sus hermanos navegables,
de dibujar una nueva geografia territorial cargada de

tiempo, funcién y materia.



Fig. 9. Proceso de ejecucion del adoquinado de madera

Fig. 10. Vista general del Camino de Sirga desde la margen izquierda de la Darsena del Canal de Campos
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Fig. 11. Camino de Sirga

El desarrollo de esta intervencién persegufa asi
mismo otro objetivo, como es el intento de poner
en valor este /ugar, afianzando la visiéon que de él
tuvo José Rafo, ingeniero responsable de la
ejecucion de la Darsena de Medina de Rioseco
cuando en el 25 de abril de 1848 recogia en la
Memoria del proyecto que con su ejecucion se
datia “nuevo desabhogo y hermosura a este sitio. (RAFO,
1848)

Fotografias y Dibujos del autor.

jrsola@atq.uva.es
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LA PINTURA MURAL EN LA IGLESIA DE SAN PABLO DE VALLADOLID

Eduardo Miguel Gonzdlez Fraile!

Palabras clave: San Pablo, pintura, mural, representacion, restauracion, decoracion.

Resumen

Las sucesivas restauraciones de la Iglesia de San
Pablo de Valladolid, promovidas por la Junta de
Castilla y Ledn en las Ultimas dos décadas, han
dado lugar al desvelamiento de diferentes capas
pictdricas en su interior. Ademds de la pintura que
puede contemplarse a simple vista en las bdvedas
del coro o en alguna del crucero, revisten especial
interés las de origen medieval, mds desconocidas,
destacando un fingido de sillares con junta de
doble linea, extendido a todos los paramentos
internos de la iglesia, asi como el Ultimo hallazgo,
realizado al desmontar los tabiques interiores de las
vidrieras bajas del dbside.

Pero el extraordinario interés de las pinturas
mencionadas no debe hacernos perder de vista el
hecho de que aun puede vislumbrarse cémo era el
dibujo y los colores de los paramentos verticales del
coro y de ofros interesantes restos. Por fortuna, a
medida que se han realizado las restauraciones
arriba resenadas, se han documentado y revelado
las localizaciones y sus correspondientes hipotesis.
En la comunicacién, se va a intentar compendiar
cudl ha sido la evolucién y desarrollo de estos
diferentes estados espaciales de una arquitectura
de representaciéon, muy influida por una
decoracién pictérica que sélo nos ha llegado
parcialmente. Se propugnan las infervenciones con
un método de estudio integral y cronoldgico de
todas las capas pictdricas existentes, asi como de
su evolucién e importancia en la caracterizacion de
los espacios arquitectdnicos interiores.

Abstract

MURAL PAINTING ON SAN PABLOS'S CHURCH,
VALLADOLID.

Consecutive restorations ofSan Pablo’s Church of
Valladolid, promoted by Junta de Castilla y Ledn in
the last two decades, lead to uncover diferent
painting layers in its interior. Besides the painting you
can look affirst.sight on yaults over the choir or the
painting on the) transept, Medieval painfing are
marked by more interest, not recognized, focus on
a false block of stones with dauble join, extended to
all'the interior walls of the church, and the last paint
discovey, made while they were disassembled the
wall of the glass window in the below part of the
apse.

But the remarkable interest of mencioned paintings
don't have tfo make us forget the fact tha we can
already discern how it was the mural painting of the
choir and other inferesting remains. Luckily, at the
same time we have made the mencioned
restorations, all the painting revealed have been
certified and marked the locations and its related
theorys. In this paper, it is summarised the evolution
and development of different spacial states of an
icon architecture, very influenced by a pictorical
decoration that only partly came to us.

It has been advocated interventions with a method
of chronological and comprehensive study of all the
existing paint layers, as well as its evolution and
importance in  the characterization of the
architectural interior spaces.

1 E.T.S. de Arquitectura de Valladolid (Espana), Departamento de Teoria y Practica de Proyectos arquitectdnicos y Proyectos

de Restauracion Arquitectonica.



Intfroduccién y contexto

Las pinturas murales son responsables de proporcionar
muchos cambios a la arquitectura de un edificio. De ahi su
proliferacién en diferentes épocas y etapas, siguiendo las
modas o las ideas al uso, ademas de otras reglas del juego
respecto a la iconografia o a la percepcién sensorial. Es un
medio muy barato para cambiar rapidamente el aspecto o
los mensajes de significacién que los diferentes patronos,

propietatios o instituciones quieran transmitir.

Dada su facilidad de ejecucion, estas transformaciones o
puestas al dia de los criterios imperantes son numerosas y
no bien conocidas, por eso este trabajo tiene caricter de
aproximacién, de hipétesis, de andlisis previo de lo que se
quiere investigar, para no estar perdido y saber lo que se
busca. Se va a insistir aqui en las pinturas aparecidas al
picar los tabiques de las vidrieras de la iglesia de San Pablo,
ya que es la parte mas interesante, mas desconocida y mas
valiosa. Para el resto se dara simplemente noticia de ello,
puesto que no hay espacio suficiente para una explicacién
en profundidadad.

Estudios sobre los proyectos de las sucesivas
restauraciones de la Iglesia de San Pablo de Valladolid,
promovidas por la Junta de Castilla y Ledn, asi como su
contexto urbano y los aspectos patrimoniales del proyecto
arquitecténico pueden verse en otras publicaciones del
mismo autor (Gonzalez, 2008; Gonzalez, 2009; Gonzalez,
2010; Gonzalez, 2013).

Anterior a 1276. Capilla Humilladero. Hipétesis de

Humilladero en cruce de caminos cercano a la ciudad.

Hasta 1276 Iglesia Ermita. Fundacién del convento 1276.
Utilizacién de la Ermita de la Virgen del Pino como iglesia
conventual. Hipétesis de la Ermita en cabecera a la
francesa. (Figura 1)

Fig. 1. Introduccién y contexto. Evolucién histérica de la
Iglesia de San Pablo. Origen como ermita anterior a 1.276.
en la segunda columna, el crecimiento hasta 1276.

Siglo XIV-XV y anterior
Quiza del siglo XIII o de comienzos del s. XIV es la

pintura de la basa romanica de la columna lateral de la

puerta de acceso a la actual sacristia. (fig. 4).

Se produce el cierre de las vidrieras y se hace un tabique
con pintura medieval, parteluz y fondos de reticula con
trébol de cuatro hojas. (Fig. 5 y 6). El objetivo es poder

colocar un retablo sin que las vidrieras bajas deslumbren.

1276 a 1321. Primera iglesia conventual costeada por Matfa
de Molina. Primeras identificaciones de capillas. El muro
de la antigua portada genera lapanda de capitulum y la
ampliacién a modo de basilica. Modelo el convento de

Colmar (Francia). (Figura 2)

Posible exdstencia de la Capliia
de la Vigen de Fatima

Posible existencia de ko Caplia
del Crucifijo.

Hipdtesls Caplik de Sto. Tomds
de Ctbry.
—7— Enlemarmiento de Ruy Pérez de

Viilzo
{c. 1300).

Capllia de Sta. Inés o de los
Conal (1296 segin J. M.
Paiomares)

Fig.2. Siglo XIV y anterior. Evolucién histérica de la Iglesia de
San Pablo. Pinturas romdnicas. Hasta 1321.

1321 a 1445. Testimonio de capilla con bévedas y arcos
fajones en nave lateral. Consolidacién del convento y del

proceso de transformacién del tramo de nave lateral en
capillas. (Figura 3)

Pr—RX Retablo
Seccion 2
i J
|
i
o
]
R Seccién 1
| g
o |p ==
—\;—l

Fig. 3. Evolucién histérica de la Iglesia de San Pablo. Hasta
1445.



XI CONGRESO INTERNACIONAL AR&PA 2018

SECCION TRASVERSAL AA Escala 1:100

i

Fig. 4. Corte Transversal de la iglesia de San Pablo vista hacia el dbside. Detalle de pintura en vidrieras final del s. XIV. En el
dibujo, la seccién a la derecha de la nave central es el Relicario “El Cielo”, que no aparece hasta el s. XVI

monio Cultura

Fig. 5. Pintura de basa romdnica de columna lateral de puerta de acceso a la actual sacristia. Anterior siglo XIV.

Fig. é. Pinturas encontradas en las vidrieras bajas del dbside. Fondo en damero rojo, blanco y azul con tréboles de 4 hojas.
Finales del siglo XIV o de alguna fecha anterior. Los motivos pictéricos tienen ya antecedentes en la iluminacién de las
Cantigas de Santa Maria (1270).



Cantigas de

Santa Maria

.»-'\UN.‘:«(‘ X El Sabio

Fig. 7. Cantigas de Santa Maria Portada de 1719.

Las Cantigas de Santa Marfa ven la luz en 1270, por
iniciativa de Alfonso X, Rey De Castilla (1221-1284). Con
independencia de que el simbolo que hemos llamado
trébol de cuatro hojas, aparece -en todas-las - cenefas,
hotizontales y verticales, hay, también, una cierta
evolucion en su utilizacion, ya sea de forma individual o

seriada, en linea (cenefa) o en reticula (pafio).

e R T o

Fig.8. Unica cantiga de Jaime | el Conquistador, Rey de
Aragén (1213-1276), de Valencia (1239-76) y de Mallorca
(1229-1276), conde de Barcelona (1213-1276), sefor de
Montpellier (1219-1276) y de otros feudos en Occitania.

La cantiga donde Jaime I recibe a sus vasallos musulmanes
(Fig. 8) posee la cenefa general de tréboles de cuatro
hojas.Este rey estaba muy ligado con Alfonso X el Sabio,
puesto que Dofia Violante, hija de Jaime I el Conquistador
y de su segunda mujer, Violante de Hungtia. fue infanta de
Aragén y reina consorte de Castilla (1252-1284) por ser
esposa de Alfonso X el Sabio. Ese matrimonio evit6 la
guerra entre Castilla y Aragdn por la posesion de Murcia.
Se observa bien el signo del trébol de cuatro hojas con
botén central en colores azul y rojo, alternativamente. Este
signo, utilizado aqui como reborde, no como fondo es

comun a todas las Cantigas.

Fig.9 Cantiga 7 y detalle de la misma, con cenefa, reficula
y trébol’junto a gablete.

En esta cantiga 7 de la Fig. 9, la filosoffa de la cenefa
continua, pero vemos ya una reticula (aunque mas bien de
crucetas) como pafio que cubre el frente un altar, coronado
por un trébol de tres hojas entre el arco ojival quebrado,
bajo el gablete de su intercolumnio y otro en su arranque.

Hay que llamar especialmente la atencién en el hecho de
que el sistema de intercolumnios era capital para dividir
escenas, si asi lo requerfa la narracidn, pero también era
algo comun entre las presentaciones de aquel momento,
bien fuera en la iluminacién de los libros, bien fuera en la
escultura, unificando el conjunto mediante una arquerfa
general, bien fuera en retablos, sepulcros, arcas de
almacenamiento o de viaje, y, desde luego, las vidrieras,
que tienen condicién seriada (narrativa) muy acusada en
los éabsides y que, a su vez, pueden albergar nuevas
arquetfas con parteluces, maineles, etc.

En buena parte de la Edad Media las cosas se narran asi,
bajo pérticos con arquerfas, en escenatios continuos o
parcialmente separados, porque la vida transcurria asi, al

menos la vida de la clase més adinerada (clero, nobleza,



burguesia comercial), en torno a las plazas mayores o a las
catedrales. El espacio porticado era muy necesatio en la
ciudad, porque al aire libre transcurrfan muchas
actividades (oficios, negocios, etc.) y habia que estar
protegido. Se trata de la primera condicién sostenible de la
ciudad. Es, también una representacion que hard
incorporar, con mucho tiempo por medio, a las
tradicionales galerfas palaciegas, piezas arquitecténicas
como miraderos (ver sin ser visto), balcones (elementos
representativos de la persona que allf se aposenta), logias

(colectivas) o verandas (contemplacién).

Fig.10. Cantiga 6, con cenefa andloga, reticula de
herdldica real y trébol entre arco ojivales.

En la Fig.10 el trébol individualizado aparece entre arco
ojivales y como atranque de la ciudad, trasunto de.la
Jerusalén celeste en muchas representaciones. La reticula
tiene en cada cuadrado los simbolos de los reinos
unificados Castilla y Le6n. Aunque los tréboles no tienen
cuatro hojas, la reticula si aparece claramente marcada, no
exactamente como fondo, pero si a modo de
acompafamiento secundario de la figura sedente principal.
La cenefa general existe, con el mismo rango que en las

demas Cantigas

Fig.11. Cantiga 32, con cenefa, reficula de tréboles y trébol
de cuatro hojas entre arcos ojivale
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En esta evolucién hemos visto cémo se usan los tréboles
en cenefas, después para rellenar gabletes o enjutas. Es
decir la utilizacién como setie lineal permanece.

La disposicién individual pasa de las tres a las cuatro hojas
y se integra en la parte superior de la edificacion como un
hueco o una ventilacién mas, cobrando tal importancia
que de ser un motivo ornamental pasa a ser un elemento
arquitecténico. Y la disposicién en un pafio (dos
dimensiones) deviene ya en reticula de tréboles de cuatro
hojas, aqui todavia marcando mas la direccién diagonal,

como se hace en las vidrieras. (Fig. 11)

Lo que no cabe duda es que tal simbologfa se encuentra
plenamente integrada en los escenarios arquitecténicos, tal
y como se refleja en las Cantigas de Santa Marfa. Estamos
a final del siglo XIII, en 1.270, casi en la fecha en que se
construye el abside de San Pablo. Pero es que, tal sistema
de fondeo, enmarque y caracterizacién de los espacios se
utilizara durante todo el siglo XIV y parte del XV. Un
perfodo muy dilatado para tener atribuciones ciertas de
periodos cortos. Habra que buscar en la vicisitud histérica
de la propia iglesia para tener mejores certezas. Sin
embargo, la parte inferior del abside es casi comuin a todas

las etapas, lo'que dificulta la'datacion.

Fig 12. Arca de la Anunciacién. Catedral de Ledn. La
cenefa de tréboles 4 hojas es perimetral, como en las
cantigas en el s. XIll. Sin embargo, el motivo central de los
panos es mds propio del s. XIV, con extensidn al XV. Habria
que ver si el arca ha sufrido reformas e-adicionales.

Fig 13. Capila de San Martin. Catedral Vieja de
Salamanca. La pintura en reficula se prodiga a las
mochetas del nicho, valorando el espacio en el siglo XIV.


Administrador
Tachado


tramo, (fig. 19) o decididamente enmarcando un hueco
(vidriera sita en el bajocubierta del relicario). Incluso puede
verse esta pintura sobrepuesta a la de las vidrieras, ya que

afectaba a todo el intetior y tapaba (someramente) las

pinturas referidas a la sustitucién de las vidrieras.(Fig. 21)

Fig 14. Torre de Hércules, Segovia. Aunque esta torre se
construye en el Xlll, la decoracién parece del XIV.

Fig 15. Defalle del Alfarje, Santa Clara, Tordesillas. 1.340. Fig. 18. Seccion Transversal de la iglesia de San Pablo vista

hacia el coro.

A.-.Anterior S. XIV_ Romanico

B.-Siglo XIV o anterior _ vidrieras. Fondo en damero
rojo, azul y blanco con tréboles de 4 hojas

C.-Mudéjar Siglo XV (Juan Torquemada) _ llagueado
doble junta de sillates en ocre / rojo:

D.-Siglo XVII ppio. Duque Lerma _ Cenefas motivo
vegetal en dorados y azul

E.-.Siglo XIX _ Sillares gtis con llaga simple marén.

Fig 16. San Isidoro Ledn Mocheta gant. 1.1492
Fig 17. Catedral de Carcassonne. Trama reficular en
vidriera.

Siglo XV.- Juan de Torquemada. Silleria con &
dibujo junta roja. %:

e - - >
Fig‘. 19. Fotografias de la puerta lateral. Restos de pintura
de fabrica, extendida a jambas de huecos (Fig. 20), incluso llagueado doble en color ocre / rojo. S. XV.

Pintura roja con doble linea de llagueado, imitando sillares

en algin caso al exterior (jamba puerta lateral primer
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Fray Alonso de Burgos. Simén de Colonia.
Portadas. 1.500.

Se ejecuta la mitad de la fachada principal y las portadas
del futuro crucero. (Fig. 23)

1445 1468. Fray Juan de Torquemada. Elevacion de la
cabecera. Aparicién del crucero. Abovedamiento de las
naves laterales. Claustro de dos plantas. Testigo de
ventanas pareadas en brazo Norte del Crucero.Se ejecuta
la mitad de la fachada principal y las portadas del futuro

crucero.

——— Caoplila del Cructiilo

|
a

Fig. 20. Fotografias de la ventana recuperada en torre L
Norte de fachada. Restos de pintura llagueado doble en
color ocre / rojo. S. XV

I

1468 a 1496. Fray Alonso de Burgos. Torre-espadafia
((1 472). Capilla funeraria de Fray Alonso de Burgos. Taller
de Juan Guas y Juan de Talavera. Traslado de la capilla del
Crucifijo (1484-1490). Protadas de las capillas. Taller de
Gil de Siloé (1492-1496).

Caplika funeraria de
Fray Alonso de
Burgos

) L i Caplika del Cructilo
Fig. 21. Detalle de superposicidon de capas pictdricas en la (rasiadada)

vidriera baja del dbside. B. Pinfura de fondo damero s. XIV.
C. Pintura llagueado sillar junta doble ocre rojo s. XV

Capllla del Rosarlo
o del Semén.
Doctor Garel Lopez
(1476),

Caplia de os
Torquemada

Capllia de Santo
Tornds Bécket o
de Rodiigo de

Medina (c. 1472) ,\:\
==
b Espadarna

Fig. 22. Capilla del primer tramo con escalera de subida a
Coro. Restos de pintura roja en bdveda y jambas de
huecos.

Fig. 23. Evolucién de la iglesia conventual de San Pablo
hasta 1496.



Establecimiento del crucero. Mediados del
s. XVI. Levantamiento bévedas y Relicario.

Se abre el crucero y las portadas de Simén de Colonia

quedan descentradas.

Es interesante ver los costurones de la fabrica que delimita
el crucero. Recientemente, en las obras de principios del
siglo XXI, se ha descubierto la ventana geminada de la
espadafia, en el interior que fue exterior y que data de la
etapa antetior, de los siglos XIV-XV, la iglesia de Juan de
Torquemada. (Fig. 20)

También pertenece a esta época la pintura gris con junta
blanca, imitando sillares, del Relicatio. (Fig. 25)

Burgos
Caplia del Cructijo

[— Capliadelies
Torquemada

Caplila funerara de
Fray Alonso de

Y, desde luego, la construccién la sacristfa del cardenal

garcfa e Loaysa.

1496 a 1501. Fray Alonso de Burgos. Intervencién de
Simén de Colonia en la fachada (c. 1499-1501). Elevacion
de la cubierta de las naves. Galerfa sobre nave de al
Epistola y comunicacién con el convento sobre nave del

Evangelio. La nave entral se mantien artesonada.

1540. Primera elevacion de la fachada Plateresca.
Abovedamiento de la nave central. Ensanchamiento y
elevaciéon del crucero. Ampliacién de la capilla obispal.
Construccién de la Sacristia. Cardenal Garcia de Loaysa
(1550). Capilla de San Miguel. (Figura 24)

Caopllia de San Miguel o de los

Capllika funeraria

Fig. 24. Evolucion de la iglesia conventual de San Pablo desde 1496 a 1540.
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Fig. 25. Fotografias del bajo cubierta de Relicario. Detalles de restos de pintura en arco de ventana. Superposicidon de capas
de pintura. . C. Pintura llagueado sillar junta ocre rojo s. XV. E. Sillares grises con llagueado simple color blanco.

Seccion 6. Modificaciones Duque de Lerma.

Se ejecuta la totalidad de la fachada principal y las pinturas
de bévedas (Fig. 28) y paramentos del coro (Fig. 29) y de
toda la Iglesia, que nos han llegado. Se eleva el forjado del

presbiterio. Se tapan las pinturas medievales para encargar

un retablo tan alto como la parte supetior de las vidrieras

bajas (16 m.) . Retablo que no se llega a terminar.

Se hace el balcén del Duque y también las pinturas del

crucero que dan a sus habitaciones. (Fig. 30)



1600. Duque de Lerma. Elevacién de fachada y cubiertas.

Torres-espadafias laterales. Construccién del coro. Rebaje

de cubiertas laterales. Apertura de ventanales en nave

central. Cripta. Pintura de bévedas y paramentos. Atrio.

Fig, 26 Pvivi
(Fig. 26) VEVEVRY | D
Higtest ruevo releao (160 S
claustro & — i
] N/ Fig. 27 Seccidn longitudinal de la iglesia de San Pablo vista
I; 3 hacia el lado del Evangelio.
L A. Anterior S. XIV_ Romdnico
4 B. Siglo XIV o anterior _ vidrieras. Fondo en damero
rojo, azul y blanco con tréboles de 4 hojas
p—u—o—u—a C. Mudéjar Siglo XV (Juan Torquemada) _ llagueado
doble junta de sillates en ocre / rojo:
D. Siglo XVII Ppio. Duque Lerma _ Cenefas motivo
vegetal en dorados y azul
construcciones E. Siglo XIX _ Sillares grises con llaga simple marrdn.
provisionales
O
— =
- EF\ A 5
m] 7
Fig. 26. Evolucién de la iglesia de San Pablo 1600. Duque Fig. 28. Fotografias del Coro paramentos y bévedas

de Lerma. nervadas con pinturas del siglo XVII. D, Duque de Lerma.
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Fig. 29. Fotografias del Coro. Detalles de pintura en nervios
de bévedas y restos de cenefas en los muros bajo
encalado blanco. D. Cenefas en blanco, ocre y dorado
con motivos vegetales. S. XVII Duque de Lerma.

Fig. 30. Pinturas pilastra de la Epistola

Invasién napolednica
Destruccién y expolio del convento. Desaparicién
desillerfa y pinturas. Encalados sobre pinturas del coro

para sanear y evitar pestes. (Fig. 28)

Segunda mitad s. XIX.

Sillares pintados de gris con junta marrén rojiza en lo
general de la Iglesia, tapando también las vidrieras. Ver
foto de blanco y negro del altar. (fig. 31 y 32)
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Fig. 31. Fotografias del llagueado general en la iglesia.
Sillares de fondo gris con junta simple en color marrén. Siglo
XIX
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Fig. 32. Altar de la iglesia con pinturas haciendo sillares y
tapando las vidrieras bajas del dbside.

Comienzo Segunda mitad s. XX.

Debido al incendio se hunden las bévedas del 4bside y
crucero y las restaura XXX con hormigén armado,
conservandose los arranques de las pinturas de Lerma en

los nervios del abside.

1985 restauracion de la fachada por
Ignacio Gdrate

Se presentan dificultades en limpieza de la fachada al
retirar las compresas de dexocarbosimetilcelulosa y se

raspan los paramentos con hierros de dorador.
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