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1. INTRODUCCION

Se podria decir que los instrumentos de percusién son los mas antiguos y primitivos que
existen, ya fuesen de piedra, madera o pieles. El sonido se produce al ser golpeados,
frotados o raspados por otro objeto, produciendo asi en el instrumento una vibracion
concreta. Resulta facil comprobar como la percusion es uno de los instrumentos mas
sencillos de hacer sonar, sin haber adquirido previamente conocimientos o técnicas
adecuadas, gracias a su facil manipulacion y diversidad. Ademas, permite el desarrollo

del sentido ritmico, un aspecto fundamental para el desarrollo psicomotor.

Por lo general, la educacién musical en la ensefianza obligatoria y bachillerato suele ser
bastante convencional y centrada en el repertorio académico occidental. ES necesario
romper los moldes actuales de inmovilismo musical de secundaria, para dar paso a lo
original, a los deseos e inquietudes de los alumnos. Christopher Small (1999) lo refleja
asi:
El primero es que la actuacion musical no tiene papel en el proceso creativo,
siendo solamente el medio por el que tiene que pasar la obra musical para alcanzar
a su destino, el oyente. Leemos poco en la literatura de la mdsica sobre la
actuacion musical, y casi nunca sobre los diversos significados que pueda tener

aparte de la obra que se toca. (p.3).

Respecto a los instrumentos utilizados, predomina la utilizacion de instrumental Orff de
percusion tanto determinada como indeterminada, la flauta dulce o flauta de pico, y algin
teclado. Desde que se implantd el sistema de educacion espafiola LOGSE en 1990, la
percusion Orff ha ido consolidandose a lo largo de los afios, “estancandose” en su
comodidad y simplicidad para los escolares. A esto también ha contribuido la calidad del
profesorado, puesto que en muchas ocasiones el profesorado que imparte las clases es el
del colectivo de artes u otras materias, siendo asi no un profesional docente para la
imparticion de musica, y por tanto, un profesor que no tiene conocimientos practicos
instrumentales. Otro factor que ha influido negativamente es el empleo del libro de texto
continuado, como si de matematicas o biologia se tratase. Es importante resaltar que la
masica se tiene que hacer tocando, explorando, improvisando, interpretando, etc. en la
que los alumnos se sientan los protagonistas, despertando su curiosidad e interés, valores

y actitudes.
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Un ejemplo de innovacién educativa que se implementa en las aulas actualmente podria
ser el proyecto de Musica Inmediata, uno de los talleres creativos llevado a cabo por la
Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn (OSCyL), el cual intenta romper los moldes de
monotonia e inmovilismo para dar paso a la experimentacion, exploracion e investigacion
de nuevos estilos, improvisacion, instrumentos, nuevos métodos de ensefianza... a traves

siempre de metodologias activas, donde los alumnos sean los protagonistas.

El presente trabajo presenta como proyecto de innovacion que es presentado como un
método didactico diferente en los institutos de ensefianza secundaria pero que también
podria ser adaptable a cualquier nivel educativo. Su finalidad primordial es hacer de la
asignatura de musica una experiencia vivencial y Unica, la cual sirva a los alumnos para
su propia formacion a nivel académico, cultural y social. Para lograr dicho fin, se propone
un aprendizaje basado en proyectos (ABP), en el que se propondran repertorios mas
afines a la juventud, no solo con instrumentos Orff, sino también instrumentos de teclado,
instrumentos de percusién sinfonica, u otros instrumentos de viento o cuerda, y también

la exploracion de otros estilos musicales, tales como el jazz, latin, pop-rock, etc.

1.1 Justificacion

Como bien he mencionado en la introduccion, la percusion es el instrumento mas
primitivo que existe, y por tanto, el mas instintivo. Debido a mi formacion como
percusionista profesional, y ante el panorama musical actual en el sistema educativo
espafnol, me veo en la obligacion personal y profesional de plantear un proyecto de
innovacion educativa, en la que los términos “ilusion”, “esfuerzo” y “curiosidad” se

fusionen, tanto en el alumnado como en los docentes.

Otro de los motivos por los que me he decidido sobre este proyecto, es debido a la falta
de claridad en el curriculo actual en mdsica. Existe mucha informacion en la Orden
acerca de los contenidos y sus cuatro bloques (Interpretacion y creacién, escucha,
contextos musicales y culturales, masica y tecnologias). El error parte desde mi punto de
vista de dos fundamentos: el primero que el curriculo es muy extenso e inabarcable; y
segundo, que la asignatura de masica no puede ser tratada como una asignatura mas, sino
que tiene que representar un proyecto ambicioso para los alumnos, curiosidad, afan de

superacion, trabajo en grupo, autoconocimiento, exploracion e improvisacion.
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Segun Cabero (2003) “El modelo tradicional basado en la simple transmision de
informacion de profesor a alumno ha comenzado a no mostrarse efectivo para el
desarrollo de los aprendizajes: se requiere de un cambio de rol del docente”.
(p.134).

Por tanto, se plantea en este trabajo un Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), una
propuesta en el que se incluyan obras actuales cercanas y afines al alumnado,
consiguiendo asi captar su atencién e interés por la mdsica. Se hard mediante arreglos
creados por el profesor, adaptado y personalizado a las caracteristicas de cada aula. Este
tipo de aprendizaje ademas de tener una funcién formativa y un caracter vivencial, es
también social e inclusivo, pues fomenta los valores de respeto entre iguales, saber

escuchar a los demas y el trabajo del esfuerzo.

Por otra parte, cabe destacar que el proyecto que se presenta tiene un caracter
multiaplicable. EIl contexto para el que se contempla es para Ensefianza Secundaria
Obligatoria y Bachillerato, sin embargo, se puede llevar a cabo tanto en colegios de
ensefianzas primarias y conservatorios (ensefianzas elementales y profesionales), pero
también en ensefianzas no regladas como en escuelas de mdsica, asociaciones etc.. con
multiples fines de tipo social, inclusivo, integrador y por ocio. Por supuesto, la capacidad
del alumnado difiere en el contexto en el que se encuentren, en la edad, talento, pero
sobre todo en la actitud. EI nivel de las obras planteadas debera estar siempre acorde a las
capacidades musicales del grupo, el nimero de alumnos, el tiempo y espacio disponibles,

y el instrumental.

1.2 Hipotesis y objetivos del TFM

La hipdtesis planteada en este trabajo es que la ensefianza-aprendizaje de ciertos aspectos
musicales es mas efectiva utilizando el aprendizaje basado en proyectos que un método

expositivo tradicional.

El objetivo principal de este Trabajo Fin de Master es proponer un proyecto musical
adaptable en el que sea fundamental y prioritario trabajar un repertorio actual y cercano al
alumnado, orquestado y personalizado a la plantilla del aula. Para ello, se han marcado

los siguientes:
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Dar a conocer y a entender la importancia de trabajar por proyectos en musica, y
todos los valores y actitudes que eso conlleva.

Organizar y planificar una propuesta de obra musical acorde a las condiciones
instrumentales del aula a partir de sus propios intereses, motivaciones e
inquietudes.

Hacer consciente al alumnado que crear masica esta al alcance de todo el mundo.
Renovar la practica musical en las aulas, transformando mediante un repertorio
atractivo, el uso tradicional de la flauta y la percusion Orff existente, pero también

incluyendo otros de cuerda, viento, teclados y percusion.

Como objetivos especificos de la propuesta que se presenta, se han fijado los siguientes:

Participar en la elaboracion, preparacién e interpretaciéon de la obra musical
propuesta en el aula.

Disfrutar de una experiencia diferente, de caracter Unica y vivencial, fomentando
en todo momento valores de igualdad, libertad, diversidad e interculturalidad.
Desarrollar la faceta artistica, creativa y musical de cada alumno.

Interpretar uno o varios conciertos propuestos en los futuros actos educativos del
centro, asi como la participacion de otros actos fuera de él.

Desempefiar y defender el rol o funcién que se le ha asignado dentro de la pieza,
ya sea interpretando, cantando o bailando.

Analizar y memorizar la estructura musical de la cancion, evitando asi posibles
pérdidas, despistes o faltas de atencion.

Estudiar en profundidad la pieza, aprender sus elementos musicales, asi como sus
elementos ritmicos, melddicos, armadnicos, de textura e instrumentacion.
Investigar sobre el tema musical, contexto, historia, informacion del grupo, y otros

datos relevantes para posterior exposicion, debate y puesta en comun.
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2. METODOLOGIA

Este proyecto comenzo por la busqueda de documentacion bibliografica, publicaciones
periddicas, articulos de revistas y paginas web, tanto en espafiol como en otros idiomas
(inglés, aleman y francés), para determinar la cantidad, calidad y alcance de la percusién
Orff hasta la fecha en las instituciones de educacion secundaria en Espafa. En las tareas
de recopilacion de informacién, fueron decisivas varias etapas de la investigacion. La
exploracién en bibliotecas, asi como en centros documentales digitales fue determinante
para conocer de primera mano la realidad de la situacion de la asignatura de mdsica en la
actualidad. Posteriormente se realiz6 un analisis de los métodos educativos preexistentes
que incluyesen la percusion como hilo conductor, para hacer mas tarde una seleccion de

ellos que se ajustasen a las caracteristicas de nuestra propuesta de proyecto educativo.

Se han utilizado métodos cualitativos como el trabajo de campo, en donde se han
realizado las entrevistas, asi como observaciones externas en sus proyectos educativos,
tanto a Carlos Fernandez (director de CDM Galicia), como a Suso Gonzalez (profesor
del proyecto “Mdusica Inmediata”). Con este método se pretende investigar las
motivaciones, actividades y procedimientos de los docentes implicados, para asi captar

las claves del éxito y aplicarlas a nuestra propuesta educativa.

Por otra parte, se ha utilizado en gran parte del proyecto un metodo etnografico, que parte
de mi formacion como estudiante de ensefianzas profesionales de musica, superiores, de
master orquestal, de master de profesorado y sus practicas en el conservatorio, profesor
del Area Socioeducativa de la OSCyL, percusionista profesional en orquestas sinfonicas,
y master-clases de percusion como profesor y como alumno. La diversidad de &mbitos en
los que he estado me ha permitido obtener una vision panoramica de la musica en
general, y por tanto, a reflexionar sobre qué es lo mas atractivo e interesante para la
asignatura de masica de la ESO.

A partir de dicha reflexién, se ha elaborado una propuesta educativa de nueva creacion,
con base en los métodos anteriores, sobre una obra del grupo norteamericano de los anos
70, Village People, YMCA. El arreglo, junto con su estructura y orquestaciéon ha sido un
trabajo de propia creacion, a partir de la obra oficial del grupo en cuestion.
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3. ESTADO DE LA CUESTION

Existe muy poca bibliografia especifica sobre la propuesta presentada en el marco de este
proyecto. Aunque si existen diversas metodologias, por ejemplo Orff, BAPNE o ABP
(empleadas en el proyecto), no existen métodos especificos escritos por reconocidos
pedagogos que hagan referencia a la creacion, investigacion o innovacion sobre la musica
de educacion secundaria expresamente, y mucho menos para el tratamiento de la

percusion en las aulas.

3.1 Método Orff

La metodologia de Carl Orff (1895-1982) orienta su obra hacia una formacion integral del
individuo. Segun su Schulwerk, no se trata de una coleccion de piezas o estudios para ser
tocados en el aula delante del profesor, sino mas bien adquiere un caracter de
experimentacion, creacion y aprendizaje en el aula. Lo interesante para las ensefianzas de
percusion es que parte siempre del tratamiento del ritmo a través del lenguaje, el uso del
movimiento corporal como hecho natural ritmico y de expresion, el estudio y uso de
instrumentos que no requieran técnica excesiva y la importancia de la creatividad a través

de la improvisacion (Sanuy y Gonzélez, 1969; Graetzer, 1983).

Su metodo es considerado como “una forma de ensefiar y aprender musica que parte de
los intereses naturales del nifio — cantar, recitar y tocar instrumentos -, con el objetivo de
desarrollar sus capacidades expresivas y perceptivas” (Lépez, 2007, p. 73). Sus principios
generales se basan en una metodologia siempre abierta, practica e intuitiva, utilizando
ostinatos y armonias basicas, en la cual no se buscan los futuros profesionales de la
musica, Si no transmitir vivencias musicales propias de su edad acordes a sus capacidades

y nivel.

Después de su investigacion de mdaltiples instrumentos folkldricos, tambores, tubas,
flautas, etc., Orff ha confeccionado una serie de instrumentos que son faciles de tocar,
utilizando una técnica elemental, y con una calidad tonal equilibrada. Segun Wuytack
(1992) dichos instrumentos proporcionan una oportunidad fantastica para desarrollar una

conciencia en las areas del descubrimiento musical, hacer masica en grupos, crear nuevas
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formas y tomar conciencia de los diferentes elementos musicales. Como se ha dicho
antes, el método Orff es un sistema abierto, por lo que dichos instrumentos consistiran en
una base instrumental en el que cualquier otro musico pueda sumarse, tales como la flauta

dulce, o cualquier otro instrumentista de viento, cuerda teclado.

El conjunto instrumental Orff se utiliza tanto de forma autbnoma, como acompafiando a
canciones, danzas, prosodias y dramatizaciones, con la finalidad de desarrollar tanto la
expresion como la creatividad (Lopez, 1994). La clasificaciéon instrumental del método

Orff es la siguiente:

- Instrumentos de laminas (idi6fonos). Son aquellos instrumentos que emiten una
nota determinada cuando alguna de sus laminas es puesta en vibracion al ser
percutidas. En este grupo se englobarian los xiléfonos, metal6fonos y carillones.

- Instrumentos de parches (membrandfonos). Son aquellos instrumentos que emiten
un sonido indeterminado cuando son percutidos sobre el parche. Se engloban en
este grupo los tom-toms, pandereta, pandero, caja y bongos.

- Instrumentos de pequefia percusion. Son aquellos instrumentos que emiten un
sonido indeterminado cuando son percutidos, agitados o raspados por otro objeto.
En este grupo se encuadrarian las claves, maracas, caja china, gliro, pandereta sin

parche, triangulo, crétalos, cascabeles y platos.

3.2 Método BAPNE
Es un método para aprendizaje de percusion en fase inicial de estimulacion cognitiva,
psicomotriz, socioemocional y neurorehabilitativo que integra la percusion corporal,
musica y movimiento a través de la neuromotricidad. La palabra BAPNE es un acronimo
del significado en ingles: Biomechanics, Anatomy, Psychology, Neuroscience,

Ethnomusicology.

La base teorica de aprendizaje tiene el objetivo de analizar cémo es el movimiento del
cuerpo de acuerdo a las distintas culturas y su implementacion musical. Enfatiza su base

en la teoria de las inteligencias maltiples de la propuesta de Howard Gardner.
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La teoria de las Inteligencias Multiples representa un esfuerzo para fundamentar
de forma amplia el concepto de inteligencia en los mas amplios conocimientos de
recursos a los educadores, con los cuales ayudar al desarrollo de las
potencialidades individuales, y creo que aplicada de manera adecuada, puede
ayudar a que todos los individuos lleguen al maximo desarrollo de su potencial

tanto en la vida profesional como en la privada. (Gardner, 1998, p. 14).

El juego y la coordinacion infantil es una de las tematicas del método, de manera que a
través del juego y la sabiduria popular el alumnado inicial puede aprender las dinamicas,
las melodias y el ritmo accionando sus habilidades motrices. En el método BAPNE la
finalidad es el desarrollo de las inteligencias multiples y la percusién corporal es la base
principal y el eje primario a nivel metodoldgico. Las sesiones de clase deben no ser
jerérquicas sino mas bien participativas, alcanzando los contenidos cooperativamente y
no de forma competitiva. Es habitual que en las clases se realicen circulos y no filas para
fomentar la union del grupo. EI método BAPNE es el planteamiento académico mas
completo a nivel practico de la percusion corporal con implementacion en el aula y que
brinda parametros importantes que nutren de manera significativa el ejercicio. Ademas se
estructura de manera especifica el aprendizaje motor para potenciar la atencion, la

memoria y la concentracion.

Las coordinaciones psicomotoras permiten también la evaluacion de manera sistematica
de los siguientes parametros:

- Coordinaciones basicas: se entienden como la ejecucion correcta de figuras
musicales, la combinacion de varios planos en los miembros de su cuerpo, las
posturas mas adecuadas para la ejecucion de los ejercicios, el desarrollo de ritmos
corporales, la vinculacion en circulos, filas, parejas, trios, cuartetos.

- Pulso: aceleracién, sensacion de pérdida, conciencia del pulso, constancia de la
frecuencia, retardos en figuras ritmicas complejas, disociacién de extremidades
bajo distintas dindmicas.

- Ritmos por compases: acentos en distintos compases, movimientos en distintas
clases de compases.

- Tiempos y contratiempos: tiempos y contratiempos empleando las extremidades,

y con movimientos corporales en el espacio.
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- Lateralidad: disociacion de la parte derecha e izquierda con ambas extremidades,
y estimulos vocales.

- Creatividad: creacién de motivos ritmicos, ideas motoras ritmicas y proposiciones.

Segun Romero, (2011a), el objetivo de la biomecanica, en la didactica de la percusién
corporal, se centra en el estudio del cuerpo en cada uno de los movimientos, para poder
obtener un rendimiento maximo en cada uno de los ejercicios ritmicos con la finalidad de

disefiar, crear e impartir una ensefianza bien fundamentada.

Aunque este método estd mas orientado hacia la percusién corporal, son interesantes los
beneficios que aporta en cuanto a coordinacion basica, pulso, movimiento, independencia
de los dos hemisferios del cerebro y por tanto de las extremidades. Por este motivo me
interesa enfocarlo no desde el punto de vista de creacion musical, sino como medio para
la practica o el aprendizaje de ejercicios ritmicos que ayuden al montaje de la coreografia.
Considero gque puede ser un método muy util para unificar el ritmo y los movimientos que

han de hacerse, para lograr asi un trabajo de calidad sobre la obra.

Hoy en dia la asignatura de musica de los centros de ensefianza secundaria se ha quedado
obsoleta, bien por la falta de actualizaciones periodicas en su curriculo, o por la falta de
interés y motivacion docente. El doctor Jesis Manuel de Sancha Navarro, profesor
asociado de la Universidad de Sevilla ha hecho hincapié en este punto, pues resulta de
vital importancia en el transcurso de la docencia. El defiende la importancia de los
intereses del alumnado por los contenidos, los cuales representan uno de los factores que
influyen en su propio aprendizaje. Asimismo, el aula de musica debe ser un punto de
contacto entre el mundo exterior y las actividades musicales que se impartan en el aula.
Para ello, debe de haber un nexo entre sus intereses, motivaciones o inquietudes y los

contenidos que se les imparte.

De Sancha Navarro (2017) argumenta que EI curriculo actual en Secundaria —la
implantacién definitiva de la LOMCE esta suspendida—, como el de otras épocas,
se realiza desde intereses politicos, dejando a un lado el enfoque tanto psicolégico
como social del disefio curricular, lo que motiva que no haya una conexion total
con los intereses del alumnado, lo cual ocurre préacticamente en todas las materias
(p. 436).
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Creo conveniente en este punto resaltar “Aprendemos Juntos”, una propuesta del banco
BBVA, el cual se define como “un nuevo y transformador proyecto de educacion que
nace con el objetivo de que cada nifio encuentre su pasion y desarrolle todo su potencial.
Se realiza a través de una serie de conferencias, en las que intervienen diversos

especialistas en el mundo de la educacion, cultura y entretenimiento.

Francisco Mora, Doctor en Neurociencias por la Universidad de Oxford y Doctor en
Medicina por la Universidad de Granada expone que la emocion es el ingrediente
fundamental para poder ensefiar, y que es imprescindible evocar la curiosidad. Al hacerlo,
se despierta el interés en el alumno, que junto con la emocidn que suscita, captara su
atencion, corroborando lo expuesto por de Sancha Navarro en la cita anterior. Si
seguimos con la misma filosofia de aula de musica, y no hay innovaciones, se perdera la

curiosidad e interés por parte de los alumnos en la asignatura.

Mora, F. (1999) considera que es de esta manera que el componente emocional de
nuestro cerebro se pone en marcha como resultado de algo que nos desafia, el
logro de un alimento o un enemigo, la curiosidad o la intriga. La curiosidad nos
Ileva en su secuencia de acontecimientos a lo nuevo. De lo desconocido a lo que
queremos conocer. La curiosidad alimenta el descubrimiento que se convierte asi
en un ingrediente codificado en el cerebro de todos los mamiferos y en su forma

méaxima en el hombre. (p. 440).

Existen otros muchos autores que defienden esta reflexion. Asi, Dewey (1925) declara
que “hacer interesante la materia es presentarla de modo que permita a los discentes
estimar su importancia, sus relaciones, su valor y su conexion con lo que para ellos tiene
significacion. De igual modo Diaz e Ibarretxe (2008) exponen que “no hay que olvidar
que el marco curricular general ha de conectar con las necesidades e intereses reales del
alumnado, en todos los niveles educativos”, sino que “hay que indagar en las maneras en
que se posibilita la insercion de contenidos acordes con las particularidades de los

estudiantes, los equipos docentes y los colectivos educativos concretos” (pp. 97-110).

Jose Manuel Zapata (2019), tenor y director de orquesta en auge defiende que “La mdsica
es el Unico arte que nos acompafa siempre, desde antes de nacer hasta que nos meten en

la caja de madera”. Cualquier emocion, cualquier momento importante en nuestras vidas
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cualquier persona importante que ha significado algo importante en nuestra vida, en el
mayor porcentaje de los humanos esta asociado a algun tipo de mdsica”. “Cuando vi a mi
hija aparecer con una flauta dulce, me di cuenta de que la educacion musical no ha

cambiado en 40 afios”.

La musica en la educacion primaria o secundaria es una oportunidad perfecta para obtener
una experiencia vivencial Unica en la adolescencia, pero también una asignatura

formadora, integradora e inclusiva para el alumnado. Bruner lo defendia asi:

“Cuando el adulto -tedrico o maestro- se convierte en algo asi como el narrador
omnisciente de las novelas del siglo diecinueve: sabe perfectamente lo que esta
pasando en las mentes de la protagonista de la novela, incluso aunque no lo sepa

la propia protagonista” (Bruner, 2015, p. 84).

3.3 Aprendizaje Basado en Proyectos

3.3.1 Introduccién

El aprendizaje basado en Proyectos consiste en una planificacion de una varias
actividades en torno a un tema en comun, con un enfoque pedagdgico o estrategia
didactica definida, el cual se elige a partir de los intereses, curiosidades o inquietudes del
alumnado. Kilpatrick (1918) y Bruner (1989) fueron dos de los maximos exponentes
sobre el Aprendizaje basado en proyectos, descrita como una de las metodologias
fundamentales que deberian implementarse en el aula, con independencia de la asignatura
a tratar. El origen de este aprendizaje lo expone Lopez Rodriguez (2010): Trabajar por
proyectos es una opcion educativa y una estrategia metodoldgica que surgio alrededor de
la escuela nueva a principios del siglo XX. Se emparenta con las metodologias acticas
como los centros de interés. La investigacion del medio o el método cientifico, es decir,

con aquellas que investigan la realidad a partir del trabajo activo del alumnado.

Este tipo de metodologia supone un reto para los docentes, ya que requiere mayor trabajo,
tanto a la hora de hacer arreglos musicales como de llevarlos a cabo en el aula. Por otra

parte, también se necesita una mayor implicacion tanto por parte del alumnado como por
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los docentes, pues es un proyecto en comun en el que todos los alumnos desempefian un
papel importante dentro de la obra.

Mediante este tipo de metodologia se podria facilmente organizar varias unidades
didacticas, ya que la mdsica es un arte que aglutina multiples conocimientos, ya sean
tedricos, practicos o de otra indole, aunque también ambos pueden coexistir. Por ejemplo,
si se lleva a cabo tocar en el aula un patron ritmico de estilo latin, las posibles unidades
didacticas que podrian surgir a raiz de ello se relacionarian por ej. con los instrumentos
latinoamericanos, técnica bésica, historia de la musica afro-latina, lectura de dichos

ritmos, audiciones, etc.

Tras una busqueda bibliografica, experiencia personal como musico profesional y
contactos con diversos docentes en el campo de la educacion, se podria decir que
actualmente existen algunas dificultades para llevar a cabo este tipo de metodologia, ya
que podrian darse algunos inconvenientes:
- Lasituacion de precariedad en la que se encuentran algunos centros educativos, ya
sea por la falta de instrumental, o por el estado en el que se encuentran.
- La mayor carga de trabajo para los docentes, en la que se requiere mas dedicacion,
profesionalidad, motivacion y trabajo.
- La falta de formacion del profesorado para llevar a cabo dichos proyectos, no solo
en su implementacion, sino también sobre conocimientos musicales compositivos
y practicos.
- Los impedimentos que puedan surgir en su transcurso, tanto desde el equipo
directivo, padres, administraciones, etc.

- Lafalta de experiencia.

A pesar de todos los obstaculos y dificultades que pudiesen surgir, el ABP proporciona
numerosos beneficios, representando asi una herramienta atil para el alumnado, y por
ende, la sociedad futura.
- Se produce un incremento de la motivacién por ambas partes. EI docente es el
responsable de dirigir, coordinar y guiar a los alumnos en la buena direccién del
proyecto, gracias a su experiencia personal y profesional. Por parte de los

alumnos, iran aprendiendo a través de pequefias metas, logrando poco a poco la
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consecucion del objetivo comun, nuestro proyecto, de una forma mas ludica y
dindmica, interactuando e investigando la sonoridad conjunta conseguida.

El tratamiento de la informacién, blsqueda, organizacion, interpretacion vy
exposicién de los contenidos tanto al profesor como al alumnado, contribuyendo
asi a la adquisicion de las competencias clave.

Incremento y aumento del dominio de las habilidades sociales, favoreciendo asi el
compafierismo, el debate, puesta en comun de ideas y autoestima.

La autoevaluacion, la cual nos permite ser conscientes de qué es lo que hemos
aprendido, qué desconocemos y como hemos logrado o no nuestros objetivos

propuestos.

3.3.2 ¢Por que trabajar por Proyectos?

“El trabajo por proyectos se sustenta en unos principios pedagogicos sélidos y, aun

remontandose a sus origenes a hace mas de medio siglo, hoy, desde la perspectiva de la

Reforma Educativa, éstos tienen una especial vigencia y actualidad” (Diez Navarro, 1995,

p. 33). Los fundamentos son los siguientes:

El aprendizaje significativo. Se caracterizan por ser un tipo de aprendizaje que
parte de los propios intereses del adolescente, teniendo en cuenta los

conocimientos preexistentes, y relacionandolos con los nuevos.

Los aprendizajes deben realizarse en entornos con sentido para los nifios,
partiendo de lo méas cercano y préximo para ellos, promoviendo de esta manera

aprendizajes significativos (Tobon, 2006).

La identidad y diversidad. En él se defienden los valores y cualidades singulares
de cada alumno, adquiriendo asi un doble significado: Por una parte, la
individualidad de cada alumno tomado como algo a respetar y proteger durante
todo el proceso de ensefianza-aprendizaje; por otra parte, favoreciendo la
integracion de los intereses de cada alumno en el proyecto colectivo y la busqueda

de soluciones a un problema comun.
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La globalidad. EI ABP tiene una caracteristica fundamental, su globalidad, el cual
ejerce su campo de accion desde una amplia perspectiva. Es decir, a la hora de
plantear un proyecto, actividad o taller, trabajaremos no solo un aspecto especifico
de la asignatura en cuestion, sino que se trabajaran varios aspectos de diversa
indole, y por tanto, al desarrollo de las competencias clave. Por ejemplo, si se
plantea un tema musical con dos frases, improvisacion y posterior audicion, se
estara trabajando el area de conocimiento de si mismo y autonomia personal,
descubriendo lo que conocen o0 no y sus posibilidades; el area del conocimiento
del entorno, de adaptarse al medio junto con sus interacciones con los demas; el
area del lenguaje mediante la expresion oral, escrita y escénica, pues tendran que
leer masica y exponer sus ideas oralmente y a través del instrumento; y para
finalizar, un area de innovacion y creatividad, donde el alumno tendra libertad

para crear una improvisacion libre pero coherente.

El aprendizaje basado en Proyectos es una metodologia con un enfoque integral,
que busca satisfacer las necesidades de aprender de los alumnos a partir de sus
propios intereses, fomentando, promoviendo y despertando en ellos la creatividad,

el trabajo en equipo o la autoestima (Tobon, 2006).

El aprendizaje interpersonal activo. Se podria definir como uno de los pilares de
este tipo de metodologia, en la que se realizan cambios o mejoras de conductas
gracias al trabajo en equipo y sus interacciones, toma de decisiones argumentadas,

debates...

La evaluacion procesual. Consiste en el analisis de todo el proceso de la secuencia
de aprendizaje desde que comienza la puesta en practica, y no hacer solo una

evaluacion final para comparar conocimientos iniciales y finales.

Aprendizaje vivencial. Por este método se hace a los adolescentes participes en
primera persona de su propio aprendizaje, pero también por la experiencia
personal de la interaccion con sus iguales, suscitando inquietudes e intereses. En
él, se pone en juego tanto sus aspectos cognitivos como afectivos, convirtiéndose

asi en un compromiso personal.
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El aprendizaje vivencial es la consecuencia de la implicacion de las
personas en una actividad en la que, ademas de tener una experiencia
directa, se les ofrece la oportunidad de analizar de forma critica el proceso
seguido, extraer algun insight Gtil de este andlisis y aplicar lo aprendido en
el propio trabajo o en e comportamiento cotidiano. (Laferriére y Motos,
2000, p. 134)

3.4 Precursores 0 antecedentes de los instrumentos Orff

Actualmente, la percusion Orff de caracter idiofono serian xil6fonos, metal6fonos y
carillones. Se podria afirmar que la percusion Orff es una adaptacion de la marimba,
xiléfono, vibrafono y glockenspiel. Por tanto, es necesario describir sus predecesores, y
hablar brevemente de su historia, contexto, evolucion y caracteristicas constructivas De la
misma forma, la percusion Orff de sonido indeterminado proviene en gran parte de la
bateria. Por ello debemos hacer un breve inciso en su conformacion tal y como la

conocemos hoy en dia.

Dentro de la familia de los instrumentos de percusion, unos de los instrumentos que mas
han evolucionado en las ultimas decadas han sido los cominmente conocidos como de
laminas. Son instrumentos de percusion de sonido determinado (idi6fonos) construidos
con placas o barras rectangulares, y dispuestas cromaticamente como las teclas de un
piano sobre un soporte. Forman parte de este grupo la marimba, el xil6fono, glockenspiel,

vibrafono, y campanas tubulares.

3.4.1 Marimba

El origen de la marimba es muy discutido; algunos lo atribuyen al continente africano,
otros lo suponen de Indonesia y hasta hay quienes lo creen del Amazonas. Quienes
atribuyen su origen a Africa, creen que los africanos construyeron algunas marimbas de
las usadas por ellos, y que los indigenas les copiaron el modelo reformandolas a su modo
proporcionandoles cajas de resonancia. Dichas cajas estan fabricadas de tubos de bambu
o de calabazas, y son ejecutadas en un principio por una sola persona, alcanzando mas
tarde cierto grado de perfeccionamiento que permitio su popularidad entre todas las clases
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sociales guatemaltecas. Los ejemplares primitivos de marimba se encuentran en
Guatemala, Chiapas, Nicaragua y Costa Rica. Consisten en instrumentos individuales
que el masico lleva colgado de los hombros, por medio de una banda. Como nos cuenta
Chenoweth (1964), la primera referencia escrita sobre el instrumento en Guatemala la

describen manos de aborigenes en 1680.

Las laminas son fabricadas de varias maderas, tales como palo rosa, padouk, o palisandro.
Dependiendo del fabricante, existen dos variedades: lamina estrecha y lamina ancha.
Aunque su longitud es casi la misma, su curvatura inferior es diferente, razén por la cual
puede obtenerse el mismo sonido, a pesar de la diferencia de longitud y anchura. Todas
las laminas de la marimba son perforadas en los extremos para su sujeccion mediante una
cuerda colocada sobre el armazon. Su extensién puede variar; las marimbas
semiprofesionales tienen un registro de cuatro octavas y un tercio, y las profesionales

suelen tener 5 octavas.

3.4.2 Xiléfono

Este instrumento genera una gran controversia respecto a su historia. Algunos
investigadores como A.M. Jones (1959) o A. Ortiz (1989) centran el origen del xil6fono
africano en la region de Indonesia, cuando se produjo el proceso de colonizacion de las
costas de la isla de Madagascar, por la poblacion de la actual Indonesia. Una prueba para
esto es la similitud entre las orquestas de xil6fonos del este de Africa y las orquestas
gamelan, javanesas y balinesas. Esto, sin embargo, ha sido cuestionado por el
etnomusicélogo y linguista Roger Blench (1982) y Heins (1966), que postula un origen
independiente en Africa.

El primer uso de un xil6fono orquestal europeo fue en Danse Macabre de Camille Saint-
Saéns, en 1874, y mas tarde lo volvio a usar en el Carnaval de los animales. Después de
esta primera aparicion es ya en el siglo XX donde el xiléfono adquirira un papel
predominante en la orquesta (aunque existieran algunos papeles para este instrumento en
obras menores, piezas cortas o bien canciones populares escritas). En 1905 Strauss usa un
pasaje de escalas repetidas en "Salome", Stravinsky en "El pajaro de fuego”,
"Petrouchka”, "Las Bodas", etc. Y son Shostakovich, Prokofiev, Kachaturian, Gayanech
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etc. junto con todos sus coetaneos los que introducen el xil6fono por completo tanto en la

escuela rusa de orquestacion como en la tradicion europea.

El xiléfono occidental fue utilizado por bandas de jazz tempranas y en vodevil . Su
brillante y alegre sonido funciond bien con la musica de baile sincopada de los afios
veinte y treinta. Red Norvo, George Cary, George Hamilton Green y Harry Breuer eran
intérpretes ampliamente reconocidos. Con el paso del tiempo, el xil6fono fue superado en

popularidad por el vibrafono de llave metalica, que se desarroll6 en la década de 1920.

Sus laminas son fabricadas con madera de Palisandro (de Honduras). Su extension es
variable, normalmente de tres octavas y media. A diferencia de las marimbas, existen
marcas que fabrican las laminas de igual anchura. La afinacion suele establecerse en
A=442 0 443 Hz y su armazdn es menos voluminoso que el de una marimba, ya que el
instrumento es mucho mas pequefio, al igual que sus tubos resonadores. Por el contrario,
los instrumentos Orff no tienen tubos resonadores, sino que tienen una caja de resonancia

en comun para todas las notas.

3.4.3 Vibrafono.

Quizas basandose en los gamelanes de Java y Bali, Herman Winterhoff en 1916
confecciond una marimba de ldminas de metal, que obtenia un vibrato bajando y
subiendo las camaras de resonancia, y unos bastidores moviles que accionados por un
pedal dejaban libremente resonar las ldminas. Pero fue en 1921 cuando se consiguio el
vibrato cerrando y abriendo las paletas mecéanicas situadas al comienzo de los tubos, este
instrumento fue llamado Vibraharp, pero gracias a George Hamilton Greeny a la marca
Deagan, se le conoce como Vibrafono.

Como afirma Blades (1975), en 1921 se perfeccioné el principio fundamental: ahora el
vibrato se obtenia abriendo y cerrando alternativamente los extremos superiores de los
resonadores por medio de discos gira- torios, principio que sigue empleandose en el
instrumento actual. Los discos van sujetos a un eje, uno en cada una de las dos filas de
resonadores. Estos ejes van movidos por un mecanismo de motor, eléctrico, o en algunos

casos de relojeria. La repetida ruptura del sonido hace que este fluya en una serie de
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pulsaciones, cuya velocidad se gradla ajustando las revoluciones del eje. Este principio lo
aplicd posteriormente al saxofén F.S. Brasor, de Estados Unidos (Patente 1.554.782). El
instrumento de Winterhoff fue bautizado como “vibraharp” por George H. Way, de la
Leedy Drum Co. Mas tarde, pasara a denominarse “vibraphone”, acufiado por la Casa

Deagan.

En 1934 Alban Berg fue el primero en utilizarlo en la opera "Lulu™ (posiciones fijas de
acordes a 4 baquetas), mas tarde fue Britten en su Sinfonia de primavera y en su opera El
suefio de una noche de verano y en su Réquiem de Guerra. Es utilizado igualmente de
manera significativa por Walton en su concierto para violonchelo y su partita y Pierre
Boulez en "Le marteau sans Maitre" (La primera aparicion virtuosa de vibrafono). En este
apartado seria importante nombrar a Darius Milhaud, ya que fue el primero en introducir
el vibrafono como solista en su Concierto para Marimba y Vibrafono y a Siegfried Fink
con su Concertino para vibrafono. Hoy en dia la mayoria de compositores, escriben, en la
seccidn de percusion, para este instrumento, ya que su sonoridad amplia la resonancia y el

efecto colorista de las placas de metal en la percusion.

Con la evolucion del Jazz, igualmente evoluciona el vibrafono, que poco a poco va
tomando un caracter cada vez mas solistico, hasta que a mediados de los afios 60, despega
con el que posiblemente sea el mas virtuoso de todos los vibrafonistas: Gary Burton.
Destaca de él, y sobre todo su impresionante técnica instrumental, asi como su enorme
conocimiento de las caracteristicas propias de la interpretacion en este instrumento,
siendo asi el primero en tocar con 4 baquetas no solo en los acompafiamientos, si no que
en los solos utiliza esta posibilidad, creando de esta manera un estilo propio de solo. Su
velocidad de ejecucion, su particular sonoridad (fuerte y elegante a la vez), su
conocimiento de la musica de Jazz, hacen de él no s6lo un gran vibrafonista sino un Jazz-

man de los mas reconocidos mundialmente.

Aunqgue Gary Burton ha eclipsado a todos los vibrafonistas de la época y posiblemente a
todos los actuales, existen, sobre todo a raiz de los afios 80, otros musicos que han
contribuido a su consolidacién como instrumento importante, entre ellos cabe destacar a

los siguientes: Bill Molenhoff, Mike Mainieri, David Friedman, Dave Samuels
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Las I&minas son fabricadas de aluminio o aleaciones derivadas de este, las cuales tienen
caracteristicas tonales diferentes. Una vez que la ldmina ha obtenido su forma bésica,
debe ser ajustada con precision. Los vibrafonos de calidad disponen de laminas
graduadas, es decir, las ldminas mas graves son méas anchas que las superiores, que iran
disminuyendo gradualmente. Esto ayuda a equilibrar el volumen y la afinacién. Su
registro normalmente es de dos octavas y dos tercios, aunque existen también de mayor

tamafio.

3.4.4 Glockenspiel

Segun Vienna Symphonic Library (Viena, 2002, parr. 1-12), el instrumento ahora
conocido como glockenspiel es un hibrido, resultado de la fusion de dos tipos diferentes
de instrumentos, el glockenspiel "genuino™ con campanas reales y el metal6fono. A
finales del siglo XVII, las laminas de acero comenzaron a reemplazar las campanas. Al

igual que el xil6fono, el glockenspiel es un gran instrumento popular entre los nifios.

El primer compositor que escribié musica para el glockenspiel en la orquesta fue Georg
Friedrich Handel quien incluyo la pieza en su oratorio Saul (1738). Usd un instrumento
Ilamado carillén que tenia un rango de dos octavas y media y tenia campanas metélicas, o
barras, que se tocaban a través de un teclado cromatico. Para su flauta
magica (1791), Wolfgang Amadeus Mozart tenia un glockenspiel que era basicamente el

mismo que habia usado Handel.

Sus laminas son fabricadas con aluminio o una aleacién derivada del mismo. Su registro
es de 2,5 — 3 oct. normalmente. Por lo general todas las laminas son de la misma anchura.
La afinacion suele establecerse en A=442 o 443 Hz. Los glockenspiel profesionales
tienen un armazon provisto de un pedal, el cual permite tener un control absoluto sobre el
sonido de dicho instrumento. La mayoria de los glockenspiel no profesionales carecen de
armazon, y por tanto de pedal, como es el caso de los carillones, al igual que los tubos

resonadores.
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3.4.5 Bateria

Se podria decir que la percusién indeterminada Orff tiene sus origenes en la evolucion de
la bateria, puesto que incluye en su método el uso de instrumentos membran6fonos como
tomtoms o cajas, y pequefia percusion (cajas chinas, platos, triangulos...). La percusion
siempre ha sido una parte importante de la cultura y el arte, pero el desarrollo de los
instrumentos de percusién modernos, incluida la bateria, es reciente, de tan solo un siglo.
La bateria esta directamente relacionada con la musica jazz, el cual fue uno de los estilos

musicales mas cultivados en la cultura americana.

La bateria nace a principios del siglo XX. Los elementos que la componen son todos de
origen ajeno al pais donde nacio ella, Estados unidos (El bombo y la caja de Europa, los
platos de Turquia y de China, los toms de China, de Africa y de los indios Americanos) y

fueron ensamblados por musicos en los bares y los teatros alrededor de 1890.

El jazz no se desarrollo simplemente a partir de una Unica tradicién, sino que gran parte
vino influenciada por las bandas militares del momento. Fue en New Orleans, entre 1990-
1910, donde habia una fuerte influencia francesa, y por tanto, las bandas militares
comenzaron a ser muy populares a finales del s. XIX. Cuando la guerra civil habia
terminado, muchas bandas del ejercito abandonaron sus instrumentos, los cuales pudieron
comprar los afroamericanos. En Estados Unidos, durante estos afios, las agrupaciones
tocaban con 3 0 4 percusionistas (uno para la caja, otro para el bombo y los demas para
los diferentes elementos como platos, cajas chinas, etc.) o solamente dos si se tocaban
fanfarrias. La invencion del pie de caja y sobre todo del pie de bombo (comercializado en
1910 para Ludwig) permitié ensamblar los diferentes elementos para que fuesen tocados
por menos instrumentistas. La llegada del ragtime y la necesidad de musicos para las
salas de baile termina de hacer necesario el ensamblaje de la bateria, donde un solo

instrumentista tocaba todos los elementos anteriormente mencionados.

La bateria en sus inicios no tiene la arquitectura que se conoce hoy en dia. Los parches
son de piel natural, el bombo es muy grande, con pequefios accesorios unidos a él (por
ejemplo las campanas, Wood-Blocks, pequefio plato suspendido...), y tiene un solo tom-
tom llamado tom-tom chino con dos parches montados directamente sobre el casco (de
madera).
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En esta época, el papel de la bateria era el de seguir y mantener el ritmo de fanfarria, pero
con un estilo musical muy similar al de las marchas militares. Los baterias utilizaban los
rudimentos del tambor cléasico, pero con un fraseo diferente (redobles menos rigidos,

sincopas y acentuaciones solo en el primer tiempo).

Por dltimo, la bateria ha evolucionado exponencialmente a partir del s. XX hasta la
actualidad; sea por la mejora constructiva de los cascos, herrajes, disposicion..., la mejora
técnica en los diferentes estilos o la mejora tecnoldgica con la invencion de las baterias
electronicas, pads... Por tanto, también tuvo lugar una mejora educativa en lo que la
bateria se refiere, ya que surgieron muchos profesionales baterias, cada uno con su

método propio y especializado habitualmente en un estilo en concreto.

3.5 Proyectos educativos musicales.

3.5.1CDM

El Centro de Desarrollo Musical (de ahora en adelante CDM) es un centro de gestion
privada, multidisciplinar ubicado en Ponteareas, Galicia. Nace en 1997 como un proyecto
educativo infantil, con el objetivo de formar y preparar alumnos de 4 a 7 afios para las
ensefianzas musicales regladas de conservatorio. Afios mas tarde, concretamente en el
2003, dos alumnos del centro ganan el premio mencion especial en el concurso de
television VEO-VEO para nifios prodigios de Teresa Rabal, al interpretar un tema

conjunto al unisono, cada uno en su correspondiente bateria.

Este hecho unido a los sorprendentes y progresivos resultados que logra el centro,
provoca que CDM Galicia sea elegido por la marca Roland Iberia para ser centro
examinador Rockschool de Londres en Galicia, ofreciendo asi una titulacion oficial en un
ambito educativo reglado, y por otra parte, cubriendo una mayor franja de ensefianza
(desde infantil, ensefianzas elementales y profesionales). En 2008, después de varios
examenes y controles de calidad de la ensefianza, CDM Galicia es premiado por el
director general de Rockschool Simon Pitt con la placa Approved Exam Center por los
buenos resultados obtenidos con los alumnos en los distintos exdmenes realizados durante

varios anos.



30

El centro goza actualmente de una gran fama, reconocimiento y prestigio local,
autondémico y estatal. Ademaés, desde 1997, su expansion en referencia a calidad del
profesorado, instalaciones y oferta educativa no ha dejado de crecer. La clave del éxito de
una escuela de estas caracteristicas, es sin duda alguna, la formacion temprana de los
nifios en una firme y buena direccion de la educacion musical, promocién y divulgacién

de sus éxitos y conciertos.

Juan Carlos Fernandez Fernandez, percusionista y gran pedagogo musical es actualmente
el director y miembro fundador de esta escuela. Ademas, compagina dicha faceta con su
labor docente en los Conservatorios Profesionales de Ponteareas y de Tui. Como
consecuencia, goza ya de una gran labor docente profesional con nifios a adolescentes de
todas las edades. A titulo personal, tuve la suerte de haber podido formarme con sus
ensefianzas, consejos y sabias reflexiones musicales y personales, tanto en el
Conservatorio Profesional de Musica de Ponteareas como en su escuela privada CDM.
Por tanto, parte de la informacién relacionada con su pedagogia, metodologia, contenidos
y evaluaciones procede no solo de su experiencia profesional, sino también de mi
experiencia como alumno, y ahora como profesional contextualizandolo con la actualidad

y estableciendo comparaciones objetivas.

Habiendo hecho una reflexion sobre el objetivo de mi proyecto y como abordarlo, me ha
parecido una sabia decision tener una entrevista con mi ex profesor, con el fin de lograr
una orientacion objetiva, realista y con gran criterio pedagogico y didactico. El defiende
que la formacién inicial solida a tempranas edades es algo fundamental, ya que se
desarrollan multiples beneficios a nivel intelectual, motriz, sensorial, visual y auditivo.
Por eso, aunque la escuela esté en constante desarrollo, diversificando la oferta y

mejorando la calidad docente, considera vital el trabajo en educacién musical infantil.

Siempre ha defendido una metodologia basada en la practica musical con instrumentos de
percusion Orff, la cual prevalecia sobre musica y movimiento. Por este motivo, su trabajo
siempre se ha centrado en un aprendizaje basado en proyectos (ABP). En un inicio, se ha
basado en arreglos y composiciones hechas para este tipo de instrumentos, tales como Jos
Wouytack, Orff, Offenbach... Sin embargo, J.F.F. tenia en mente darle a la escuela otra
direccionalidad y cambiar de repertorio, de lo clésico a lo moderno. Como consecuencia,
comienza a elaborar sus propios arreglos personalizados para cada alumno dependiendo
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de sus facultades técnicas y musicales, y sobre temas tan famosos y ambiciosos como
Rocky, Cocaine, 007, We are the Champions y un largo etcétera.

Respecto a los instrumentos utilizados, en un principio si utilizaba los instrumentos Orff y
bateria. No obstante, las posibilidades timbricas y sonoras de estos instrumentos son
limitadas, ya que no ofrecen una gran calidad de sonido. Por este motivo, comienza a
explorar otras posibilidades, y encuentra la formula ideal: fusionar la percusion Orff con
teclados sintetizados, los cuales pueden simular instrumentos tan diversos como vientos,

cuerdas, percusion y sonidos electronicos

3.5.2 “Musica Inmediata”

Otro proyecto muy interesante que cabe mencionar en este trabajo es Mdsica Inmediata”,
que forma parte del programa “Miradas” del Area Socioeducativa de la OSCyL. Se
podria definir como un proyecto multicultural, con una gran influencia social, en la cual,
las dos partes estan implicadas directamente, esto es, Mira-Das. Las actividades que lo
integran se podrian clasificar en tres grandes grupos:

- El “Mira”, actividades se observacién y escucha, se incluirian los conciertos
didacticos, conciertos en familia, el abono de proximidad de la OSCyL, el abono
de bienvenida gratuito y el abono 80. Es

- El “Mira” y “Das”, actividades de observacion, escucha, e interpretacion, se
incluirian los ensayos abiertos de la OSCyL, formaciones, Delibes Canta
(Cantania y Conciertos participativos con la OSCyL) y Talleres Creativos (bebés,
recibe a un musico, musica inmediata, musica tradicional)

- El “Das”, actividades de interpretacion, se incluirian In Crescendo, Mdsica

Accesible, Talleres Interactivos y Maraton Musical.

Uno de los proyectos de los mas afines al proyecto que aqui se plantea seria el Taller
Creativo de MUsica Inmediata, encuadrado en el “Mira” y “Das”. Esta actividad se lleva a
cabo con alumnos con edades comprendidas entre los 12 y 18 afios aproximadamente,
tanto en los institutos de Ensefianza Secundaria y Bachillerato como en las instalaciones
del Centro Cultural Miguel Delibes. Esta iniciativa da apoyo al desarrollo de diferentes
proyectos musicales que tengan en comun tanto alumnos como profesores, cualquiera que

sea la propuesta musical escogida (rock, jazz, hip-hop, rap, latin...).
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El objetivo central de este taller es el apoyo al alumnado de educacién secundaria de toda
Castilla 'y Ledn a crear masica propia, y ofrecerles un sitio envidiable donde interpretarla,
en el Centro Cultural Miguel Delibes. El trabajo que se desarrolla en este taller tiene otros
beneficios implicitos, tales como la mejora de la autoestima, académica, habilidades
sociales, convivencia, respeto, asi como la mejora de conductas disruptivas, extrema

timidez, verglenza...

Para tener una vision mas objetiva entre las aparentes similitudes que los dos proyectos
albergan, he procedido a asistir como oyente a una de las clases en el Centro Cultural
Miguel Delibes, con el fin de observar de cerca el funcionamiento de la clase, contenidos,
metodologia, actitudes, etc. El aula estaba formada por alumnos de diferentes
nacionalidades, etnias, idiomas diferentes, religiones, etc., pero unidas por un Unico

lenguaje, la masica.

La clases del proyecto de “Musica Inmediata” tienen caracter complementario, es decir,
hacen una aportacion al curriculo de musica, tanto en el centro escolar como en el Centro
Cultural Miguel Delibes. Respecto a los tiempos, se imparte una clase semanalmente en
el CCMD, asi como visitas regulares a los centros educativos. Los instrumentos utilizados
por los alumnos pueden ser de cualquier tipo, ya sea cuerda, vientos, percusion,
teclados... El objetivo central del proyecto sera siempre la creacién musical, de cualquier

estilo, forma o armonia.

A modo ilustrativo, creo que es conveniente mostrar el trabajo que se hace en dicho
proyecto, clarificando asi el valor y la labor que se llevan a cabo con los adolescentes. El
docente, Suso Gonzélez, comenzo6 con una breve explicacion de la estructura del blues,
armonia basica, escalas, y qué pentatonicas utilizar a la hora de improvisar. Para
familiarizarse con las escalas, todos han tocado a ritmo de blues, las notas de la
pentatonica menor de la dominante, primero los cuatro primeros compases, luego ocho, y
para acabar, los 16 compases de estructura. La estructura de blues que han tocado es la

siguiente:
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Al principio, los alumnos mostraban dificultades para cambiar a las diferentes
pentatonicas que hay que utilizar. Mas tarde, con la préactica, casi todos habian asimilado
ya la estructura global del blues, sus pentatdnicas correspondientes, y por tanto, han

comenzado a improvisar libremente.

La sensacion después de haber acabado el ejercicio era de felicidad, de autorrealizacion
personal, de integracién con el grupo, de comunicacion a través de la musica entre unos y
otros, y de automotivacion por aprender y saber mas acerca de la musica moderna. Por
tanto, se podria concluir que, al término de la clase, el objetivo de creacion musical

propia, mejora de habilidades sociales y autoestima se ha cumplido con creces.

El proyecto que aqui se presenta comparte con “Mdusica inmediata” el hecho de la
creacion musical como tal, aunque es tratado de diferente forma mediante arreglos
musicales y con una orquestacion definida. No obstante, es posible elaborar una
estructura en donde se pueda improvisar de forma libre, ya sea melddica o ritmicamente.
Respecto a los beneficios implicitos, ambos proyectos contribuyen al desarrollo personal
del individuo en el &mbito social, afectivo y emocional. Respecto a los instrumentos,
todos tienen cabida en este proyecto, tan solo se necesita saberlo con anterioridad para
reflexionar acerca de la plantilla, y hacer un arreglo fundamentado para las caracteristicas

fisicas, personales y musicales del aula.

En el caso del proyecto que se presenta, el tipo de ensefianza difiere en un principio de la

de “Musica Inmediata” ya que se estaria enmarcado en el curriculo de cualquier curso de
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ESO y Bachillerato en la asignatura de musica. Sin embargo, es facilmente extrapolable

hacia otros &mbitos, ya sea con fines educativos, culturales o integracion social.

3.6 El curriculo de musica en secundaria

Aunque el planteamiento de este proyecto no se haya organizado por unidades didacticas
como refleja el curriculo, si se sigue igualmente para la elaboracién de objetivos,
contenidos y estandares de aprendizaje, con su oportuna concrecion en relacion al
proyecto presentado. De igual forma, es interesante comprobar la cantidad de los
objetivos y estandares que con la presente propuesta se trabajan. Debido a que el ambito
de aplicacion de este trabajo corresponde a la Educacion Secundaria Obligatoria y
Bachillerato, conviene analizar el curriculo existente en el marco legislativo actual. Las
Ordenes EDU/362/2015 de 4 de mayo y la EDU/363/2015 de 4 de mayo, son las que
establecen el curriculo y se regula la implantacion, evaluacion y desarrollo de la ESO y

Bachillerato en Castilla y Leon respectivamente.

Para comenzar, cabe resaltar que la musica en el curriculo de la ESO y Bachillerato solo
resulta una asignatura de caracter obligatorio en 2° de ESO. Por tanto, se podria decir que
la musica en estas ensefianzas carece del gran valor y reconocimiento del que realmente
deberia, pues existen muchas investigaciones hoy en dia que corroboran todos los
beneficios que la musica aporta tanto personal como intelectualmente y al resto de

asignaturas.

Esta materia contribuye al desarrollo de valores como el esfuerzo, la constancia, la
disciplina, la toma de decisiones, la autonomia, el compromiso, la asuncion de
responsabilidades y el espiritu emprendedor, innovador y critico, que contribuyen
al desarrollo integral de la persona. La practica musical mejora la memoria, la
concentracion, la psicomotricidad, el control de las emociones, la autoestima, las
habilidades para enfrentarse a un publico o la capacidad para trabajar en grupo
(ORDEN EDU 362/2015)

El curriculo de la asignatura de musica establece cuatro bloques de organizacion, por el

cual se secuencian los contenidos, criterios de evaluacion y estdndares de aprendizaje.
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Los cuatro bloques son: I. Interpretacion, Il. Escucha, Ill. Contextos musicales y
culturales, y IV. Mdsica y tecnologias. Respecto a la metodologia, la Orden (Ministerio
de Educacion, 362/2015) establece que se debe partir de los siguientes principios
metodoldgicos considerados fundamentales: la expresion, la audicion, la creacion y la
interpretacion musical. De esta manera, la ensefianza de la musica se aborda desde la
practica musical activa para poder comprender, analizar, asimilar y relacionar los

contenidos musicales propuestos.

Se podria decir que un ABP en la asignatura de musica podria ser una metodologia muy
acertada para reconducir este tipo de ensefianzas, ya que la musica tiene un caracter social
y vivencial muy importante. La preparacion de un proyecto conjunto crea ilusion,
compromiso, implicacion, interés, pero no solo por parte de los alumnos, sino por toda la
comunidad educativa. La mdsica, por tanto, tiene un poder extraordinario, en la que todas
las personas, con independencia de su sexo, raza, etnia o religion pueden participar
libremente y sentirse identificadas, preservando asi los principios de igualdad, libertad,

diversidad e interculturalidad.
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4. LAPROPUESTA EDUCATIVA

4.1 Introduccion
Actualmente, la asignatura de musica en los institutos es considerada una materia de
menor nivel y con escasa aportacion a la formacion académica respecto a las demas. Es
probable que parte del problema parta desde el mundo politico, en el cual se ha denigrado
bastante la educacion artistica, y méas con la implantacién de la LOMCE. Sin embargo,
otra parte del problema es la falta de profesionalidad docente a la hora de la planificacién
de las clases, proyectos u otras actividades. La educacion musical realiza una gran
aportacion a la formacion de los estudiantes, tanto en el plano intelectual como en el
fisico, emocional, cultural y social. Es fundamental reflexionar sobre ello, y crear una
asignatura en la que un proyecto musical obtenga el poder de agrupar a toda un aula, y
sirva de mecanismo vehicular para el aprendizaje de ese contenido especifico, pero
también contenidos derivados de ellos. En el marco tedrico se ha hablado sobre el
aprendizaje basado en proyectos y todos los efectos positivos, tales como el aprendizaje
significativo, la globalidad, aprendizaje vivencial, identidad y diversidad, etc., pero
también de los beneficios de trabajar con la percusion Orff y la metodologia de la escuela

de musica privada CDM Galicia.

Por tanto, mi propuesta de proyecto sera la fusion de un aprendizaje basado en proyectos
junto con el método BAPNE, la metodologia de la escuela privada CDM Galicia y con la
base instrumental de instrumentos Orff. Sin embargo, con este proyecto se intenta ir un
paso mas alla, y convertirlo en un proyecto en el que no solo se interprete un tema

instrumental, sino que se en dicho tema se fusione musica, canto y baile.

Antes de su planificacion, se debe conocer el contexto del aula de musica, como tipo de
alumnos, instrumental, espacios, etc. Tanto alumnado como profesor elaboraran
propuestas al conjunto de la clase sobre posibles temas musicales que se puedan
interpretar o escenificar. La obra a representar deberd ser coherente, posible y no

demasiado ambicioso en relacién con las capacidades de los alumnos.

El profesor debe conocer las ideas previas que los alumnos tienen sobre el tema a tratar
para favorecer el aprendizaje significativo. Tanto profesor como alumnos son los

encargados de analizar, aclarar y despejar las dudas que vayan surgiendo, asi como la
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planificacion. Se elaborara un indice donde se englobaran sus conocimientos al respecto,
lo que se pretende saber y la forma de obtenerlos. La funcion del profesor es la de
orientar a los alumnos. En este caso correspondera al profesor de hacer el arreglo musical
de la obra a interpretar, debido a sus conocimientos melédicos, arménicos y de

orquestacion.

4.2 Contextualizacion general
El campo de aplicacion del presente proyecto se propone para un centro de ensefianza
secundaria, en una clase estandar de 2° curso de ESO de entre 25 y 30 alumnos, en la que
se tendra en cuenta la interculturalidad/multiculturalidad, asi como los posibles casos de
atencion a la diversidad que pudiesen surgir. La asignatura de musica tiene una ventaja
respecto al resto de asignaturas, y es que es adaptable a distintos ritmos de aprendizaje,
intereses, capacidades y circunstancias personales. Por tanto, en un proyecto de estas
caracteristicas siempre existira cierta flexibilidad individual para escuchar los
requerimientos del alumnado, y ofrecerles distintos métodos o alternativas en

consecuencia de sus necesidades.

Respecto a los espacios, se contara con un aula de grandes dimensiones, en la que el
alumnado y profesor puedan caminar libremente y distribuir el aula segln las
necesidades. Se contempla también la posibilidad de utilizacion de un aula anexa para el

trabajo seccional de la obra.

Los instrumentos de los que dispondra el aula de mdusica sera de percusion Orff
cromatica, es decir, con todos sus tonos y semitonos dispuestos como si de un piano se
tratase. Esto incluira carillones, xilofonos, metal6fonos y pequefia percusion. En adiccion
a eso, se incluiran la bateria y tres teclados sintetizadores, que emularan cualquier sonido
que se crea conveniente a la obra musical, tales como trompetas, saxos, clarinetes,
cuerdas u otros efectos. Ademas, se contemplara la posibilidad de contar con alumnado
instrumentista que desee participar con su instrumento, por lo que se tendréa en cuenta en

cada caso al escribir el arreglo musical.
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Otro aspecto fundamental en el aula de musica es poseer unos buenos equipos
electronicos. Es decir, un proyector, dos cajas de sonido minimo, mesa de mezclas,

cablerias, microfonos varios con sus soportes, y un ordenador con conexion a internet.

4.3 Contextualizacion especifica e historia.
El tema elegido para la elaboracion de la propuesta musical es Y.M.C.A. Grabado en
1978 por el grupo estadounidense de musica disco Village People, alcanzé el nimero 2 en
la lista Billboard’s Dance Music/Club Play Singles, al igual que el nimero 2 en la lista
Billboard Hot 100. Fuera de los EEUU, YMCA fue nimero 1 en el Reino Unido casi al
mismo tiempo, convirtiéndose asi en el mayor éxito del grupo. Por tanto, es uno de los

menos de 40 singles que ha vendido méas de 10 millones discos en todo el mundo.

La cancion sigue siendo popular, y se interpreta en muchos eventos deportivos en los
EEUU y Europa, con multitudes que emplean coreografias de baile basadas en deletrear
las cuatro letras del titulo de la cancion. De hecho, YMCA ingreso en el Guinness World
Records cuando mas de 44.000 personas bailaron la cancién con Village People en un
concierto en directo en el partido Sun Bowl 2008 en El paso, Texas. YMCA es el nimero

7 en la lista de VH1 de las 100 mejores canciones de baile del siglo XX,

Los productores y escritores que compusieron las letras lo habian elaborado como una
refinada parodia en representacion a las cosas que podrian suceder en esas asociaciones
de YMCA - Young Men’s Christian Association (Asociacion Cristiana de Hombres
Jovenes)-. Se confrontaban dos filosofias totalmente opuestas: el de las iglesias cristianas
de América, anticuadas y conservadoras, y por otro lado, el colectivo gay, rompedor,

liberador y progresista.

Con una coreografia original e innovadora, las letras expresan que “qué bien estar en la
YMCA, que no hay razon para ser infeliz en ese sitio, que cualquier joven puede ir alli y
encontrar muchas cosas para pasarlo bien con otros chicos”. Aungque no existe un
erotismo explicito en sus letras, si lo hace la musica y la coreografia, asi como el contexto
en el que se encuentra. De hecho, actualmente, entre la comunidad homosexual se le

conoce mundialmente como uno de sus himnos, un tema alegre, bailable y pegadiza.
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Por otro lado, la YMCA se indign6é con este hecho, llegando incluso a presentar una
querella criminal por usurpacion ilegitima de su nombre. Finalmente, la denuncia no
prosperd porque alguien entre las filas de la YMCA se dio cuenta de la enorme publicidad
que le reportaba dicha cancién. Cuarenta afios mas tarde, se han rendido a las evidencias,
e incluso declaran su conformidad con las letras, masica y coreografia como algo positivo

de cara a su organizacion.

4.4 Competencias clave
Tal y como exige la legislacion vigente, las asignaturas de musica cumplen una
funcién vital para la consecucion de las competencias clave, siguiendo la Recomendacion
del Parlamento Europeo y del Consejo de 18 de diciembre de 2006 sobre las
competencias clave para el aprendizaje permanente (2006/962/CE). El aprendizaje
competencial esta recogido también en el articulo 2.2 del Real Decreto 1105/2014, de 26
de diciembre, para una adquisicion eficaz de dichas competencias y su integracién

efectiva en el curriculo.

Definidas en la Ley Organica 2/2006, de Educacién, se ha seguido aqui la mas
actual division de competencias clave presente en la Ley Orgéanica 8/2013, para la Mejora
de la Calidad Educativa, mas actuales y proximas a la Recomendacion 2006/962/CE.

- Competencia en comunicacion linguistica (CCL). Se refiere a la utilizacion del
lenguaje como instrumento de comunicacion oral y escrita, de comprension y
representacion y de organizacion de ideas, emociones y conductas. Las
ensefianzas musicales contribuyen a su adquisicion a través de la educacion
auditiva, es decir, fonética, entonacion, acentos, pronunciacion, expresion vocal y
canto (herramientas musicales basicas como medio de integracion). Por otra parte,
la lectura e interpretacion de textos, tanto en lengua castellana como en otras
lenguas (descripciones y analisis musicales, ensayos, indicaciones en una
partitura, letras de canciones...) fomenta la correcta utilizacion para comprender y

saber comunicar cuestiones relacionadas con la musica.

Referente a la competencia linguistica, la musica utiliza un lenguaje muy técnico,
empleado en multiples idiomas (aleman, inglés, italiano, franceés...), que afectan

tanto a nombres de instrumentos y accesorios como a técnicas instrumentales,
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ejecucion, caréacter, articulacion, matices... En el tema de YMCA, ademas del
lenguaje musical propio de la asignatura, se trabajara la lengua inglesa debido a
sus letras. Se estudiara la pronunciacion, entonacion y fonética, asi como el

significado de sus letras, implicito y explicito.

El trabajo de campo en esta competencia resulta muy importante. La realizacién
de trabajos, tanto en grupo como a solo, analisis de la partitura y videoclip de
YMCA etc. contribuyen a un buen desarrollo de la expresion, con el objetivo de
lograr una defensa de los propios argumentos de una manera convincente y clara.
Las exposiciones orales son un punto importante en este punto, puesto que tendran
que expresarse delante de sus compafieros y profesor para explicarles sus ideas,
argumentos u opiniones acerca el proyecto. Dada la edad y curso del alumnado, es
primordial el desarrollo de esta cuestion, ya que serad de vital importancia para su

evolucion personal y profesional.

Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia
(CMCT). Consiste en la habilidad para utilizar razonamientos matematicos,
producir e interpretar distintos tipos de informacion sobre aspectos cuantitativos y
espaciales, asi como la capacidad de utilizar datos y argumentaciones

matematicas.

El desarrollo de esta competencia en el area de la Musica conlleva la integracion
de elementos y razonamientos lo6gicos en las actividades o tareas propuestas,
aplicados a la identificacion de los elementos que intervienen en la construccion
de una obra musical (relaciones entre altura de sonido y su frecuencia, relaciones
intervalicas, organizacion de sonidos a través de escalas diatonicas y cromaticas;
proporciones ritmicas, patrones de diferente duracion sonora...). El canto coral, la
situacion y consciencia de una escala, las estructuras cuadradas de compases...
son ejemplos fundamentales que se dan en la cancion de YMCA, elementos y
razonamientos logicos que se establecen para el desarrollo de esta competencia.
Por tanto, es imprescindible que el alumnado reflexione sobre ello, haciendo
consciente de todas estas relaciones ldgicas.
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Por ultimo, con la préactica y la interpretacién musical se trabajan contenidos y
procedimientos basados en la representacion de las ideas e intenciones musicales
mediante la notacion musical (pentagrama, signos, claves, notas y figuras,

indicaciones metronémicas, digitaciones...).

Las competencias basicas en ciencia y tecnologia son aquellas que proporcionan
un acercamiento al mundo fisico y a la interaccion responsable con él.
Contribuyen al desarrollo del pensamiento cientifico, pues incluyen la aplicacion
de los métodos propios de la racionalidad cientifica y las destrezas tecnoldgicas,
(desde el manejo de aparatos electronicos sencillos como metrénomo o afinador,
hasta la identificacion, valoracion y resolucion de posibles problemas derivados

en el uso de los instrumentos).

En lo que respecta a la ciencia, se debe instruir al alumnado sobre el
funcionamiento de los sintetizadores, la mesa de mezclas, la biblioteca de sonidos,
y principios basicos audiovisuales de la produccion de sonido. Para la
interpretacion, tanto coral como instrumentalmente, es necesario tener unas
nociones referentes a calentamiento, técnica instrumental y postura corporal, pues
es necesario cuidar en todo momento la musculatura y articulaciones. La
realizacion de ejercicios de calentamiento antes y estiramientos después de tocar o
una buena higiene postural a la hora de interpretar un instrumento son aspectos de

vital importancia para prevenir lesiones en el futuro.

Competencia digital (CD). Consiste en disponer de habilidades para buscar,
procesar y comunicar informacion y aprender a transformarla en conocimiento.
Desde las ensefianzas musicales, se contribuye a que el alumnado adquiera esta
competencia aprendiendo el uso de diferentes recursos tecnoldgicos, por ejemplo
el manejo de distintos formatos de audio y video, técnicas de tratamiento y su
correspondiente grabacion y edicion. Cada vez es méas habitual la presencia de la
tecnologia en la masica, y méas aun en la percusion, ya que constituye un conjunto
de instrumentos muy versatiles que se fusionan a la perfeccion a la hora de

realizar un espectaculo visual y auditivo.



43

El uso de las TIC como medio se ha convertido en fundamental en el &mbito
musical. En este proyecto estard presente a traves de la busqueda en Internet de
diferentes versiones de obras, informacién sobre las mismas, instrumentos,
técnicas... De este modo, se emplearan herramientas como buscadores (Google),
aplicaciones streaming (YouTube, Spotify), redes sociales (Facebook, Instagram,

Twitter), etc.

Las plataformas educativas también han evolucionado de forma exponencial.
Estructuralmente, cuentan con tres grandes niveles de gestion: administrativa-
académica, de la comunicacion, y del proceso de ensefianza-aprendizaje. El uso de
estas plataformas estd orientado a dar servicio a cuatro perfiles de usuario:
administradores del centro, padres, alumnos y profesores. Actualmente, estas
plataformas se utilizan para crear espacios de discusion y construccion de
conocimiento por parte de grupos de investigacion, educacion a distancia, apoyo y

complemento de la educacion presencial.

Por otra parte, se empleara software editor de partituras para plasmar
transcripciones, arreglos, improvisaciones y composiciones propias... (Finale,
Sibelius, Musescore...), y tratamiento del audio (Audacity, GarageBand, Logic
Pro X).

El trabajo y estudio autbnomo en casa es fundamental para consolidar los
contenidos trabajados en clase. Para ello lo ideal seria tener un instrumento
propio, tanto de membrana como una caja, 0 un instrumento idiéfono, como un
xilofono o cualquier tipo de teclado. Actualmente, la mayoria de los adolescentes
posee un Smartphone o Tablet, en las cuales es posible la descarga de Apps
musicales, como teclados Midi, totalmente gratuitas. Por tanto, se utilizaran este
tipo de Apps gratuitas para la practica y estudio musical de los contenidos del

proyecto.

Competencia en aprender a aprender (CAA). Es una competencia fundamental
que ayuda a lograr una plena autonomia desde el &mbito del conocimiento y las
habilidades intelectuales. Supone la adquisicion de las destrezas que llevan a
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obtener informacion del exterior, para transformarla en conocimiento, tales como
conocimientos instrumentales, técnicas de estudio, aprender a leer, comprender,

identificacion de problemas, andlisis y su resolucion.

Para trabajar esta competencia se debe incluir el conocimiento de las propias
capacidades intelectuales, es decir, saber hasta donde una persona puede llegar y
conocer sus puntos fuertes y débiles, tanto afectivos como actitudinales. Uno de
los aspectos méas claros de esta competencia es la motivacion, que junto al

esfuerzo y curiosidad son la base de la competencia.

Respecto a la percusion, es dificil que un alumno posea instrumental en su
domicilio para el estudio. Por tanto, el alumno tendra que compartir los
instrumentos del centro educativo con el resto de alumnos, por lo que tomara
conciencia de la organizacion, tiempo de estudio, autonomia propia y autocritica.
Asi mismo, el avance tecnoldgico con la creacion como teclados MIDI, ofrecen la
oportunidad de la practica en casa, sin necesidad de un instrumento real, ya sean

ejercicios corales o melédicos.

Otro factor importante es la posibilidad de estudiar con comparieros de clase fuera
del horario escolar. El aprendizaje conjunto tiene puntos muy positivos, ya que
refuerza la motivacion, el interés, y por ende, una mayor efectividad en la

consecucion de los objetivos del proyecto.

Competencias sociales y civicas (CSYC). Esta competencia hace posible
comprender la realidad social en la que vivimos. La mausica contribuye
fomentando la participacion en actividades musicales relacionadas con la
interpretacion y creacion colectiva, expresando en ellas ideas propias, valorando
las de los demaés, y coordinando sus propias acciones con las de los otros
integrantes del grupo para alcanzar un resultado o fin. Se pretende que el
alumnado trabaje, colabore, se ayude y desarrolle la capacidad de dialogo y de

respeto a la hora de realizar un proyecto musical en comun.

El transfondo social que hay implicito en el tema de YMCA, defendiendo los
principios y valores de igualdad, libertad, diversidad y preferencia sexual son
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fundamentales. Por otra parte, es muy interesante analizar su composicion,
andlisis del contexto, situacion politica, econémica y social, ya que representa el
choque frontal entre dos mundos completamente diferentes. Por una parte se
encontraban el YMCA - Young Men’s Christian Association (Asociacion
Cristiana de Hombres Jévenes)-, una especie de ONG cristiano que albergaba a
hombres jovenes emigrantes por estudios, trabajo u otras razones. Y por otro lado,
The Village People, un grupo de seis hombres que cantan y bailan, interpretando
los papeles de un mundo gay con disfraces de indio, policia, cowboy, albafil y

motorista.

La realizacion de un proyecto de estas caracteristicas supone trabajo, paciencia,
pero sobre todo constancia durante todo el proceso de aprendizaje hasta que se
consigan el objetivo comdn propuesto. Por todo ello, los alumnos deberan saber
escucharse, entenderse, interactuar y responsabilizarse de sus elecciones y

decisiones.

Sentido de la iniciativa y espiritu emprendedor (SIEP). Supone transformar las
ideas en acciones, es decir, adquirir la capacidad de planificar y llevar a cabo los
proyectos planteados. La iniciativa y emprendimiento se presentaran, de forma
destacada, en la preparacion de proyectos como el de YMCA en este caso, y
Ilevarlos a cabo, como por ejemplo a través de conciertos (difusion, grabacion,
realizacion de notas al programa, flashmob...), investigacion (sobre nuevos
instrumentos, nuevas ideas para el arreglo musical, nuevos proyectos, exploracion
de otras técnicas instrumentales, probar otros estilos y géneros o fusion), y todo lo

referente a la innovacion.

Finalmente, los instrumentos de percusion estdn considerados como los mas
versatiles, debido a sus multiples posibilidades técnicas, timbricas y sonoras. El
desarrollo de la literatura escrita, su difusion y afan por la innovacién hace que se
mantenga la iniciativa y el emprendimiento por nuevos proyectos, tales como el
estreno de nuevas obras, espectaculo con proyecciones audiovisuales, proyectos
de obras contemporaneas, etc.
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En los institutos se ha adoptado la percusion Orff como un método infalible para
trabajar la practica musical. Se caracterizan por ser instrumentos baratos, de poca
calidad sonora, y por lo general, instrumentos diatonicos. Desde entonces, la
musica en los institutos se ha quedado estancada, sin innovaciones ni evoluciones
de ningun tipo. Respecto al repertorio, se interpretan canciones populares, o
melodias sencillas, sin ninguna otra finalidad que tener un pequefio contacto
musical. La iniciativa y espiritu emprendedor por parte de los alumnos y
profesorado es vital en la creacion de este tipo de proyectos, ya que pasa de ser

una asignatura de instituto a convertirse en una experiencia vivencial Unica.

- Conciencia y expresiones culturales (CEC). Por razones obvias, se trata de la
competencia mas presente en este proyecto. Esta competencia comporta asi, la
adquisicion de un conjunto de capacidades, destrezas y actitudes, tales como:
expresarse y comunicarse utilizando los codigos artisticos con imaginacion y
creatividad y conocer las diferentes técnicas, recursos y planos sonoros dentro de

los diferentes estilos musicales.

Aunque el trabajo musical del aula clase a clase sea lo importante, el progreso
individual y grupal, si estara enfocado a mostrar todo el esfuerzo logrado hasta la
fecha en un concierto publico, donde toda la comunidad educativa pueda disfrutar

con su musica.

Otro aspecto muy positivo del proyecto es que puede ser externalizado, es decir,
organizar un concierto en algun otro emplazamiento publico como un centro
civico, salas de conciertos, centros comerciales, espacios abiertos... En este tipo de
actos se puede encontrar una gran fuente de motivacion en los alumnos, sobre

todo si el proyecto ya cuenta con una antigiiedad de afios anteriores.

4.5 Contenidos

La secuenciacion de contenidos se haré siguiendo la estructura de la legislacion vigente
(Orden EDU 362/2015), demostrando asi el trabajo e inclusion de los mudltiples

contenidos trabajados conjuntamente en un aprendizaje basado en proyectos.
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Contenidos Orden

Contenidos ABP

Bloque 1. Interpretacion y creacion

1.1 Cualidades del sonido: altura, duracion,
intensidad y timbre.
del

musical: ritmo y melodia.

1.2 Elementos  basicos lenguaje

1.3 Elementos de representacion grafica de
la musica: pentagrama, notas en clave
de sol, figuras y silencios, compases
simples, signos de intensidad, matices,
indicaciones ritmicas y de tempo,
signos de prolongacion, etc.

1.4 Lectura de partituras y otros recursos al
servicio de la practica musical.

1.5 Tipos de

(monodia, contrapunto) y verticales

texturas:  horizontales

(homofonia, melodia acompafiada).

1.6 Desarrollo de habilidades técnicas e
interpretativas en las actividades de
interpretacion instrumental, vocal y

corporal, cumpliendo las normas que

rigen la interpretacion en grupo.

1.7 Analisis del paisaje sonoro del entorno.

1.8 Exploracion de las posibilidades
sonoras y musicales de distintos objetos y
fuentes: instrumentos reciclados, percusion

corporal, etc.

1.1 Reconocimiento de las cualidades del
sonido y los elementos basicos del
lenguaje  musical, utilizando un
lenguaje técnico apropiado.

1.2 ldentificacion, imitacién y
transcripcion de dictados de patrones
ritmicos y melddicos a través de la
obra a trabajar.

1.3 Distincion y empleo de los elementos

que se utilizan en la representacion

gréfica de la musica (colocacién de las

notas en el pentagrama; clave de sol y

clave de fa; duracion de las figuras;

signos que afectan a la intensidad y

matices; indicaciones ritmicas y de

tempo, etc.).

analisis de los

1.4 ldentificacion vy

diferentes tipos de textura.
1.5 Lectura e interpretacion en laminas y
parches la obra propuesta sin pararse
1.6

Interpretacion de la parte vocal

propuesta en el arreglo musical
aplicando técnicas que permitan una
correcta emision de la voz.

1.7 Adquisicion y  aplicacion  de

habilidades técnicas necesarias en la

elaboracion de una coreografia acorde

al tema propuesto.

1.8 El cuidado musculo-esquelético y
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ergondémico, cuidado de la voz, el
cuerpo y los instrumentos.

1.9 Realizacion de ejercicios de relajacion,
respiracion y de técnicas de control de

emaociones.

1.10Basqueda y analisis de los posibles
problemas técnicos y musicales en el
estudio personal.

1.11Adquisicion de habitos, métodos Yy
técnicas de estudio para la resolucion
de problemas tanto técnicos como

musicales.

Bloque 2:

Escucha

2.1 La voz humana. Produccion y emisién

del sonido.

2.2 Clasificacion y discriminacion auditiva

de las diferentes voces y agrupaciones

vocales.

2.3 Clasificacion y discriminacion auditiva

de los instrumentos y agrupaciones

instrumentales.

2.4 Lectura de partituras y otros recursos al

servicio de
comprension

musicales.

la
de

audicion

diferentes

y la
obras

2.5 El silencio, elemento indispensable para

la audicién e interpretacion de mdusica

en el aula.

2.1 Diferenciacion y discriminacion tanto
de los instrumentos como de las voces
que conforman el arreglo musical.

2.2 Lectura y seguimiento de la partitura
del arreglo musical como apoyo a la
audicion.

2.3 Localizacién de las posibles soluciones
como resolucion a los problemas
detectados en la ejecucion.

2.4 Realizacion de una escucha activa y la
apreciacion del silencio como parte

indispensable de la musica.

Bloque 3. Contextos musicales y culturales

3.1Los géneros

musicales:

musica

3.1 Conocimiento de los distintos géneros
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religiosa, profana, escénica, popular

urbana, tradicional, culta.

3.2 Utilizacion de un vocabulario técnico
adecuado para emitir juicios Yy
opiniones musicales de forma oral y
escrita.

3.3 Utilizacion de distintas fuentes de
informacién para realizar trabajos de
investigacion sobre grupos o tendencias

musicales actuales.

3.4 Interés por ampliar y diversificar las

preferencias musicales propias.

musicales y sus funciones expresivas,
disfrutando de ellos como oyente con

capacidad selectiva.

3.2 Utilizacion de un vocabulario adecuado

para  describir  percepciones Yy
conocimientos musicales.

3.3 Expresién de conocimientos, juicios y
opiniones musicales de forma oral y
escrita con rigor y claridad.

3.4 Utilizacion de diversas fuentes de
informacion para la investigacion sobre
las nuevas tendencias, representantes,
grupos de mdasica popular etc., y la
realizacién de una revision critica de

dichas producciones.

3.5 Ampliacion y diversificacion de las

preferencias musicales propias.

3.6 Adquisicion de responsabilidad tanto
del

como de los suyos.

material e instrumentos del aula

3.7 Conservacion de orden, limpieza y
habitos de respeto  hacia  sus
comparieros.

Bloque 4. Musica y tecnologias

4.1 Utilizacion de Internet, paginas web,

blogs y presentaciones digitales

relacionados con contenidos musicales
difusion,

como herramientas de

intercambio y busqueda de

4.1 Utilizacién con autonomia de las

fuentes 'y los  procedimientos

apropiados para la elaboracién de
trabajos sobre temas relacionados con

el hecho musical.
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informacion. 4.2 Conocimiento de los principios basicos
electroacusticos, el funcionamiento de
los sintetizadores, la mesa de mezclas y

la microfonia.

4.6 Estructura de la obra musical

Tomando como original el videoclip consultado en YouTube (YMCA OFFICIAL Music
Video 1978), se ha compuesto un arreglo fiel a la version original, pero también teniendo
en cuenta las caracteristicas de nuestra aula de secundaria, convirtiéndolo en musica

accesible para todo el alumnado.

La plantilla se conforma de la siguiente forma: un voz solista, un coro (soprano, contralto,
tenor y bajo), percusion Orff (Carillon, xil6fono contralto, Metal6fono contralto,
Xil6fono bajo), saxo tenor, trompeta, trombdén, piano sintetizado, cuerdas (violin, viola o

violoncello), contrabajo o bajo eléctrico y bateria.

Respecto a la estructura del arreglo, se ha dividido en varias secciones. La introduccion,
compases 1-14 comienza la bateria, y se van afiadiendo instrumentos poco a poco hasta

que empieza la melodia en el c. 8 en el saxo tenor y trompeta.

En los compases 4- 32 se establece la primera estrofa del tema. La melodia correrd a
cargo del coro, asi como de la voz solista. Por lo general, las demas voces tendran un
papel de acompafiamiento, aunque el saxo tenor y la trompeta interpreten la melodia o
parte de ella, siempre estaran en segundo plano, dejando protagonismo a la voz solista y

coro.

En los compases 32-48 se lleva a cabo el estribillo de la cancion, donde se seguira el
mismo planteamiento que la primera estrofa. Sin embargo, aqui la seccion de vientos
adquirird mas protagonismo en esas respuestas a la melodia principal, por tanto, deberan

estar mucho mas presentes que antes.
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De los compases 48-66 se da paso a la segunda estrofa, aunque melédicamente sigue la
misma estructura y melodia que la anterior. Orquestalmente, se diferencia en que se da
protagonismo al voz solista pero acompafiados en este caso por la seccion instrumental
Orff. El objetivo de esta orquestacion es ofrecer otro uso diferente de este tipo de
instrumentos, y demostrar que se puede interpretar un repertorio de calidad aun siendo

instrumentos de poca calidad sonora.

De los compases 66-82 vuelve el estribillo de nuevo, pero de diferente forma que la vez
anterior. En esta intervencion tendran su protagonismo todas las secciones instrumentales
y vocales, cada uno con su aportacion caracteristica a la obra. Es decir, es de vital
importancia que un tutti de estas caracteristicas tenga un buen balance sonoro, pues de lo
contrario la orquestacién no funcionaria correctamente, y el tema no tendria el mismo

efecto.

De los compases 82-100 se encuadra la 3° estrofa, en la que también intervendran todas
las secciones instrumentales y corales, al igual que el estribillo siguiente, desde el compas
100-final, con el que concluira la pieza. Por lo general, la obra debe crecer en energia
progresivamente, por lo que la orquestacion seguira la misma ténica general, aunque

siempre con balance entre las diferentes secciones.

4.7 Procedimientos/Actividades de aprendizaje

Para la interpretacion tanto de la seccion de vientos como de las cuerdas, excepto si
disponemos de dichos instrumentistas, se emplearan tres sintetizadores, en la que se
interpretaran dos instrumentos diferentes por sintetizador. Hay que tener en cuenta que el
sonido de estos instrumentos saldran por los altavoces, por tanto es conveniente
amplificar el resto de la plantilla para que todas las secciones estén equilibradas, o en su
defecto, controlar el sonido de cada una de ellas en sintonia con el resto.

Dado que es un proyecto de gran envergadura, es necesario tener una metodologia clara a
sequir, y sobre todo, fundamentada en la experiencia, como es el caso de la escuela CDM
Galicia. Al ser unas ensefianzas de secundaria obligatoria, y no profesionalizantes de
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muasica como un conservatorio, corresponde al profesor guiar en todo momento al

alumnado, que sean conscientes de su propio progreso, y fomentar su aprendizaje.

Aunque en CDM Galicia los alumnos eran nifios de entre 5-8 afios y con poco o nulo
conocimiento musical, hay que tener en cuenta que en este caso los alumnos son
adolescentes con conocimientos previos, pero en una etapa psicoldgica social, afectiva y
emocional totalmente diferente. Sin embargo, la metodologia a emplear es igual de
funcional para ambos casos, ya que inhibe las distracciones, se comparten las
responsabilidades al ser un grupo grande y contribuyen al aprendizaje grupal. Es posible
que por esta situacién psicologica, los alumnos tengan vergiienza a la hora de interpretar
la voz solista, ya que se corresponde con la voz méas importante y protagonista de la

pieza. Si esto sucediese, la voz solista se podria sustituir por cualquier instrumento.

Una vez compuesto el arreglo musical del tema propuesto en clase, comenzara su
aprendizaje. En lo que respecta a la musica, todos los alumnos comenzaran con la
melodia principal, por ejemplo la del saxo tenor o la voz tenor solista sobre instrumentos
melddicos Orff o los sintetizadores. El procedimiento a seguir sera el aprendizaje por
imitacién, afiadiendo notas poco a poco, conformando asi el discurso musical. Mas
adelante, cuando se completa una melodia, se secciona parte del grupo del alumnado para
la instruccién de otra linea melodica. EIl objetivo es en primer lugar, aprender las
diferentes melodias de la obra, y en segundo lugar, mantener e interiorizar las previas.
Con este ejercicio se intenta que los alumnos adquieran un ritmo estable, memoria visual
y psicomotriz, y lo méas importante, que se escuchen entre ellos y sean conscientes de lo

que sucede musicalmente.

El procedimiento para ir cubriendo las plazas instrumentales se hard mediante la
observacion del alumno, criterio del profesor, progreso musical individual y general y las
preferencias y gustos del alumnado. Con el tiempo, es recomendable que se vayan
estableciendo dichas plazas, para establecer lo antes posible unas bases sélidas de
interpretacion, a la que poder sumarse los instrumentos que faltan. En el caso de la
percusién Orff, se contara minimo con dos intérpretes por instrumento, a excepcion del

xiléfono bajo, que podra ser interpretado solo por una persona.
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Para el aprendizaje de la parte coral, se dividira la clase entre las siguientes voces, de
acuerdo a las caracteristicas fisioldgicas de cada alumno. La dindmica de trabajo se
realizara tanto melddica como armoénicamente, haciendo conscientes a los alumnos la
importancia de afinar, y por tanto, de escuchar. Sera imprescindible que el profesor en
este caso, disponga de un teclado, el cual orientara a los alumnos en su interpretacion. El
aprendizaje coral es una experiencia vivencial Unica, la cual nos hace sentir parte de un
grupo, sentir la polifonia. “La voz es el instrumento mas emocional y potente que existe,

porque une la musica y la palabra” (Jose Manuel Zapata, 2019).

Para el aprendizaje de la coreografia, se tomara como punto de partida la version original
del tema, “YMCA OFICCIAL Music Video 1978”. Los alumnos deberan crear su propia
coreografia, ya sea empleando su propia originalidad, o a partir de otras versiones y
canciones. La otra modalidad seria respetando tal cual la versidn original, aunque en este
caso, no se hara solo con seis miembros, sino que la plantilla sera libre, y participaran
tanto chicos como chicas. Para su estudio, se utilizara el mismo método que en las otras
disciplinas, por imitacion, y sumando pasos. El profesor aportara e impartird una clase
inicial, pero seran los alumnos, los que les ensefien los siguientes pasos de la coreografia
a sus comparneros. El docente estara presente en todo momento, guiando a los alumnos a

como transmitir la informacion que queremos ensefiar, a escuchar y a motivar.

Més adelante, cuando cada una de las disciplinas ya adquieran un progreso notable, se
comenzaran a fusionar entre ellas. Primeramente, lo haran la seccion instrumental y coral,
y para finalizar, con la seccion de baile. En general, la metodologia a seguir sera el
aprendizaje de memoria en un principio, y cuando ya lo hayan interiorizado, representarlo
por escrito, para que los alumnos establezcan ese vinculo de asociacion. Es muy
importante y necesario, ya que ademas de practicar la lectura del lenguaje musical, ayuda
a recordar con mas agilidad y precision los contenidos vistos en la clase previa o

anteriores.

4.8 Evaluacion

La evaluacion durante todo el proceso de ensefianza-aprendizaje quedara reflejado en

toda la evolucién desde el comienzo del mismo hasta la realizacion del concierto final, en
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la que se tendran en cuenta el interés, la creatividad, la implicacion del alumnado,
resolucion de problemas, y las interacciones de comunicacion entre el alumnado (saber

escuchar, respeto hacia los demas, exposiciones, dialogo y turnos de palabra...).

Se tendrad en cuenta el esfuerzo realizado por adquirir los nuevos conocimientos y el
camino que se ha realizado para su adquisicion, valorando en todo caso los problemas
hallados y los beneficios obtenidos una vez abordados. Aparte de la calidad musical de
cada alumno y su facilidad hacia la asignatura, ya sea mejor o peor, cabe destacar que son
tres las disciplinas que se integran en este proyecto —mdsica, canto coral y baile-, muy
diferentes entre ellas, pero que deben estar perfectamente conectadas y sincronizadas en

todo momento.

Desde mi punto de vista, dado que la asignatura de musica es una materia que no se
podria evaluar igual que el resto de asignaturas, se proponen a continuacién dos
fundamentos basicos sobre los que recaeria todo el peso de la evaluacion: aspectos
intelectuales/cognitivos sobre la que se centra la adquisicion de contenidos, y los aspectos
de indole personal, referidos a cuestiones inter- e intrapersonales, la cual tendra un mayor

peso, puesto que la masica es actitud, personalidad y energia.

Para la elaboracion de los criterios de evaluacion y estdndares de aprendizaje, se ha
establecido como punto de partida los criterios y estandares publicados en el Decreto
362/2015 de Educaciéon. Ademas, se han completado con otros de elaboracion propia,
concretando los criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje expuestos en el

curriculo.

ALUMNO

Criterios de evaluacion Estandares de aprendizaje Crit. de
Calif.

Bloque 1. Interpretacion y creacion

1. Reconocer los pardmetros | 1.1. Reconoce los pardmetros del sonido y 2%
del sonido y los elementos | los elementos basicos del lenguaje musical,
béasicos del lenguaje musical, | utilizando un lenguaje técnico apropiado.
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utilizando un lenguaje técnico | 1.2. Reconoce y aplica los ritmos y 2%

apropiado y aplicandolos a | compases a través de la lectura o la audicién

través de la lectura o la | de laobra a trabajar. %

audicion de nuestro proyecto | 1.3. Identifica y transcribe dictados de

musical. patrones  ritmicos 'y melddicos con
formulaciones sencillas .

2. Distinguir 'y utilizar | 2.1. Distingue y emplea los elementos que se 4%

elementos de representacion | utilizan en la representacion grafica de la

grafica de la  musica | musica (colocacion de las notas en el

(colocacidn de las notas en el | pentagrama; clave de sol y clave de fa;

pentagrama; clave de sol y | duracién de las figuras; signos que afectan a

clave de fa; duraciéon de las | la intensidad y matices; indicaciones

figuras; compases simples, | ritmicas y de tempo, etc.).

signos que afectan a la

intensidad y matices;

indicaciones ritmicas y de

tempo, etc.).

3. Analizar y comprender el 3.1. Reconoce, comprende vy analiza 2%

concepto de textura vy | diferentes tipos de textura.

reconocer, a través de la| 3.2 Lee e interpreta en laminas y parches la 5%

audicion 'y la lectura de | obra propuesta sin pararse.

partituras, los diferentes tipos

de textura.

4. Conocer los principios | 4.1. Comprende e identifica los conceptos y 2%

basicos de los procedimientos | términos basicos relacionados con los

compositivos y las formas de | procedimientos compositivos y los tipos

organizacion musical | formales.

elementales.

5. Mostrar interés por el | 5.1. Muestra interés por el conocimiento y 2%

desarrollo de las capacidades

y habilidades técnicas como

cuidado de la voz, el cuerpo y los

instrumentos.
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medio para las actividades de
interpretacion, aceptando y
cumpliendo las normas que
rigen la interpretacion en
grupo y aportando ideas
musicales que contribuyan al
perfeccionamiento de la tarea

comun.

5.2. Canta la parte vocal propuesta en el
arreglo musical aplicando técnicas que
permitan una correcta emision de la voz.

5.3. Practica la relajacion, la respiracion, la
articulacion, la resonancia y la entonacion.
5.4. Adquiere y aplica las habilidades
técnicas e interpretativas necesarias en las
actividades de interpretacion adecuadas al
nivel.

5.5. Conoce y pone en préactica las técnicas
de control de emociones a la hora de mejorar
sus resultados en la exposicion ante un

publico.

2%

2%

2%

2%

6. Dominar y economizar el
esfuerzo muscular acorde a la
interpretacion del proyecto,
tensiones

para evitar

innecesarias.

6.1 Economiza el esfuerzo muscular en la

interpretacion y toma el control sobre ello.

3%

7. Demostrar el dominio de la
ejecucion de la obra sin
desligar los aspectos técnicos

y musicales

7.1 Interpreta la obra con seguridad,
sirviendose de la técnica para facilitar la

ejecucion.

6%

8. Demostrar autonomia de

estudio como  exigencia

personal y académica

8.1 Busca y analiza los posibles problemas

técnicos y musicales en el estudio personal.

5%

9. Mostrar una autonomia
progresivamente mayor en la
resolucion de  problemas

técnicos e interpretativos.

9.1 Adquiere habitos, méetodos y técnicas de
estudio para la resolucion de problemas

tanto técnicos como musicales.

7%

Bloque 2: Escucha

1. Describir los diferentes
instrumentos y voces Yy sus

agrupaciones.

1.1 Diferencia los instrumentos del proyecto
musical, asi como su forma, y los

diferentes tipos de voces.

5%
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2. Leer distintos tipos de
partituras en el contexto de
las actividades musicales del
aula como apoyo a las tareas

de audicion.

2.1 Lee y sigue la partitura del arreglo

musical como apoyo a la audicién.

5%

3. Valorar el silencio como

condicion previa para
participar en las audiciones e
interpretaciones de

musica en el aula.

3.1 Encuentra posibles soluciones como
resolucion a los problemas detectados en la

ejecucion.

5%

Bloque 3: Con

textos musicales y culturales

1. Demostrar interés por
conocer musicas de distintos
géneros y  caracteristicas

musicales.

1.1 Muestra interés por conocer los distintos

géneros musicales 'y sus funciones

expresivas, disfrutando de ellos como oyente

con capacidad selectiva.

5%

2. Valorar la asimilacion vy
empleo de algunos conceptos
musicales basicos necesarios
a la hora de emitir juicios de
valor o «hablar de

musica».

2.1 Emplea un vocabulario adecuado para
describir percepciones y conocimientos
musicales.

2.2 Comunica conocimientos, juicios Yy
opiniones musicales de forma oral y escrita

con rigor y claridad.

2%

3%

3. Mostrar interés y actitud
critica por la masica actual,
los musicales, los conciertos
en vivo y las nuevas
propuestas musicales,
valorando los elementos
creativos e innovadores de los

mismos.

3.1 Utiliza diversas fuentes de informacion
para indagar sobre las nuevas tendencias,
representantes, grupos de mausica popular
etc., y realiza una revision critica de dichas
producciones.

3.2 Se interesa por ampliar y diversificar las

preferencias musicales propias.

3%

2%

4. Tomar conciencia de la
responsabilidad de cuidar el
aula de musica, su

instrumental y su entorno.

4.1 Se responsabiliza tanto del material e
instrumentos del aula como de los suyos.

4.2 Mantiene el orden, la limpieza y habitos
de respeto hacia sus comparieros.

2%

2%
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) 5.1 Realiza  grabaciones para la 2%
5. Comprender la importante »
» comprobacion de una buena postura e
relacion entre el cuerpo e|
] ] higiene postural.
instrumento. Realizar ] . ]
) 5.2 Realiza ejercicios de calentamiento y 204
calentamientos, pausas entre o
_ ) estiramientos.
sesiones de estudio 'y ) ) )
. 5.3 Es consciente de la importancia de su 204
estiramientos. ) . )
cuerpo para la interpretacion y lo cuida.
Bloque 4: Musica y tecnologias
1. Utilizar de manera | 1.1. Utiliza con autonomia las fuentes y los 5%
funcional los recursos | procedimientos apropiados para elaborar
informaticos disponibles para | trabajos sobre temas relacionados con el
el aprendizaje e indagacién | hecho musical.
del hecho musical.
2.1 Conoce los principios béasicos 5%

2. Instruir a los alumnos el
funcionamiento béasico de la

tecnologia musical.

electroacusticos, el funcionamiento de los

sintetizadores, mesa de mezclas vy

microfonia.

Para una evaluacion mas objetiva, se han dividido los estandares de aprendizaje en cuatro

indicadores de nivel, cada uno de ellos calificado con un punto (sobre 4), dando lugar a

rabricas de evaluacién. La nota final de

multiplicaciones del estandar de aprendizaje de cada categoria por su porcentaje.

la rubrica sera

la suma total

de

las
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Criterio de evaluacion. 4. Tomar conciencia de la responsabilidad de cuidar el aula

de musica, su instrumental y su entorno.

Estandar de Indicadores de nivel Crit.
aprendizaje de
calif.
A B C (minimo) D
4.1 Es | Se hace | Se hace | Es poco | No es | 2%
responsable | responsable | responsable responsable responsable
tanto del | autbnoma- tanto del | tanto del | tanto del
material e | mente tanto | material e | material e | material e
instrumentos | del material | instrumentos instrumentos instrumentos
del aula | e del aula como | del aula como | del aula
como de los | instrumentos | de los suyos, | de los suyos. como de los
Suyos. del aula | después de Suyos.
como de los | avisos y
suyos. Trata | llamadas de
con  sumo | atencion.
cuidado su
propio
material y el
publico.
4.2 Mantiene | Mantiene el | Mantiene el | Poco  orden, | No mantiene | 2%
el orden, la | orden, la | orden, la | limpieza y | ningun
limpieza vy | limpieza vy | limpieza y | pocos habitos | orden,
habitos  de | hdbitos  de | habitos de | de respeto | limpieza vy
respeto hacia | respeto hacia | respeto  hacia | hacia sus | carece de
sus sus sus comparieros. habitos  de
comparfieros. | compaferos | comparferos, respeto hacia
de forma | tras sus
totalmente correcciones 'y comparieros.
autébnoma. avisos del
profesor.
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5. CONCLUSIONES

El propdsito de este proyecto final de master se ha centrado en establecer la percusion
como instrumento vehicular para el aprendizaje musical, y en este caso, para la
consecucion de los logros de nuestro proyecto en particular. El analisis pormenorizado,
tanto de la fundamentacion teorica, las metodologias empleadas, los instrumentos
predecesores y contexto y desglose punto por punto del trabajo le otorga unas ciertas
garantias de éxito si en un futuro proximo se decide llevar a cabo, pues no ha podido

demostrarse de una forma empirica.

El aprendizaje basado en proyectos deberia ser considerada una metodologia fundamental
por todos los docentes, ya que permite de igual forma abordar todos los contenidos del
curriculo establecidos por ley. A través de esta metodologia, de caracter integral y global,
se podria atender individualmente a los alumnos, a la vez que las necesidades globales de
la clase. Considero que es una metodologia muy apropiada debido a sus principios
teodricos, tales como por ejemplo la investigacion auténoma y el aprendizaje por

descubrimiento.

Por otra parte, el ABP requiere una dedicacion extra por parte de los docentes fuera de su
horario lectivo para reflexionar sobre el proyecto, organizacion, elaboracion del arreglo
musical, metodologia, atencion a la diversidad... Considero que la labor de los docentes
no se corresponde solamente con transmitir conocimientos, sino que ellos deben guiar,
orientar y apoyar al alumnado en todo el proceso de ensefianza-aprendizaje, de forma que
sean ellos los que investiguen, innoven y sean creadores se sus propios proyectos. El
aprendizaje de sus propios errores, la reflexion, el debate de ideas con sus comparfieros y
profesor, descubrimientos, innovaciones... representan argumentos suficientes para la
defensa de este tipo de metodologia, la cual provocara en ultima instancia, la adquisicion

progresiva de una autonomia personal de los alumnos.

Ademas de los contenidos que se incluyen en el proyecto a trabajar, el aprendizaje basado
en proyectos puede ser de utilidad para organizar todos los contenidos restantes, pues
todo en la masica se puede relacionar y poner en contexto. Es decir, se podrian cumplir

igualmente todos los requisitos que establece el curriculo; lo que cambiaria es el tipo de
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metodologia, pasaria de ser una asignatura fundamentada en unidades didacticas a ser una

asignatura estructurada por proyectos.

Bajo mi experiencia docente como profesional de la musica, y analizada la situacion de la
asignatura de musica en la educacion secundaria obligatoria, algunos docentes no estan
dispuestos a dedicar tiempo fuera del horario lectivo en la elaboracién, planificacion,
organizacion y temporalizacion de las actividades para un proyecto en concreto. Quiza
por la dejadez de la asignatura de musica y por la cultura espafiola, la musica y otras artes
en Espafia se encuentra en la situacion que se encuentra actualmente, minusvalorada y
con poco interés de la poblacion sobre ella. Por tanto, considero de vital importancia la
re-motivacion de los docentes por la apuesta de una ensefianza de calidad, en la que los

aprendizajes por proyectos puede ser una alternativa a la metodologia existente actual.

Soy partidario y defensor de la musica préactica, es decir, creo que la educacion musical se
debe hacer siempre desde la experimentacion, el juego y la exploracion. Para los
alumnos, la disponibilidad de instrumental que ellos mismos puedan tocar y probar, es un
aliciente muy importante a favor de la asignatura, que se traduce en una buena motivacion
en la docencia. Otro punto a favor es la orientacion del proyecto siempre partiendo de sus
intereses, inquietudes o motivaciones, pues de esta forma se involucrara a los alumnos de

manera activa, directa y natural en todo el proceso de ensefianza.

Personalmente, me habria gustado probar empiricamente el proyecto disefiado, para asi
comprobar su eficacia en los alumnos, sus aprendizajes a corto y largo plazo, y de esta
forma, contrastar la actual metodologia expositiva con la metodologia de aprendizaje
basado en proyectos. Con este proyecto también se pretende abrir una nueva linea de
investigacion en el aula de musica de los institutos, de forma que sirva de ejemplo o

inspiracion para futuros proyectos docentes.

Cabe destacar que el proyecto se debe hacer siempre en funcién de las capacidades
musicales del alumnado, asi como las caracteristicas fisicas e instrumentales de nuestro
aula, para asi elaborar un proyecto lo mas realista posible. Se podria decir que la parte
instrumental es la que mas podria limitar, ya que en muchas ocasiones, los centros
educativos no cuentan con los instrumentos suficientes o se encuentran en mal estado, y

por la falta de medios audiovisuales y nuevas tecnologias.
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Un punto importante a tener en cuenta es el tema de las colaboraciones complementarias
al grupo. El proyecto estd elaborado para un grupo de secundaria alrededor de 25
personas, sin embargo, la participacion a mayores de gente que se quiera sumar, siempre
es de agradecer, sobre todo en la parte coral y coreogréfica. Para su inclusion, se necesita
primeramente, que el grupo de secundaria esté bien cohesionado y que ya exista un
progreso notable en su aprendizaje, por tres motivos: el primero, para no tener que
empezar de cero con todos, ya que seria un caos organizar a tanta gente; el sequndo, para
motivar a la gente que viene a colaborar con el trabajo realizado por los alumnos; y
tercero, para no aburrir al alumnado repitiendo el aprendizaje de la obra al completo. Las
personas a las que en un principio estaria abierto el proyecto seria a toda la comunidad

educativa, es decir, personal docente, personal no docente, demas alumnos, y familiares.

El proyecto se ha elaborado para ser desarrollado en unas condiciones Optimas, es decir,
en una clase ideal donde nosotros disponemos de todo el material necesario. Sin embargo,
en la mayoria de lugares esto no sucede, y como consecuencia, el docente tendra que
adaptarse siempre al medio; esto podria significar la reduccion parcial o total de la
plantilla instrumental. Por otra parte, no afectaria practicamente la falta de recursos a la

parte coral y coreogréafica, puesto que el cuerpo seria nuestro instrumento.

Es sabido y probado cientificamente, que la musica aporta multiples beneficios, entre
ellas el desarrollo intrinseco de las competencias clave, y por tanto, la mejora en el resto
de asignaturas. Si hay estudios que demuestran estos hechos, la pregunta que cabe hacerse

es: ¢Por qué no existe un mayor apoyo econdmico y reconocimiento por parte del Estado?

Por otra parte, dentro de las ensefianzas regladas de Educacion Secundaria, podria
llevarse a cabo a los demas cursos de ESO, asi como Bachillerato, variando en todo caso
el nivel de exigencia tanto musical como personal. En el caso de los Conservatorios
Profesionales de Musica, también podria llevarse a cabo, y dependiendo del alumnado del
que se disponga, quiza ser un poquito mas ambiciosos musicalmente, puesto que se trata

de una educacion profesionalizante muy especifica.

Dentro de las ensefianzas no regladas, el proyecto podria desarrollarse también en

escuelas de musica, asociaciones culturales como bandas de musica o proyectos
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asociados a instituciones, por ejemplo, del Area Socioeducativa de la OSCyL. En estos
casos de educacion complementaria, el objetivo muchas veces pasa de ser la educacion en

si misma para adoptar la muasica como una funcion integradora, inclusiva y diversificada.

Para ambos casos, ya sean educacion reglada o no, la ensefianza musical se debe adoptar
siempre desde la asertividad, motivando y generando interés al alumnado por investigar,
indagar y saber mas por la cultura musical general. Otro punto importante a destacar es
que este proyecto es aplicable a personas de cualquier edad, ya sean nifios, adolescentes,

adultos o tercera edad.
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