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RESUMEN

El aprendizaje por proyectos es una metodologia centrada en los intereses de los alumnos
y dirigido a dar solucion a problemas concretos y reales que surgen en el dia a dia. El
presente trabajo muestra una propuesta de intervencion educativa basada en el estudio de
las canciones tradicionales de trabajo. Utiliza el caracter interdisciplinar que proporciona
la metodologia apoyada en el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), integrando

transversalmente varias areas del curriculo de 2° E.S.O.

Este proyecto educativo pretende remarcar la importancia de la musica en la vida
cotidiana centrada en el ambito del trabajo, donde tantas horas se invierten a lo largo de
la vida. A través de actividades que presentan aspectos comunes con otras asignaturas,

hacen al alumno protagonista de su propio aprendizaje.

Palabras clave: Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), musica tradicional, cancion de

trabajo, Educacion Secundaria.
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CAPITULO 1: INTRODUCCION

1.1. Introduccion
1.2. Justificacion
1.3. Hipotesis
1.4. Objetivos
1.5. Metodologia

1.6. Estado de la cuestion

1.1. INTRODUCCION

La teoria educativa contemporanea se orienta hacia modelos de aprendizaje
interdisciplinar que abarque el conocimiento necesario para vivir dentro de la comunidad

y que otorgue un aprendizaje integral dirigido a todos los alumnos.

Partiendo de esa base, el presente trabajo tiene como fin el disefio de una propuesta de
intervencion educativa a partir de las canciones tradicionales de trabajo utilizando el
caracter interdisciplinar que proporciona la metodologia apoyada en el Aprendizaje
Basado en Proyectos (ABP), integrando varias areas del curriculo. En este caso, el
docente se propone como objetivo guiar hacia el aprendizaje y orientar a los alumnos para

que ellos mismos adquieran autonomia y responsabilidad en el proceso.

Desde una perspectiva etnomusicologica, he confeccionado un proyecto que integra el
folklore zamorano y el de otras culturas, acercandolo a los jovenes de una forma atractiva
para que puedan aprender de una forma dindmica y completa. Esto supone un
aproximamiento a otros pueblos, observando similitudes y diferencias a través de la
transversalidad de las materias. Aunque se desarrolle en el aula de musica, lo que se
pretende es que se relacione con otras asignaturas como la literatura o la historia para
conseguir un aprendizaje mas completo. A través de las competencias transversales, se
pretende que el alumnado sea consciente de que la sociedad actual es multicultural y que

debe respetar otras culturas a través del didlogo intercultural.

15



El Trabajo de Fin de Master que aqui se presenta consta de dos partes claramente
diferenciadas. Por un lado, el marco tedrico en el que se basa el proyecto y por otro lado
la propuesta de intervencion, con una descripcion detallada de las actividades que se
realizardn asi como los objetivos, procedimientos y evaluacion de la misma. Finalmente,
se exponen las conclusiones del proyecto y las reflexiones que derivan del mismo,
ahondando en la necesidad de la utilizacion de metodologias que interrelaciones varias

disciplinas y el beneficio que supone para la comunidad educativa.

1.2. JUSTIFICACION

La idea de utilizar la musica tradicional como medio de aprendizaje surge de mis propias
vivencias en la provincia de Zamora, donde el folklore es muy bien recibido en la
poblacion, incluso en los mas jovenes. Asi, creo pertinente la elaboracion de un proyecto
que introduzca, en la medida de lo posible, el folklore en el aula para acercarlo aun mas

a los jovenes.

En particular, el tema elegido para poder ser tratado con los alumnos es el siguiente: las
canciones tradicionales de trabajo. En todas las culturas, (era y aun es) habitual que
nuestros antepasados cantaran para hacer mas amenas las arduas tareas en el campo o los
trabajos artesanales. Conocer la historia, las costumbres y la musica es vital para saber de

donde venimos y por qué somos asi en la actualidad.

Este proyecto titulado “Pon ritmo a tu trabajo” se desarrollara en las clases de Musica
durante 8 sesiones y esta dirigido a los alumnado de 2° E.S.O. Tendré lugar dentro del
marco legislativo de la LOMCE e incluye conocimientos basicos necesarios para el
desarrollo del aprendizaje como pueden ser el control del ritmo o la repentizacion y
guardan relacion con conocimientos previos adquiridos en la asignatura. A pesar de que
esta contemplado en la ley educativa, no se le da el reconocimiento que merece por ser

parte de la historia.

Ademas, se pretende fomentar el uso de las TIC como instrumentos eficaces para la
blusqueda de informacion y para la formacion del alumno al facilitar los procesos de
aprendizaje. Conviene también sefalar que promueve la creacion de actividades de
trabajo en grupo que permitan desarrollar la confianza necesaria para comunicarse de

manera eficaz con sus pares y con la sociedad en general.
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1.3. HIPOTESIS

La hipotesis que se pretende validar es que el uso de una préctica educativa basada en la
musica tradicional incide en el incremento de la motivacion del alumnado y, con ello, se
optimiza los procesos de ensefianza/aprendizaje por medio del estudio de las costumbres
de otras culturas. Se trata de una idea generalizada, pero rara vez se pone en practica. Para

ello, hace necesario presentar unos planteamientos que sopesen la viabilidad del proyecto:

Posibilidad: generar una serie de ideas que, a partir del trabajo colaborativo, permita a
los alumnos llegar a la resolucion de problemas con trabajos basados en la creatividad. El
hecho de trabajar en equipo hara que la motivacion sea mayor y que se generen mas ideas

y de mejor calidad.

Efectividad: la efectividad practica del proyecto serd evaluada tanto por el docente como
por los alumnos, lo cual permitira medir su grado de aceptacion. De este modo el profesor

observara si es preciso realizar modificaciones, adaptaciones o ajustes.

Estructura: el proyecto docente debe estar basado en al menos tres componentes: el
conocimiento de la materia, la aptitud de desarrollar y organizar ideas y su capacidad de

estimular y motivar a los alumnos.

Método: se impone la necesidad de utilizar un método que, a través del estudio del
folklore, permita potenciar la creatividad y alcanzar los objetivos que se plantean en el

proyecto

1.4. OBJETIVOS
Los objetivos generales del proyecto son los siguientes:

e Realizar una propuesta de intervencion educativa que utilice la musica tradicional
como medio de aprendizaje.

e Acercar la musica tradicional como medio para trabajar diferentes competencias
y poder lograr un aprendizaje mas integral de todos y cada uno de los alumnos.

e Conocer el Aprendizaje Basado en Proyectos como metodologia de aprendizaje
en el aula y sus beneficios.

e Integrar varias areas del curriculo dentro de la propuesta basandose en las

competencias transversales.
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1.5. METODOLOGIA

La metodologia utilizada en este proyecto esta basada en los principales aspectos en los
que se fundamenta el ABP: un modelo pedagogico que pretende dar solucion a problemas
en situaciones reales donde sean los alumnos los que tengan las riendas de su aprendizaje,
como afirman Aranz y Sungur (citado en Rodriguez-Sandoval, Vargas-Solano y Luna-

Cortés 2010, p.16).

A diferencia de los métodos educativos tradicionales, aqui los roles del profesor y alumno
son modificados por completo. Por una parte, el docente debe favorecer el aprendizaje
guiando el proceso, dando acceso a la informacion, reforzando el esfuerzo individual y
grupal de los alumnos, diagnosticando problemas y ofreciendo soluciones. Es decir, que
actian como orientadores y dejan que los alumnos “adquieran autonomia y
responsabilidad en su aprendizaje” (Johari & Bradshaw, 2008, p.342). Por otra parte, los
alumnos “persiguen soluciones a problemas, generan preguntas, debaten ideas, disefian
planes, investigan para recolectar datos, establecen conclusiones, exponen sus resultados
a otros, redefinen sus preguntas y crean o mejoran un producto final” (Sanchez, 2013,
p.2).

Los estudiantes deberan activar sus conocimientos previos, asi como relacionarlos con
los conocimientos que se vayan ofreciendo en las distintas sesiones, por lo que deben
mostrarse activos y con una alta capacidad de trabajo. Asimismo, se deben tener en cuenta
los rasgos psicolodgicos, los intereses, las capacidades y necesidades y el nivel de
desarrollo cognoscitivo-afectivo-social. Las investigaciones que se han realizado en los
ultimos afios han demostrado que el desarrollo de habilidades socio emocionales en los
alumnos afecta significativamente al ambiente de aprendizaje del aula, ayudando a
mejorar la capacidad de relacionarse entre si, de resolver conflictos pacificamente y de

desarrollar la empatia (Berkowitz y Bier, 2005).

Con respecto a la resolucion de problemas reales, es recomendable que los contenidos
que se plantean en el aula se encuentren hilados con los intereses del alumno, por lo tanto
es importante que resulten funcionales, es decir, que el alumnado vea su utilidad en la
practica. Se parte de un planteamiento general que toma como referencia un aula inclusiva
en el que todos puedan desarrollar conocimientos sobre aspectos musicales, sociales,

interculturales, en valores, etc.
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He optado por este planteamiento metodologico porque considero que es muy apropiado
para promover un aprendizaje interdisciplinar. Parte del interés por explotar la
versatilidad e interactividad de la tematica y la inquietud. Su puesta en practica se puede
realizar en todos los cursos educativos, independientemente del nivel, capacidad o grado

de accesibilidad de los alumnos.

El proceso de ensefianza/aprendizaje estd fundamentado, por tanto, en una metodologia
que requiere de una reflexion y planificacion que permita al profesor realizar su
intervencion adecuadamente. Para ello se han de tener en cuenta aspectos relacionados
con los objetivos, contenidos, actividades, recursos y materiales, temporalizacion y
evaluacion. Es preciso mencionar que se basa también en el aprendizaje cooperativo que

garantiza un alto nivel participativo en el trabajo en grupo.

Por todo ello, la estrategia metodologica sera estructurada en cada una de las sesiones del

mismo modo:

e Al inicio de la sesion se realiza una breve introduccion de los conceptos que
vayamos a tratar, intentando relacionarlos con los conocimientos vistos
anteriormente o los nuevos expuestos en esa sesion. También se formulan una
serie de preguntas a los alumnos con el fin de despertar su interés por lo que se

vera ese dia.

e En cada sesion se atribuyen unos apuntes realizados en la fase de preparacion de
la unidad didéctica y la posterior puesta en practica. Estos apuntes se construyen

a partir de conocimientos propios de la materia.

e Exposicion de trabajos realizados por los alumnos en clase para que el resto pueda

ver el trabajo de sus compaferos.

e El profesor debe proporcionar mayor atencion a aquellos alumnos que presenten

un nivel mas alto de dificultad en el aprendizaje.

e También se usan otras estrategias metodoldgicas como la del enfoque por tareas,
para lo cual se incluye una actividad final que engloba todos los aspectos y temas
vistos a lo largo del desarrollo de la materia. La tarea a realizar esta abierta, en su
desarrollo y en sus resultados, a la intervencion activa y a las aportaciones
personales de los alumnos, que deben estar muy atentos al contenido de los

aspectos vistos en clase para llevarla a cabo.
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1.6.ESTADO DE LA CUESTION Y REVISION TEORICA

Este proyecto se basa en el uso de la musica como medio para lograr una educacion
intercultural inclusiva. Todo ello se orienta con una propuesta que se adapte a los alumnos
mediante procedimientos que resulten tutiles también en su contexto social, ademas del
académico. Lo que se pretende es el uso de la etnomusicologia en el &mbito educativo

para enriquecer el proceso de ensefianza-aprendizaje.

La inclusion intercultural que se debe llevar a cabo desde el centro escolar, y en este caso
concreto desde el aula de musica, podria plantearse desde la vision de Lomax (1972) que
reclama el derecho a que todas las culturas deben ser estudiadas con la misma atencion y
equidad cultural. Si esto fuera asi, en el aula se impartirian conocimientos de musica
africana u oriental, y el folklore y la musica actual recibirian la misma atencién que la
musica clasica. Aunque en cierta medida esta propuesta pueda parecer utopica, el sistema
educativo deberia tenerla en cuenta si verdaderamente se interesara por la

mterculturalidad en el aula.

La ensefianza de la musica tradicional ha sido utilizada a lo largo de los afios, para
difuminar las barreras culturales y favorecer la comprension de contextos diferentes.

Como comenta Martin (2010, p. 86):

La incorporacion de musicas folkloricas y étnicas al curriculo escolar como un medio para
fomentar la integracion intercultural es un recurso empleado en el aula desde hace tiempo
pero, alahora de presentar estas musicas a los estudiantes, también seria interesante realizar
una aproximacion al contexto sociocultural en que se interpretan y, mas aun, a la manera

en que los conocimientos musicales se transmiten en otras culturas.

Aunque es cierto que Martin asocia los conceptos integracion e interculturalidad, es un
error. Habitualmente, integracion se asocia a la multiculturalidad, mientras que inclusion

esta relacionado con el concepto interculturalidad.

Walch (2005, p.44-45) entiende la interculturalidad como “la incorporacioén o inclusion
de la diversidad étnica dentro de las estructuras sociales, politicas y de conocimiento
existentes”. Llega a esta conclusion debido al estudio de las politicas educativas
promovidas por los pueblos indigenas en América Latina. También define el concepto

multiculturalidad (p. 45) como “la multiplicidad de culturas que existen dentro de una
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sociedad sin que necesariamente tengan una relacion entre ellas”. Es decir, se basa en la
tolerancia de otra cultura manteniendo desigualdades sociales que se mantienen. Del
mismo modo, define pluriculturalidad como “el reconocimiento de la diversidad
existente, pero desde una Optica céntrica de la cultura dominante”. Por lo que se entiende
es basicamente aplicar al modelo educativo existente la suma de la diversidad cultural de
una forma subordinada. La interculturalidad cuestiona las disciplinas educativas
existentes y las estructuras establecidas, por medio de la busqueda de una transformacion

que afecte a instituciones y maneras de pensar.

Sin embargo, a pesar de los esfuerzos que realiza el personal docente por adaptar los
recursos y los modelos a la sociedad cambiante, las administraciones ptblicas no destinan
la dotacion humana y econdmica necesaria al tratamiento de la inclusion intercultural. La
revision de los métodos educativos que se emplean en la actualidad es una labor que se
realiza constantemente pero que no acaba de consolidarse, pues el método tradicional

ligado a la pluriculturalidad esta muy presente en los centros espafioles.

Ese cambio ya fue propuesto mediante el método de Zoltdn Kodaly (Szony, 1976) que
destacaba la importancia de la ensefianza del folklore entre los mas jovenes como medio
para aprender musica y cultura mediante el uso del repertorio tradicional. Su método
partia del supuesto de que los estudiantes ya conocerian el repertorio y que este fuera
utilizado como base para el aprendizaje de estructuras similares. El uso de melodias muy
conocidas, pegadizas y breves, quizas por el caracter de transmision oral, resulta idoneo
para el aprendizaje. Del mismo modo, otros autores también han manifestado la
importancia del aprendizaje a través de la cultura del folklore. Shehan Campbell (2003)
realiza estudios sobre educacion intercultural con orientaciones pedagdgicas impulsando

el estudio de la musica tradicional desde el conocimiento del contexto sociocultural.

Evidentemente, los hijos de inmigrantes quieren ser aceptados por la nueva comunidad,
por lo tanto los estudiantes y los docentes deben propiciar esa inclusion, que busca un

cambio en toda la sociedad.

La presion que ejerce la sociedad occidental por exportar su estilo de vida como un
modelo a seguir hace que a veces algunas culturas pierdan el apego que tienen a sus raices
por encajar de mejor manera en la nueva sociedad. Un buen medio para ello es el uso de
folklore, que permite conocer la historia de la comunidad de acogida y al mismo buscar

similitudes con el lugar de procedencia del alumnado inmigrante.
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Como es de entender, todo esto surge del contacto entre culturas, pues no se puede
imponer una cultura sobre otra, concepto que corresponde al término aculturacion.
Kartomi (2001) propone una sustitucion del término aculturacion por transculturacion
para evitar esas connotaciones etnocentristas asi como el término sincretismo (mezcla de
elementos de dos culturas).

El término aculturacion es definido por Redfield, Linton y Herskovits (1936, p.149-152)
como “aquella que comprende aquellos fendémenos que resultan donde los grupos de
individuos que tienen culturas diferentes toman contacto continuo de primera mano, con
los siguientes cambios en los patrones de la cultura original de uno de los grupos o de
ambos”.

El poligrafo Ortiz (1965) sefiala que el fenomeno transculturacion es “todo cambio de
cultura, o como diremos desde ahora en adelante, toda transculturacion, es un proceso en
el cual siempre se da algo a cambio de lo que recibe [...], un proceso en el cual ambas
partes de la ecuacion resultan modificadas.”

El antropologo Aguirre (1970, p. 7-9) afirma que “acculturation indicaria por la adicidon
de la particula ad a la palabra culture, union o contacto de culturas. Transculturacion
representaria inicamente, en cambio, transito de una cultura a otra de acuerdo con la
acepcion directa de la particula trans”. La discusion entre una definicidn y otra no puede
limitarse al marco de la etimologia.

Malinoswski (1986) lo define como “transicion entre dos culturas, ambas activas, ambas
contribuyentes con sendos aportes, y ambas cooperantes al advenimiento de una nueva
realidad de civilizacion™. De este modo, se entiende que el concepto transculturacion
expresa el medio transitivo de una cultura a otra, mientras que aculturacion implica la
pérdida de parte de una cultura al tomar parte de otra. Estos términos estan siendo
revisados continuamente para que las definiciones abarquen todas las posibilidades y no

solo una parte de ellas.

Por otro lado, existen algunos autores que afirman que la manera en la que se emplean las
musicas populares en el aula perjudica a la visidn que tienen los estudiantes de ella. Por
eso es tan importante el tratamiento que el docente haga de ella tanto en la programacion
como en la clase. La manera de abordarlo es desde el respeto y la profesionalidad basada

en una formacion adecuada.
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El criterio en el caso de los profesores de musica, para escoger estas musicas, no es el
mismo que el que emplean para escoger piezas de folklore; con piezas sencillas se puede
profundizar en contenidos musicales, pero cuando llevan al aula piezas complejas —que
también las hay tanto en musicas tradicionales como en las étnicas- el profesor no busca
profundizar en contenidos musicales, sino mas bien captar la atencion de sus alumnos hacia
otras realidades musicales; pero en parte por desconocimiento, en parte por desinterés, y en
gran medida por falta de tiempo o de formacidn, el profesor se queda con el modelo de la
rareza y no entra a trabajar ni sobre los mecanismos de produccion sonora, ni en los modos
de interpretacion, mucho menos en la realidad sociocultural que afecta a las musicas que

llevo al aula (Martin, p. 89)

Tanto los libros de texto como el material audiovisual se basan en criterios que atraen la
atencion con el exotismo de las musicas del mundo. A pesar de que los libros y los
soportes audiovisuales tengan objetivos econdmicos y comerciales, los docentes no
pueden perder el caracter educativo de la musica: el andlisis musical propiamente dicho
y el contexto sociocultural que lo rodea. Si son capaces de transmitir esos conocimientos,
no so6lo haran que el alumnado aprecie la musica, sino que tendran en cuenta el valor

artistico y cultural de la misma.

Al estudiar la musica en el aula, es de relevancia para un docente conocer no sélo los
aspectos descriptivos de la musica, sino fundamentalmente, los significados de la misma
(Merriam, 2001). Para esto se debe comprender cudles son los usos y funciones que tiene
la musica en las distintas sociedades, pues son complementarios entre si.

Los usos se refieren a las formas en que la musica es utilizada en las distintas sociedades
por si misma o en conjunto con otras actividades, cumpliendo o no una funcion especifica.
Las funciones en cambio, se refieren a las razones de este uso y a sus propositos, debiendo
indagar para conocerlas ya que no son tan evidentes como lo son los usos.

Se determinan cuatro tipos de formas con respecto al concepto de funcion:

1) Funciéon como sinénimo de tomar parte, estar activo.

2) Funcion como parte del hecho social, ya que todo hecho tiene una funcion, en una
cultura no hay supervivencia sin funcion.

3) Funcion como la interdependencia de elementos compleja y reciproca frente a la
dependencia simple, directa e irreversible de la causalidad clésica, tal como se
utiliza en la fisica.

4) Funcion respondiendo a un propdsito objetivamente definido.
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Para definir un uso social y por tanto para poder validar comparaciones entre usos de
diversas culturas o periodos, es necesario considerar no solo la forma del uso, sino
también su funcion. La distincion entre usos y funciones que plantea Merriam es que el
uso de la musica es consciente y se asocia a actividades especificas, mientras que su
funcion trasciende su contexto de uso. En las canciones de trabajo, por ejemplo, una de
sus funciones puede ser la coordinacion fisica entre varios trabajadores

Las funciones pueden ser varias y Merriam propone la siguiente clasificacion:

1) Funcion de expresion musical

2) Funcion estética. No se tiene certeza de que exista en todas las culturas.

3) Funcion del entretenimiento. Presente en todas las culturas

4) Funcidon de comunicacion. La musica no es un lenguaje universal, sino que esta
conformado por los codigos de la cultura a la que pertenece.

5) Funcion de representacion simbolica. Representacion de otras cosas, ideas y
comportamientos.

6) Funcion de repuesta fisica.

7) Funcion de refuerzo de la conformidad de las normas sociales.

8) Funcion de refuerzo de instituciones sociales y ritos religiosos.

9) Funcion de contribucion a la continuidad y estabilidad de una cultura.

10) Funcion de contribucion a la integracion de la sociedad.

Merriam afirmaba que la musica cumple un papel casi fundamental en todas y cada una
de las sociedades. Su importancia es mayor cuando se la emplea como marco de
integracion de determinadas actividades y mas cuando es fundamental para que ciertas
actividades se lleven a cabo.

El mismo recoge las aportaciones de varios etnomusicélogos que trabajaban en el ambito
educativo, realizando gran cantidad de trabajos en los que aparecen aspectos musicales
relacionados con el aprendizaje (Merriam, 1964).

El proceso de imitacion es muy comun en el proceso de ensefianza-aprendizaje como
medio para aprender una técnica interpretativa. El proceso implica a menudo la mera
sucesion de interpretacion- repeticion-imitacion y a pesar de ser uno de los métodos mas
extendidos, no por ello es el mejor aunque si efectivo.

La motivacion es otros de los aspectos destacados por Merriam, el refuerzo positivo del

profesor incentiva a los alumnos a mejorar y continuar su perfeccionamiento.
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Si el aprendizaje se realiza en grupo, surgird la cohesion grupal y social, necesaria para

el desenvolvimiento de la clase, como menciona Martin (2010, p. 91):

En los primeros estadios de aprendizaje o entre los momentos de socializacion, en la
preparacion de los ritos de pubertad de nifios y nifias, el aprendizaje se produce
fundamentalmente como actividad grupal, de manera que se entremezcla el propio
aprendizaje con el sentimiento de actividad placentera ya que la misica acompaiia diversas
actividades, constituyendo mas que el nucleo de atencion en si misma, un elemento

recreativo.

De este modo aprenderan de forma que unos puedan ayudar a otros y el trabajo siga
adelante con la colaboracion de todos.

Del mismo modo que se ha expuesto que el docente debe conocer los usos y funciones de
la musica, hay que tener en cuenta que para que se pueda realizar esa aproximacion a la
musica tradicional, existen determinado factores contra los que luchar en el aula para que
no se repitan como en el pasado. Me refiero a términos como el etnocentrismo, el
exotismo o la autenticidad que se explicaran a continuacion. Esto suele tener relacion con
la escasa formacion del profesorado en cuestiones de etnomusicologia, por lo que a veces
se repiten errores que deberian haberse eliminado hace tiempo.

En la legislacion se plantea el estudio de la ensefianza de la musica tradicional asi como
de musicas del mundo. La manera de abordar esos temas por parte del docente debe estar
basado en el conocimiento de la materia porque si no se controlan ciertas cualidades
musicales y contextuales de la musica se pueden caer en prejuicios, llevando la clase a
una muestra de rarezas que no son la esencia del folklore de un pais. Ademas, la formacion
del profesorado de musica viene dada por una educacién basada en la musica académica’
y que tiende al etnocentrismo, dejando de lado la musica tradicional y la popular urbana?

potenciando la separacion.

Una consideracion también proxima al etnocentrismo se refiere a la atribucion de un estatus
social elevado para los consumidores de musica académica y estatus sociales inferiores a
quienes escuchan rock, pop y musica tradicional. Histéricamente, la musica tradicional se
ha valorado por la funcionalidad que conlleva (musica para trabajar, para acunar, para

narrar acontecimientos...), mientras que musica académica se ha despojado de otros usos

! Se emplea el término “musica académica” como traduccion de “art music”, que en castellano acostumbra
a denominarse “musica culta”.

2 Se emplea el término “musica popular urbana” como traduccion de “popular music” en alusion a la muisica
pop, rock, rap, punk u otras generalmente de reciente aparicion.
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para convertirse en musica para la contemplacion; ha prevalecido en ella el valor artistico

sobre el valor funcional de otras musicas” (Martin, 2009, p.265).

En cuanto al término exotismo se refiere, la eleccion del repertorio juega un papel
importante en la educacion. A veces nosotros mismos imponemos como tradicional una
musica que no tiene relacion con las vivencias de ciertas poblaciones. Hay que presentar
una imagen mas completa para que rehuir el caricter anecdotico o raro de la eleccion del
repertorio.

Para finalizar, es erroneo el hecho de mostrar una musica tradicional como la auténtica y
la que identifica a un pueblo pues incierto. Las transformaciones que tiene una cultura a
lo largo de la historia debido a las influencias recibidas son el producto de la adaptacion
y la transformacion. La cultura no es estatica ni aparece aislada, por lo que esta sujeta a
cambios que le hacen convertirse en lo que es.

Basicamente, todos estos aspectos hacen entender que no so6lo es lo que se ensefia, sino

cOmo ensena.
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CAPITULO 2: FUNDAMENTACION TEORICA

2.1. Revision teorico-conceptual
2.2. La educacion intercultural
2.3. El reto de la interculturalidad en el aula de musica
2.4. Aprendizaje basado en proyectos (ABP)
2.4.1. E1 ABP y el aprendizaje tradicional
2.4.2. Aprendizaje a través de las competencias transversales
2.5. El folklore en el aula: canciones de trabajo
2.5.1. Breve acercamiento al folklore zamorano
2.5.2. El folklore en el aula

2.5.3. Canciones de trabajo

2.1. REVISION TEORICO-CONCEPTUAL

Para favorecer la compresion de este proyecto, es necesario tratar algunos conceptos:

multiculturalidad, pluriculturalidad e interculturalidad.

El conocimiento de esta terminologia en el campo educativo es de gran importancia para
el profesor en todas las etapas educativas, debido a que las aulas cuentan con hijos de
inmigrantes que tienen derecho a ser atendidos en igualdad de condiciones que el resto
de alumnos. Hoy en dia, toda intervencion docente se desarrolla dentro de la
pluriculturalidad, por lo que la compresion de estos conceptos ayudard al tratamiento de

situaciones sociales dentro del aula.

Segtn la RAE, se entiende por cultura “el conjunto de modos de vida y costumbres,
conocimientos y grado de desarrollo artistico, cientifico, industrial en un grupo social”.
Si se hace referencia al término cultura popular, la RAE lo denomina como el “conjunto

de las manifestaciones en que se expresa la vida tradicional de un pueblo”.

Harris (2011) define la cultura como un sentido complejo que comprende conocimientos,
creencias, arte, costumbres, mitos, leyendas, ritos y otras capacidades del ser humano
como miembro de una sociedad. Si bien es cierto que el relativismo cultural permitio
abordar el estudio de las culturas evitando el etnocentrismo, el estudio de todas las
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culturas da como resultado la riqueza de las mismas. El relativismo cultural declara que
no se puede juzgar una cultura desde otra cultura, mas cuando estd siempre variando y

evolucionando.

Por consiguiente, una cultura nunca permanece estatica, permanece en un continuo
proceso de cambio. Con el paso del tiempo, va recibiendo influencias de otras culturas
con las que mantiene una relacion, haciendo que cada una de ellas modifique sus
caracteristicas a través de determinados mecanismos diversos como la adaptacion, la

capacidad que tiene el ser de responder a un medio que esta en proceso de cambio.

Hay que entender que cada pueblo tiene su propia cultura y que todas reciben influencias
de otras. Cada cultura se extiende y atraviesa fronteras, pero se sabe que en un mismo

pais pueden convivir varias culturas a la vez, por lo que surge el pluriculturalismo.

Por lo tanto, el término pluriculturalidad hace referencia a muchas culturas viviendo en
un mismo territorio (Bernabé, 2002, p. 69). Para que esto suceda de una forma fluida,
debe haber un reconocimiento del otro ¢ igualdad. Sin embargo, define multiculturalidad
como “la presencia en un territorio de diferentes culturas que se limitan a coexistir pero
no a convivir’. Esto lleva a entender que pueden darse situaciones de segregacion o

simplemente que muestran respeto sin relaciones de intercambio.

No obstante, el término interculturalidad garantiza el entendimiento entre culturas que
habitan en un mismo territorio. No es un concepto cerrado, sino que pretende favorecer
la comunicacion entre culturas mediante la aceptacion de las diferencias, es decir, de la
inclusion entre ambas. La interculturalidad supone el respeto entre culturas y su

interaccion para que asi sus miembros se enriquezcan mutuamente con esa relacion.

Walsh (2005, p.45), en su intento de explicar la interculturalidad de América Latina,
muestra  graficamente los conceptos multiculturalidad, pluriculturalidad e

interculturalidad para llegar entender sus diferencias y definirlos.
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Multiculturalidad hace referencia a la multiplicidad de culturas que conviven en un
territorio sin que tengan relacion entre ellas necesariamente. Se centra en que las culturas
se toleren y que la sociedad funcione sin ningiin conflicto. De este modo se mantienen las
desigualdades sociales y no hay cambio en las instituciones, por lo que se obvia la relacion
entre culturas. En cambio, la pluriculturalidad se basa en el reconocimiento de la
diversidad cultural pero desde una perspectiva etnocentrista. Las culturas viven en un
mismo territorio pero sin implicacion de la cultura inmigrante. Es decir, es una suma de
la diversidad a la cultura ya establecida. Se proponen cambios en las instituciones que
implantan planes para la diversidad. A diferencia de las dos anteriores, la interculturalidad
es la interrelacion equitativa de la gente entre pueblos, conocimientos y practicas
culturalmente diversas. Propone impulsar los procesos de intercambio entre personas e

mstituciones.

Por eso, lo que pretende la educacion intercultural es el didlogo entre las culturas que
viven en un territorio, de manera que sus habitantes puedan dialogar y comunicarse para
solucionar cualquier problema. Para ello, la base esta en el dominio de una lengua con la
finalidad de poder comunicarse. Si a todo esto se le afiade el conocimiento del pasado de
la otra cultura asi como sus costumbres, la interculturalidad estimulara las relaciones de
sus miembros e impulsard la pluralidad cultural. Las relaciones interpersonales basadas

en el conocimiento y en el respeto cobraran gran importancia en todo este proceso.

Esto adquiere gran significacién cuando lo que se busca desde la educacion de un pais
sean unas propuestas educativas que se muestran en los decretos que los docentes
manejan. Bernabé (2002, p. 72) afirma que la legislacion vigente tiende mas hacia una

educacion multicultural que a una intercultural:

Los denominados modelos educativos multiculturales tratan de garantizar la coexistencia
pacifica, mediante la inclusion curricular de elementos que suelen caer en lo folklérico.
Mientras que los modelos educativos interculturales insisten en el reconocimiento de las
marcas culturales que pueden encontrarse en la propia cultura, al tiempo que se viven esas

culturas vecinas como propias.

Las propuestas educativas interculturales aportan elementos como la interaccion y la
interrelacion entre diversos grupos: mientras que las propuestas multiculturales son mas un

proceso de reflexion sobre la propia conciencia cultural sin interaccion.
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Y continta con lo que se deberia hacer dentro de las aulas:

En cuanto a la educacion intercultural propone la integracion cultural de las poblaciones
que habitan un mismo territorio en un proceso que no anula las referencias culturales, y que
implica la participacion e interaccion de todos los miembros de la sociedad para garantizar

la igualdad de derechos y libertades.

Sus modelos de intervencion educativa deben considerarse imprescindibles para lograr la
inclusion de todos los componentes de una sociedad. Principalmente, intenta ensefiar
estrategias, habilidades y valores de las diferentes culturas para que el educando pueda
comprender la realidad que le envuelve y forma parte de ella como miembro de pleno

derecho.

Esto hace reflexionar sobre el hecho de que se debe educar motivando en la aceptacion y
la valoracion en las diferentes culturas mediante estrategias educativas inclusivas y
cooperativas. Es decir, educar en valores para tratar la diversidad de tal modo que permita

una convivencia equilibrada.

La practica escolar debe asumir de forma consciente la educacion intercultural llevandola
al aula no de forma retdrica. Es decir, no solo plasmarlo en una ley orgéanica, sino llevarlo
a la realidad. Para ello, el papel del docente es fundamental para que se pueda llevar a
cabo. Esto se puede conseguir con una metodologia fuertemente fundamentada,
actividades y recursos disponibles para los profesores. La forma de agrupar a los alumnos
para realizar actividades cooperativas es decisiva y debe tomarse como criterio prioritario
para garantizar el aprendizaje del alumno. Esos agrupamientos deben realizarse teniendo
en cuenta las necesidades de cada uno de ellos, por ejemplo, si se pretende favorecer el

aprendizaje de la lengua, no tiene sentido agrupar a los que no la conocen.

2.2. LA EDUCACION INTERCULTURAL

Elrasgo que caracteriza a la educacion intercultural es el de favorecer las relaciones entre
miembros de culturas diferentes. Esto se debe, como ya se ha mencionado anteriormente,

a que las sociedades se han vuelto multiculturales.

Cada cultura tiene sus caracteristicas especificas y hay gran pluralidad de culturas, la

mezcla cultural es una fuente inagotable de aprendizaje. Las sociedades son complejas
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debido a esa mezcla cultural, pero es un enriquecimiento continuo. A través de la
globalizacion se han producido diversos intercambios e hibridaciones entre unos paises y
otros. Esa proximidad a otras culturas esta al alcance de nuestra mano por medio de
muchos elementos, como lo puede ser la tecnologia que es accesible a todos en el
momento que se precise. El resultado es un ejemplo de hibridacion que el antropélogo
Canclini (2006, p.19) define de la siguiente manera “son procesos socioculturales en los
que las estructuras o practicas discretas, que existian en forma separada, se combinen para
generar nuevas estructuras, objetos y practicas”. El concepto se vuelve insuficiente

cuando se estudian otras relaciones como la social.

(Coémo designar a las fusiones entre culturas barriales y mediaticas, entre estilos de
consumo de generaciones diferentes, entre musicas locales y transnacionales, que ocurren
en las fronteras y en las grandes ciudades ([y] no s6lo alli)? La palabra hibridacion aparece
mas ductil para nombrar esas mezclas en las que no sélo se combinan elementos étnicos o
religiosos, sino que se entrelazan con productos de las tecnologias avanzadas y con procesos

sociales modernos o posmodernos (p.39).

Esta idea surge del principio de interculturalidad como modelo de explicacion de una
realidad existente y dindmica que reconoce una fusion entre elementos que conviven en

un espacio y que tiene como objetivo difuminar las fronteras.

Todo esto se resume en que la diversidad de los centros escolares es una realidad y que
el aprendizaje intercultural es una revolucion que permite aprender a partir de la relacion

entre varias culturas.

El problema que se presenta en las aulas es que su puesta en practica no encuentra
facilidades para llevarse a cabo. En el ambito pedagdgico debe dar respuesta a una
necesidad latente ya que los centros educativos son un punto de encuentro entre
estudiantes de distinto bagaje cultural. Contreras (2010) afirma que es necesaria una
puesta en marcha de una pedagogia intercultural para que el alumnado adquiera las
competencias necesarias para enfrentarse a un contexto social pluricultural. Es necesario
un cambio en el contenido curricular que debe reflejar la pluralidad social que existe,

haciendo hincapi€ en lo que nos asemeja y nos diferencia, aceptando la diversidad.
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La coexistencia de varios grupos en un mismo territorio siempre implica conflictividad,
por eso es necesario un modelo educativo que abogue por el didlogo y la interaccion

cultural para alcanzar la cooperacion entre culturas.

Por este motivo, se debe cuestionar el modelo actual y ser criticos con la ensefianza
musical (Campbell, 2004) por ser incompleta y anacrénico. Existe una brecha entre la
legislacion y la sociedad actual. La organizacion del curriculum, la formacion del
profesorado y la modificacion del clima del centro son los medios para una educacion
intercultural. Los cambios para reformar la educacion dependen del centro y el
profesorado. Si los docentes implantan este modelo, deberan realizar las modificaciones
necesarias para introducirlas en la programacion y en todo el proceso de ensefianza-
aprendizaje. Son ellos los que guian las tareas diarias en el aula, los que reforman el

curriculo adaptandolo a aquellas necesidades que requiere el alumnado.

Para que una educacion intercultural sea posible hay que combatir los prejuicios raciales
y culturales. El prejuicio siempre se ha construido desde la estructura social en la que vive
una persona. Para evitarlo, hay que crear lazos y relaciones en las que los alumnos se
conozcan unos a otros, compartan intereses, tengan objetivos comunes, exista una
relacion de igualdad (evidentemente apoyada por las normas del centro) y que cooperen
en actividades grupales. Esto se realiza mediante el didlogo y la empatia: una expresion
respetuosa, una escucha activa y ser capaces de ponerse la piel de otro hacen que valores

como la compresion o la aceptacion del otro surja de forma fluida.

2.3.EL RETO DE LA INTERCULTURALIDAD EN EL AULA DE MUSICA

La sociedad actual no puede permanecer al margen de los continuos movimientos
migratorios que se producen debido al proceso de globalizacion. El aula es uno de los
lugares mas sensibles en lo que se refiere a la interculturalidad, por lo que docentes y

musicologos vuelcan sus esfuerzos en crear iniciativas para integrar a todos los alumnos.

En principio, no parece complicado ya que la discografia nos puede transportar a
cualquier lado del mundo y se puede utilizar como medio educativo para acercar ese

movimiento multicultural a los estudiantes.

Sin embargo, en la practica siempre es mas complejo de lo que parece. Se deben tener en

cuenta varios factores a la hora de introducir conocimientos de musicas con las que
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asociamos a otros pueblos. No es lo mismo conocer a un pueblo por las performances que
se hacen de su musica que por la musica que nace de sus miembros. Hay que entender
que es un producto que tiene multiples finalidades, como la econdmica, dar a conocer la

musica o su utilizacion en las aulas. Asi lo explica Marti (2003, p. 2):

Esta claro que todo producto musical posee unas significaciones socialmente atribuidas. A
eso nos referimos habitualmente cuando hablamos de los mensajes de la musica, aunque la
vinculacion de mensajes no se limite ni mucho menos al nivel del producto. Una musica
habla a través de los textos que se le asocian (cancién), a través de la categoria estilistica o
de género al cual la adscribimos o a través de significaciones muy concretas que atribuimos
a piezas determinadas (por ejemplo, un himno nacional). No todos los textos son inocentes,
ni todos los estilos poseen el mismo valor social, asi como hay piezas mas apropiadas que
otras para transmitir determinados mensajes. Y eso es algo que los pedagogos dificilmente
pasan por alto. Pero la misma performance, con los elementos simboélicos y rituales que la
acompafian contribuye asimismo a generar significaciones. Estos elementos que podemos
calificar de marco de aquello que suena constituyen un verdadero metalenguaje que nos

dice como debemos entender la musica.

En el caso de las ensefianzas musicales, la significacion que le dé un docente a una pieza
serd clave para contribuir a la sensibilidad intercultural. Es complicado dejar de lado la
exotizacion o la infravaloracion de otra cultura porque se trabaja con el fruto de una
historia concreta que debe ser respetada como la propia. Esos son los valores que se deben
fomentar en los centros. Para ello, es importante seleccionar los contenidos que se

utilizaran. Marti lo presenta de la siguiente manera (200, p3):

No es lo mismo querer representar la cultura musical propia de nuestros inmigrantes
africanos a través de la audicion de viejos materiales etnomusicograficos que a través de
una grabacion del conocido musico senegalés Baaba Maal con sus valores estéticos
contemporaneos. Digamos que el producto musical de ambas audiciones puede sonar
africano a nuestros alumnos. Pero mientras el tipo de performance del documento
etnografico nos transporta mentalmente a un contexto sociocultural que para el oyente
occidental rezuma primitivismo y atavismo, la audicion de Baaba Maal, con una estética
que dentro de la controvertida etiqueta de la World Music suena muy actual, se percibe

como algo mucho mas cercano a nuestras experiencias vitales de hoy dia.
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Hay que tener en cuenta que los hijos de inmigrantes que estén sentados en sus pupitres
puedan pensar que la musica que se utiliza como material educativo esta mucho mas
alejada de la musica de sus padres de lo que se cree. Eso el docente debe tenerlo en cuenta
y ser consciente de que contribuye a educar a jovenes para integrarlos en la sociedad, una

sociedad multicultural.

Tan importante es lo que se dice de una sociedad como la manera de decirlo. La manera
de romper fronteras es realizando una introspeccion de la propia cultura para desarrollar

una sensibilidad pluricultural a través de actividades en el aula.

Los tipos de actividades pedagogico musicales que el docente puede desarrollar en el aula
son potencialmente muy variados. Por lo que se refiere a la problematica de la
interculturalidad, podemos tomar en consideracion actividades que nos permitan
deconstruir visiones jerarquizadoras sobre nuestro propio universo musical como también
—obviamente- trabajar con ejemplos musicales procedentes de otras sociedades. Pero en este
caso, ademas de tener muy en cuenta las reflexiones a las que aludia en lineas anteriores
sobre el como, especialmente importante es el hecho de otorgar en estas presentaciones la
debida importancia al valor primario funcional que posee toda musica, pudiendo pasar la
funcion meramente representativa a un segundo plano. Es decir, aunque estos ejemplos
musicales sirvan también como ilustracion para determinadas tradiciones musicales de otros
paises, aquello que sobre todo debera ser tenido en cuenta es su valor estético, Iudico o
socializador. En este tipo de actividades, no se trata de dar prioridad al criterio de querer
ofrecer (las siempre sospechosas) autenticidades étnicas o pretender una estricta fidelidad
etnomusicologica dado que no estamos hablando de la realizacién de un seminario
etnomusicologico sino de aquellas actividades docentes que lo que pretenden es impartir
sencillamente "musica", y en este caso concreto, pensando en la problematica de la
interculturalidad. Teniendo todo esto bien presente, las actividades pedagogico musicales

pueden basarse en:

1. Audicién y comentarios pertinentes hacia géneros manifiestamente hibridos como
aquellos pertenecientes a la etiqueta de la World Music. La caracteristica principal de estos
tipos de musica es que a pesar de tener sus raices en tradiciones diferentes a la occidental
estan pensadas -y por ello debidamente formateadas- para un publico internacionalizado.
Son, pues, musicas que desde la perspectiva estética pueden interpelar facilmente a nuestros
alumnos, al mismo tiempo que no ignoran otros cddigos expresivos procedentes de ambitos

culturales diferentes al occidental.

2. Aprovechamiento de las experiencias y legados musicales que puedan aportar escolares
procedentes de familias inmigradas. Nada impide que en las clases de musica se incluyan

canciones, debidamente adaptadas (por ejemplo, en lo que se refiere a la lengua), que sean
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ensefiadas por estos escolares al resto de sus compaiieros. Pero es preciso insistir que lo
importante en este caso no es transmitir la idea de que estas canciones sirven para darnos
una imagen de una cultura exdtica sino dejar bien claro que estas musicas pueden servir
para el disfrute tanto de los alumnos que las ensefian como de los que las aprenden” (Marti,

2003, p.6).

Es imposible desligar la musica de una cultura, por eso debemos conocer mas a través de
ella, porque aparte de su funcion estética, también la musica hace pensar como son sus
raices. Conocer la historia y su legado musical nos acerca a los compafieros, a otras

culturas y amplia los conocimientos que tenemos de ellas.

2.4. APRENDIZAJE BASADO EN PROYECTOS

El ABP es “un conjunto de tareas basadas en la resolucion de preguntas o problemas a
través de la implicacion del alumno en procesos de investigacion de manera relativamente
autébnoma que culmina con un producto final presentado ante los demas” (Sanchez, 2013,

p. 1). En la misma linea, Prince & Felder (2006, p. 14) argumentan lo siguiente:

El aprendizaje basado en proyectos comienza con una mision para llevar a cabo una o mas
tareas que conducen a la produccion de un producto de un disefio final (...). La culminacién
del proyecto es normalmente un informe escrito y / u oral que resume el procedimiento que

se utiliza para producir el producto y la presentacion de los resultados.

A partir de esta definicion, se entiende que el ABP es un modelo metodologico que utiliza
diversos tipos de tareas cuya finalidad es resolver conflictos que pueden surgir en la vida

cotidiana.

Los proyectos colocan al estudiante en una posicidon activa en cuanto a la solucion de
problemas y la toma de decisiones. Los proyectos sirven a objetivos educativos
significativos y especificos, no son solo distracciones o simples afiadidos al curriculo

“real”. (Intel, 2005, p. 1)

Por lo tanto, el ABP es un método basado en el trabajo por proyectos, que parte de un

problema para ser solucionado por los alumnos de forma cooperativa y guiado por el
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profesor. Este debera motivar a los alumnos para que puedan disfrutar del aprendizaje.
Evidentemente la eleccion de la tematica que se va a tratar deber ser atractiva para los

alumnos, lo que hara que trabajen de una forma mas participativa.

El sistema educativo actual premia el desarrollo individual, pero en los trabajos que
desempetien en un futuro se realizan de forma colaborativa y en equipo. Cada uno puede
aportar al grupo su destreza en algo en concreto, por lo que si cada uno aporta algo nuevo,

el grupo se enriquece y aprende.

2.4.1. EL ABP Y EL APRENDIZAJE TRADICIONAL
El modelo tradicional de ensefanza es el mas utilizado en nuestro pais. Esta metodologia
esta basada en el discurso del docente que relaciona elementos dentro de la misma
materia, sin interrelacionarla con otras materias. Tampoco fomenta la interaccion con el
resto de compafieros, que mediante el didlogo y el debate puedan llegar a nuevos
entendimientos, limita las oportunidades a abrirse a nuevas introspecciones. Es decir,
estimula un aprendizaje mecanico en el que todos manejan la informacion al mismo ritmo,

se aprende de memoria y fomenta un aprendizaje pasivo.

Pero es cierto que el rol del profesor y el alumno ha ido cambiado con el tiempo. Desde
hace tiempo la ensefianza se dirige hacia un aprendizaje activo, siendo el docente un guia

que actua como mediador del proceso.

2.4.2. APRENDIZAJE A TRAVES DE LAS COMPETENCIAS TRANSVERSALES
La LOMCE establece siete competencias que se relacionan con los contenidos y objetivos
de cada materia. Sin embargo, la practica pedagdgica debe centrarse en el uso de la
transversalidad de las competencias entre materias. De este modo, el aprendizaje es el

entendimiento personal en respuesta al mundo que nos rodea. Asi lo define Salas (2009):

Podemos afirmar que para lograr que el estudiante se comprometa con su aprendizaje, el
proceso debe relacionarse con lo que el estudiante considere importante o relevante, todo
lo cual le dard la posibilidad de desarrollar competencias investigativas, dado en la
apropiacion de conocimientos (saber qué), habilidades (saber hacer) y valores (saber ser y
saber convivir con sus semejantes), o sea competencias que les permiten construir sus
propios conocimientos, todo lo cual da cuenta que es el propio estudiante el centro de la

atencion y no la materia de estudio recibida por ¢l a través del docente.
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Este enfoque promueve que el alumno construya un conocimiento mediante el desarrollo
de su mente y su pensamiento y la capacidad de comunicarse con el entorno. Ya se ha
dicho que el aula es un entorno intercultural, por lo que el uso de competencias
transversales ofrecerd una mayor fluidez a la hora de establecer relaciones equilibradas y

satisfactorias.

En este proyecto se pretende relacionar la musica con literatura, la lengua, la logica
matematica, la tecnologia y la capacidad de desarrollar una hipdtesis a través del trabajo

cooperativo en grupo.

2.5.EL FOLKLORE EN EL AULA: CANCIONES DE TRABAJO

2.5.1. BREVE ACERCAMIENTO AL FOLKLORE ZAMORANO
La musica tradicional zamorana ocupa un lugar muy importante dentro del panorama de
la provincia, no solo por los numerosos cantos y bailes que aporta al folklore espafiol sino

por las numerosas investigaciones y estudios que se realizan a dia de hoy.

El fendémeno musical en Zamora involucra a un numero de habitantes muy alto en la
capital. Mucha gente es parte activa de su difusion asi como de su desarrollo en
actividades culturales que abarcan varios &mbitos. La Escuela Municipal de Musica, el
Conservatorio Profesional de Musica, el Consorcio de Fomento Musical, el Grupo de
Coros y Danzas Dofia Urraca, la Asociacion Etnografica Don Sancho y su Escuela de
Baile Tradicional, la Asociacion Etnografica Bajo Duero, la Agrupacion Belenista “La
Morana”, el Grupo de Baile Tradicional Sedeiro, de igual modo que grupos musicales
como Santarén Folk, Jambrina y Madrid Folk, Ringorrango, Alerta Gaitera, Molo folk,

Tradinova, Alollano, son un ejemplo de ello.

En el caso de Toro, existen varias agrupaciones destinadas a fomentar el folklore como
son los grupos de danza Tierras de Toro, Tierras Llanas y Tio Babu. También
recientemente se ha abierto una seccion del Consorcio de Fomento Musical para que los
alumnos no tengan que desplazarse a la capital debido al incremento de alumnado en los

ultimos anos.

38



Ilustracion 4: Grupo Tio Babt?®

2.5.2. EL FOLKLORE EN EL AULA

La mayor parte de los géneros musicales proporcionan un gran caudal de textos, melodias

y danzas que son susceptibles de ser utilizados en el aula.

Por eso, son muchas las razones por las que acercar la musica tradicional a los jovenes y
su aplicacion con fines didacticos en el aula de musica. Kodaly y Orffutilizaron la misica
tradicional como pilar fundamental de su ensefianza, por lo que el folklore es un contacto

directo con la propia cultura y su entorno.

Los valores que se transmiten a través la tradicional oral muestran como vive el hombre
en sociedad y como se relaciona con otras, comprendiendo asi otros estilos y formas de

vida distintas y la necesidad de expresarlo de multiples formas.

Conocer y conservar el folklore asi como estudiar como se influyen otras culturas en

otras, favorece el desarrollo de una actitud de tolerancia y respeto.

2.5.3. CANCIONES DE TRABAJO

La riqueza de la musica tradicional espafiola reside en la variedad de sonoridades, el
argumento de letras, multitud de ritmos, la diversidad de estructuras y la diversificacion

de estilos de canto y baile.

3 Recuperado de: https://allevents.in/tiedra/actuaci%C3%B3n-del-grupo-de-danzas-de-toro-t%C3%ADo-
bab%C3%BA/175177212879351
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Cantar es un acto universal y espontaneo del ser humano. La voz emite mensajes llenos
de sentimiento y sensibilidad por lo que la palabra no permanece estatica. Cada uno tiene
un timbre diferente, haciéndola una huella personal e intransferible. La cancion surge de
la voz, comunicando una serie de acontecimientos o sentimientos que unen de esa manera
texto y musica. La musica aporta emocion, mientras que la letra se centra en el aspecto a
tratar ademas de tener la capacidad de emocionar. Por eso, el ser humano ha utilizado su

cuerpo para transmitir y comunicarse.

La musica tradicional popular siempre ha formado parte de la vida diaria (Manzano,
1995), tanto es asi que todo el mundo participa de ella y no sélo es reproducida por
musicos profesionales para un publico que escucha. Desde el ambiente festivo de las

localidades hasta las tareas mas arduas, el pueblo entero tiene voz cantante en el dia a dia.

Hasta hace unas décadas la gente, sobre todo en los ambientes rurales, cantaba, bailaba,
tocaba y danzaba, y era capaz de crearse su propia diversion musical. Rara era la persona
de oido normal que no sabia de memoria un cierto repertorio de tonadas y musicas y que lo

cantaba, a solo o en grupo, en infinidad de ocasiones, épocas y momentos (Manzano, 1990).

Por este motivo, creo que la base de este proyecto se fundamenta en llevar a los jovenes
el folklore, haciéndolo atractivo y que puedan aprender mas sobre su pasado a través de
cantos y bailes. El medio elegido son las canciones de trabajo, aquellas que amenizaban

las faenas diarias basadas en las experiencias de la vida.

Las letras de estas canciones describen la cotidianidad, la actividad fisica, los ritmos de
trabajo, el pensamiento, por eso estdn llenas de realidad, amor, verdad, satira, dobles
intenciones, etc. E ahi la riqueza de la lirica y la historia popular. Su intencion es
transportar a una jornada laboral con referencias a trabajos agricolas y artesanales,
también existen narraciones que muestran la satisfaccion o inconformidad del fruto
recolectado. Es decir, llegar a una reflexion de las ensenanzas de la vida mediante el
trabajo. De este modo, se entenderan aspectos como la division de quehaceres por sexo,

el caracter hereditario de algunos oficios o la desaparicion de otros con el paso del tiempo.

Sin embargo, me gustaria mencionar que a pesar de la tarea de refolklorizacion que se
lleva realizando desde hace 80 afios, el mapa tradicional sigue hoy sin completar. Son

muchos los musicélogos, antropdlogos y etnomusicologos que siguen estudiando para
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rescatar nuestro pasado, pero nada mas lejos de la realidad. Aun falta por preservar gran

parte de una irremediable desaparicion del patrimonio cultural espafiol.

El uso pedagdgico de la cancidon es importarte para la transversalidad del curriculum. De
este modo, se convierte en un instrumento excelente para educar gracias a los usos y
funciones (Merriam, 2001) que tiene la musica en las distintas sociedades. Parra los
docentes, las canciones pueden ser una herramienta de trabajo muy ttil para la formacion

del alumnado.

La fusion texto y musica de ambas hace que el contenido sea mas facil de recordar, por
lo que es una ventaja desde la perspectiva educativa y pedagogico/musical. Como ya se
ha experimentado, por medio de la misica se puede aprender algo que pueda llevar mas
tiempo asimilar, es decir, mnemotecnia. Segun la RAE, es el proceso intelectual que

consiste en establecer una asociacién o vinculo para recordar una cosa.

La utilidad que se puede dar en el aula a las canciones es inmensa, pues alienta al
introvertido, calma al activo, une a un grupo con una finalidad. Las canciones equilibran
ya que no hay edad para utilizarlas, desde una madre que quiere dormir a su hijo hasta un
nifio que canta para jugar en el patio del colegio. Como afirma Giménez (1999, p. 94) las
canciones son el primer grado de sensibilizacion de la musica, por lo que no deberian
estar presentes s6lo en la clase de musica sino que podria usarse en cualquier acto de
nuestra vida y lo estdn mas de lo que creemos (comercios, anuncios publicitarios, radio,

etc).

Las canciones tradicionales (y no populares, tenemos que diferenciar entre popular y
tradicional) sirven a la antropologia un plato exquisito como fuente de documentacion local,
comarcal y nacional; las canciones de protesta, de mensaje social, ayudan a la sociologia a
analizar el ser humano desde su comportamiento en grupo, las canciones educativas (todas
lo son) dan al educador y la educadora un sinfin de posibilidades, las canciones de contenido
juegan un papel decisivo para la filosofia y la formacion trascendental de la persona y las
canciones en si son una terapia fascinante que, aunque atn no lo hayamos demostrado en
una tesis, tenemos hipotesis llenas de experiencias vividas a diario en cada centro educativo
espaiiol. Por eso la cancidn, como vertebradora de la vida del ser humano, sea cual sea su
origen, debe ser considerada desde muchos ambitos por sus posibilidades de engendrar
conocimiento, sabiduria, felicidad... y es desde la propia musica desde donde debemos

catapultar esa orientacion filosofico-musical de la existencia (Giménez, 1997, p. 97)
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Para finalizar, las canciones establecen un eje transversal que crea relaciones
interdisciplinares entre materias que ayudan a establecer a su vez vinculos entre culturas
divergentes. Eso es lo que pretende este proyecto, facilitar las relaciones entre alumnos
de diversas procedencias asi como apreciar la diversidad de las culturas y las conexiones

que existen entre ellas.
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CAPITULO 3: EL PROYECTO

3.1. Marco legislativo

3.2. Objetivos
3.2.1. Objetivos generales
3.2.2. Objetivos del proyecto
3.2.3. Objetivos especificos

3.3. Contenidos

3.4. Competencias clave

3.5. Propuesta de intervencion

3.6. Evaluacion del proyecto

3.1. MARCO LEGISLATIVO

El proyecto es desarrollado siguiendo la Ley Orgénica para la Mejora de la Calidad

Educativa (LOMCE, ley vigente desde 2013) y los siguientes decretos y ordenes:

REAL DECRETO 1105/2014, 26 de diciembre: regula y establece el curriculo bésico de
ESO y Bachillerato.

REAL DECRETO 362/2017: se establece el curriculo y se regula la implantacion,
evaluacion y desarrollo de la educacion secundaria obligatoria en la Comunidad de

Castilla y Leon.

EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE (ECD) 68/2015: Regula las competencias y los

contenidos de primaria, ESO y Bachillerato.

ORDEN EDU 362/2015 (ESO) // 363/2015 (Bachillerato): Concreta el Real Decreto para

cada Comunidad Autonoma.
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3.2.0OBJETIVOS

3.2.1.  OBIJETIVOS GENERALES

a) Asumir responsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos en el respeto a
los demas, practicar la tolerancia, la cooperacion y la solidaridad entre las personas y
grupos, ejercitarse en el didlogo afianzando los derechos humanos como valores comunes

de una sociedad plural y prepararse para el ejercicio de la ciudadania.

b) Desarrollar y consolidar habitos de disciplina, estudio y trabajo individual y en equipo
como condicidn necesaria para una realizacion eficaz de las tareas del aprendizaje y como

medio de desarrollo personal.

e) Desarrollar destrezas basicas en la utilizacion de las fuentes de informacion para, con
sentido critico, adquirir nuevos conocimientos, asi como una preparacion basica en el

campo de las tecnologias, especialmente las de la informacién y la comunicacion.

g) Desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en si mismo, la participacion, el
sentido critico, la iniciativa personal y la capacidad para aprender a aprender, planificar,

tomar decisiones y asumir responsabilidades.

h) Comprender y expresar el sentido musical a través de la interpretacion, la escucha, la
compresion y la contextualizacion de los estilos. Ademas, valorar sus multiples
posibilidades en la vida cotidiana e iniciarse en el conocimiento de conceptos musicales

como medio de expresion.

3.2.2.  OBIJETIVOS DEL PROYECTO
e Conocer y valorar los bienes artisticos y culturales de nuestro folclore musical y

el de otros paises.

e Utilizar con sentido critico y selectivo los distintos contenidos y fuentes de
informacion disponibles en la red que les permita desarrollar nuevas capacidades

y un aprendizaje constante.

e FEjercitar la audicion activa para reconocer los elementos musicales caracteristicos

de las piezas folcloricas.
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Participar en diferentes actividades musicales que permitan al alumno tomar
conciencia de grupo y del conocimiento adquirido a partir de las aportaciones de

los demas.

Aplicar una terminologia adecuada para expresar determinadas ideas y procesos

musicales.

Tomar conciencia de la importancia de los posibles usos sociales de la musica y

tener un criterio personal mediante su analisis critico.

Conocer el mercado laboral del pasado mas fondo a través de las canciones de

trabajo.

3.2.3. OBIJETIVOS ESPECIFICOS
Conocer los antecedentes historicos, ubicacion geografica y temadtica de las

canciones de trabajo trabajadas en el aula.

Conocer el origen, las referencias historicas y la relacion entre los elementos

musicales y las actividades que se realizaban simultdneamente.

Profundizar en los origenes de nuestras manifestaciones folcloricas musicales y

sus influencias.

Distinguir los diferentes elementos musicales (melodia, acompafiamientos

instrumentales, textura, voces y ritmo).

Distinguir algunas de las diferentes posibilidades de expresion vocal y delimitar

el papel musical que desempefian en las canciones folcloricas.

Explorar las diferencias y similitudes de diferentes piezas del repertorio folclorico

a traveés de la audicion.

Ser capaz de distinguir algunas piezas folcloricas de otras que, aunque presentan

claras influencias del folclore, no lo son propiamente.

Crear piezas similares a las escuchadas potenciando la imaginacion en el alumno
y representarlas al resto de compaiieros, apreciandolas desde un punto de vista

critico.
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3.3. CONTENIDOS

Bloque 1: interpretacion y creacion

Reproducir elementos basicos del lenguaje musical: ritmo y melodia.

Desarrollar habilidades técnicas e interpretativas en las actividades de
interpretacion instrumental, vocal y corporal, cumpliendo las normas que rigen la

interpretacion en grupo.

Mostrar interés por el conocimiento y cuidado de la voz, el cuerpo y los
instrumentos. Canta piezas vocales propuestas aplicando técnicas que permitan

una correcta emision de la voz.

Investigar e indagar de forma creativa las posibilidades sonoras y musicales de los

objetos y el cuerpo.

Bloque 2: escucha

Describir los diferentes instrumentos y voces, sus agrupaciones y diferenciarlos.

Conocer situaciones del ambito cotidiano en las que se produce un uso

indiscriminado del sonido, analizando sus causas y proponiendo soluciones.

Diferenciar las sonoridades de los instrumentos mas caracteristicos de la muasica

popular moderna, del folklore, y de otras agrupaciones musicales.

Bloque 3: contextos musicales y culturales

Mostrar interés por conocer los distintos géneros musicales y sus funciones

expresivas, disfrutando de ellos como oyente con capacidad selectiva.
Valorar la importancia del patrimonio espafiol y extranjero.
Practicar, interpretar y memorizar piezas vocales e instrumentales.

Conocer y describir instrumentos tradicionales.

Bloque 4: musica y tecnologia

Utiliza con autonomia las fuentes y los procedimientos apropiados para elaborar

trabajos sobre temas relacionados con contenidos musicales.
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3.4. COMPETENCIAS CLAVE

Conciencia y expresion cultural

Este proyecto pretende despertar en los alumnos la curiosidad por conocer el pasado a
través del folklore musical. En este sentido, se valora la misica como medio para adquirir
nuevos conocimientos sobre el pasado, los trabajos que realizaban sus propios abuelos y
descubrir que las similitudes existentes con otros paises. Asi mismo, poder interpretar
algunas de las canciones que se recitaban durante la jornada laboral y que hacian el trabajo
mas llevadero a través del canto y el ritmo. De este modo les ayudara a comprender la

forma de vida llevada en décadas anteriores de forma mas profunda.

Competencia social y civica

Esta unidad sefiala la importancia de fomentar y mejorar habilidades sociales, lo que
contribuye a la creacion de un espiritu de participacion ciudadana activa, respetuosa y
responsable. A partir de actividades relacionadas con el trabajo en grupo o en parejas y la
convivencia en el aula se promueve el didlogo, la exposicion y el sereno contraste de ideas

al participar en la actividad de la comunidad.

Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor

Esta unidad se interesa por promover la adquisicion de habilidades musicales y sociales
para relacionarse, cooperar y negociar. Asimismo, persigue la creacion de una actitud
basada en el respeto a la libertad de expresion y la valoracion positiva en la asuncion de
riesgos y de responsabilidades. Esta unidad busca el desarrollo de capacidades para
planificar y elaborar proyectos, exponerlos y valorarlos a partir de actividades donde se
evaluard especialmente la expresion oral, la creatividad y la originalidad, asi como el

espiritu emprendedor que manifiesten los alumnos.

Competencia de aprender a aprender

Esta unidad pretende mejorar las destrezas de comprension y expresion oral y escrita. El
fin es ayudar a buscar, comprender, seleccionar y reelaborar informacion util para la

construccion de nuevos conocimientos. Por ello se presentan varias actividades en las que
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se mejoran las destrezas de expresidon y comprension oral y escrita al trabajar con textos
para canciones, como el sentido critico. Ademas, se promueve el aprendizaje autbnomo
del alumno bajo la guia del profesor y se favorece la busqueda de informacion util para

la elaboracion de las tareas.

3.5. PROPUESTA DE INTERVENCION

A continuacion se presentan las sesiones que componen el proyecto. Cada una de ellas
refleja las actividades que se realizan, indicando desarrollo, objetivos, finalidad, duracién
y el material utilizado. Del mismo modo, se especifica claramente la tematica de cada

sesion.

En cada sesion aparecen los enlaces de las canciones que se van a utilizar sin mostrarlos
a pie de pagina. M1 intencion es presentar cada sesion como un cuaderno del profesor de
una forma en el que se encuentre todo mas facilmente, por eso aparece la cancion junto a

la referencia de Internet.

3.5.1. SESION 1: INTRODUCCION A LOS OFICIOS

En la primera sesion de este proyecto se presenta el tema que se va a tratar durante las

siguientes clases: las canciones de trabajo.

Se explica brevemente que se tratan de aquellas que se cantaban para que el tiempo
invertido durante el trabajo o las tereas cotidianas fuera mas ameno y llevadero. Las
culturas tradicionales cuentan con un amplio repertorio de este tipo: cantos relacionados
con el ciclo agrario (recolecta, siega, vendimia, molienda, etc.), el ciclo pastoril, con la
preparacion de alimentos (panaderos) trabajos artesanales y con otras actividades que se

han ido perdiendo a raiz de la mecanizacion de los procesos productivos.

Actividad 1: Lluvia de trabajos

e Desarrollo

Se realiza un repaso a través de una lluvia de ideas de profesiones que existieron y que
han caido en desuso. Los alumnos iran saliendo a la pizarra para escribir una lista que

incluya las sugerencias de toda la clase.
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e Objetivos y finalidad

Repasar y conocer oficios y trabajos que se realizaban en Toro hace 70 afios. De esta
manera, los alumnos deberan recurrir a la memoria comunitaria, a sus conocimientos
previos o a su historia familiar. La finalidad es elaborar, de manera colaborativa, una tabla

que incluya actividades que en la actualidad han desaparecido o son minoritarias.
e Duracion

La primera actividad durara 12 minutos aproximadamente.
e Material

Hojas para ir apuntando las profesiones, pizarra y tizas.

Actividad 2: escucho luego aprendo

e Desarrollo

Se procede a la escucha de varias audiciones en las que deberan identificar el trabajo del
que se habla. Para ello, se les proporciona una ficha (anexo 1) en la que tendran que
rellenar las diferentes casillas: oficio, instrumentos (si corresponde y cudles son),

cantantes, lugar (pais o area geografica si se menciona).

A continuacidn, entre todos se hace una puesta en comun de los resultados obtenidos y se

comprueba su acierto, cOmo son las canciones y qué tipo de musica es.
Las audiciones son las siguientes:

El arado, Joaquin Diaz (Castilla v Ledn, Espafa)

https://funjdiaz.net/a_canciones2.php?id=396

El campanero, Aniceto Molina (Colombia)

https://www.letras.com/aniceto-molina/el-campanero/

El afilador, Eusebio Mayalde (Salamanca, Espafa)

https://www.youtube.com/watch?v=bIGEGpbfLEY &ab_channel=EusebioMayalde-Topic

Las lavanderas de Caceres, Mansabora folk (Caceres, Espafia)

https://www.youtube.com/watch?v=k7IRXUyQVB4&ab_channel=mansaborafolk

La molinera, Agapito Marazuela (Segovia, Espafia)
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https://www.youtube.com/watch?v=cbfoKOpR1h4&ab_channel=chempanillo

El pregonero de Campeche (México)

https://www.youtube.com/watch?v=GDIDf0i0rnA&ab_channel=OctavioAlonsoVergara

https://letradecancion.com.mx/el-pregonero-de-campeche_choya-quijano.html

Esta cancion serd la ultima porque se mencionan varios trabajos en una misma cancion.
e Objetivos y finalidad

A través de la discriminacion auditiva, discernir el tipo de instrumentos que aparecen, la
voz y el texto que se canta. Al tener que rellenar una ficha, les mantendra atentos y

receptivos para escuchar lo que ocurre.
e Duracion

Esta actividad dura 18 minutos entre la elaboracion y la puesta en comun.
e Materiales

Ficha (anexo 1), boligrafos, ordenador con altavoces, equipo de musica y acceso a

Internet en el aula.

Actividad 3: JOB-RAP

e Desarrollo

Los alumnos deberan crear un rap en el que tendran que incluir el mayor nimero de
trabajos vistos en la sesion de hoy con cierta logica y sentido. Se les proporcionara una

base de rap y por grupos de 3, elaborardn la pieza musical. La base de rap es la siguiente:

https://www.youtube.com/watch?v=2SjxsnGkWso&ab_channel=Case-gMusic

Después se expondran por grupos las composiciones al resto de compafieros para

apreciarlas con un espiritu critico y objetivo.
e Objetivos y finalidad

Fomentar la imaginacion y creacion de los alumnos mediante técnicas lingliisticas y el

espiritu critico.
e Duracion

La actividad dudara hasta finalizar la clase.
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e Materiales
Hojas y boligrafos.
Evaluacién

Realizamos una evaluacion general con los alumnos preguntando si les ha gustado la clase
y si les ha parecido interesante, dificil o divertida en los 3 minutos restantes. Los alumnos
deberan responder de una forma critica ante preguntas como ;Os gustan estos estilos
musicales? ;A qué género pertenecen? A través de estas preguntas, el profesor evaluara
el nivel de participacion, de cooperacion grupal y dinamismo. Se evalua también el nivel

de aceptacion del tema para proximas sesiones.

3.5.2. SESION 2: LAS PANADERAS

Se repasa brevemente, mediante preguntas lanzadas al aire, lo visto en la clase anterior

como medio de preparacion de la segunda sesion.

Actividad 1: video (comentario y visionado)

e Desarrollo
Primeramente, se visiona el siguiente video:

https://www.youtube.com/watch?v=nlVVhNpN4wk&ab_channel=trovadordelalvernia

Después, se comenta el video que tiene dos partes: una de reflexion y otra en la que se

interpreta cancion que, a continuacion, vamos a aprender con ritmo y letra.
e Objetivos y finalidad

El primero de ellos es reflexionar sobre los comentarios que realizan los componentes de
grupo y hacer una puesta en comun de lo que se piensa sobre ello, respetando los turnos

de palabra de los compaiieros.
e Duracion

El video dura 5:40 minutos que se ampliard hasta 9 con las reflexiones conjuntas que

realizaran los alumnos.
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e Materiales
Ordenador, proyector y conexion a Internet para acceder a YouTube.

Actividad 2: hazlo ti mismo

e Desarrollo

A partir del video, los alumnos aprenderan con las indicaciones de la profesora a

reproducir ese ritmo en las mesas. El ritmo tiene los siguientes pasos:

1. Purfio sobre la mano que esta en la mesa

2. Vuelta y vuelta de la mano, primero con el anverso y despues con el
reverso

3. Pufio sobre la mano

4 Pufio sobre la mesa

5. Palmada

6 Golpe con mano extendida en la mesa

Una vez comprendido este ritmo y asimilado de forma autonoma, aprendemos la letra

de la tonada o cancion que se reparte a los alumnos (anexo 2).
e Objetivos y finalidad

El primero de ellos es reproducir un ritmo propio de la cultura tradicional castellana y el

segundo ser capaces de mantener el ritmo a la vez que se canta la tonada.
e Duracion

La actividad dura unos 22 minutos aproximadamente.
e Materiales

Ficha con la cancidn escrita (anexo 2).

Actividad 3: Crea tu cancidon

e Desarrollo

La actividad se desarrolla en grupos de 2 o 3 alumnos. Se intenta que los grupos de
personas vayan cambiando a lo largo de las sesiones para que trabajen con otros
compafieros. Utilizando el ritmo de panaderas, deben crear una cancion con varias

estrofas y estribillo basado en un trabajo de la actualidad. La melodia puede ser la misma
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que la cantada anteriormente o se puede crear una nueva. Después se expondra al resto

de compafieros para apreciarlas con un espiritu critico y objetivo.
e Objetivos y finalidad

Fomentar la imaginacion y creacion de los alumnos mediante técnicas lingliisticas y el

espiritu critico.
e Duracion

La actividad duda 30 minutos, divididos en 15 minutos de creacion y 15 de exposicion.
e Materiales

Hojas y boligrafos.

Evaluacion

Se realiza una evaluacion general con los alumnos de forma oral preguntando si les ha
gustado la sesion y si les ha parecido interesante, dificil o divertido en los ultimos 2

minutos.

3.5.3. SESION 3: UVA Y VINO

Se repasa brevemente, mediante preguntas lanzadas al aire, lo visto en la clase anterior

como medio de repaso y conexion global del proyecto.

Actividad 1: escucha y debate

e Desarrollo

Primeramente, se escucha un audio y se reparte una hoja (anexo 3) con la letra de la

cancion que vamos a trabajar (3,32 minutos de video con foto estatica):

https://www.youtube.com/watch?v=othweNcwkmA&ab_channel=RomanianFolkMusic

A continuacion, se escucha de nuevo comentando el video en conjunto: adivinar el
idioma, voz, instrumentos, argumento de la cancion, etc. Se reparte otra hoja con la

traduccion y se aborda el tema en cuestion: el vino en Rumania.
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e Objetivos y finalidad

El primero de ellos es reflexionar sobre los comentarios que realizan los componentes de
grupo y hacer una puesta en comin de lo que se piensa sobre ello, respetando los turnos

de palabra de los compaiieros.
e Duracion

El video dura 3:32 minutos que se ampliara hasta 9 con la segunda escucha y las

reflexiones conjuntas que realizaran los alumnos.
e Materiales

Ordenador, proyector y conexion a Internet para acceder a YouTube.

Actividad 2: ;igual o diferente?

e Desarrollo

A partir de la segunda escucha, se procede a la explicacion de como se vive la festividad

de la Vendimia en otros paises, como es en caso de Bulgaria.

http://bnr.bg/es/post/100796277

Primeramente, se tratan aquellos aspectos musicales, si los hay, que vinculen una cancion

con otra. Se hace a través de un debate controlado.

Después, se procede a la explicacion mas profunda de lo que significa el vino. En este
pais, la festividad se ofrece al patron de los vinicultores Trifén el Zaretan o Trifon el
Podador el dia 14 de febrero. Se asocia con la transicion del invierno a la primavera y se
realiza el corte ritual de la vid. La Vendimia es una festividad muy importante en Toro y
de interés turistico regional. Para ver las similitudes y diferencias, se elaborara en la

pizarra una tabla con los elementos mas importantes de ambas fiestas.
e Objetivos y finalidad

Con esta actividad, se pretende escuchar musica de otros paises. Debatir sobre diferencias
y similitudes entre la musica y las festividades, mediante un coloquio objetivo guiado por
el profesor, crea alumnos mas criticos con lo que se escucha. Ademas, el respeto por los

comentarios de los compafieros, hace que se fomente un clima participativo y activo.
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e Duracion
La actividad duda 20 minutos aproximadamente.
e Materiales

Ordenador, proyector y conexion a Internet para acceder a YouTube.

Actividad 3: Ahora somos juglares

e Desarrollo

La actividad se desarrolla en grupos de 2 o 3 alumnos. Los compafieros se cambian para
variar con respecto a la sesion anterior. Los alumnos deben crear una composicion
recitativa basada en el mundo del vino, la tradicion de la vendimia o la adiccion al alcohol.
Es decir, cualquier tema que pueda estar relacionado transversalmente. La base es una
composicion musical que evoque a los trovadores de la Edad Media. Puede usarse la
ironia, la picaresca, el romance o cualquier estilo para poder exponer las diversas ideas

que surjan.

https://www.youtube.com/watch?v=MIgxl zdrao&ab_channel=LiveyourDreams

El profesor se acerca a las mesas para resolver dudas que surjan. A continuacion, se
expondran las composiciones por grupos al resto de compafieros imitando el estilo de los

juglares y asi comentarlas con un espiritu critico y objetivo.
e Objetivos y finalidad

Fomentar la imaginacion y creacion de los alumnos mediante técnicas lingliisticas y el
espiritu critico. El uso de la rima y la poesia permite desarrollar otros estilos musicales

como el recitativo.
e Duracion

La actividad duda 20 minutos, divididos en 10 minutos de creaciéon y 10 de exposicion de

las creaciones aproximadamente.
e Materiales

Hojas y boligrafos.
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Evaluacién

Se realiza una evaluacion general con los alumnos preguntando si les ha gustado la clase
y si les ha parecido interesante, dificil o divertida en los 3 minutos restantes. A través de
estas preguntas, el profesor evalia el nivel de participacion, de cooperacion grupal y

dinamismo.

3.5.4. SESION 4: AMOR Y ESFUERZO

Esta sesion se centra en el caracter amoroso de las canciones de trabajo. Algunas

canciones se apoyan en la experiencia sentimental para aliviar la carga del duro trabajo.

Actividad 1: visionado de video y debate

e Desarrollo

Se ve un video de una cancion que pertenece a un cantante peruano llamado El comunero
de los Andes. En ella se habla de una mujer que debe elegir casarse con un hombre con

un buen trabajo y que la trate bien.

https://www.youtube.com/watch?v=TJwOsZCz0j8

A continuacion, se debate sobre el contenido de la letra. Para ello se proporcionara una
hoja con la letra (anexo 4). El debate se centrara en todos aquellos temas que surjan al
respecto, como la violencia de género, si es €tico la eleccion de una pareja por su trabajo

o si hay similitudes en el discurso en canciones actuales.
e Objetivo y finalidad

Descubrir que los temas de violencia se mantienen en el tiempo y concienciar sobre que
la situacion debe cambiar entre los jovenes. Mostrar ejemplos de canciones actuales en

las que se traten estos temas.
e Duracidon

El visionado del video y el debate se extiende durante unos 15 minutos.
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Actividad 2: analisis de piezas

e Desarrollo

Se proponen tres piezas del Cancionero de folklore zamorano (Manzano, 1982, p. 316-
322-345). La actividad se divide en dos partes: en la primera de ellas las cantan, ya que
se les proporciona una hoja con la partitura y la letra (anexo 5). A continuacion, las
analizan (melodia, estructura y letra) en grupos de 4. Asi mismo, se buscan similitudes y
diferencias entre las canciones. Al finalizar, se hace una puesta en comun sobre los

resultados obtenidos.
e Objetivos y finalidad

Cantar piezas de la provincia de Zamora relacionadas con el amor y analizarlas para
comprenderlas en su totalidad. La realizacion de un andlisis profundo ayudara a entender
como se estructuran los cantos de trabajo destinados a los amores que surgen en el trabajo,

a un amor no formalizado o la seguridad de ser correspondido por la mujer amada.
e Duracion

El aprendizaje de las canciones dura en torno a los 15 minutos y el andlisis de las piezas

asi como la puesta en comuin aproximadamente 22 minutos.
e Materiales

Ficha con la letra del video y las tres piezas del cancionero, conexion a Internet y un

proyector.
Evaluacién

Como en las anteriores sesiones, los ultimos 3 minutos se pregunta a los alumnos si han
aprendido algo nuevo, si les han gustado las actividades o si por el contrario les han

parecido aburridas.

3.5.5. SESION 5: FABRICAS

Esta sesion se realiza en el aula de tecnologia y ordenadores del centro y se dedicada a
los trabajos que se realizaban de forma manual en las fabricas de finales del siglo XIX y
principios del siglo XX. Para despertar su curiosidad, se pone un video breve en el que
deben deducir de qué trata la clase de hoy. Es un breve fragmento de “La lista de

Schindler” en el que se ve como un obrero hace una bisagra (1:45 minutos).
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https://www.youtube.com/watch?v=iooxDod7vCw&ab_channel=FrankR oad

Actividad 1: visionado del video v debate

e Desarrollo

A partir de ahi, se da pie a hablar sobre los trabajos mecanicos y veremos un ejemplo a
través de un video, de una familia en la que todos sus miembros trabajaban en fabricas y
minas para que los alumnos vean lo duro que era trabajar con esas condiciones (4

minutos).

https://www.youtube.com/watch?v=bUWoVYfO90Q&ab_channel=MiriamAlfonso

e Objetivo y finalidad

Ser conscientes de las dificultades que tenian en esos trabajos y descubrir que por el
sonido ensordecedor no se podia cantar en el lugar de trabajo. Deben comprender que es
entonces que ahi es donde nacen las primeras huelgas y las canciones protesta. Asociar

esos sonidos con la contaminacidén sonora que nos envuelve dia a dia.
e Duracion

El visionado del video y el debate dura en torno a los 10 minutos.
e Material

Ordenador, altavoces, proyector y conexion a Internet.

Actividad 2: Busca y encontraras

e Desarrollo

Se da un tiempo limitado para que en grupos de 4 personas, los alumnos encuentren en
Internet 5 canciones de protesta actuales. Después deben defender su eleccion y comentar
si la conocian, si conocian al cantante o cantantes, etc. Se irdn apuntando y veremos si se

repiten algunas de ellas.
e Objetivos y finalidad

Comprender que del abuso, la injusticia y la explotacion, el ser humano crea con su voz
los canticos de revolucion. La finalidad es conocer el nacimiento de estas canciones y su

importancia en la sociedad actual.
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e Duracion
Esta actividad dura 17 minutos aproximadamente entre la busqueda y la puesta en comun.
e Material

Ordenadores, altavoces, acceso a Internet

Actividad 3: ademas yo tengo ritmo

e Desarrollo

En este punto de la sesion, se presenta el trabajo de compositor francés Pierre Bastien,
quien crea performance con el uso de maquinas basandose en el trabajo en las fabricas.

Ademas, lo mezcla con instrumentos “clasicos” como pianos y trompetas.

http://noiselab.com/blog/musica/pierre-bastien-nrmal/

Se visionan varios ejemplos y a partir de ahi, deben crear una pieza que imite el sonido
de una maquina necesaria para un trabajo (una locomotora, maquinas de escribir, una
lavadora, un percutor, etc.). Ademas de instrumentos del aula de musica, también se
puede usar el cuerpo humano, material escolar que tengan disponible como lapiceros, es

decir, todos los elementos que tengan a mano pero sin usar la voz.

Posteriormente lo representan y el resto de grupos deberan escribir en un papel lo que

representan. Al final, se leen y se ve qué grupo ha tenido mas aciertos.
e Objetivo y finalidad

Conocer la labor de compositores contemporaneos que basan su trabajo en trabajos del
pasado llevandolo a otro escenario. De ese modo, pueden comprender de donde vienen
algunos de los estilos compositivos de vanguardia. También se motiva la imaginacion de
los alumnos al crear el sonido de una maquina que igual no saben como funciona

exactamente pero saben como suena sin el uso de la voz humana.
e Duracion

Hasta el final de la clase, unos 25 minutos aproximadamente.
e Materiales

Instrumentos del aula de musica, material escolar, cuerpo humano.
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Evaluacién

Se realizan preguntas de forma oral sobre la clase de hoy para ver qué comentan los

alumnos.

3.5.6. SESION 6: PROTESTA SOCIAL

Se comienza con la reparticiéon de una hoja (anexo 6) que explica un tema relacionado
con la sesion anterior: la cancidon protesta como denuncia social. Si anteriormente se
trabajo con las canciones de las fabricas, en esta sesion seran las denuncias de las

injusticias sociales y politicas.

Actividad 1: conociendo la historia

e Desarrollo

Se reparte una hoja con la historia de la cancion protesta en Espafia y sus origenes,
afincados en loa década de los 60, debido a la situacion de represion politica en manos de
la dictadura franquista. La idea es ir leyéndolo entre todos y crear un debate en el que se

respondan dudas de este periodo histérico con ejemplos audiovisuales.
El quinto regimiento, basada en la cancion popular “con el vito”

https://www.youtube.com/watch?v=x6miDvc52yU

Bella ciao, cancion popular de Italia

https://www.youtube.com/watch?v=4CI31hyNKfo

Bella ciao, Boikot, version actual

https://www.youtube.com/watch?v=KZz6IUO0W390

Vientos del pueblo, Victor Jara

https://www.youtube.com/watch?v=1-X48fnUH&¢g

Utopia, Joan Manuel Serrat

https://www.youtube.com/watch?v=-bOm4u-raKQ

Al alba, Luis Eduardo Aute

https://www.youtube.com/watch?v=RXgG9izhvAk
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Txoria txori, Mikel Laboa

https://www.youtube.com/watch?v=1bcFY70orChA

Va pensiero, Nabucco de Verdi

https://www.youtube.com/watch?v=J5qi_4DnpKg

Nkosi Sikeleli 'iAfrika, Himno Nacional de la Republica de Sudafrica

https://www.youtube.com/watch?v=wiwBunv8QTY

e Objetivos y finalidad

Conocer la historia, puesto que el origen de las canciones de protesta reside en canciones

del folklore asi como tratar de relacionarlo con temas de la actualidad.
e Duracion

Este debate dura alrededor de 15 minutos.
e Materiales

Hoja proporcionada por el profesor.

Actividad 2: crea tu himno

e Desarrollo

Se ponen ejemplos de canciones de diferentes estilos de musica para que inspire a los
alumnos a crear un poema que sirva como base para crear un himno a los trabajadores.

La actividad se desarrollara en grupos.
Vals del obrero, Ska-p

https://www.youtube.com/watch?v=bdYAVwZ0iDc

La muralla, Ana belén y Victor Manuel

https://www.youtube.com/watch?v=nUQO;YUY7RiY

All along the watchower, Bob Dylan

https://www.youtube.com/watch?v=WtBeXIcPJY4

La cancion del soldado, Maria José Llergo

https://www.youtube.com/watch?v=nGEp9faRkZ A
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Entre poetas y presos, La Raiz

https://www.youtube.com/watch?v=72p40yUFNXgs

e Objetivos y finalidad

Ser capaces de sintetizar en unos versos lo que ocurre en la actualidad y plasmarlo en un
folio que al final de la actividad presentardn a sus compaferos. Deben darse cuenta que
algunas letras de canciones que tienen 50 afios reclaman determinadas cosas que hoy en
dia atin no se han conseguido y que falta mucho para cambiar la sociedad. Con esta
actividad se fomenta la creatividad a partir de la literatura y la musica. La melodia
escogida puede ser una ya existente o de creacion propia. Al finalizar, deberan exponerla
al resto de compafieros y valorar en una tabla (anexo) la creatividad, la letra y la eleccion

de la musica.
e Duracion

Esta actividad se divide en dos partes. La primera es el periodo de creacion del himno que
dura en torno a 20-25 minutos. En los otros 15 restantes, se pone en comun y se realiza la

valoracion final que se entrega al final de la clase.

e Materiales
Hojas, boligrafos y equipo audiovisual con conexion a Internet.
Evaluacion

Se pregunta al finaliza la clase qué han experimentado con las actividades y su nivel de

dificultad.

3.5.7. SESION 7: ESCLAVITUD

En la clase de hoy se explican las canciones de trabajos de esclavos. Con ello nos
trasladaremos a Africa y Estados Unidos. Para comenzar la clase, se ponen varias
audiciones de la RTVE en las que se explica muy bien en que consistian estos cantos, a

lo largo de 10 minutos.

http://www.rtve.es/alacarta/audios/cantos-del-trabajo/cantos-del-trabajo-cantos-esclavitud-

segunda-parte-18-02-18/4486652/#
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Actividad 1: audicionando

e Desarrollo

Se escuchan varias canciones. Deben escribir diferencias y semejanzas y se ponen en
comun al final de las escuchas. Las tres primeras son grabaciones del etnomusicdlogo
Adam Lomax que hizo en diversas carceles. La tltima es una cancion de David Guetta
que usa una parte de un canto de trabajo como introduccion para esa cancidén. Cuando se
hayan escuchado y comentado, se entrega la letra de las dos ultimas para hacer una
comparacion de la letra (anexo 7). Se debe detectar cuantas veces aparece el canto, si lo

hace de la misma forma que la version anterior, etc.
Lightning- Long John, Adam Lomax

https://www.youtube.com/watch?v=4G5KtQynWvc&list=RDYw20O8hdIpfQ&index=18&ab_ch

annel=abanks47
Blues Songs, Adam Lomax

https://www.youtube.com/watch?v=cvEnkoSBPmY &index=7&list=RDYw208hdIpfQ&ab_cha

nnel=czarnuszo21

Rosie, Adam Lomax

https://www.youtube.com/watch?v=fs11gG81ZV8&list=RDYw2O8hdIpfQ&index=15&ab_cha

nnel=czarnuszo21

Hey mama, David Guetta

https://www.youtube.com/watch?v=uO59tfQ2TbA&ab_channel=DavidGuetta

e Objetivos y finalidad

Conocer las canciones de esclavitud y reconocer el estilo recitativo. Descubrir que la
musica pop actual se basa en este tipo de canciones para crear otras nuevas a partir de

esas
e Duracion

20 minutos entre las escuchas y la puesta en comun.
e Material

Ordenador, altavoces, papel y boligrafos

63



Actividad 2: audicidén v escucha

e Desarrollo

Se explica que si la musica actual tiene claras influencias del pasado, la musica que
conocemos hoy como culta también. Es el caso de la cancion “Go down Moses” de Harry
T. Burleigh, alumno de Dvorak. Este compositor sueco basod el segundo y tercer
movimiento de su Sinfonia del Nuevo en musicas como La cancion de Hiawatha”, de
Longfellow (poema épico sobre los indios sioux) o “Swing low, sweet chariot” del

porpio Burleigh.

https://cincodias.elpais.com/cincodias/2015/04/13/el_puente/1428914489 142891.html

e Objetivos y finalidad

Discernir las diferentes influencias entre estilos y épocas y descubrir que la muiisica no es

estatica sin que se mueve a través del tiempo y evoluciona para llegar a crear otras piezas.
e Duracion

Esta actividad dura aproximadamente 6 minutos.
e Material

Ordenador y acceso a Internet.

Actividad 3: cantas tu

e Desarrollo

Se pone otra version de la cancion anterior y se intenta cantar la arte del coro que contesta

al solista, en este caso, Louis Armstrong (anexo 8).

https://www.youtube.com/watch?v=vf6jBP4Y Xwo&ab_channel=gospel

e Objetivos y finalidad

Poder discernir estilos derivados de canciones de trabajo como el gospel o el blues.

Explorar otros estilos que quizas no hayan cantado basdndose en la repeticion.
e Duracion

Esta actividad dura aproximadamente 10 minutos.

64



e Material
Ordenador, acceso a Internet, hoja con la letra (anexo 8).
Evaluacion

El profesor hace un sondeo de preguntas para ver si los alumnos han disfrutado de la clase

y si han conocido cosas nuevas que no sabian.

3.5.8. SESION &: MARINEROS

En esta sesion, se tratan los oficios derivados de la pesca, es decir, todos aquellos que
estén relacionados con el mar. Para ello, se reparte una hoja (anexo 9) con las distintas
funciones que se desempeiian en el mar y términos. Se comentan entre todos por si surgen

dudas.

Actividad 1: canta e interpreta

e Desarrollo

Los alumnos escuchan varias canciones tradicionales y entre todos, se cantan. Aunque
hay diversos idiomas, se proporciona la letra (anexo 10). Una vez practicado, deben
buscar un movimiento o movimientos que vayan de acuerdo con la pieza cantada por
grupos. Al terminar, se expone al resto.

Boga, boga, cancion tradicional (Pais Vasco, Espaia)

https://www.youtube.com/watch?v=rqluToC4rPU

Santander la marinera, cancion tradicional (Cantabria, Espafia)

https://www.youtube.com/watch?v=71jXdcfFBSs

Fish in the sea, shantie (Irlanda)

https://www.youtube.com/watch?v=aJOovInlk-w

Ondifas vefien, cancion tradicional (Galicia, Espafia)

https://www.youtube.com/watch?v=EFHsKPsuM Y4
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e Objetivos y finalidad

Se trata de poner ritmo a las canciones tradicionales de trabajo de los marineros de
distintos lugares y que sean capaces de interpretarlo. De ese modo, se realiza un debate
sobre si los grupos han realizado movimientos similares o si por el contrario, cada uno ha

confeccionado ideas distintas.
e Duracion

La actividad tiene dos partes: una que abarca el repaso de cada pieza, que dura unos 10
minutos y por otro lado la creacion de un movimiento acorde con las piezas, que dura

unos 8 con su puesta en comun.
e Material

Hojas con las letras y su traduccion y acceso a Internet para escuchar las piezas.

Actividad 2: mensaje cifrado

e Desarrollo

La actividad siguiente trata de escribir un mensaje cifrado de no mas de 25 letras en la
que los alumnos deben escribir una frase utilizando las banderas que se usan en el mar
para comunicarse. Se les proporciona una hoja a cada grupo con todas las banderas (anexo
11) y deben dibujar en una hoja el mensaje usando esas banderas que sea una funcion
para realizar en un barco. Luego, se pasan el mensaje a otro grupo y tienen que descifrarlo

en el menor tiempo posible.
e Objetivos y finalidad

Aprender a mandar mensajes breves con una intencion concreta. Para ello, el grupo debe

ponerse de acuerdo y decidir la frase.
e Duracion

15 minutos aproximadamente.
e Material

El abecedario de banderas (anexo 11), hojas y boligrafos
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Actividad 3: evaluacién del proyecto

Para finalizar el proyecto, se realiza una puesta en comin de las sesiones realizadas
durante el proyecto en la que pueden comentar cualquier aspecto que les haya llamado la
atencion, cosas que les hayan gustado, cosas que cambiarian y si les ha parecido
entretenido. A continuacidn, se pasa una rubrica que deberan rellenar de forma an6nima
con sus impresiones sobre el proyecto. La evaluacion se desarrolla en el tiempo restante

de la sesion (en torno a 15 minutos).

De esta forma, con los comentarios y la ribrica (anexo 12), el profesor podra hacerse una

idea del impacto del proyecto y si debe cambiar algo o adaptarlo.

3.6.EVALUACION DEL PROYECTO
A lo largo de toda la propuesta se lleva a cabo tres tipos de evaluacion:

e Evaluacion inicial: necesaria para saber las caracteristicas del grupo de clase. Del
mismo modo, es conveniente conocer bien a los alumnos para usar recursos para
captar su atencion hacia las tareas propuestas.

e Evaluacion continua: a través de la observacion y la realizacion de preguntas al
principio y al final de cada sesion. Se pone especial atencion a aquellos alumnos
que se haya detectado que podrian tener problemas de ritmo o relacién con otros
compaieros. El docente observa si se cumplen los tiempos establecidos, los
objetivos o si hay que realizar alguna modificacion sobre la marcha y anota
diariamente en un cuaderno de trabajo lo observado.

e Evaluacion final: se realiza una evaluacion general del alumno por medio de una
rubrica (anexo 12). Asi mismo, el docente hace una evaluacion critica del proyecto
global, reflejando los aspectos que debe cambiar, si alguna actividad no funciona

o si han existido complicaciones en algiin momento.

En funcién de los resultados, se puede modificar la propuesta, tanto durante progreso de
¢sta como de cara a futuros grupos. El proyecto se fundamenta en una base que puede ir
cambiando en funcidon de las necesidades del alumnado. Toda actividad o sesion esta
sujeta a una revision constante para adaptarse a la diversidad o si por el contrario no

funciona por algin motivo. El docente va tomando nota de todo aquello que ocurre
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diariamente en un cuaderno de trabajo, por lo que luego estudiard los resultados de forma

detallada.

En cuanto a la evaluacion de los alumnos, desde mi punto de vista, creo que es mas
interactivo el hecho de realizar preguntas al finalizar cada sesion. De este modo, todos
pueden hablar abiertamente de lo que les ha parecido. De igual manera, la exposicion de
los resultados de cada grupo al resto de compaifieros es importante para que todos puedan
conocer los trabajos realizados, escuchar las opiniones de los demas y descubrir si les ha
parecido interesante y educativo. Asi se motiva la elaboracion de opiniones criticas

basadas en argumentos s6lidos que son necesarias en su futuro.

La rtbrica que se les pasa al final del proyecto es anénima, aunque tienen la posibilidad
de poner el nombre en la casilla. Simplemente es para que valoren individualmente los
aspectos que les han marcado de forma particular. La tabla (anexo 12) presenta varias
casillas que hacen referencia a como les han parecido las actividades y como han
participado en ellas, si prefieren hacerlo solos o en grupo y si les gusta exponer los
resultados de sus creaciones al resto de la clase. De una forma mas personal, se pregunta
sobre la clase que mas les ha gustado, especificando los motivos, asi como otras casillas
en las que deben escribir qué se les ha dado bien o en qué han visto que pueden mejorar.
Esta reflexion les hace pensar sobre sia veces les ha parecido complicado pero han podido
resolverlo o por el contrario tenian la idea de que era complejo pero lo han realizado sin

complicaciones.

El resultado de la rubrica es entregado al profesor para completar la evaluacion del
proyecto. Asi conoce lo que piensan los alumnos sobre las clases y poder elaborar una

valoracion completa de la opinidon de los alumnos y la suya propia.
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CAPITULO 4: CONCLUSIONES

Y FUTURAS LINEAS DE INVESTIGACION

A lo largo de este trabajo, se ha presentado una propuesta educativa que corresponde a
un proyecto intercultural cuya finalidad es acercar el folklore a los alumnos dentro del
aula de Musica.

Teniendo en cuenta las consideraciones tedricas sobre las que se ha basado este proyecto,

he realizado varias observaciones de las que he extraido las siguientes conclusiones:

e Es complicado definir términos que estdn en revisidon constante, por eso se debe
mostrar diferentes visiones sobre un concepto determinado.

e La interculturalidad, perspectiva que sigo a lo largo de todo el proyecto, no se
representa solamente con la definicion de relacion entre culturas, sino la mezcla
de aportaciones culturales, artisticas, pensamientos y disciplinas entre pueblos
diversos.

e Todavia queda mucho por trabajar en el &mbito social a la hora de abrir mentes a
nuevas perspectivas y por lo tanto de realizar cambios en las instituciones que las
tienen en cuenta.

e Para que eso pueda suceda, hay que poner en marcha proyectos educativos,
sociales y politicos que no queden en simples anécdotas, sino que sean esenciales

para el cambio.

Pese a ese aire pesimista que muestro en el apartado anterior, he descubierto que a lo
largo de estos ultimos afios se ha llevado a cabo muchas propuestas educativas
interculturales, sobre todo en América Latina, que se extiende por todas las comunidades
del mundo. Es decir, estamos en un periodo de cambio y como educadores somos
responsables del mismo.

Sin embargo, las propuestas educativas interculturales avanzan lentamente. Los
profesores se van convenciendo de que el uso de la musica tradicional y las musicas del
mundo logra unos mayores niveles de inclusion del alumnado inmigrante en el aula. De

ahi la cantidad de proyectos que adquieren esta perspectiva.
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El uso de la musica como medio de conocimiento de otros contextos socioculturales es la
via idonea para el desarrollo de la atencion a la diversidad en el centro escolar. El
problema que he contemplado es que a veces la formacion del profesorado en materia
etnomusicologica es bastante escaso y puede ser que por ese motivo de que no se alcancen
los resultados esperados. Ahi entra en juego la administracion educativa, que debe
proporcionar a los docentes una formacion permanente que se adapte a las circunstancias
del alumnado y que a pesar de existir centros que se dedican a ello, no se centran quizas
en estos aspectos. Por eso, propongo una formacion para el profesorado en relacion con
la etnomusicologia, que permita conocer tanto la misica como la estructura social en la
que se desarrolla.

Por otro lado, la reflexion sobre las posibilidades educativas de las canciones y sus
funciones pedagdgicas es muy positiva. Creo que es un método que va desde lo empirico
a lo teorico, de lo sencillo a lo complejo. Con esto quiero decir que a través del aprendizaje
de una cancién, incluso por un método tan recurrente como la repeticion, se pueden
afrontar temas transversales mas profundos. Varios de estos ejemplos se pueden encontrar
en el proyecto, como es el caso de la sesion que aborda el tema del vino, puesto que nos
lleva a reflexionar sobre los problemas de alcoholismo que existen, sobre todo en edades
muy tempranas. La L.O.M.C.E. apuesta por una serie de competencias basicas y
transversales que he querido tratar a lo largo del todo proyecto. Si los docentes somos
capaces de tender puentes entre ellas, el aprendizaje es mas completo y estructurado.
Esto me lleva a la siguiente conclusion, pues las competencias transversales lo que
pretenden es que el proceso de ensefianza/aprendizaje sea un medio para poder afrontar
cualquier problema no solo en el aula, sino en la vida diaria. Como docente, soy de la
opinion de que no se imparten conocimientos por el mero hecho de saberlos, sino para
que se puedan aplicar en la vida. Por eso, al estudiar Historia es importante conocer el
contexto en el que se desarrollan los hechos para entender por qué ocurrieron asi. Del
mismo modo, si se propone crear una cancion con una melodia ya determinada, deben
recurrir a los conocimientos adquiridos en Lengua y Literatura para poder realizar una
composicion que rime. Este era uno de los objetivos del proyecto que he podido alcanzar:
buscar la forma de relacionar materias diversas en el aula de Musica.

De la misma forma, la eleccion del método de ABP se basa en la cooperacion del grupo
para afrontar cualquier problema que se presente, en este caso, actividades relacionadas

con la musica tradicional de trabajo.
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El uso del ABP frente a otros métodos muestra grandes beneficios a la hora de poder
afrontar cualquier propuesta basada en la interculturalidad. El aula de musica ya es en si
un lugar facil para tratar esta perspectiva, por lo que relacionar asignaturas aparentemente
divididas en el curriculum y explorar todas sus posibilidades usando la musica, es una
manera muy positiva de trabajar por grupos.

Este método brinda la oportunidad de que los alumnos sean creadores y modeladores de
su propio aprendizaje, ya que bajo la supervision del docente, ellos trabajan de una forma
autbnoma y por grupos. El profesor solo es un mero guia en el proceso de
ensefianza/aprendizaje. El entorno que se crea es mas distendido pero a la vez mas
dindmico, pues cada integrante del grupo aporta una vision, una perspectiva, una idea o
un conocimiento que quizas otro no tenga, por lo que enriquece el colectivo.

Es complicado romper con las metodologias mas tradicionales usadas en el aula. Pero
mientras que en este caso el docente es un guia del proceso que motiva, el alumno es el
principal protagonista del aprendizaje. Este tipo de metodologia es un incentivo para los
alumnos porque rompe con la cotidianidad y les motiva a participar en actividades que se
salen un poco de lo comin. De este modo, el nivel de implicacion es directamente
proporcional a la motivacion que se fomente en el aula.

La idea de realizar un proyecto basado en la musica tradicional y la relacion que puede
tener con las musicas tradicionales de otros lugares reside, como ya comenté¢ en el primer
capitulo, en mi base etnomusicologica.

Cuando estudié la doble especialidad de clarinete Etnomusicologia en el Conservatorio
Superior de Castilla y Leon, me di cuenta de que siempre se ha separado un poco el
estudio de la musica tradicional y la académica. Esa reflexion me hizo pensar que, aunque
en la legislacion vigente se plantee el estudio de la musica y la tradicion, se pasa por
encima a lo largo de toda la E.S.O. Por eso, al realizar este Master, pensé en la idea de
introducirlo mediante un proyecto intercultural en el que fusionar nuestra cultura con
otras. Y el medio no fue otro que las canciones de trabajo, puesto que era algo comun que
tenemos casi todos los pueblos.

En cuanto al proyecto en si, lo estructuré en 8 sesiones con diversos temas para que fuera
ameno y pudiera englobar todos los &mbitos posibles. Si bien es cierto que siempre se
dejan cosas en el tintero, he intentado entrelazar la tradicidon con temas actuales que
interesan a los jovenes.

Aunque algunas de las sesiones las he podido realizar durante el periodo de practicas del

Master, no he sido capaz de llevar toda la propuesta de intervencion en practica debido a
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no disponer del tiempo necesario ya que el instituto ya tenia programadas sus sesiones.
De ese modo, hubiera podido comentar su puesta en practica, observando si se lograban
los objetivos, si habia que realizar adaptaciones o modificaciones y evaluando el proyecto
de una forma global, es decir, por parte de los alumnos y por la mia propia.

Sin embargo, en las sesiones que he podido llevar a cabo (la de las panaderas y los
esclavos), ambas funcionaron muy bien. Se notaba un alto indice de participacion debido
a que los alumnos estaban motivados. Quizas fuera porque era sacarles un poco de la
rutina de los temas que estabamos trabajando o porque al ser la de practicas que estd un
periodo determinado de tiempo, les resulta mas curioso. En cualquier caso, todos
participaron activamente, atendian a lo que les explicaba y realizaban las tareas de forma
autébnoma y con motivacion, incluso aquellos que suelen ser mas timidos. Al realizar las
tareas en grupos, se compensan personalidades y responsabilidades y por lo que cada uno
aporte lo que sabe para poder llegar al resultado final. Una vez terminada la clase, la
evaluaba con una serie de preguntas abiertas que respondian de forma oral: cémo habia
sido la experiencia, si les parecia curioso, divertido o si habian aprendido cosas nuevas
que no conocian. Quizas parezca que lo cuento de forma idilica, pero las impresiones de
los alumnos lo reflejaban y una vez habiendo trabajado en grupo, ya no tenian vergiienza
de expresar lo que les habia parecido la tematica o las actividades.

En futuras lineas de investigacion, me gustaria presentar esta propuesta a la Junta de
Castilla y Ledn de forma oficial. La idea es que el proyecto comience en Zamora pero si
su funcionamiento es Optimo, me gustaria que se pudiera extender por el resto de la

comunidad.
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ANEXOS

ANEXO 1
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CANCION
2

CANCION
3

CANCION
4

CANCION
5

CANCION
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ANEXO 2

Las panaderas, grupo Mayalde

A la entrada de Oviedo y a la salida

hay una panadera, cuanto me mira.

Ay, qué panadera.

Ay qué panaderilla, el alma me lleva.
Esa panaderilla tiene tres nombres:
Jugadora, Borracha y Amiga de hombres.
Ay, qué panadera.

Ay qué panaderilla, el alma me lleva.
Dime, panaderilla, como va el trato.

La harina va subiendo y el pan barato.

Ay, qué panadera.

Ay qué panaderilla, el alma me lleva.
Esa panaderilla me ofrece un bollo,
por no verle la cara se lo perdono.
Ay, qué panadera.

Ay qué panaderilla, el alma me lleva.
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Bun e vinul ghiurghiuli, Maria
Tanese

Bun 1i vinul ghiurghiuliu
Cules toamna prin tarziu
Mai pe bruma, mai pe-omat

Mult mai beu si nu ma-mbat.

M-am jurat ca n-oi mai be
Dar eu nu ma pot tine
Bun ii vinul, bine-mi place

Nu stiu viei ce i1-oi face.

Vinisor de poama rara
Se suie-n cap far' de scara
Vinisor de boghi verzi

Face pe om de nu-1 vezi

Bun i1 vinul si gustos.

Cind il bei cu om frumos
Dar de-1 bei cu om urat

Se opreste vinu-n gat.
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ANEXO 3

El vino rojo es bueno,
Recogido a finales de otofo,
Cuando hay escarcha, cuando nieva,

Lo bebo mucho, pero no me

emborracho.

Me he jurado que no lo beberé nunca

mas,
Pero no puedo evitarlo,
El vino es bueno, me gusta mucho,

No s¢ qué haré con el vifiedo.

El vino hecho de una fruta rara
Sube a la cabeza sin escalera,
El vino hecho de uvas verdes

Hace que no veas a nadie.

El vino es bueno y sabroso
Cuando lo bebes con alguien amable,
Pero si lo bebes con alguien repugnante,

El vino se para en tu garganta.






ANEXO 4

El comunero de los Andes- Oficios de amor

Con zapatero quieres cazarte
con zapatero no puede ser

El zapatero sabe tener

a puras tachuelas a su mujer
a puras tachuelas a su mujer.
Con carpintero quieres casarte
con carpintero no puede ser
el carpintero sabe tener
moviendo la cola a su mujer
moviendo la cola a su mujer
Con panadero quieres casarte
con panadero no puede ser

el panadero sabe tener

a puros cachos a su mujer

a puros cachos a su mujer
Con minero quieres casarte
con minero no puede ser

el minero sabe tener

a puro barreno a su mujer

a pura diamita a su mujer
con chacarero quieres casarte
con chacarero no puede ser

el chacarero sabe tener
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siembra que siembra a su mujer
siembra que siembra a su mujer
Con chofer quieres casarte
con chofer no puede ser

el chofer sabe tener

a pura palanca a su mujer
segunda y tercera a su mujer
con boxeador quieres casarte
con boxeador no puede ser

el boxeador sabe tener

ojito verde a su mujer

ojito verde a su mujer

con policia quieres casarte
con policia no puede ser

el policia sabe tener

palo y palo a su mujer

palo y palo a su mujer

con comunero quieres casarte
con comunero su puede ser
el comunero sabe tener

baila y baila a su mujer

baila y baila a su mujer
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ANEXO 6

La cancion protesta

La cancion protesta en Espafa tuvo un acentuado crecimiento a finales de la década de
los sesenta debido a la situacion de represion politica ejercida por la dictadura de Franco.
El propio concepto de cancidon protesta resulta complicado para los estudiosos de esta

tematica ya que se confunde con la cancion de autor.*

La cancion de protesta tomé como base en muchas ocasiones formas musicales
del folclore tradicional; algunos de estos artistas, como Violeta Parra, realizaron trabajos
de investigacion, recopilacion y difusion de musicas tradicionales y populares. En los

afios 60-70 alcanzd su mayor difusion y repercusion”.

La cancidn protesta nace por los propios limites que el franquismo habia puesto a las

identidades culturales alejadas de los oficialismos impuestos desde Madrid.

Fundamentalmente en las areas urbanas fueron apareciendo cantautores que, en la década
de 1960, eclosionarian creando diversos movimientos musicales de indudable
importancia para la cancion protesta, cuyas caracteristicas pueden ser divididas a

grandes rasgos en cuatro:

1. Se realiza una fuerte oposicion politica a la dictadura. Las canciones se
orientan a realizar criticas de la situacion de la sociedad, reivindicando la falta
de libertades y las ansias de alcanzarla.

2. Se busca la rehabilitacion del folklore y las tradiciones asfixiadas por el
franquismo. Se ponen de relieve la importancia de las distintas identidades
culturales no castellanas. Ejemplo de ello sera la Nova Cango catalana en
Cataluna, Voces Ceibes en Galicia o Ez Dok Amairu en Pais Vasco.

3. Utilizacion de la poesia de autores clasicos de la literatura espafiola. Durante
los sesenta y setenta los cantautores usardn la poesia de Antonio Machado,
Rafael Alberti o Miguel Hernandez entre otros muchos para cargar de belleza

Sus canciones.

4 https://archivoshistoria.com/la-cancion-protesta-en-el-franquismo/
3 https://es.wikipedia.org/wiki/Canci%C3%B3n_de protesta




4. Uso de la metafora para burlar la censura franquista
5. Eran canciones breves de facil recepcion, acompafniadas de estribillos y
ritmos atrayentes, emotividad de la musica y la letra y sencillez de estas, para

llegar al médximo niimero posible de personas.

La cancion de protesta en Espafia fue particular, aunque guarda mas relaciéon con la

cancion francesa y latinoamericana que con la norteamericana.

Cabe destacar las canciones populares de la Guerra Civil Espafiola (algunas de las cuales
serian luego recuperadas por cantautores y grupos depunkoska) y las

canciones francesas de la Resistencia durante la II Guerra Mundial.

Ejemplos

Espana: Pau Riba, Sisa, Rosa Ledon, Luis Eduardo Aute, Chicho Sanchez Ferlosio

Joan Manuel Serrat.

Argentina como Nacha Guevara, Mercedes Sosa, Ledn Gieco.

Uruguay también el famoso Canto Popular con artistas uruguayos como Alfredo

Zitarrosa, Tabare Etcheverry, Los Olimarefios

Chile surgird el movimiento de la Nueva Cancion Chilena, con Victor Jara, Violeta

Parra, Isabel Parra.
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Rosie Alan Lomax

Lider Call: "Be my woman, gal, I'll-"

Group Response: " -be your man."

Call: "Every Sunday's dollar-"

Response: "-in your hand."

Call: "In your hand, Lordy-"

Response: "-in your hand."

Call: "Every Sundays dollar-"

Response: "-in your hand."

Call: "Stick to the promise, gal, that-"

Response: "-you made me."

Call: "Wasn't gonna marry 'til-uh-"

Response: "-I go free."

Call: "I go free, lordy-"

Response: "I go free."

ANEXO 7
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Call: "Wasn't gonna marry 'til-uh-"

Response: "-I go free."

Call: "Well, Rosie-"

Call: "-oh, lord, gal."

Call: "Ah, Rosie-"

Response: "-oh, lord, gal."

Call: "When she walks she reels and-"

Response: "-rocks behind."

Call: "Ain't that enough to worry-"

Response: "-convict's mind."

"Well, Rosie/Ah, Rosie"

"Be my woman, gal,
I'll be your man (three times)

Every Sunday's dollar in your hand."

"Well, Rosie/Ah, Rosie" lines return for

the third time.



Hey Mama, David Guetta

Be my woman, girl, I'mma
Be your man

Be my woman, girl, I'll

Be your man

Yes I be your woman

Yes I be your baby

Yes I be whatever that you tell me when
you ready

Yes I be your girl, forever your lady

You ain't never gotta worry, I'm down for
you baby

Best believe that when you need that

I'll provide that you will always have it
I'll be on deck keep it in check

When you need that I'mma let you have it

You beatin' drum like dum di di dey

I love the dirty rhythm you play

I wanna hear you calling my name

Like hey mama mama hey mama mama
(Hey)

Banging the drum like dum di di dey

I know you want it in the worst way

I wanna hear you calling my name

Like hey mama mama hey mama mama

(Hey)

Be my woman, girl, I'mma
Be your man

Be my woman, girl, I'll

Be your man

Yes I do the cooking

Yes I do the cleaning

Yes I keep the nana real sweet for your
eating

Yes you be the boss yes I be respecting
Whatever that you tell me 'cause it's game
you be spitting

Best believe that when you need that

I'll provide that you will always have it
I'll be on deck keep it in check

When you need that I'mma let you have it

You beatin' my drum like dum di di dey
I love the dirty rhythm you play
I wanna hear you calling my name
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Like hey mama mama hey mama mama
(Hey)

Banging the drum like dum di di dey

I know you want it in the worst way

I wanna hear you calling my name

Like hey mama mama hey mama mama

(Hey)

Be my woman, girl, I'mma
Be your man

Be my woman, girl, I'll

Be your man

Whole crew got the juice

Your dick game the truth

My screams is the proof

Them other dudes get the deuce

I might speed in the coupe

Leaving this interview

It ain't nothin' new, I been fuckin' with you
None of them bitches ain't taking you,

Just tell them to make a U (Make a U)
Huh, that how it be, I come first like debuts,
huh

So baby when you need that, give me that
word

I'm no good, I'll be bad for my baby

So I make sure that he's getting his share
So I make sure that his baby take care

So I make sure mama, toes on my knees
Keep him, please, rub him down, be a lady
and a freak

You beatin' my drum like dum di di dey
I love the dirty rhythm you play

I wanna hear you calling my name

Like hey mama mama hey mama mama
(Hey)

Banging the drum like dum di di dey

I know you want it in the worst way

I wanna hear you calling my name

Like hey mama mama mama hey mama
mama (Hey)

Be my woman, girl, I'mma
Be your man

Be my woman, girl, I'll

Be your man



ANEXO §

Go down Moses, Louis Armstrong

Go down Moses

Way down in Egypt land
Tell all pharaoes to

Let my people go!

When Israel was in Egypt land
Let my people go!

Oppressed so hard they could not stand
Let my people go!

So the God said: go down, Moses
Way down in Egypt land

Tell all pharaoes to

Let my people go!

So moses went to Egypt land

Let my people go!

He made all pharaoes understand
Let my people go!

Yes the lord said: go down, Moses
Way down in Egypt land

Tell all pharaoes to

Let my people go!

Thus spoke the lord, bold Moses said:
-let my people go!
if not I'll smite, your firstborn's dead

-let my people go!

God-the lord said : go down, Moses
Way down in Egypt land

Tell all pharaoes to

Let my people go!

Tell all pharaoes
To let my people go
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ANEXO 9
Oficios marineros: términos
Pescador

Pesca de bajura y pesca de altura: la diferencia entre la pesca que se realiza cerca de la

costa con embarcaciones pequeias y la que se adentra en el mar con grandes buques.

Construccion de embarcaciones: de forma artesanal con métodos y técnicas casi

olvidadas a dia de hoy.

Distribucion y venta del pescado en las lonjas: las lonjas son locales situados al lado del

puerto donde se realiza la primera venta

Sardineros, percebeiros, marisqueros, atuneros: diferentes denominaciones segun el

producto que se pesque.

Rederosy cuerderos: aquellos que se encargaban de hacer las redes y las cuerdas asi como

de repararlos.

Atoaje o0 lemanaje: maniobra que se realizan al introducir un buque, lancha o barco en un
puerto. Tenia tres pasos a realizar: se espera en el mar, se iba hacia el busue avistado u

posteriormente se tomaba contacto con la embarcacion y hacia de guia.

Amarraje: atar el barco en el puerto.
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Boga, boga

Boga, boga
marifiela
marifiela

joan behar degu
urrutira

urrutira

bai Indietara,
bai Indietara.
Ez det,

ez det,

ez det,

nik ikusiko
zure kai ederra
kai ederra
Agur,

agur,

agur,
Ondarroako
itsas

itsaso bazterra,
itsas

itsaso bazterra.
Marinela, marinela,
Boga, boga, marifiela.

ANEXO 10
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Boga boga

marinero

marinero

tenemos que ir.

Lejos

lejos

lejos

a las indias

a las indias

no veré

tu puerto hermoso

tu puerto hermoso.
Adios

adios

adios.

A la orilla de Ondarroa
A la orilla de Ondarroa.
Marinero, marinero
Boga, boga

Marinero



Santander la marinera- Chema Puente

Paseando por tus calles
encontré un son de habanera.
Quizas la perdi6 un soldado
que de Cuba regreso.

Se me enredd en la memoria,
me hizo un tiempo compaiiia.
Y una racha de nordeste (bis)
a tus calles devolvio.
Santander la marinera

es la que mas quiero yo.

La que tiene azul el alma

y al viento en su corazon.

La que cri6 a Sotileza,

la del hablar cantarina.

En el tendal ropa blanca,

y un jilguero en el balcon.
Me tienes a ti atrapado

en una red invisible,

trincada al barrio pesquero

y a San Martin de la Mar.
Siempre regreso a tu brisa,

a la luna en la Bahia.

Y por lejos que me encuentre (bis)
tu faro siento brillar.
Santander la marinera

es la que mas quiero yo.

La que tiene azul el alma

y al viento en su corazon.

La que cri6 a Sotileza,

la del hablar cantarina.

En el tendal ropa blanca

y un jilguero en el balcon.
Hay dinamita en tu entraia

y trajinar de los muelles.
Viento sur enloquecido

y una blusa azul de mar.

En Puertochico te espero
frente de Pena Cabarga.
Ponte el pafiuelo encarnado (bis)
y vamos a pasear.
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Santander la marinera

es la que mas quiero yo.
La que tiene azul el alma
y al viento en su corazon.
La que cri6 a Sotileza,

la del hablar cantarina.
En el tendal ropa blanca
y un jilguero en el balcon.
Santander la marinera

es la que mas quiero yo.
La que tiene azul el alma
y al viento en su corazon.
La que cri6 a Sotileza,

la del hablar cantarina.
En el tendal ropa blanca
y un jilguero en el balcon.
Santander la marinera

es la que mas quiero yo.
La que tiene azul el alma
y al viento en su corazon.
La que cri6 a Sotileza,

la del hablar cantarina.
En el tendal ropa blanca
y un jilguero en el balcon.
Santander la marinera

es la que mas quiero yo.
La que tiene azul el alma
y al viento en su corazon.
La que cri6 a Sotileza,

la del hablar cantarina.
En el tendal ropa blanca
y un jilguero en el balcon.
Santander la marinera

es la que mas quiero yo.
La que tiene azul el alma
y al viento en su corazon.
La que cri6 a Sotileza,

la del hablar cantarina.
En el tendal ropa blanca
y un jilguero en el balcon.



Fish in the sea, Shantie irlandesa

Come all you young sailor men, listen to
me,

I'll sing you a song of the fish in the sea;

(Chorus)
And it's...

Windy weather, boys, stormy weather,
boys,

When the wind blows, we're all together,
boys;

Blow ye winds westerly, blow ye winds,
blow,

Jolly sou'wester, boys, steady she goes.

Up jumps the eel with his slippery tail,

Climbs up aloft and reefs the topsail.

(Chorus)

Then up jumps the shark with his nine
rows of teeth,

Saying, "You eat the dough boys, and I'll
eat the beefl"

(Chorus)

Up jumps the whale... the largest of all,

"If you want any wind, well, I'll blow ye
a squall!"

(Chorus)
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Acérquense todos, jovenes marineros,
escuchenme,

Les cantaré una cancion sobre el pez en
el mar;

(Estribillo)
Y es...

Tiempo ventoso, muchachos, tiempo
tormentoso, muchachos,

Cuando el viento sople, estamos todos
juntos, muchachos;

Soplen los vientos hacia el oeste, soplen
los vientos, soplen

Alegremente  hacia el sudoeste,

muchachos, firme ella va.

Salta la anguila, con su cola resbaladiza,

Trepa y arriza la gavia.

(Estribillo)

Luego salta el tiburdn, con sus nueve
filas de dientes,

Diciendo, "ustedes coman la pasta,
muchachos, jy yo comer¢ la carne!"

(Estribillo)

Salta la ballena... La mas larga de todas,

"Si quieren algun ViCl’ltO, bien, jsoplaré
9 ‘
una borrasca!"

(Estribillo)



Ondiinas vefien, cancion tradicional de Galicia

A virxe de Guadalupe
cando vai pola ribeira,(bis)
descalcina pola area

parece unha rianxeira. (bis)
Estribillo:

Ondifias vefien(bis)(bis)
ondifias vefien e van

non te embarques rianxeira
que te vas a marear. (bis)
A virxe de Guadalupe
cando veu para Rianxo,(bis)
a barquifia que a trouxo

era de pau de laranxo. (bis)
Estribillo

A virxe de Guadalupe

quen a fixo moreniiia,(bis)
foi un raifio de sol

que entrou pola ventaifia
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La virgen de Guadalupe
Cuando va por la ribera,
Descalcifa por la arena
Parece una riancheira.
Estribillo

Ilifias vienen,

Olifias vienen,

Olifias vienen y van

No te embarques rianxeira,
Que te vas a marear.
Estribillo

La virgen de guaalupe
Cuando va para Rianxo
La barquifia que la trajo
Era de palo de naranjo.
Estribillo

La virgen de Guadalupe,
Quien la hizo morenifia
Fue un rayito de sol

Que entro por la ventanifia.
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ANEXO 12

QUE SE ME QUE PUEDO
HA DADO INTENTAR
MEJOR MEJORAR
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