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RESUMEN

La historiografia tradicional siempre ha querido demostrar una gran diferencia entre Isabel y Fer-
nando, los Reyes Catélicos, en lo que se refiere a su relacion con las artes. Los investigadores han
escrito muchos y profundos estudios sobre la coleccion de la reina Isabel, pero han mostrado escaso
interés en el papel del rey de Aragon respecto a las artes. Sin embargo, muchos documentos mues-
tran que Fernando si estuvo interesado y que reuni6é una importante colecciéon de obras de arte,
especialmente tapices. Este ensayo quiere colaborar a mejorar el conocimiento de la importancia
que Fernando el Catélico tuvo en el desarrollo de las artes.
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ABSTRACT
Ferdinand the Catholic and the Arts: paintings and tapestries

Traditional historiography has always wanted to demostrate a big difference between Isabella and
Ferdinand, the Catholic Monarchs, towards the Arts. Scholars have written many and clever essays
about the collection of Isabella, but they have shown little interest in the role played by the King of
Aragon in Arts. However, many documents say that Ferdinand had great interest on it and gathered
an important collection of pieces of art, overall tapestries. This essay wants to collaborate in the im-
provement of the importance of Ferdinad of Aragon in the development of Arts.
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FERNANDO EL CATOLICO Y LAS ARTES:
PINTURAS Y TAPICES!

i en lo politico los Reyes Catélicos son

considerados coparticipes del gobierno,

respetando que cada uno era propietario
de su reino, Castilla y Aragén, lo que se hizo
patente cuando fallecié dona Isabel y su espo-
so se despojo de la corona de Castilla en favor
de su hija y heredera Juana I, en cuestiones
artisticas la Historia ha pretendido que fuese
la reina de Castilla la verdadera protagonis-
ta. Supuestamente Fernando II de Aragon se
habria dedicado mas a los asuntos de Estado,
con especial atencion a las campanas bélicas,
dejando en manos de su esposa el desarrollo
de actividad artistica. Sin embargo, esto solo
es cierto en parte. Es verdad que Fernando el
Catélico tuvo una actuacion politica muy im-
portante en Castilla, y asi estaba determinado
en el Acuerdo de gobernacién del reino, la lla-
mada Concordia de Segovia, estipulada el 15
de enero de 14752, mientras que dona Isabel
no tuvo demasiada participacion en los asun-
tos aragoneses, mas alla de ser reina consorte.
También es cierto que existe una considerable
documentacion castellana, que patentiza que
la reina Isabel tuvo un gran ntimero de obras
de arte3, mientras que es escasa la que ha lle-
gado a nosotros, o al menos la que hasta aho-
ra se conoce, que muestre idéntico interés por
parte de su esposo. No obstante, y sin restar
un apice a la importancia de la coleccion de la
reina, ahora sabemos que Fernando el Cato-
lico también se preocup6 por las artes, como
también sabemos que en ambos casos no fue
la pintura el principal interés sino otras mani-
festaciones artisticas, entre las que destacan
los tapices.

Las artes visuales en época de los
Reyes Catolicos

Durante el reinado de Isabel y Fernando, en
Castilla se erigieron monasterios como San
Juan de los Reyes, en Toledo, en el que esta
documentada la intervencion de los monarcas,
y hay que resaltar que fueron los dos, pues in-
cluso después de la muerte de dona Isabel su
esposo se preocupd por continuar las obras®.
La lista de intervenciones arquitecténicas es
considerable en palacios de su propiedad: ur-
banos como los de Medina del Campo, Arévalo
o Tordesillas; alcazares como los de Segovia o
Madrid; residencias en monasterios como la
de Guadalupe o Santa Cruz en Segovia, o en
antiguos palacios musulmanes en Cérdoba,
Sevilla o La Alhambra®. En todos ellos se do-
cumenta la participaciéon de don Fernando y
especialmente en la obra mas significativa de
los Reyes Catoélicos: la Capilla Real de Grana-
da. El edificio, que iba a ser la morada defini-
tiva de los esposos, se determiné levantar me-
diante una orden expedida el 13 de septiembre
de 1504, ratificada el Gltimo dia de ese mes, y
por lo tanto solo doce dias antes de que dona
Isabel hiciese su testamento. La reina muri6
el 26 de noviembre y los trabajos no habian
comenzado, y no lo harian hasta que Fernan-
do el Catélico dio la orden de empezarlos el 14
de marzo de 1505. La fabrica, por lo tanto, se
debi6 a don Fernando, quien también se preo-
cup6b de su conclusiéon®.

En Aragén Fernando II también tuvo una ac-
tuacion decidida en el monasterio de Poblet,
panteon real de los monarcas aragoneses, para
el que el escultor Gil Morlanes el Viejo realiz
los sepulcros de Juan II y Juana Enriquez’,

(1) Este trabajo se ha realizado en el marco del Proyecto de Investigacion I+D del Ministerio del Economia y Competitividad
HAR2013-41053-P Arte y lujo. Valoracién y presencia de los tapices flamencos en Espana en los siglo XV y XVI y su fortu-
na posterior. El autor es coordinador del Grupo de Investigaciéon Reconocido Arte, poder y sociedad en la Edad Moderna,

de la Universidad de Valladolid.
(2 AZCONA (2004), pp. 153-155.
@) Cfr. SANCHEZ CANTON (1950).

4 AZCARATE (1982), pp. 260-261; DOMINGUEZ CASAS (1993), p. 347; ZALAMA (2010), pp. 43-44.

(8 YARZA (1993), passim; DOMINGUEZ CASAS (1993), passim.

(6  GALLEGO Y BURIN (1931), p. 22; ROSENTHAL (1973-1974), pp. 13-36; ALONSO RUIZ (2006), pp. 341-343; ALONSO

RUIZ (2007), pp. 131-140; ZALAMA (2014), pp. 1-3.
(7 FINESTRES Y DE MONSALVO (1756), p. 51.
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artista que también fue responsable de la fa-
chada del monasterio de Santa Engracia en
Zaragoza, asi mismo erigido por el rey Cato6-
lico®. No hay duda de la participaciéon de éste
en la construccién de palacios y monasterios,
como tampoco se cuestiona su papel en la he-
chura de los sepulcros del principe don Juan
en Santo Toméas de Avila y de los mismos Re-
yes Catolicos, en la Capilla Real de Granada,
si bien el monarca se limité a confiar el encar-
go al II conde de Tendilla, quien los concert6
con el escultor florentino Domenico Fancelli,
y se despreocupé totalmente®. Frente a estas
actuaciones, la historiografia tradicional ha
relegado el papel de Fernando el Catoélico en
cuanto a su gusto artistico hacia la pintura,
entendiendo que fue muy inferior al de su es-
posa, a la vez que ha presupuesto que la pintu-
ra era la manifestacién artistica de mayor inte-
rés en la época. Afirmaciones éstas que deben
ser revisadas.

Pintores y pinturas

En 1486 los Reyes Catolicos estaban negocian-
do el matrimonio de sus hijos con miembros
de la realeza europea. Una de las opciones que
barajaban era establecer un enlace entre el
principe heredero Juan y una hija de la reina
de Napoles, Juana de Aragén, hermana menor
de don Fernando. Con tal motivo, ésta habia
enviado un retrato de su hija, del que Fernan-
do el Catélico acusaba recibo de la pintura a
través de su embajador al que encargaba que
dijese a su hermana “que a nos plaze mucho
embiarle la nuestra y del illustrissimo principe,
las quales ya de presente le embiariamos por
vos, sino por no haver fallado aqui tal pintor,
pero que muy presto las mandaremos pintar y

le seran embiadas”!®. Desde la corte espafnola
se reconocia que no se estaba en disposicion
de hacer retratos por falta de pintor capaz de
llevarlos a cabo, si bien se preveia la contrata-
cion de artistas para tal fin. Quiza no fue inmi-
nente la llegada de retratistas a la corte, pues
hasta 1492 no se documenta a Michel Aleman,
que aparece en las cuentas como Michel Si-
ttow desde 1495, sin que se pueda asegurar
que se trata del mismo, quien tenia un sueldo
de 50.000 maravedis anuales'!. Era pintor de
la reina Isabel, pues formaba parte de su casa,
como también lo fue Juan de Flandes a partir
de 1496, con un sueldo menor, 20.000 mara-
vedis que dos anos mas tarde se elevaron a
30.00012.

A estos pintores se atribuyen buena parte de
los retratos de los Reyes Catolicos y de sus hi-
jos, si bien se ha llegado a esta conclusion mas
por desconocimiento de otros posibles artistas
que porque tengamos seguridad de su autoria,
pues hubo otros pintores en la casa de la rei-
na de los que no tenemos demasiadas noticias.
Asi, Francisco Chacén aparece en las cuentas
en 1480'%, pero no debi6 ser retratista, pues
no hay referencia alguna al respecto, al con-
trario que Antonio Inglés, quien llegd a Espana
con la embajada de Enrique VII en 1489, y
cobré por “las pinturas del principe e infan-
tes”; permanecio en la corte hasta octubre de
1490%5. En 1497 lleg6 el pintor Luis de Paris,
quien formaba parte del séquito de Margari-
ta de Austria, esposa del principe Juan, quien
cobr6é 100 ducados (37.500 maravedis) y que
recibié una mula ricamente adornada'®; se tra-
taba de una cantidad importante, pero no hay
noticia de una posible actividad artistica. Algo
mas sabemos de la intervencion de otro pintor,
Felipe Morras (o Morros), originario de Picar-
dia, a quien se denomina “yluminador y pin-

(8 MORTE GARCIA (1981), pp. 221-223; MORTE GARCIA (2002), pp. 102-178; CRIADO MAINAR (1998), pp. 253-276.
(9 HERNANDEZ PERERA (1957), p. 11; YARZA LUACES (1993), p. 116.

(10) TORRE (1950), pp. 353-354.

(1) TORRE y ALSINA DE LA TORRE (1955-1956), passim; TRIZNA (1976); WENIGER (2011), pp. 40-41.
(12) TORRE y ALSINA DE LA TORRE(1955-1956), passim; VANDEVIVERE (1967), BERMEJO (1991), pp. 49-56; MORTE

GARCIA (1997), pp. 428-432.
(13) DOMINGUEZ CASAS (1993), p. 132.

(149 TORRE (1954-1955), 106; BELLO LEON y HERNANDEZ PEREZ (2003), pp. 167-202.

(15) SILVA MAROTO (2004), pp. 116-117.
(16) DOMINGUEZ CASAS (1993), p. 132.
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tor”; llegd a cobrar 20.000 maravedis anuales,
sin que se pueda precisar qué obras realizo, si
bien fue quien tasé las pinturas de la reina que
se pusieron en venta en la almoneda de 1505,
entre las que se contaban las tablas que con-
formaban el llamado Poliptico de Isabel la Ca-
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télica'”. Hasta la fecha no se han documentado
mas pintores en la casa de Isabel la Catélica,
a excepcion de Pedro Ramirez, que aparece en
las néminas de corte en 1495-1496, con un sa-
lario muy reducido, 6.000 maravedis, del que
no tenemos noticias de su quehacer!®.

San Vicente didcono y mdrtir, Tomas Giner, 1468, 6leo sobre tabla, 185 x 117 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado

(17} SANCHEZ CANTON (1930), pp. 97-133; SANCHEZ CANTON (1950), pp. 184-189; DOMINGUEZ CASAS (1993), 127-128;

WENIGER (2011), pp. 393-449.
(18 DOMINGUEZ CASAS (1993), p. 128.
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Aunque no poseamos todos los datos, por lo
expuesto es evidente que no fueron demasia-
dos los pintores en la casa de dona Isabel, y el
que estuvieran a sueldo de la reina no significa
que no fuesen también pintores de Fernando
el Catoblico, al menos en lo que se refiere a los
retratos que realizaron de sus hijos. Ademas,
el rey de Aragdn tuvo en su casa pintores como
Tomas Giner, en 1473, y Miguel Ximénez, en
1484, que no fueron retratistas pues de serlo
no habria contestado en los términos que lo
hizo a su hermana. Protegi6 al pintor Fernan-
do del Rincén, pero no conté con Bartolomé
Bermejo!?, sin que esto sea algo excepcional
pues su esposa tampoco tuvo en némina a Pe-
dro Berruguete, del que si posey6 una tabla,
San Juan en Patmos (Capilla Real de Granada).
No hay mucha diferencia en la actuacion de los
monarcas respecto a la pintura, si bien es mas
dificil de entender la actuacion de Fernando
el Catolico respecto a Juan de Flandes, quien
abandono la corte y acabé trabajando en la ca-
tedral de Palencia sin que el rey requiriera sus
servicios?, quiza porque al finalizar 1504 to-
dos los hijos de los Reyes Catélicos ya estaban
casados, salvo Catalina, que viuda del princi-
pe de Gales esperaba desposarse con el futuro
Enrique VIII, pero permanecia en Inglaterra.

Al margen de los pintores documentados, doha
Isabel tuvo importantes obras que en cierta me-
dida acabaron en la Capilla Real de Granada,
con originales de Dirk Bouts, Hans Memling y
dos importantes obras italianas: una atribuida
a Botticelli, la Oracién en el Huerto, y un Cristo
muerto del entorno de Perugino. En su mayo-
ria eran obras de devocién, como las noven-
ta y seis que se enviaron a Granada una vez
fallecida la reina por orden su esposo?!, o los
doce cuadros que éste mand6 pagar cuando la
soberana ya estaba muy enferma??.

Cuando estan representados los monarcas
aparecen en ocasiones juntos. Asi en la Virgen
de la Merced (Monasterio de las Huelgas, Bur-

(19 YARZA (1993), pp. 115-116.
(20) VANDEVIVERE (1967).

(21) TORRE (1974), p. 112.

(22) ZALAMA (2010), p. 53.

(23) BERMEJO (1991), pp. 49-56.

gos), la Virgen de los Reyes Catélicos (Museo
Nacional del Prado), o en las tablas de la igle-
sia de Santa Maria de los Corporales en Da-
roca (Zaragoza), aunque lo habitual es que se
retraten de manera individualizada, en ocasio-
nes formando pareja. El retrato de dona Isa-
bel, atribuido a Juan de Flandes, del que se
conservan tres ejemplares (Patrimonio Nacio-
nal, Palacio Real y Palacio del Pardo, y Real
Academia de la Historia)®, o el an6énimo del
Museo del Prado, no parecen tener compaine-
ro, como tampoco se conoce pareja a los de
Fernando el Catélico —obras del Maestro de la
leyenda de la Magdalena (ahora identificado
como Barnaert van der Stockt), de Berlin, o a
los anonimos del castillo de Ambras, en Inns-
bruck o del Museo de Saint-Croix de Poitiers—.
Sin embargo, si hay una pareja, sin duda obra
de un mismo artista que en sendas tablas,
conservadas en Windsor Castle, representé a
Isabel y Fernando?*.

Estos retratos, como otros de sus hijos, e hijos
politicos, respondian a la forma de hacer de
los Paises Bajos. En ningun caso se trataba
de retratos realistas. Lo que se representaba
era la dignidad del personaje y no sus rasgos
propios. Las crénicas no son muy explicitas en
cuanto a los rasgos del rey de Aragén, si bien
tienden a loar al personaje, pero coinciden que
era de mediana estatura?®, que es tanto como
decir que era bajito, algo que no parece mos-
trarse en sus retratos aunque sean bustos. No
se buscaba el realismo del efigiado, y asi se
entiende que la Infanta Juana, la futura Juana
I, y su cunada, Margarita de Austria, se parez-
can en los retratos como hermanas cuando no
habia familiaridad alguna mas alla de la politi-
ca. Los retratos no se exponian, se guardaban
en bolsas y en arcas, y tenian el valor de pre-
sentacion ante posibles consortes, sabiendo
que la figura representada tenia poco que ver
con la realidad. Los retratos eran un simbolo
en si mismos. Simbolos del poder y la magni-
ficencia del personaje, por lo que la fisonomia

2% Sobre la imagen de Fernando el Catélico, cfr. MORTE GARCIA (2014), pp. 279-374.

25 Ibidem, pp. 284-285.
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no era sino un estereotipo que se repetia con
pequenos cambios, de manera que a veces solo
se puede saber quién es el efigiado por los atri-
butos e incluso asi puede confundirse, como
es el caso del retrato de infanta de la Colecciéon
Thyssen, que se ha supuesto que era de la in-
fanta Juana o de su hermana Catalina y en la
actualidad no se adscribe a ninguna en parti-
cular. No hay diferencia respecto a los retratos

de ninos, donde los estereotipos e la isocefalia
son moneda comun. Con el paso del tiempo
los modelos cambian. Asi, un retrato del rey de
Aragén de hacia 1515 muestra a un hombre
muy joven, cuando no lo era pues superaba
los sesenta afos, y unos rasgos que se alejan
de las representaciones oficiales conocidas. El
simbolismo no ha desaparecido, pero con el
tiempo si ha cambiado la fisonomia.

Los Reyes Catlicos con el principe Juan y la infanta Isabel, Andnimo aragonés, 6leo sobre tabla, c. 1488, Daroca (Zaragoza), Iglesia de Santa Maria
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Isabel la Catélica, Andnimo inglés, c. 1500-1510, 6leo sobre tabla, 37,4 x 27 cm, Windsor Castle, Royal Collection Trust
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Fernando el Catélico, Andnimo inglés, c. 1500-1510, 6leo sobre tabla, 37,4 x 27 cm, Windsor Castle, Royal Collection Trust
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Aunque el realismo no algo importante en es-
tos retratos, si que nos muestran a personajes
posibles, mientras que otras representacio-
nes son meros simbolos, como las miniaturas
que acompanan ciertos documentos?¢. Por la
documentacion que hace referencia a los re-
tratos y por los que conservamos, no fueron
pocos los que se realizaron, sobre todo porque
se copiaron una y otra vez. Sin embargo, en
su momento no eran obras especialmente va-
liosas. En general, las obras de pincel, como
asi se denominaban las que no eran nada mas
que de pintura, sin otros anadidos, como di-
riamos hoy, entre los que se encontraban la
inclusion de oro o plata, bien sobre la pintura
o en el marco, no se tenian en gran considera-
cion. Esto se patentiza sin lugar a dudas en la
almoneda de los bienes de Isabel la Catélica,
donde mas de un centenar de pinturas per-
manecieron sin vender, e incluso las que en-
contraron comprador por lo general no fue en
un primer intento, pues permanecieron tiempo
sin que nadie se interesase por ellas, a pesar
de que los precios eran muy reducidos en com-
paracion con otros objetos, como los de plata
o incluso los vestidos?’. Asi, mientras que por
una vara de brocado al finalizar el siglo XV se
pagaba la considerable de cantidad de 10.000
maravedis?®, por una pintura sobre tabla de
dona Isabel que se atribuye a El Bosco, por
llevar escrito “Jeronimus”, se tasé en 1505 en
170 maravedis?. Aun asi, fueron muchas las
pinturas que permanecieron sin adjudicarse,
de manera que el 2 de diciembre de 1507 Fer-
nando el Catélico ordend que se pusiesen a la
venta “no por los precios que fasta aqui estan
tasados e estan asentados en los dichos libros,
sacando todavia la cantidad de las dichas fe-
churas...”°, Sorprendentemente para nuestra
concepcion de las artes, se trataba de vender
las pinturas eliminando el coste de hacerlas,
pues en algin caso alcanzaron una tasacién
de 500 maravedis, lo que debi6é parecer mu-
cho y nadie pujé por su compra, ni siquiera

(26)  Ibidem, pp. 295-301.

(27 ZALAMA (2008), pp. 45-66.

(28) LADERO QUESADA (2003), pp. 97-99.
(29 SANCHEZ CANTON (1950), p. 182.

el propio rey ni Felipe el Hermoso o Juana I,
y eso que se trataba de retratos de su familia,
como una de “del rey don Felipe e pringesa su
hermana siendo nifios, que se aprecio en un
florin™s3!.

El ntmero de ejemplos es considerable, pero
con frecuencia no se puede precisar de qué
retratos se trata, si bien sabemos que se con-
servaron durante tiempo, pues medio siglo
después de fallecer Fernando el Catodlico el in-
fausto principe don Carlos poseia “un retrato
de la reyna donia Isabel en vna tabla de madera
negra con otra que la cierra” y otras dos con los
Reyes Catélicos y sus hijos: “vna tabla prolon-
gada en que estan los retratos del rey catholico
y del principe don Juan con vn perro a los pies
dellos [...] otra tabla quadrada en que estan
pintadas la reyna dofa Ysabel con sus qua-
tro hijas arrodilladas™?. Si conocemos bien lo
que ocurrién con las tablas que conformaban
el llamado Poliptico de Isabel la Catdlica. En la
almoneda de Toro se documentan cuarenta y
siete tablas pintadas al 6leo “en un armario
estas tablicas yguales todas”. De pequeno ta-
mano (c. 21 x 15 cm), el pintor Felipe Morras
las taso6 en diferentes cantidades, entre 2,5 y
6 ducados. Se trata de magnificas pinturas,
atribuidas a Juan de Flandes y Michel Sittow,
que no esta claro que formasen un retablo. Se
pusieron a la venta individualmente y en un
primer momento solo se adquirieron once, una
por el alcaide de los Donceles y diez por Fran-
cisca Enriquez, esposa de Bernardo de Sando-
val y Rojas, I marqués de Denia®:. Las treinta
y seis restantes no parece que interesaran, a
pesar de que su precio no era elevado (la ta-
sacion mas alta fue de 2.250 maravedis). Con
el paso del tiempo cuatro de ellas se debieron
deteriorar de manera que en 1506 solo se con-
tabilizan treinta y dos, que fueron las que ad-
quiri6 Felipe el Hermoso y ordené que se entre-
garan a Diego Flores, camarero de su hermana
la princesa Margarita de Austria®*.

80)  Archivo General de Simancas (AGS), Contaduria Mayor de Cuentas (CMC), 1.2 época, leg. 190, s. f.; ZALAMA (2008), p. 51.
1) ZALAMA (2008), pp. 51-53. Un florin en 1505 equivalia a 265 maravedis.
32) AGS, Direccién General del Tesoro, leg. 124, 903, s. f. Relacion de los bienes del principe don Carlos realizada en entre

1565y 1568.

(33) SANCHEZ CANTON (1930), pp. 97-133; SANCHEZ CANTON (1950), pp. 157-158 y 185-189; ISHIKAWA, (2004), p. 13.
(3% ZALAMA (2006), pp. 36-42; ZALAMA (2008), pp. 59-62; ZALAMA (2010), p. 54.
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Fernando el Catélico, Andnimo flamenco, fines de siglo XV, 6leo sobre tabla, 55 x 45,5 cm, Poitiers, Musée Sainte-Croix
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Tapices

Aun asumiendo que hubo mas obras de pintu-
ra, de las que hemos perdido totalmente la pis-
ta, lo que esta fuera de toda duda es que tenian
escasa consideracion frente a otros objetos ar-
tisticos. En época de los Reyes Catoélicos el lujo
primaba sobre los meros valores estéticos, y el
coste de los materiales marcaba la diferencia
entre las obras. Aspectos como la creatividad
o la singularidad no eran fundamentales, sino
que un objeto artistico alcanzaba mayor o me-
nor valoracion atendiendo a atributos como el
tamafo y los componentes. Asi, cuando habia
oro, o plata, el precio subia en funciéon de la
cantidad y pureza del material, sin tener en
cuenta valores puramente artisticos®®. Se bus-
caba el lujo, que estaba intimamente unido a
la ostentacion, si bien en aquellos momentos
se entendia en términos de magnificencia se-
gun la definicién de Aristételes en su Etica a
Nicémaco, que era considerada una “virtud que
consiste en el tratar y emplear de los dineros
[...] que excede a la liberalidad en la grande-
za”%, Los poderosos exponian sin pudor sus
objetos realizados con metales preciosos con
motivo de cualquier celebracion y entre estos
objetos tenian especial importancia los tapices.

En el siglo XV el auge de la tapiceria fue ex-
traordinario, de manera que no hay corte en
Europa donde no se constante la existencia
de pafios por doquier®’. Especial interés tiene
Isabel la Catélica, probablemente la mayor co-
leccionista de tapices de su época, que llegd
a contar con cientos de ejemplares®®. Cuando
la infortunada Juana I llegé a Tordesillas en
1509, su padre ordend realizar un inventario
de sus bienes y en aquellos momentos la rei-
na contaba con mas de sesenta panos, algu-
nos de una gran calidad®. Los pafios podian

(35) ZALAMA (2011), pp.
(36) ARISTOTELES (1918), cap. IV, lib. IL.
(37 DELMARCEL (1999), pp. 16-18.

alcanzar grandes dimensiones, —con frecuen-
cia superaban los ocho metros de anchura y
tres de altura—, y estaban realizados en lana
y seda, pero no eran pocos los que incluian
oro y plata, lo que los hacia muy costosos: a
modo de ejemplo, por un tapiz de la Misa de
San Gregorio se pago6 en 1494 la elevada suma
de 56.250 maravedis*’, mientras que la tabla
mas cara del Politico de Isabel la Catdlica una
década después se tas6 en 2.250 maravedis, y
nadie la quiso comprar*'. Con semejantes pre-
cios de los pafnos, solo reyes, nobles y grandes
dignatarios podian hacerse con ellos, y sabe-
dores de su valor no dudaban en exponerlos
publicamente, junto a los demas objetos ricos,
en las diferentes celebraciones, tanto en el in-
terior de sus palacios como en calles y plazas;
en el primer caso servian para ornamentar ca-
serones que no siempre estaban habitados y
en las calles mostraban la riqueza de la ciudad
en festividades determinadas (en Toledo atn
se siguen sacando los tapices en la celebracion
del Corpus) o cuando se recibia a los sefiores
naturales*.

Fernando el Catélico no fue ajeno a este inte-
rés y también se preocup6 por atesorar pafos.
Cuando falleci6 Enrique IV de Castilla en di-
ciembre 1474, el trono recay6 en su hermana,
la reina Isabel, casada desde hacia cinco anos
con don Fernando. Los esposos pronto dispu-
sieron que los bienes del desaparecido rey, ate-
sorados en el alcazar de Segovia, pasasen a sus
manos. Cada uno por su lado ordenaron que
se les entregasen los objetos mas valiosos entre
los que se encontraban los pafnos que éste ha-
bia conservado y que en parte procedian de su
padre, Juan II de Castilla. Fernando el Catélico
dispuso que de los tapices que se conservaban
en Segovia se entregasen a “Diego de Torres,
mi camarero, los pafnos de Ras e de seda [...]

(38) CROOKE Y NAVARROT (1903), p. 13. Este autor calculo que fueron en torno a trescientos sesenta, pero el niimero fue

superior segiin demuestran investigaciones posteriores.

(39) ZALAMA (2013), pp. 53-69.

40 'S, A. (1874), pp. 459-460. “Mas por un pano de San Gregorio de oro e seda e lana, que tiene veynte anas, a precio de
syete ducados e medio cada ana, monta cinquenta e seys mill e docientos e cinquenta maravedis”.

(41) ZALAMA (2006), pp. 36-44.

#2)  Sobre la utilizacion de los pafios en torno a 1500, cfr. ZALAMA (2010), passim.
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para mi servicio [...] Tres pafios grandes de Ras
con seda de la estoria de las amasonas |[...] vha
cama de Ras de la estoria del rey Salomén de
tres panos [...] mas dos panos el vno por guar-
nescer y el otro guarnescido que son vna cama
de rey Dauid [...] vn pafo de vna crucificién
de seda asul con vna crugcificion bordada”. No
fue la Gnica vez que el rey se preocupaba por
hacerse con los tapices de su predecesor. E1 3
de noviembre de 1476 escribia al maestresala
de Enrique IV y custodio de sus bienes en el
alcazar de Segovia, Rodrigo de Tordesillas, que
“ya sabeys como me aveys de enbiar dos pafos
y vn vancal por ende yo vos mando que luego
como ésta veas me los enbies y allende desto
me enbiad vn pafno mediano para las espaldas
para por camino”, y en junio del ano siguiente
pidi6 que le entregasen un pano de altar, “vn
pano de pared de camino”, y “vn pano segund
que se conformoé con los de los amasonas que
esta para complimento de vna sala”. En marzo
de 1478 volvié a interesarse por los tapices y
ordené que a través de un mozo de camara se
le hiciese llegar “vn pafo del tamafo del otro
que en él me enbiastes e sea de los traydos de
arboleda...”3.

Frente a la inclinacién que mostraron los Re-
yes Catoélicos hacia las piezas de metales pre-
ciosos, los ricos vestidos y los tapices del teso-
ro de Enrique IV, llama la atencion el escaso
interés por la pintura. En el alcazar de Segovia
se documentaron mas de setenta panos frente
a solo cinco pequenos retablos de pincel, de
los que tres ingresaron en la camara de la rei-
na y los otros dos se enviaron al monasterio
de San Juan de los Reyes en Toledo**. Ademas
de dejar claro el diferente aprecio que se tenia
a las pinturas y a los tapices, estas o6rdenes
tienen una considerable importancia por de-
mostrar que el rey de Aragén no las expidid
en nombre de su esposa para que los bienes de
Enrique IV pasasen a la heredera natural, sino
que pidié que los tapices se le entregasen a él
y para su camara. No es necesario insistir mas

en la superior apreciacion de los tapices, pero
sien que el rey Catoélico se interesé por las ar-
tes visuales como lo hizo su esposa. Desafortu-
nadamente no se han conservado ni sabemos
de la fortuna posterior de estos panos, pero si
de otros que también pertenecieron a Fernan-
do II de Aragon y que muestran su propension
hacia la tapiceria.

Juan II de Aragén, padre del rey Catolico, ate-
sor6 un importante nimero de tapices*. Al
margen de los que él pudo adquirir o los que
habia heredado de su padre, Fernando I, algu-
nos procedian de los que tuvo su hijo, el prin-
cipe de Viana, fallecido en 1464; otros parece
que llegaron a su poder desde el tesoro de su
enemigo, el condestable Pedro de Portugal; por
ultimo, y en lo que parece la principal fuente,
estan los que recibi6é de su segunda esposa, la
castellana Juana Enriquez, madre de Fernan-
do el Catolico, que a pesar de haber nombrado
a éste heredero universal, sus tapices acaba-
ron en manos de su esposo cuando fallecié en
1468. Entre las piezas de la reina estaba uno
de la “ystoria dels sants de Spanya”, que pasoé
a manos de Fernando el Catélico y se lo debid
regalar a su esposa, pues en 1503 se inventa-
riaba en el alcazar de Segovia un “pafo en el
que estan los santos de Espana”™. Asimismo
Isabel la Catolica posey6é un tapiz que repre-
sentaba la Fama, que se supone habia sido
de Juana Enriquez y que Fernando el Catoli-
co también habria regalado a dona Isabel?’, y
que a la muerte de ésta paso6 a la marquesa de
Moya*®.

Cuando en 1479 falleci6 Juan II de Aragon,
Fernando el Catdlico se convirtié en su here-
dero universal. También asumié las mandas
testamentarias de su progenitor, entre las que
estaba la conversion de la iglesia de Santa En-
gracia de Zaragoza en un monasterio jeréni-
mo. Aunque las obras no se comenzaron hasta
1493, el rey Catélico se preocup6 especialmen-
te por su avance y por dotar apropiadamente

#3) AGS, CMC, 1.7 época, leg. 84, s. f.; ZALAMA (2009), pp. 59-60.

(44 ZALAMA (2009), p. 60.
(45) ZALAMA y PASCUAL MOLINA (2012), pp. 285-320.

(46) FERRANDIS (1943), p. 142; SANCHEZ CANTON (1950), p. 111; STEPPE (1961), pp. 325-329.

(47) STEPPE (1961), pp. 327-328.

48) SANCHEZ CANTON (1950), p. 149. Sobre la coleccién de tapices de Isabel la Catélica, cfr. HERRERO CARRETERO

(2004).
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al monasterio. Entre los valiosos objetos que
hizo llegar —ornamentos litairgicos, plateria...—
se contaban varios tapices procedentes del te-
soro paterno. Segun las crénicas fueron seis
los pafios que envio6 el rey a Santa Engracia*®, y
en el siglo XVIII se especificaba que entre ellos
habia “dos grandes de la Cruz y de la Fama” >°.
Por un inventario de los tapices de la sacristia
de la Seo realizado en 1703, sabemos que se
habia procedido a una permuta de pafnos con
Santa Engracia, de manera que ingresaron en
la catedral seis tapices: dos grandes de la His-
toria del rey persa Cosroes; otros dos, también
grandes, “con diversos personados antiguos”,
y los dos ultimos, de pequeno tamano, repre-
sentaban la Adoracion de los Magos®!. De ellos,
los de Cosroes II, rey de Persia que en el siglo
VII tom6 Jerusalén y se llevo la Vera Cruz, ha-
bian pertenecido a Juan II, y luego a Fernando
el Catoélico. Estos se conservan en la actuali-
dad en la Seo, como también uno de la Historia
de Jefté, juez israelita que guid a su pueblo en
la batalla contra los amonitas, conocido por-
que hizo voto de sacrificar a Dios a la primera
persona que saliera a recibirlo si regresaba vic-
torioso: quien primero se le acercéd fue su hija
y él cumplié su promesa. En la actualidad se
conserva el primero de la serie en la Seo, cuan-
do realiza su voto, pero no el de la ejecucion de
su juramento, y quiza sea a estos de los que se
dice en el inventario que eran de gran tama-
no y mostraban “personados antiguos” 2. Ade-
mas de los seis panos referidos, el documento
declara que entr6 otro “pafno grande con unos
navios”, que se permuté por tres pequefos,
que se identifica con la Expedicion de Bruto a
Aquitania, que asimismo pertenecié a Juan Iy
que también se conserva en La Seo.

Sabedor del valor de los tapices, Fernando el
Catolico regalé algunos ejemplares excepcio-
nales a su hijo natural, don Alonso, fruto de

(49 MORTE GARCIA (2002), pp. 109, 112y 116.
(50 MARTON (1737), p. 488.

la relacion del rey con la dama Aldonza Roig
de Iborra, nacido antes de contraer matrimo-
nio con dona Isabel. Desde los quince afos ar-
zobispo de Zaragoza, cuando falleci6 en 1520
don6 mediante testamento un importante nu-
mero de tapices a su catedral: diecisiete pa-
nos y dos antepuertas®. Segun el historiador
Domingo de Espés®, que escribi6 a finales del
siglo XVI, siete de los pafios donados por el ar-
zobispo procedian de su padre. Sin embargo,
no se puede precisar a la luz de los conoci-
mientos actuales cuales fueron exactamente.
Es probable que uno fuese el Cumplimiento de
las profecias en el Nacimiento de Cristo, que es
mismo tema que el que pertenecié a Juana I
y adquirié en Toledo en 1502%, pero la esce-
na esta invertida, lo que significa que el cartén
se hizo a partir del tapiz, y no tiene la misma
riqueza que el de la reina Juana. Este pafo
se conserva en La Seo, como también otro del
que si conocemos su historia. Se trata de la
Resurreccién de Ldazaro. El tapiz formaba parte
de la coleccion de Isabel la Catélica desde el 2
de abril de 1498, que lo recibié como regalo del
condestable de Castilla Bernardino Fernan-
dez de Velasco®S. Se trata de un ejemplar muy
valioso, pues a pesar de su tamano mediano
(393 x 466 cm) esta confeccionado con seda y
oro. Cuando falleci6 la reina Isabel se puso a la
venta en la almoneda de Toro en 400 ducados
(150.000 maravedis), cantidad muy elevada
que duplicaba lo estipulado para las cuarenta
y siete tablas del Poliptico de Isabel la Catélica.
Fernando el Catoélico decidié comprarlo, lo que
prueba su interés en los pafios, pero como tes-
tamentario de su esposa y rey, ordené hacer
una nueva tasacion, por supuesto a la baja, y
terminé pagando la nada desdenable cifra de
84.075 maravedis®. En algiin momento el ta-
piz pas6é a su hijo, el arzobispo de Zaragoza,
quien lo termin6 donandolo a su catedral, don-
de permanece.

(51) TORRA DE ARANA, HOMBRIA TORTAJADA, y DOMINGO PEREZ (1985), p. 331.

52) ZALAMA y PASCUAL MOLINA (2012), pp. 298-299..
(53)  Ibidem, pp. 46-47 y 324-325.

(54) ESPES (1598).

(55) ZALAMA (2013), p. 56.

(56) SANCHEZ CANTON (1950), pp. 128-129.

(57 ZALAMA (2010), p. 58.
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No fue el Ginico pano que don Fernando adqui-
ri6 de los bienes de su esposa. Se hizo con un
tapiz del Nacimiento y circuncision de Cristo
“muy rico con mucho oro y alguna plata”, que
era un frontal de pequefio tamano (una vara y
tercia por tres varas y tercia) que no obstante,
y debido al oro y la plata, se habia tasado en
45 ducados, pero el rey de Aragén se lo adju-
dico por 15.750 maravedis, es decir consiguid
una rebaja de 1.125 maravedis®®. En julio de
1505 compro6 de la almoneda de su esposa una
serie de seis tapices de la Historia de Hércules
y otra de tres piezas de la Historia del Peregri-
no; el monto total fue de 342.000 maravedis®.
Tres anos después se hizo con otras dos col-
gaduras, una con la Historia de Nabucodono-
sor y otra de la Historia de Alejandro Magno,
provenientes del alcazar de Segovia®®, y cada
una formada por cuatro tapices de “mucho
oro e seda”; por ambas pagd 524.062 mara-
vedis, a dos ducados el ana®, de manera que
los seis pafios mayores superaban los 70.000
maravedis cada uno. Mas alla del elevado pre-
cio, llama la atencion que Fernando el Catélico
pagase dos ducados el ana cuando en origen
estaban apreciados en ducado y medio®, lo
que demuestra que debian ser tapices de gran
calidad, pues el rey procuraba hacer nuevas
tasaciones a la baja, y en este caso acepté la
valoracion posterior al alza. Ninguno de estos
panos se relaciona entre los que pasaron a su
hijo y de ellos no se tiene noticia posterior.

Fernando el Catolico y la Capilla Real

A partir de las evidencias expuestas, parece
que se debe eliminar cualquier duda sobre el
interés del rey de Aragon hacia la tapiceria, no
obstante atin hay un dato de gran importancia
que debe destacarse: su intervencion en la Ca-
pilla Real de Granada. Como Isabel la Catélica
fallecié solo unos dias después de que los es-

(58) TORRE Y DEL CERRO (1974), p. 194.
(59 ZALAMA (2014), pp. 12-13.

posos decidieran construir la que iba a ser su
ultima morada, el inicio y desarrollo de la fa-
brica recay6 en don Fernando, quien también
se encargb de la ornamentacién de su capilla.
En el testamento de la reina de Castilla no se
declaraban los bienes que debian llevarse a la
Capilla Real, pues ni siquiera se habia comen-
zado; la inica manda al respecto hacia recaer
cualquier decision en su esposo: “suplico al
rey mi sefior se quiera seruir de todas las di-
chas joyas e cosas o de las que a su sefioria
mas agradaren...”®3,

Con este poder por delante, y en su condicién
de testamentario de la reina, Fernando el Ca-
tolico el 13 de marzo de 1505 determiné que
se enviasen a la Capilla Real once pafos: la
Crucifixién, de “de largo tres varas y tres cuar-
tas e de cayda quatro varas e quarta”; Ecce
Homo, con Pilatos y Barrabas, un poco mas
pequeno; el Prendimiento, si bien de menor ta-
mano mas caro; Cristo y la Samaritana; Cristo
ante Pilatos; el Lavatorio;, Santa Bdarbara con
un libro, y el Nacimiento de Cristo, el de ma-
yores dimensiones pues tenia veintisiete anas
(c. 10 m?). Todos eran de lana y seda, pero de
calidad desigual pues de tasaron entre 450
y 1000 maravedis el ana, de manera que los
ocho panos superaron los 100.000 maravedis.
Estos los habia adquirido Isabel la Catolica del
mercader Matis de Guirla en enero de 1504 y,
por lo tanto, pertenecian a la reina, como los
otros tres panos que formaban el envio, si bien
estos se compraron al mercader Alonso de la
Torre: el Nacimiento y uno con “tres figuras
que es de la ystoria del Apocalisi”, ambos de
pequeno tamano, y otro bastante mayor, pues
alcanzaba las treinta y cinco anas, que segin
el inventario tenia diferentes historias como
la Circuncisién o la Salutacién, por los que se
habia pagado 48.140 maravedis®*.

Cuatro meses después, el 22 de julio de 1505,
Fernando el Catélico ordené el envio de otros

(60) FERRANDIS (1943), pp.141-142; SANCHEZ CANTON (1950), pp. 110-111.

(61) TORRE (1974), pp. 206-207.

(62) AGS, Camara de Castilla, Cédulas. Libro 15, fol. 145-147v.

(63) AGS, Patronato Real (PR), leg. 30, doc. 2.
(64) ZALAMA (2014), p. 4.
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once pafnos que formaban parte del tesoro de
su esposa y se encontraban en el alcazar de
Segovia: uno que representaba los Santos de
Esparia; los Desposorios de la Virgen; la Trans-
figuracién; el Arbol de Jessé; la Crucifixién, con
los armas de Castilla y Leon y Aragén; la Mu-
jer acusada de adulterio; la Salutacién y Na-
cimiento; la Quinta Angustia; Cristo entre los
ladrones, y los Siete Sacramentos. Como los
anteriores, estos diez estan manufacturados
en lana y seda, pero habia otro pafio “grande
de debocién de lana y seda y oro que tyene en
medio el crugcifixo con los ladrones y a la mano
derecha la salutacion de Nuestra Senora”s.
Este pano, que incluia oro, nunca debi6 llegar
a la Capilla Real; probablemente el rey de Ara-
gon decidié en ultimo término quedarse con
€l como hizo con otros, pues en un inventario
realizado en 1536 este tapiz no se cita y no
parece admisible que solo veinte afios después
de la entrega hubiese desaparecido.

No se limit6 el rey Fernando a enviar panos del
tesoro de su esposa, pues en su testamento
ordené que se apartasen cuatro tapices de sus
bienes para llevarlos a la Capilla Real: “...los
pafios de los syete gozos de Nuestra Sefora y
el pano de la ystoria de los tres estados y sera
todo lo susodicho sacado lo que al moneste-
rio de Poblete...”%%, Los tres tapices de los Siete
Gozos de Nuestra Senora pertenecieron a Fer-
nando I de Aragén al menos desde 1436, y lue-
go al principe Carlos de Viana, para acabar en
poder de Juan II; el panio de los Tres Estados
debe ser el que perteneci6 a Juana Enriquez,
y aparece descrito como “ystoria de las edats”;
a la muerte de la reina en 1468 ingreso en el
tesoro de su esposo, de quien lo heredé Fer-
nando el Catoélico®”.

Estos panos sufrieron el paso del tiempo y el
desinterés por el arte de la tapiceria a partir del
siglo XVIII. En un inventario de 1777 de los bie-
nes de la Capilla Real ya no se hace referencia

65) Ibidem, p. 5.
66) AGS, PR, leg. 29, doc. 52.
(67 ZALAMA y PASCUAL MOLINA (2012), pp. 294-295.

a ellos®®, y en la actualidad solo se conservan
fragmentos que quiza puedan identificarse con
algunos de los panos que Fernando el Catélico
hizo llevar a Granada. Especial interés tiene el
pano de los Santos de Espana. Sabemos que
un tapiz con este nombre también pertenecio
a Juana Enriquez y que cuando fallecié pasoé a
manos de su esposo Juan II de Aragon®. Este
lo posey6é hasta su fallecimiento once afos
mas tarde, momento en que lo heredé Fernan-
do el Catoélico y cabria la posibilidad de que el
tapiz se lo hubiese regalado el rey de Aragon a
Isabel la Catélica, y fuese el que a su muerte se
encontraba en el alcazar de Segovia’.

En la coleccion Mascort de Barcelona se con-
servan dos fragmentos que se han querido
identificar como parte del tapiz de los Santos
de Espana al compararlos con el fragmento
conservado en The Fine Arts Museums de San
Francisco, en la que aparecen varios santos
espafnoles con una inscripcion que dice “qui
in hispania nati sunt”. Aunque desde 1777
no hay noticia de los tapices que donaron los
Reyes Catolicos a la Capilla Real, parece que
se conservaron algunos fragmentos que el pin-
tor Mariano Fortuny adquirié en 1871. Entre
ellos se ha supuesto que el inventariado con el
numero 140 entre las pertenencias del artista
que se vendieron en 1875, podria correspon-
der con el tapiz de los Santos de Espana. Cata-
logado como: “Ce panneau représente les pon-
tifes et abbés espagnols, d’apres la légende qui
se lit en téte de la tapisserie et les noms qu’ils
portent sur leurs vetements. Cette piéce parait
étre un ex-voto”, se tasé en 340 francos, pero
no se especifica que el tapiz estuviese fragmen-
tado, y si no lo estaba no parece probable que
se dividiera después para terminar una parte
en el museo de San Francisco, mientras que
otros dos trozos acabaron en la Coleccién Mas-
cort. Ademas, en el mayor de los fragmentos
de esta coleccion, se muestra el escudo con las
armas de Castilla y Leon colocadas de forma

(68) GALLEGO Y BURIN (1953), pp. 48-52; ZALAMA (2014), pp. 15-16.
(69) SANPERE (1906), p. 10; ZALAMA y PASCUAL MOLINA (2012), p. 294.

(70} Cfr. supra.
(71) ZALAMA (2015), pp. 316-317.
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invertida (en el primer cuartel aparece Leodn,
cuando debe ir Castilla, aunque a veces po-
dia invertirse conscientemente para marcar
la direccién hacia el punto central, no tanto
del tapiz como del lugar donde se colocaba), lo
que quiza suponga que este tapiz se realizase a
partir de un cartén que copi6 el pano original,
y al manufacturarse en un telar de bajo lizo se
invirtié, con lo que no estariamos ante el pafio
que perteneci6 a la Capilla Real.

Fernando el Catélico, como los principes de su
época, gustd especialmente de los tapices. Asi
lo prueban los datos conocidos, sin duda in-
completos, pero suficientes para saber que el
rey de Aragon no desdeno las artes visuales y
que en su aprecio por los panos no se diferen-
ci6 de otro personajes contemporaneos.
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Santos de Espaiia, Fragmento de tapiz, lana y seda, Coleccion Mascort (Barcelona) c. 1440-1460
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