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RESUMEN

Entre noviembre de 1928 y enero de 1929, Alvar Aalto proyectd el Sanatorio de Paimio para un Concurso Publico en el que obtuvo el primer premio. Con esta obra
consiguio la fama internacional y situd a Finlandia en la cabeza mundial de la arquitectura de vanguardia. Sus primeros dibujos ya eran prodigiosos. Mostraban que
la edificacién iba a estar en contacto con la naturaleza, que iba a conciliar lo grande con lo pequefio, lo racional con lo sutil, la tecnologia con la tradicion , la forma
con la funcién, y todo ello en aras de procurar bienestar al enfermo de tuberculosis. Sin embargo, para llegar hasta aqui fue necesario recorrer un proceso que
empieza en 1923, un apasionante camino de investigacion recorrido por un joven arquitecto y no exento de dificultades.

Intentd trabajar en Suecia con Asplund pero regresé a su empobrecido pais y fue probando suerte por distintas poblaciones hasta abrir su estudio en Jyvaskyla. Alli
realizé su primer concurso de edificacion, el Parlamento de Helsinki, y acabd con otros cuatro en verano de 1927: tres Iglesias y el Sanatorio de Kinkomaa, todos con
un importante vinculo con el paisaje y con una composicidn preparatoria para su trayectoria encadenada. Otros trabajos de esta etapa fueron el Bloque Aira, el Club
de Trabajadores, los Edificios de la Asociacion del Cuerpo de la Defensa y otro concurso, el de la Cooperativa Agraria, el que le procurd su traslado definitivo a Turku,
la ciudad por entonces mds cosmopolita de Finlandia. En este ambiente urbano construyé ademas otros grandes edificios como los Apartamentos Estdndar, donde
generd su primera fachada libre, sin cargas estructurales, o el Edificio del periddico Turun Sanomat, un inmueble multifuncional, radical y moderno en el que aposté
por la tecnologia mas innovadora. Para entonces, Aalto ya sabia claramente que la arquitectura, asentada en las bases del pasado, debia abrirse a la vanguardia. Su
carrera estaba en un momento algido pero con mucha polémica debido a la oposicién del frente conservador de arquitectos de Helsinki que luchaba
insaciablemente por la continuidad del clasicismo, pero Aalto siguié adelante y demostrd su creencia con la entrega del Concurso del Sanatorio de Paimio, con el que
ademads pudo volverse a poner en contacto con la topografia y la naturaleza, sus origenes.

Se entregd en cuerpo y alma a la arquitectura con una abrumadora capacidad de trabajo, una sensibilidad innata y un gran afan por estar “a la ultima”. Su
trayectoria profesional se vinculé intimamente con su vida personal. Su esposa, Aino Marso, le acompafid durante todo su recorrido hacia Paimio. Sus amistades
locales, nacionales o internacionales giraron en torno a la arquitectura, también sus lecturas investigadoras, o sus viajes en busca de conocimientos. Obra y vida de
Aalto se entrelazan formando un fecundo camino con cumbres y valles, sin el que no hubiera sido posible llegar hasta Paimio.

PALABRAS CLAVE

Alvar Aalto, Sanatorio de Paimio, arquitectura moderna, paisaje, tecnologia.
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ABSTRACT

Between November of 1928 and January of 1929, Alvar Aalto projected the Paimio Sanatorium for a public competition in which he obtained the first prize. With this
work he achieved international fame and placed Finland at the forefront of avant-garde architecture. His first drawings were already prodigious. They showed that
the building was going to be in contact with nature, that it was going to reconcile the big with the small, the rational with the subtle, the technology with the
tradition, the form with the function, and all for the benefit of procuring well-being of patient with tuberculosis. However, to get here, it was necessary to go
through a process that began in 1923, an exciting way of investigation covered by a young architect and not without difficulties.

He tried to work in Sweden with Asplund but returned to his impoverished country and tried his luck in different towns until he opened his studio in Jyvaskyla. There
he held his first building competition, the Helsinki Parliament, and finished with another four in the summer of 1927: three churches and the Kinkomaa Sanatorium,
all with an important link to the landscape and with a preparatory composition for his chained trajectory. Other works of this stage were the Aira Building, the
Workers' Club, the Buildings of the Association of the Defense Corps and another competition, the Agrarian Cooperative, which procured its definitive transfer to
Turku, the city at that time more cosmopolitan of Finland. In this urban environment he also built other large buildings such as the Standard Apartments, where he
generated his first free facade, without structural loads, or the Turun Sanomat newspaper building, a multifunctional, radical and modern building where he opted
for the most innovative technology. By then, Aalto already knew clearly that the architecture, based on the foundations of the past, should be open to the avant-
garde. His career was at a turning point but with much controversy due to the opposition of Helsinki's conservative architects who fought insatiably for the
continuity of classicism, but Aalto went ahead and demonstrated his belief with the presentation of the Contest of the Paimio Sanatorium, where he also was able to
get back in touch with the topography and nature, his origins.

He gave himself body and soul to architecture with an overwhelming capacity for work, an innate sensitivity and a great desire to be "up to date". His professional
career was intimately linked with his personal life. His wife, Aino Marso, accompanied him throughout his journey to Paimio. His local, national or international
friendships revolved around architecture, also his investigative readings, or his travels in search of knowledge. Work and life of Aalto intertwine forming a fertile
road with summits and valleys, without which it would not have been possible to reach Paimio.

KEY WORDS

Alvar Aalto, Paimio Sanatorium, modern architecture, landscape, technology.
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La imagen del Sanatorio Antituberculoso, rotundo, blanco, con sus aristas fugando intensamente en un bosque nevado hizo eco en mi memoria desde 1993, fecha
en la que admiré exteriormente este edificio en un viaje de estudios en el que también visitamos Jyvaskyla y Turku. Aunque aparentemente no existia una gran
conexion entre las tempranas obras de Alvar Aalto de estas ciudades y el Sanatorio, yo senti un vinculo indisoluble, me parecia que el Sanatorio estaba preconizado
en ellas, incluso que estaba condicionado o predestinado a ser lo que era por su obra anterior.

Segui estudiando y admirando estas arquitecturas, primero como estudiante y luego como profesional, compatibilizando el trabajo con esta aficion. Veinte afios
después de mi primer viaje, ya con la firme decisién de investigar sobre este tema, el destino me brindé la oportunidad de aproximarme al autor de uno de los libros
gue mas habia utilizado para acercarme a Aalto, que aceptaria ser mi tutor y director de tesis.

Volvi a Finlandia en verano de 2014 v, recibida por el equipo que atesora el archivo de Aalto en Helsinki, pude sumergirme entre la gran cantidad de planos,
documentos y publicaciones de los proyectos de un joven arquitecto. Tener delante de mi esta informacion fue una fuente de dicha. Regresé a Turku y analicé con
otra mirada el Edificio de la Cooperativa Agraria y el del Turun Sanomat, después volvi a Paimio donde el Sanatorio esta vez estaba inmerso en un paisaje verde y
frondoso, pero al igual que en aquel primer invierno, entorno y arquitectura se fundian, se complementaban. Que el edifico potenciaba el paisaje y viceversa no era
una casualidad, pero aun no sabia con precisién cdémo su autor fue capaz, ni cuales fueron sus métodos para este logro. Con los croquis del concurso en la mano,
que diferian parcialmente del estado final, recorri primero su perimetro alado y posteriormente me introduje en su interior por primera vez. A pesar de tener casi
memorizadas por las imagenes publicadas y por los planos lo que iba a ir encontrando, estas secuencias espaciales no dejaban de sorprenderme. Me encontré frente
a frente con una arquitectura convertida en abstracciones capaces de conmover mis sentidos. La conjugacion de luces-sombras, pasado-futuro, rotundidad-sutileza,
interior-exterior, dispersidn-intimidad o tradicion-modernidad era palpable y estaba solidificada mediante materiales constructivos, desde la pintura, lindleo,
ladrillos, hasta las instalaciones o los sistemas estructurales. Todos formaban parte de un todo, podria decirse que su arquitectura era colaborativa, tan simbidtica
que reflejaba incluso su personalidad, porque yo ahora sentia claramente la autoria de un arquitecto vocacional, estudioso, reflexivo, critico, técnico, de gran
sentido artistico y sensible, pero que ademas era hijo, marido, amigo, compafero, padre o escritor.

Mi primera intuicion o hipodtesis de que sus primeras obras formaban parte de una cadena productiva, iba tomando peso, pero ahora ademads se sumaban esta serie
de factores derivados de un proceso complejo y culto de pensamiento, de un camino en el que todo estaba entrelazado y focalizado en la arquitectura. Ahora tenia
ante mi el reto de demostrar no solo que era cierto, sino como lo habia conseguido.

De todo este entresijo de ideas, sensaciones, intrigas e ilusiones surgio este trabajo de investigacién: “Alvar Aalto, el camino hacia Paimio”.
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B JUSTIFICACION

La ausencia de analisis de los trabajos primeros de Aalto y la importancia que tienen.

Aalto no solia referirse a sus proyectos de juventud cuando hablaba de sus proyectos. Estos primeros son acotados por los estudiosos de su obra' desde los
primeros, realizados incluso antes de acabar la carrera hasta el Sanatorio de Paimio cuyo concurso entrega con solo treinta afios.

Incluso en 1963, cuando Aalto vivid su etapa madura, aparecio la publicacion de la compilacién de sus obras realizada por el editor suizo Hans Ginsberger donde no
se incluyeron algunas de sus obras magistrales de los comienzos. Esto puede deberse a la gran cantidad de proyectos con éxito que el arquitecto realizd a lo largo
de su carrera pero sorprendio a los lectores, incluido a su amigo y bidgrafo Goran Schildt, quien si subraya la importancia de la primera practica en la carrera del
maestro®. En este mismo sentido, el arquitecto contemporaneo, Rafael Moneo, el 3 de febrero de 1981 dentro del ciclo <<Alvar Aalto y la difusién del Movimiento
Moderno>>, observd esta singularidad en la Escuela de Arquitectura de Barcelona: “Y si tiene sentido el que yo aludiera antes a los distintos periodos de la carrera
de Aalto, es precisamente por lo que si puede rastrearse en su carrera. Algunos temas que atafien a la estructura misma y al sentido que tiene la organizacién del
edificio, estan presentes y aparecen en estas primeras obras, estilisticamente tan distantes, y se prolongan en las obras posteriores, como si se tratase de la
evolucién del pensamiento o de instituciones organizativas de los edificios que se hubieran sentido en el inicio mismo de su carrera”. >

Este peculiar lapsus documental de la obra de Aalto y la importancia de sus comienzos en su carrera posterior también ha sido corroborado por R. Weston: “Aunque
sea cierto, es sorprendente porque algunos de estos proyectos primeros estdn resueltos como su trabajo del final de los 20 y en adelante. Ellos son las
fuentes de muchos de los temas principales y de las ideas formales que se repiten a los largo de su trabajo de la madurez.” *

Respecto a esta retroalimentacion encadenada experimental, el origen de los proyectos y las ideas en progreso, encontramos las propias reflexiones de Aalto en uno
de sus mas conocidos articulos de la madurez, “La Trucha y el torrente de montafia”, publicado por la revista Domus en 1947 durante la direccién de Ernesto
Rogers:

“Tal vez se asemejen, por ejemplo, a un salmén grande, o a una trucha. No nacen completamente desarrollados, ni siquiera nacen en el mar o en las
aguas en las que normalmente viven. Nacen a miles de kilémetros de su morada habitual, donde los rios se reducen a arroyos entre las montanas, en
pequerios regajos cristalinos, bajo las primeras gotitas de hielo que se deshiela tan lejos de la vida normal, como la emocion y el instinto humano lo
estan del trabajo cotidiano. Asi como una pizca de huevas requiere tiempo para desarrollarse en un pez totalmente evolucionado, igualmente se

1 . < 2. . .
Se citaran en la pagina siguiente.

% “Uno tiene la impresion que él deseaba obviar cualquier cosa en su vida que le restara el papel de maestro que gradualmente iba a asumir. Es por tanto tan dificil como necesario, poner luz en los afios aprendizaje y de
primera practica profesional que tan importantes son a Aalto” SCHILDT, Goran: Valkoinen péyté -Alvar Aallon nuoruus ja taiteelliset persideat Otava Publishing Company Ltd., 1984 . Traducido del finés al inglés como Alvar
Aaato, the early years. New York: Rizzoli International publication Inc., 1984. ISBN 0-8478-053-X, p. 68.

3 BIURRUN, F.Javier; CLOSA, Matero; LINARES, Alfred: El Sanatorio de Paimio, 1929-1933. Alvar AALTO. La arquitectura entre la naturaleza y la maquina. Barcelona: Dpto. de Proyectos arquitectdnicos de la UPC, 1991. ISBN:
84-7653-148-6 . p.22. Transcripcion de MONEO, José Rafael [podcast] Conferencia: Alvar Aalto: i la difussié del Moviment Modern. En Escola Tecnica Superior d'Arquitectura de Barcelona Setmana Cultural 2a 1981. Barcelona
[en linea].1 enero 1981. Disponible en : https://upcommons.upc.edu/handle/2099.2/387.

4 WESTON, Richard: Alvar Aalto. Reimpresién de 2013. Londres -Nueva York: Phaidon Press, 1995. ISBN : 0-7148-3710-5, p. 20.
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necesita tiempo para todo lo que se desarrolla y cristaliza en muestro mundo de ideas. La arquitectura necesita aun mds tiempo de desarrollo que
cualquier otro trabajo creador. “°

Por tanto considero tanto Util como necesario poner luz a estos afios, ordenando, razonando disertando sobre estas primeras obras. Esto se realizara focalizado en
el estudio de la repercusidon que tuvieron en el Sanatorio de Paimio.

®  PERIODO INVESTIGADO

El periodo investigado se desarrolla con rigor desde que Aalto abre su estudio en Jyvdskylda en 1923 hasta la entrega del Concurso del Sanatorio de Paimio el 31 de
enero de 1929.

Estos seis aflos se encuentran marcados por la crisis econémica por la presidn rusa previa a la Guerra Civil de 1928 vy la crisis de postguerra. El pais se ira
recuperando poco a poco e incluso vivira a finales de los afios 20 unos fugaces afios de bonanza, cuando finaliza el periodo de investigacién.

Cuando Aalto entrega el Concurso del Sanatorio de Paimio, tanto el Edificio del Cuerpo de la Defensa de Jyvaskyld, como la Iglesia de Muurame, los locales del
Edificio de la Cooperativa Agraria de Turku, o los Apartamentos Standart, estaban en obra y sin acabar; y el Edifico Turun Sanomat estaba en proyecto. Sin embargo,
si he hecho uso de datos o imdgenes una vez acabados, puesto que si prescindia de esta informacion, carecia de sentido mi hilo argumental.

A cambio, no he incluido la Feria de del 700 Aniversario de Turku, que si entraba en el ambito, puesto que una vez analizada se percibid que sus aportaciones se
reflejaron mas en la Obra de Paimio y no en el Concurso.

® ESTADO DE LA CUESTION

Sobre la arquitectura de Aalto existen numerosos libros, la mayoria redactados o traducidos al inglés, pero casi todos se dedican reflejar las obras del arquitecto
consolidado, y los que tratan la obra primera, suelen hacerlo integrada en su extensa carrera.

De los libros de este tipo que contienen la etapa anterior al Sanatorio de Paimio en su @mbito de estudio, tengo que destacar que para mi han sido una fuente de
consulta constante: Between Humanism and Materialism realizado por Peter Reed y publicado en 1998; Alvar Aalto por Richard Weston de 1995; Alvar Aalto.
Architecture, Modernity and Geopolitics por Eeva-Liisa Pelkonen de 2009; y sobre todo he de destacar un libro espafiol " Alvar AAlto: proyectar con la naturaleza'
de José Maria Jové Sandoval, tutor de esta tesis, publicado en 2003. Para mi ha sido de una gran utilidad y apoyo durante estos aflos por su narracion objetiva,
coherente y sensorial que profundiza en vinculacion de su obra con la naturaleza, y que ademas describe momentos o situaciones que conectan con la etapa a la
gue dedico mi trabajo.

1

No existe ningun libro dedicado en exclusiva a tratar el Edificio de la Cooperativa Agraria, el Edificio Turun Sanomat o el de Apartamentos Estdndar, tres edificios que
realiza en Turku desde 1927 hasta 1930 y considerados grandes proyectos dentro de su obra temprana. Sin embargo, si son descritos por el propio Aalto en la
revista finlandesa Arkkitehti. Para presentar el Edificio Suomen maalaistentalo (Cooperativa Agraria) se dedican cinco paginas del nimero 6 de 1929, dos para el

® AALTO, Alvar: Taimen ja tunturipuro. Originalmente publicado en Domus, Via Arkkitehti n27-10,1947. Traducido al espafiol como: La trucha y el torrente de la montafia. En Géran SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El
Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000. ISBN: 84-88386-13-3, pp.148-153 y p.150. En Espafia se puede encontrar también este mismo articulo traducido como: “Arquitectura y arte concreto”.
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Standardlvuokratalo (Apartamentos estdndar) dentro de este mismo ejemplar, y ocho para el Edificio para el periodico Turun Sanomat que aparece en el nimero
seis de 1930. Los tres articulos han sido obtenidos por préstamo inter-bibliotecario.

Otros libros que no se dedican en exclusiva a Aalto pero que contienen gran informacidn sobre el periodo, obra y sus vinculos con otros contemporaneos, han sido:
The birth of the finnish modern. Aalto, Korthonen and modern Turku de Rauno Lahtinen de 2011, Alvar Aalto y Erik Bryggman de Ismael Garcia Rios de 1998, Erik
Bryggman 1891-1955 de Silvia Micheli de 2009.

Me ha sido de gran utilidad el libro De palabra y por escrito, en él Géran Schildt sacé a la luz los articulos y escritos realizados por el propio Aalto, a veces publicados
en revistas y otras veces inéditos y que el autor conservaba en su estudio. Son fuente directa de su pensamiento. Gracias a ellos podemos conocer su pensamiento
en esta primera etapa de formacidon y en la que se asientan las bases, que unas veces es invariable y otras, evolutivo. Fue publicado originalmente en Finlandia en
1994 pero la version espafiola estuvo disponible en Espafia en el afio 2000.

Los libros bibliograficos de Aalto consultados, también han sido los redactados por Géran Schildt: Alvar Aalto, the early years ( v.0.1984) y Alvar Aalto, the decisive
years ( v.0.1987). Otro de los libros de referencia de este mismo autor, ha sido Alvar Aalto. Obra completa: arquitectura, arte y disefio, una especie de enciclopedia
resumida escrita y visual sobre la obra del arquitecto.

Los planos de toda su obra se encuentran custodiados en Museo Alvar Aalto. En verano de 2014 me desplacé a su sede en Helsinki, el estudio del Arquitecto en la
capital, y pude consultarlos y obtener fotocopias. Ademas existe una compilacién de ellos gracias a Garland Publisher.

Sobre el Sanatorio de Paimio existe un Unico libro en espafiol titulado E/ Sanatorio de Paimio, 1929-1933. Alvar Aalto, editado en 1991 por el Departamento de
Proyectos Arquitectdnicos de la UPC de Barcelona. Se trata de una interesante presentacidén que por una parte, incluye algunos planos del edificio y por otra, diserta
literaria y académicamente sobre el Sanatorio.

Existe un libro oficial: Alvar Aalto Paimio Sanatorium 1929-33 editado por el Museo Alvar Aalto, de cuya preparacion y cercana publicacion me informdé una de sus
editoras, Mia Hippeli, que durante mi estancia en el Archivo del Museo de Aalto fue la encargada de mi tutela. Finalmente, fue comercializado en otofio de 2015,
dentro del periodo de redaccion de mi tesis. El libro pertenece a una coleccion de obras del arquitecto, hace el lugar quinto dentro de la coleccidn. Contiene 184
paginas en inglés y abundancia de imagenes, aportan una visién global pero valiosa.

El primero de los catdlogos que el Museo de Aalto comenzd a editar con motivo de la muerte del arquitecto fue precisamente Paimio 1929-1933. Esta serie se
conoce comunmente como los " pequefios catalogos blancos".

Con motivo de incluir el Hospital de Paimio como Patrimonio de la Humanidad, en 2005 el National Board of Antiquities ahonda en algunos conceptos de la
importancia y la singularidad de este edificio y realiza un catdlogo de 85 paginas llamado Nomination of Paimio Hospital for inclusion in the world heritage list .

Durante la realizacion del presente trabajo de investigacion, vio la luz una tesis, Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium, de Marianna
Heiknheimo que fue publicada por Aalto University en 2015. Se sumerge en el edificio del Sanatorio y en su proceso de realizacién. Describe desde como se gestod su
construccién hasta las tomar de decisiones en el proceso constructivo debido a que la autor pudo consultar las actas del edificio. Esta publicacién resulta de gran
utilidad porque la autora es un arquitecto finlandésy mantiene entrevistas informativas, vista archivos de ciudades, de hospitales, de universidades y ademas
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conoce la idiosincrasia del pais. Esta tesis refunde algunas informaciones pasadas de articulos de la misma autora como The reinforced concrete frame of the Paimio
Sanatorium in the making.

En abril de 2017 se publicd un articulo “Los tres muros de Paimio” de Julio Grijalba Bengoetxea y Alberto Grijalba Bengoetxea, en VLC Arquitectura. Reseach Journal,
gue me inspiraron en la recta final de mi trabajo.

He consultado otras tesis que contienen entre sus paginas, cuestiones relativas al ambito de la presente, principalmente Espacio y recorrido en Alvar Aalto de
Daniel Garcia Escudero leida en la ETSAB en el afio 2012, y dos pertenecientes a la Escuela de Arquitectura de Valladolid, Arquitectura terapéutica: el sanatorio
antituberculoso pulmonar de Cecilia Ruiloba Quecedo del afio 2012, e Instantes velados, escenas retenidas: pequefia escala en la arquitectura finlandesa en el siglo
XX: villas, residencias y saunas de Jairo Rodriguez Andrés del 2013. He de indicar que los recorridos en las obras que analizo, principalmente los interiores, han sido
analizados atentamente por Daniel Garcia Escudero, con lo que en mi trabajo no me he detenido en ellos por considerar que el trabajo estaba ya satisfactoriamente
realizado.

Durante el afio 2014, 15y 16 la web del Museo de Alvar Aalto proporcionaba imagenes on-line en un archivo digital que actualmente ya no esta accesible.

También es destacable la coleccion digital de revistas y periddicos disponible en The National Library of Finland. / Recursos digitales: newspapers, journals, ephemera
y other digital collections. Este recurso ha sido muy valioso para el epigrafe dedicado a la Prefabricacion y al bloque Tapani. Al igual, también ha sido muy valorable
la contribucion de la web monoskop.org que me permitié descargar las revistas originales de Sovremennaya_arkhitektura

Finalmente, también han contribuido en la realizacion de la presente tesis otros libros y articulos no resefiados en este apartado, pero disponibles en el de
Bibliografia.

®  CONSIDERACIONES PARA UN MEJOR ENTENDIMIENTO

Para solicitar licencia de obras tradicionalmente en Finlandia se debia entregar en el Ayuntamiento de la ciudad en la que se iba a realizar la obra un breve proyecto
redactado por un arquitecto con memoria, presupuesto y planos de situacion, emplazamiento, de alzados, plantas y secciones. Siendo éstos genéricos, es decir, que
se excluian tanto los calculos como los dibujos estructurales y constructivos. Si que era necesaria una breve memoria acompafada de una estimacion de
presupuesto. En concreto, y para la ciudad de Turku, en la que Aalto desarrollard parte importante del trabajo de su juventud soélo fue necesario introducir los
calculos y dibujos estructurales, de instalaciones y constructivos en el proyecto para pedir licencia a partir de 1956.° Por tanto, el proyecto para solicitar licencia en
los afios que este trabajo considera puede asemejarse al Proyecto Bdsico de Espafia. En inglés, el idioma al que se han traducido la mayoria de los libros sobre Aalto,
es designado como “Master Drawing” o “Master Plan”.

® “El nimero de proyectos fue tan considerable en la década de los veinte en la ciudad de Turku que no se requerian dibujos estructurales como parte de las peticiones de licencia “Con el siguiente pie de pagina: “Los dibujos
constructivos fueron solo un requisito desde 1956 cuando se solicitaba un permiso de obras en Turku “Informacién recibida por Kirsi Helenus, Informacién de servicios de secretaria, 18 de Enero de 2013. HEIKINHEIMO,
Marianna: Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium. Helsinki: AALTO University, 2015. Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium. ISBN 978-952-60-6569-4, p. 178.
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Mientras se tramitaba administrativamente este permiso, se realizaban los cdlculos estructurales, de instalaciones. Estos cdlculos solian estar hechos por ingenieros.
Los resultados constituian los “Working drawings”, que puede asemejarse a Proyecto de Ejecucion espafol y que desarrollaba el proyecto de licencia, que podia
llevarse a cabo, en su totalidad, antes del comienzo de la obra, o parcialmente, antes y durante la ejecucién de la misma. Sobre la marcha de la obra se podian ir
redefiniendo detalles o efectuar cambios.’

Es decir, el sistema proyectual administrativo de Finlandia en la década de los veinte era similar al de Espafia a partir de la entrada en vigor del RD 1000/2010, de 5
de agosto, sobre visado colegial obligatorio.

Muchas veces, la cantidad de planos vy la falta de fechas en algunos hace dificil su clasificacidn respecto a si pertenece al Proyecto de Licencia o de Obra. Para evitar
errores he preferido referirme como Proyecto con su fecha, salvo en los casos claros que se puede determinar si es de licencia (Basico) o de o de obra (Ejecucion)

El tiempo de desarrollo de un proyecto no depende de la decisién del arquitecto sino del promotor y de las circunstancias. En el caso de la arquitectura de Aalto
existen proyectos que se paran durante afios y luego se retoman, incluso algunos se vuelven a detener hasta que finalmente continua la obra. Esto producird que
uno gue se comience a dibujar antes que otro pueda ser construido después, y que ademads esté expuesto a someterse a mayores cambios procedentes de una
variacion de programa de necesidades, de gustos o de intereses.

La posibilidad de incluir grandes cambios en un proyecto durante el transcurso del mismo o de la obra, diverge del método de trabajo de hoy en dia ya que
generalmente esta avalado por contratos que suelen ser mas cerrados.

También quisiera considerar que después de que Finlandia se separara de Rusia en 1918, el sistema de concursos cambid. Anteriormente eran Unicamente
restringidos y después de la Independencia se abren a todos los arquitectos. No solo el Gobierno utilizd este método, sacando asi todos sus edificios dotacionales
adelante, también algunas empresas privadas adoptaron esta moda®. Aalto utilizara esta via para abrirse camino e incluso ya con su estudio colmado de trabajo
seguird participando en ellos porque eran una especie de estimulo que implicaba tener una mente agil y eficaz en arquitectura. Aprendid con los que ganaba vy
también con lo que perdia porque reflexionaba a conciencia sobre ellos y preparaban para el siguiente su mente que siempre estaba en plena y constante
evolucion.

Quisiera acentuar su capacidad y entrega con su profesién, en la que su tenacidad investigadora fue muy util. Esto le aportd la ventaja de que cuando habia que
resolver un problema concreto, normalmente conocia la respuesta o, sabia desde dénde habia que partir, porque esto ya habia sido objeto de su estudio. En la
mente de Aalto se produce un trafico de pensamiento compartiendo soluciones para los mismos problemas como si se tratara de un algoritmo matematico. Miraba
hacia el pasado, conservando los croquis para trabajar sobre su mejora pero a la vez miraba hacia un prometedor futuro. Su genialidad se fue forjando proyecto a
proyecto, ensayando y experimentando en concatenacion, en trabajo constante.

Por ultimo, incido en una consideracién ya anunciada en “Periodo investigado”, que cuando Aalto presenta los planos del concurso del Sanatorio de Paimio, El
Edificio del Cuerpo de la Defensa de Jyvdskyld, la Iglesia de Muurame, los locales del Edificio de la Cooperativa Agraria de Turku, los Apartamentos Standart estaban
en obravy sin acabar, y el Edifico Turun Sanomat estaba en proyecto.

7 . . ’ ~ .z . . . . 7. . . . .z
Realizando un paralelismo con nuestro pais, en Espafia desde 2010 la ley también permite solicitar licencia con el Proyecto Bdasico e incorporar el calculo de estructuras, conformando un Proyecto de Ejecucién que se
entrega a los participantes con copia al Ayuntamiento antes de comenzar la obra. EL proceso de obra también puede estar abierto si luego se legaliza al final de la obra.

& PEARSON, Paul David: Alvar Aalto and the International Style. Londres y Nueva York: The Mitchel Publishing Company Limited, 1978. ISBN: 0-7134-6300-7, p. 22 y nota 1 p. 227.

Pdgina 13 de 296



ALVAR AALTO, EL CAMINO HACIA PAINMIO
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PARTE II. CONTEXTUALIZACION
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Hugo Alvar Henrik Aalto (Kourtane 1898- Helsinki 1976) fue el mayor de cuatro hermanos criados en
contacto con la naturaleza finlandesa dentro de una familia que dio una gran importancia a su formacion,
tanto a nivel didactico como personal.

Hasta los cinco afios, Aalto vivd en Kourtane, una pequefia poblacidn boscosa al sur de la regién de ostro-
bosnia de la que recuerda los bafios en el lago Kourtanejarvi, los juegos en el jardin exterior de la casa de
madera que sus padres alquilaban a un tendero local y sobre todo, “la Mesa Blanca” ° situada en el bajo
cubierta donde su padre™ , Johan Henrik Aalto, trabajaba como agrimensor ' o ingeniero de topografia.
Esta mesa le procurd un acercamiento con la naturaleza, su abstraccién, con el arte de medir tierras y
representarlas, con la técnica, la filosofia y con el trabajo como un modo de vida. La importancia de este
primer habitat, que acompafiara mentalmente al arquitecto para el resto de su vida, serd su tema elegido
en la introduccidén de la especie de “testamento espiritual” que pretendié elaborar en sus afios de
madurez. Sobre ella se representaban en mapas esta parte de la region. La mesa era sélida y tenia dos
niveles. Aalto recuerda cobijarse bajo el primer tablero, sintiéndose en una plaza, y cobmo poco a poco fue
logrando acceder a su nivel superior desde el que contemplaba los planos que realizaba su padre junto con
sus doce ayudantes, la mayoria ingenieros.

Primeramente, el trabajo consistia en reflejar los datos que dia a dia el equipo iba recogiendo en sus
labores de campo. Estos primeros trazos se dibujaban en papel blanco y opaco con lapiz Kohinoor, que
también serd otra de las herramientas indispensables de trabajo para el futuro arquitecto, y preparaban las
bases para superponer sobre él otro papel vegetal, para pasar a limpio con tinta y realizar el plano
definitivo. Durante este proceso, Aalto contemplaba cémo un bello paisaje se abstraia mediante lineas y a
escala en un papel. El terreno se convertia en curvas topograficas serpenteantes con un nimero sobre
ellas, las cotas de nivel se solapaban con la el frondoso bosque perenne de pinos y abetos en el que se
mezclan otras especies caducifolias como el abedul, una de la mas tipicas del pais por su abundancia de
agua. Los cientos de lagos de la region se sefialaban mediante varias lineas sinuosas, onduladas y no
equidistantes porgue los niveles de agua varian debido principalmente a los cambios de temperatura y de
estado. A estos accidentes naturales se sumaban las carreteras, puentes o vias de tren que artificialmente
el bosque contenia en su paisaje.

® Det vita bordet (la mesa banca) fue dictado a su secretaria a comienzo de los afios. El libro nunca llegé a escribirse y este articulo vio la luz afios
después por Goran Schildt. AALTO, Alvar: Det vita bordet. Traducido al espafiol como La Mesa Blanca. En Géran SCHILDT (Comp.): De palabra y
por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000. ISBN: 84-88386-13-3. pp. 16-17.

1% En Jyviskyld la mesa blanca no pudo ser montada por su gran tamafio y estuvo embalada en el atico de la casa de Harjukatu, y solo era usada
como podio de teatro para los hermanos Aalto. SCHILDT, Goran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 51.

! Agrimensura. (Del lat. agrimensura). 1. f. Arte de medir tierras.
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Ademas de comprobar el potencial de un papel en blanco y observar el proceso de dibujo de otros, cuando
alguno de los doce ayudantes de su padre dejaba su silla libre, le dejaban ocuparla y garabatear en un
papel a la vez que oia los didlogos vy las reflexiones de estos compafiero de trabajo, inicidandose en otra
interesante tarea, la de aprendizaje en filosofia. Esta mesa le impregnd de su magia y le procurd un
acercamiento con el arte, la técnica, la filosofia y con el trabajo constante como un modo de vida.

Buscando la mejor educacién para los cuatro hermanos, en 1903 se trasladan a Jyvaskyld, conocida como
“la Atenas de Finlandia”, porque alli se encontraba £/ Liceo, un afamado centro de ensefianza que ademas
de ensefiar desde 1858 en sueco v finés, ofrecia también ruso, francés y aleman.’” En esta época el sueco
y el finés convivian como lenguas en Finlandia pero la persona que empleaba el finés era considerada de
rango menor a la que halaba en sueco. Es decir, que tras estos idiomas existian unos prejuicios ancestrales
y desprecios sociales encubiertos™ que los propios padres sufrieron™®, por ello procuraron que sus hijos
tuvieran una educacién bilingle.

Cuando Aalto tiene ocho afios muere su madre inesperadamente, y él siente en primera persona la
volubilidad de la vida. La flexibilidad para los cambios basados en su propia experiencia fue parte de este
aprendizaje recibido. La familia al completo arropd a los menores que adquirieron pronto grandes valores
humanosy abrieron su mente a los distintos esquemas familiares"™.

En otofio de 1908 Alvar Aalto pasé las pruebas de acceso y fue admitido en E/ Liceo, ® que le dio mas de lo
previsto inicialmente puesto que influyd en su pensamiento como arquitecto, hecho que o reconocié en la
conferencia que impartiéo en 1958 con motivo del aniversario de esta institucién “éMitd on kulttuuri?” -
"¢Qué es la cultura?”’. En ella, entre otros asuntos manifiesta cémo la educacion plurilingtie preparé su

12 T . . . . . . . .z . . z
Su segundo idioma fluido aparte de fines y sueco fue el alemdn, el siguiente el inglés, que aprendié a finales de los veinte con un método a
distancia y que practicé durante su estancia en los 40 en América y también tuvo nociones de italiano y latin.

3 La diferencia de idiomas era algo mas que lingiiistica, escondia un desprecio social. “La poblacion de Finlandia estaba dividida en entre la
aristocratica sueco parlante Svekomanos y la mayoria parlo finesa Fennomanos” WESTON, Richard “Alvar Aalto”, op.cit.supra, nota 4, p. 9 Los
parlo fineses eran considerados “la raza inferior” la clase trabajadora de tez sonrojada y con ropas mas bastas.

' La familia materna de Aalto era de procedencia finesa pero de habla sueca exclusivamente, hecho que hizo que en el hogar familiar de Alvar
Aalto se hablara principalmente en sueco. Contrariamente, la familia paterna era sueca pero de habla finesa', pero J.H.Aalto sabia hablar finés
gracias a que sus padres, molineros y residentes en Vanaja siguiendo el consejo de un profesor de la escuela primaria enviaron a su unico hijo a
estudiar al Colegio de Hdmeelinna, uno de los colegios linglistas pioneros en la ensefianza de idiomas junto al Liceo de Jyvéskyld. Puede
encontrase mayor informacidn en SCHILDT, Goran. “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, pp. 23-24.

> Selma Matilda muere de meningitis. La hermana de su madre, Flora, se casa con el padre de los Aalto un afio después y serd como una madre
para ellos. SCHILDT, Géran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 48 y 49.

' Ibid., p. 55.

Y AALTO, Alvar: ¢Mitd on kulttuuri?. En SCHILDT Géran (Comp.): Aalto in his own words. Helsinki: Goran Schildt and Otava Publishing Company,
1997. Traducido al espafiol como: éQué es la cultura? En Géran SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed.,
2000. ISBN: 84-88386-13-3. pp. 23-26.
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cerebro para saber que un objeto se puede nombrar de muchas maneras, es decir, le educé en flexibilidad,
lo que transportd a su arquitectura.

Su mente abierta tendrd que discernir entre multiples soluciones para un proyecto, con lo que habrd que
procesar cual es la mejor, para lo que el método antitético, en el que se basaba este Centro de Ensefianza
le fue muy util. En el Liceo se ensefiaba a cuestionar todo, sin seguir la corriente prestablecida. Cada uno
tiene que sacar sus propias conclusiones basadas en un analisis personal y riguroso. La capacidad critica y
el trabajo incesante, por tanto, van a ser muy importantes en su aptitud profesional. También elogio el
hecho de ser ensefiado a distanciarse para ver el objeto analizado con perspectiva, desde fuera. Este
meétodo denominado get sich aus fue otra herramienta inculcada en su educacion que sera de gran utilidad
en su practica profesional.

En Finlandia se tiene y se tuvo un gran respeto y amor por la naturaleza, inspiradora del gran poema épico
del Kalévala, que fue admirado con intensidad en la época de la independencia de Rusia, o ilustradora de la
pintura de A. Gallen -Kallela , que gran parte de la misma se desarrollaba entre bosques y lagos. En
Jyvaskyla vivid en contacto con ella porgue por entonces era una ciudad pequefia de tan solo 3.000
habitantes, tranquila, donde todos se conocian. Puede decirse que tanto el bosque como el lago Jyvasjarvi,
gue se comunica en racimo con otros hasta conectar con el gran Paijanne, formaban parte de la poblacion.
Este lugar también le formd en humanismo, dandole la oportunidad de deambular por las calles
libremente, hablando y aprendiendo de sus gentes, observando los cambios climaticos, los de las luces y
las sombras, es decir, la propia naturaleza le ensefio sus leyes.

Permanecié en esta apacible, pequefia y culta ciudad hasta que comenzd en 1916 sus estudios de
arquitectura en la Universidad de Tecnologia (Suomen teknillinen korkeakoulu) ** en Helsinki, la Unica
Escuela de Arquitectura del pais en la que fue admitido por sus buenas notas en matematicas y excelentes
en arte. Solo once alumnos cursaron primero, todo eran chicos y hablaban finés, siendo estas dos
caracteristicas una excepcién a lo habitual. Las clases de matematicas eran impartidas para ingenieros y
arquitectos a la vez, y las clases de dibujo eran horizontales, es decir, se juntaban las clases de estudiantes
de arquitectura de varios cursos™.

Los profesores de Aalto y él mismo, por su influencia, estuvieron vinculados a la arquitectura que habia
estado cosechando un gran éxito en Finlandia desde 1896 y que provenia del despacho comun que hasta
1907 mantuvieron Eliel Saarinen (1873-1950), Herman Gesellius (1874-1916) y Armas Lindgren (1874-
1929), quien serd profesor de Aalto. Bebian de las fuentes del americano Sullivan, adaptadas a un

'8 “En Finlandia se comenzd impartir arquitectura en 1863 en la Escuela Técnica de Helsinki (Helsingin teknillinen reaalikoulu). En 1872, el nombre
de la escuela cambid a Escuela politécnica (Polyteknillinen Koulu), en 1879 se paso a Instituto Politécnica (Polyteknillinen opisto) y en 1908 a la
Universidad de Tecnologia (Suomen teknillinen korkeakoulu) “HEIKINHEIMO, Marianna.”Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio
Sanatorium”, op.cit.supra, nota 6, p. 44 nota 144.

19 SCHILDT, Goran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 76.
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romanticismo nacional, conocido como Jugenstil finlandés y poco a poco fueron cosechando muchos
éxitos, como el del disefio del Pabelldn para la Feria Mundial de Paris de 1900 que los hizo ser conocidos
internacionalmente.

En 1904 sucedid un hecho arquitecténico que marcéd a los profesionales del pais, el Concurso de la
Estacidn Central de Helsinki.”® Lo gand por individual Eliel Saarinen con un propuesta que recordaba a un
castillo medieval con arcos y con una torre similar a la del Museo Nacional (1902-12), lo que no pasd
inadvertido ni por Gustaf Strengell (1878-1937), ni por Sigurd Frosterus®! (1876-1956) . Estos arquitectos,
habian sido deslumbrantes alumnos v al acabar sus carreras emigraron a ejercer al extranjero®, por lo que
conocian otros idiomas; ademas destacaban por su capacidad de andlisis y de su poder comunicativo. Su
critica fue trascendental en la evolucion del estilo arquitecténico del pais. Escribieron Arkitecktur en
stridskrift vara motstdndare tillignad af Gustaf Strengell och Sigurd Frosterus (Arquitectura: un cambio
para nuestro oponentes por Gustaf Strengell y Sigurd Frosterus), un manifiesto critico que fue publicado en
los periddicos Hufoudstadsbladet y Helsingfors-Posten.

Frosterus y Strengell entendian que una Estacién ya no podia parecerse ni a un castillo o una iglesia
medieval; solicitaban un estilo cerebral, con menos adorno y mas hierro. “En Finlandia ya no se vive de
la caza y la pesca. Los motivos vegetales y los o0sos, por no mencionar otros animales, son
dificilmente simbolos representativos de una época gobernada por el vapor y la electricidad.””
Trasgresoramente adelantaron algunas de las ideas que luego sostendra Le Corbusier (1887-1969), v que
con él se difundirdn ampliamente y seran comunmente admitidas, como sefialar que el futuro arquitecto
buscaria su inspiracién en un barco de vapor trasatlantico, en un tranvia eléctrico, en un coche de carreras,
en una moto, inclusive en el interior de una oficina americana o en el de un bafio inglés. “Encontrard de
partida mds valor en estos productos ingenieriles que en gético o renacimiento para reflejar el
espiritu de la era. Aqui estd donde él encontrara las semillas, los comienzos, de donde un dia
germinara el sofiado estilo...”** Esto era algo sorprendente, una ruptura con la tradicién. Este escrito
publico de doctrinas hizo reflexionar a E. Saarinen, colega y amigo de Strengell y Frosterus, que desarrolld

0 STRENGELL, Gustaf; FROSTERUS, Sigurd: Arquitectura: un cambio para nuestro oponentes. En Marja Riitta NORRI: Standertskjold, Elina; Wang,
Wilfref (Comp.): Finland: 20th Century Architecture. Munich-Londres-New York: Prestel, 2000. ISBN: 3-7913-2294-X- pp.121-128.

*! parece que Aalto y Strengell llegaron a dar “... una conferencia juntos a principios de los 20 (probablemente en la asociacién de arquitectos).
En un documento de los archivos de Aalto se encontré << la arquitectura de Manhattan una discusién con el arquitecto
Strengell>>.Probablemente sobre la anarquia de la downtown de NYC.” SCHILDT, Géran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 245.

% Frosterus fue a trabajar con Henry van del Velde en Weimar (1903) y Strengell con Charles Harrison Townsend, en Londres. A su regreso,
estos dos radicales arquitectos trabajaron en equipo, siendo su Ultima obra conjunta la estacién energética de vapor de la ciudad de Kokkola en
1905.

2 Ibid., p. 122.
*Ibid., p. 124.
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llustracion 1

Planta Takaharju Sanatorio. En Punkahaju. (1900-1904) de Onni
[dibujo]. SALOKORPI,Asko;OKONEN,lpo “Finnish Arquitecture in
Century” . op.cit.supra, nota 25, p.203.

llustracion 2

Foto Takaharju Sanatorio. En Punkahaju. (1900-1904)
Tarjanne.[fotografia]. [Consulta:01-08-2014] Disponible
http://www.visitpunkaharju.filen/natural-historical-attractions

Tarjanne.
the 20th

de Onni
en:



el proyecto de ejecucién con otro estilo arquitecténico que el jurado aceptd. La obra acabd en 1914 y hoy
en dia sigue en pie.

También hay que reconocer que antes de que se publicara este manifiesto, algunos arquitectos de
Finlandia, como Onni Tarjanne y Selim A.Lindquist, ya habian comenzado a iniciar un cambio de estilo. El
primero resolvio de forma sobria y no vista anteriormente en el palis, el Parantola Takaharju (1900-
1904), uno de los primeros sanatorios tuberculosos en Finlandia junto al de Nummela abierto en 1903 en
Villa Réykké del municipio de Nurmijarvi.”® Este edificio “Reflejaba la influencia de arquitectos vieneses,
tendencia que pronto iba a generalizarse, reemplazando a los modelos britanicos y americanos que
influian la arquitectura de Finlandia”?’. Concretamente seguia mas el estilo de Hoffman, que dentro de la
Secesion es mas recto y masculino que el de Otto Wagner o el de Olbrich.

Segun el critico de arquitectura K. Frampton: “ El canto del cisne del Jugendstil finlandés llegd con la
extremadamente delicada obra Hoffmannesca de Selim A.Lindquist, ejemplificada en Helsinki en la
central térmica de Suvilhati (1908) y la En Villa Ensi de 1910” *® Ambas obras tuvieron influencia
vienesa y ademas tenian como aliadas la pionera técnica del hormigdén armado. Lindquist se da cuenta que
este método constructivo que introduce pilares en vez de muros, libera las plantas y le permite incorporar
grandes ventanales en las fachadas. La referida central térmica mostré a Finlandia la primera losa
abovedada de hormigdn de grandes dimensiones y levanté gran admiracion. »

Es decir, ya se habia sentido un leve cambio de estilo en Finlandia en la primera década, pero la primera
Guerra mundial frené el desarrollo de la arquitectura que quedd aletargada hasta que pudo ejercer la
generacion de Alvar Aalto.

En 1916, afio en el que Aalto comienza la carrera, el arquitecto urbanista y profesor en la republica de
Weimar, Henrich Tessenow (1876-1950) publica el libro Hausbau und Dergleichen®® donde demuestra
como realizando una buena composicidén y proporcién arquitecténica es posible proyectar correctamente
con sencillez y honestidad material. Este libro llegara a los paises nérdicos donde el aleman era un idioma

> SALOKORPI, Asko; OKONEN, llpo: Finnish Arquitecture in the 20th Century. Helsinki: Gummerus, 1985, p. 203.

2 EHRSTROM, Margaretha; JETSONEN, Sirkkaliisa; LINDH, Tommi: Nomination of Paimio Hospital for inclusion in the World Heritage list. Helsinki:
National Board of Antiquities, 2005. ISBN 951-616-134-0, p. 21.

27SALOKORPI, Asko; OKONEN, llpo “Finnish Arquitecture in the 20th Century”, op. cit. supra, nota 2, p. 32.

8 FRAMPTON, Kenneth. Modern Architecture: A Critical History. London: Thames & Hudson, 1981. Traducido al castellano como: Historia critica
de la arquitectura moderna.52 ed. Barcelona: Gustavo Gili,1991. ISBN: 84-252-1051-8, p. 196.

0 “La estacién eléctrica de Suvilahti es un edificio temprano de hormigén armado comparable a las obras del francés Auguste Perret.” GARCIA
Rios, Ismael: Alvar Aalto y Erik Bryggman. Madrid: Instituto Iberoamericano de Finlandia, 1998. ISBN: 84-605-7941-7, p. 25 Citando al arquitecto y
escritor Asko Salokorpi.

30

HEINONEN, Raija-Liisa: Some aspects of 1920 s Clasicism and the emergence of Funcionalism in Finland. En David DUNSTER (Comp.):
Architectural Monographs n24, 32 ed. 1988. Londres- New York: Academy Editions y St. Martin's Press, 1978, ISBN: 0-85670-421-0, pp. 20-28 y p.
5.
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llustracion 3

Foto Interior de la central térmica de Suvilhati (1908) [fotografia]. NORRI,
Marja Ritta ; STANDERTSKJOLD, Elina; WANG, Wilfref (Comp.) “Finland:
20th Century Architecture” op.cit.supra, nota 20, p.159.



hablado y leido ampliamente. Ademas tendrd mayor aceptacién de lo previsto debido a que esta
arquitectura se puede realizar facilmente con madera, un material abundante en estos paises.

Uno de los primeros en llevar a cabo una obra con esta influencia fue Gunnard Asplund (1885 -1940) , y lo
hizo con Villa Snellman situada en la Isla de Djursholm, un proyecto de 1918. El arquitecto sueco denotaba
cultura, respeto, tradicion e innovacion en su arquitectura, y ya por entonces, era admirado y seguido,
principalmente por los profesionales mas jovenes y estudiantes de los paises mas cercanos, de tal forma
que a posteriori serd apodado por ellos como “el padre de muchos arquitectos nérdicos” ', Entre sus
principales seguidores en Finlandia se encontraran Alvar Aalto y Erik Bryggman (1891-1955).

Alvar Aalto, conocié de manos de sus profesores otro libro publicado ese mismo afio, Den nya
arkiteckturen (la nueva arquitectura) del arquitecto sueco Gregor Paulsson®. “Todos los arquitectos
tenfan un ejemplar en su cartera”* Documentalmente mostré las imagenes de la arquitectura que se
estaba realizando en el mundo, tales como los silos de grano en América del Norte** las casas sencillas de
H.Tessenow o la fabrica A.E.G. en Berlin de Peter Behrens®. Fue especialmente Util para Finlandia, el pais
nordico mas lejano de Occidente y bajo el dominio de Rusia durante varios siglos. A Aalto, un joven
observador y atento, debieron llamarle la atencidn las edificaciones industriales, libres de ornamentos,
funcionales, de gran tamafio y sobrecogedores, que este libro contenia y que adn eran inusuales en el
panorama Europeo.

En 1917, el Imperio ruso reconocié a Finlandia como estado independiente pero no todos los finlandeses
estuvieron de acuerdo con esta cuestidon y en diciembre estallé una Guerra Civil en la que el joven Alvar
Aalto se vio obligado a participar activamente®. Finlandia, que antes de esta guerra ya sufria una gran
estrechez econdmica debido a la Ultima presién zarista, ahora sumard una postguerra. La crisis se
prolongara hasta mediados de la década de los veinte.

31 Uno de los seis arquitectos que escribieron la necrologia de Asplund, fue Arne Jacobsen que escribié en Arkitekten en 1940 “Alvar Aalto, el

mejor amigo del profesor Asplund, cuando contemplaba unos de sus nuevos trabajos dijo: Me pregunto lo que Papa Asplund diria. Desde un
punto de vista artistico, Asplund era, en mi opinién, Papa de casi todos nosotros los que pertenecemos a la presente generacion de arquitectos”
HEATH, Ditte (comp.): El arquitecto Arne Jacobsen 1902-71. Sevilla: Junta de Andalucia, 1993. ISBN: 84-8095-027-7, p. 61.

2 Organizara la Feria de Estocolmo de 1930 junto a Asplund y otros arquitectos como S. Markelius. Aalto tendrad mucha cercania con este grupo
en esos afos.

% En Dinamarca fue traducido por Kay Fisher y re-editado por los lectores daneses (Estocolmo 1916 y Copenhague 1920) HEATH, Ditte (comp.):
“El arquitecto Arne Jacobsen 1902-71”, op. cit. supra, nota 31, p. 19.

#* “Ynos pocos afios después los silos desnudos de los estados unidos fueron imdagenes icénicas publicadas por Le Corbusier en Vers une
Architecture. “ BLUNDELL JONES, Peter: Gunnar Asplund. Londres- New York: Phaidon Press, 2006. ISBN: 978-0-7148-6315-3. p. 82.

%> Maestro de arquitectos como Gropius, Le Corbusier, o Mies van der Rohe

38 SCHILDT, Goran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, pp. 91-93.
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llustracion 4

Imagen del lbro de  Tessenow. Casa en una Plaza de Polsen.
[dibujo].HEINONEN, Raija-Liisa, “Some aspects of 1920s Clasicism and the
emergence of Funcionalism in Finland” en " Architectural Monographs n°4,
op.cit.supra, nota 30, pp. 20-28 y p. 5.



Los padres de Aalto vendieron su casa de Jyvaskyld para tener una mayor holgura econdmica® vy se
mudaron a Alajarvi en 1918. Igualmente, su tia materna vendié otra propiedad para procurar el
alojamiento a sus sobrinos en Helsinki y facilitar su regreso a los estudios.*®

La Universidad de Arquitectura reabrid sus puertas para el curso 1918-19 y lo hizo con un cambio de
programa, asemejandose mas al modelo aleman. Incluyd nuevas asignaturas como planeamiento
urbanistico, calefaccién, ventilacion, sistemas eléctricos, industrializacién, nuevos materiales y disefio de
estructuras, y también comenzaron a ser necesarias hacer practicas en estudios durante los Gltimos afios®.
La asignatura de mayor dificultad, antes y después del cambio de plan, fue “Teoria de la edificacion,
composicion y proyectos arquitectonicos”. Los estudiantes trabajaban sin tregua, tanto dentro como fuera
de la universidad®.

La presentacién de un proyecto se realizaba dibujando en planta, alzado, perfil y seccion, y casi siempre
acompafidndolo de una perspectiva. Aalto era buen dibujante. Durante la carrera recibié clases de pintura
de Ero Jarnefelt y se relaciond con muchos de los artistas del Ateneo, donde se impartian las ensefianzas
de arte™.

A pesar de la gran exigencia de la carrera, Aalto siguid cultivando el didlogo y desarrollé un caracter jovial
gue destacaba entre sus compafieros. Participd con asiduidad en el Club de Teatro y en el de Estudiantes,
Arkkitehtikilta, donde conocié a Eliel Saarinen (1873 -1950)**

Los profesores con los que mantuvo una afinidad especial fueron Amas Lindgren (1874-1929), Usko
Nystrom (1861-1925) y Carolus Lindberg (1889-1955), conocido por Cara, que tan solo era nueve afios

37 . . . . . m . .

La diferencia de precio entre la antigua y la nueva, hizo que la familia ganara el pulso a la economia, debilitada por la postguerra. Los apuros
econdémicos que pasaban Vaind y Alvar que estudiaban en Helsinki se conocen por las cartas de Vaino a la familia s. Einar entrara en el ejército
dos afios después y Selma dedicara al arte textil, con lo que supondrd una carga menor. Ibid., p. 104

*®Sutia Helmi vendid su villa en Lovisa y compré un piso de dos habitaciones en Tarkk’ampujankatu 16 en Helsinki para colaborar familiarmente.
Aalto y Blomsted compartira la habitacién mas grade que usaban como oficina de dibujo. A Aalto le gustaba el folclore y la cancién Lorelei se
escuchaba constantemente. El ambiente del piso era bueno y se referian a él como “La Comuna”. SCHILDT, Goran.” Aalto, the early years”,
op.cit.supra, nota 2, pp. 102-103.

* HEIKINHEIMO, Marianna. ”Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op. cit. supra, nota 6, p. 44. Segun G. Schildt, Aalto
estuvo en el Estudio de Lindgren durante sus afios de estudiante, con lo que puede que realmente lo que estuviera haciendo alli fueran sus sus
practicas. También es sabido que fue con su “amigo del frente” a hacer practicas durante un mes al estudio de un arquitecto de Vaasa. SCHILDT,
Goran. “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 83.

40 SCHILDT, Goran.” Aalto, the early years”, op. cit. supra, nota 2, p. 77.
! Ahora equiparadas con Bellas Artes y disefio industrial.

“24En 1918, cuando Saarinen expuso su Plan para el Gran Helsinki, Aalto lo elogi6 en su conferencia en el club de estudiantes Hime. Saarinen vivia
por entonces aislado en Hvittrask, y era extrafio que se juntara con colegas mas jovenes. Cuando el club de estudiantes Arkkitehtikilta, dio una
comida en el restaurante Fennia, en el que Aalto habia realizado todos los arreglos, se establecié un contacto real entre ellos.” SCHILDT, Géran.
“Aalto, the early years”, op. cit. supra, nota 2, p. 78.
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mavyor que él.** Este profesor eligié como colaboradores para el proyecto de la Feria de Tivoli en Helsinki
de 1920™ a Aalto y Henry Ericcson, un artista con el que Aalto tendra mucha afinidad. Los dos crearan ese
mismo afio una pequefia tienda de disefio interior “Konstindustriell Ritbyra” , situada en el estudio del
pintor y que tendra como clientes a los nuevos ricos de los negocios de la postguerra. *°

Ademas, gracias a Cara se aproximdé aun mas a la Asociacion Ornamo, un reducido grupo de disefiadores
jovenes de Finlandia®® que destacaban en el mundo de la investigacién artistica en cualquiera de sus
ramas. A este grupo pertenecia Paavo Tynell”’, que se convertird en una figura en el disefio, principalmente
de la iluminacidon, y que sera duefio de la empresa Taito Oy, manteniéndose unido a Aalto y a su obra en
los afios que este trabajo considera, tal y como se ird comprobando.

Este joven profesor también le introdujo en los circulos culturales finlandeses sueco parlantes,
presentandole al artista Toivo Vikstedt y al periodista Arthur Sjéblom por los que contribuyé en el
magazine satirico Kebreros desde 1920 hasta 1921, dibujando y escribiendo. Esto a su vez le sirvid como
acreditacion para contactar con la clase sueca alta y su entorno mas reservado. *®

Aalto se titula como arquitecto en verano de 1921, y en el libro de anotaciones del director, aparece
respecto a su proyecto final “Dipl. Palacio de ferias. Hecho superficialmente, pero muestra talento.

Puntuacién: 9-excelente”.*

Inmediatamente se inscribe en la Suomen Arkkitehdit Finlands Arkitekter o SAFA -Agrupacién de
arquitectos Finlandeses->°.

 para mayor informacion sobre los profesores en SCHILDT, Géran. “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p.79-85.
“ PEARSON, Paul David.”Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p.15.
**SCHILDT, Géran. “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p.109.

“ Dentro de Ornamo tendra una gran afinidad con “Arttu Brummer-korvenkontio, un disefiador de interiores, y Paavo Tynell, una figura del
disefio en la iluminacidn, eran muy buenos amigos, y el vinculo especial procedia de Karin Hildén , su novia por entonces, que era dos afios mayor
que Aalto y estudiante del arte industrial en el Ateneo” SCHILDT, Goran.” Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p.108.

“ Era duefio de la empresa Taito Oy HEIKINHEIMO, Marianna.”Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op.cit.supra, nota
6, p. 88.

“® Kebreros fuefundada por en 1917 y concluyé en 1921 SCHILDT, Géran. “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 83 En Kebreros publicé
articulos conocidos como el articulo La Fiesta navidefia de Benvenuto n2 1-2 de 1921 recogido en De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid):
El Croquis Ed., 2000. ISBN: 84-88386-13-3. pp. 44 y 45.

* |bid., p.115.

*® La predecesora de Suomen Arkkitehdit Finlands Arkitekter ( en finés) o Suomen Arkkitehtiliitto - Finlands Arkitektférbund —SAFA- (en sueco)
fue Arkitektklubben, que surgié en 1892 dentro de la Sociedad de Ingenieria de habla sueca (Tekniska Féreningen) . Su caracter era voluntario,
por lo que se reunian de manera informal en cafés y restaurantes. De esta forma se parecia a muchos de los escritores o artistas clubes de la
época y, en general fomentd un espiritu de cierta solidaridad. Rapidamente ayudd a establecer el arquitecto como artista responsable de las
decisiones estéticas.
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llustracion 5

Pabellon para la feria nacional PFC de Aalto. Helsinki 1921.

[dibujo]. PEARSON, Paul David, "Alvar Aalto and the Intemational Style",
op.cit.supra, nota 8, p. 16.



Esta Asociacion era la responsable de editar la revista Arkkitehti* de la que Aalto sera un lector asiduo, la
mas reconocida en el pais y que hoy en dia sigue existiendo. Por entonces agrupaba apenas a 150
arquitectos, la mayoria sueco parlantes® que se reunian como colegas en el restaurante del hotel Kamp de
Helsinki con el animo de conversar. En ella contactd con compafieros con experiencia, pudiéndose sefialar
que desde el principio fue patente la afinidad de los arquitectos Gustaf Strengell y Sigurd Frosterus™ con el
recién graduado.

> En 1903, como complemento de la publicacién de ingenieria, el Club publicé el primer nimero de Arkitekten, que posteriormente tomaria el
nombre de Arkkitehti. La frecuencia de publicacion era: I.1 enero, II. 15 febrero, Ill. 1 abril, IV.15 mayo, V. 1 juliol, VI. 15 agosto, VII.1 octubre,
VIII. 15 noviembre.

32 “nor los Ultimos afios de la década de los 20, las dos terceras partes de los 154 miembros de la SAFA (asociacidn de arquitectos finlandeses)
todavia hablaban sueco como primer idioma. El Unico periddico de arquitectura en Finlandia, Arkkitehti-Arkitekten, era publicado en dos
ediciones separadas, en finés y en sueco HEINONEN, Raija-Liisa. “Some aspects of 1920 s Clasicism and the emergence of Funcionalism in Finland”
en " Architectural Monographs n24, op.cit.supra, nota 30, pp. 20-28y p. 20.

Esta revista, a partir de 1921 se edité en finlandés pero anteriormente solo en sueco.

>3 parece que Aalto y Strengell llegaron a dar “... una conferencia juntos a principios de los 20 (probablemente en la asociacién de arquitectos).
En un documento de los archivos de Aalto se encontré << la arquitectura de Manhattan una discusion con el arquitecto
Strengell>>.Probablemente sobre la anarquia de las downtown de NYC.” SCHILDT, Goran. “Aalto, the early years”, op. cit. supra, nota 2, p. 245.
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CAPITULO 1e. PRIMEROS PASOS.

Al acabar la carrera, intentd abrirse camino en Suecia. Aunque existen contradicciones segun los
investigadores de Aalto sobre este primer viaje internacional®, la entrevista realizada en 1974 a Hilding
Ekelund (1893-1984) por Paul David Pearson y Raija-Lissa Heinonen fue un testimonio muy valioso,
principalmente porque este arquitecto era cinco afios mayor que Aalto, estaba trabajando en Estocolmo
durante estos afios, parece que ya por entonces se conocian, y el trascurrir de sus carreras se mantendra
entrelazado. Por tanto considero que realiza este viaje en verano de 1921, que intenta entrevistarse con
Asplund en su estudio y que no lo encuentra alli. Por ese motivo se marcha a Gotemburgo donde un
arquitecto compafiero en el frente de la Guerra de la Independencia® le consigue un trabajo en el
despacho de Arvid Bjerke, uno de los arquitectos que preparaba la Feria que tendria lugar en aquella
ciudad en 1923.

Durante su paso por Estocolmo visitd la obra de la que todos los paises ndrdicos hablaban, la de su
Ayuntamiento. Su construccién durd once afios (1911-1923) debido a su extenso volumen. Fue disefiado
por Ragnar Ostberg, un profesor de Asplund y referente para muchos arquitectos la generacion
precedente a la de Aalto™® que estuvo muy interesada por la historia arquitecténica.

El Ayuntamiento exteriormente es un Unico edificio prismatico con torres, destacando una de mayor
tamafio, trapezoidal y en esquina, rematada por una figura escultdrica de gusto baltico. En su interior, sin
embargo, se distinguen dos espacios claramente muy distintos. Por una parte, un patio descubierto, como

> Por una parte, contamos con las interpretaciones abanderadas por Paul David Pearson y Raija-Lissa Heinonen, basadas en el testimonio del
arquitecto Hilding Ekelund (1893-1984) durante una entrevista en el museo de arquitectura finlandesa en Helsinki en agosto de 1974 Anejos de
Pearson, PEARSON, Paul David. "Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p. 226. Por otra parte, se encuentra la opinion de
Weston y Goran Schildt, a sabiendas este ultimo de la citada reunién. Ver SCHILDT, Goran. “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 114.

Uno de los desacuerdos se refiere a la fecha, los primeros defienden que fue en verano del 21 y los dos segundos a final de curso del 1920; el
siguiente se basa en la tarea que Aalto realizé para la Feria, G. Schildt mantiene que fue minima Mientras que Pearson y Heinonen sostienen lo
contrario. Ademas, Pearson niega que Alvar A. se llegara a entrevistar con Asplund “En Estocolmo él buscé trabajo en la oficina de un joven
arquitecto sueco que se convertiria en eminencia, Gunnar Asplund, pero no encontrando a nadie alli, se fue a Gotemburgo”PEARSON, Paul
David.”Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p. 17 aunque Schildt ahonda en que fue recibido y recusado. “Aalto estaba
firmemente convencido que Asplund le cogeria en su oficina, por lo que cuando dejé su casa dio la direccidn de la oficina de Asplund como futura
direccion en Estocolmo. Hilding Ekelund que estaba trabajando en la oficina de Estocolmo de Hakon Ahlberg , fue a verle alli. A él le dijeron que
no habian oido hablar de nadie llamado Aalto. Lo que pasé fue que Asplund politicamente dijo que no al desconocido peticionario...Parece que la
falta de interés se debid al pequefio tamafio de oficina de Asplund por entonces que solo tenia dos o tres ayudantes” SCHILDT, Goran. “ Aalto,
the early years”, op.cit.supra, nota 2, pp. 113-114.

55 .. . . . . ) “ .
En el frente conocid al que fue su primer contacto extranjero, Sten Prancell, un joven colega a quien Aalto se refiere en como “amigo de
campo”. SCHILDT, Géran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 96.

%6 “Ostberg aunque fue clasificado como romantico ecléctico, ejercié una influencia decisiva en sus jévenes colaboradores, como Asplund,
Tagbom y Lewerentz” DOMINGUEZ, Luis Angel: Alvar Aalto. Una arquitectura dialdgica. Barcelona: Univ. Politécnica de Catalufia, 2003. ISBN: 84-
8301-679-6, p. 39.
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llustracion 6

Planta del Ayuntamiento de Estocolmo (1911-23) , Ragnar Ostberg .

[dibujo]. 34b ORTELLI, Luca : Ragnar Ostberg. Municipio di Stoccolma.
Milan: Electa,1990. ISBN : 88-435-3282-0, p. 18..



un patio de armas, y adyacente al mismo, otro cubierto a modo de plaza en el que el espectador
psicologicamente tiene la sensacién de estar en un espacio publico de ciudad, para lo que tiene mucha
importancia el tratamiento de las fachadas interiores como si pertenecieran al mundo exterior, y la
iluminacién natural procedente de unas grandes cristaleras en la parte superior que vuelcan la luz
descendentemente hacia el vacio central. Sobre este patio cubierto, en Noviembre de 1921 y con motivo
de la inauguracién del Ayuntamiento, Aalto indica lo siguiente:

“Este es uno de los raros lugares en los que la grandeza de la simplicidad envuelve al visitante
(al menos a mi) de manera mds fisica.” >

Fue precisamente con este articulo con el que empieza su labor asidua durante seis afilos como de critico
de arte para la revista de arte finlandesa /ltalehti®®. También comienza a redactar articulos para el
periddico de Jyvdskyld Keskisuomalainen®, y puntualmente para la revista arquitecténica Arkkitehti.

Estos escritos se convierten en un legado para conocer el pensamiento del joven Alvar Aalto, porque son
auto-reflexivos y porque muestra sus anhelos, inquietudes, preocupaciones, llegando a establecer una
especie de dialogo mudo con sus lectores, muy a la moda en la escritura del siglo XVIII, dilucidando en ellos
la linea que va a adquirir su futura obra.

En el articulo “Nuestra viejas y nueva iglesias” de 14 de diciembre de 1921 para /ltalehti ® nos instruye
sobre la calidad y la belleza que poseen algunas obras antiguas frente a otras modernas. La finalidad del
mismo es concienciar a los colegas sobre la importancia de la sensibilidad artistica en los arquitectos,
demostrando la suya al describir como la patina del tiempo sefialada por musgos, humedades, breas
oscurecidas, desgastes o huellas artesanas, pueden embellecer una obra; o cémo el método constructivo
o las huellas del serrucho de un carpintero atestiguan como fue pensada y ejecutada®.

*” Fragmento de articulo escrito por Alvar Aalto y publicado en litalehti (12 de nov 1921). En SCHILDT, Géran.“Aalto, the early years”, op. cit.
supra, nota 2, p. 113.

*% BROSA, Victor: Aalto hoy. En Victor BROSA (Comp.): Alvar Aalto. Seleccién de Victor Brossa. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1998. ISBN: 84-
7628-233-8. Pp. 13-41y p. 16.

*% SCHILDT, Goran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 108.

% AALTO, Alvar: Van hat ja uudet kirkkomme..Originalmente publicado en /italehti, Dic 1922. Traducido al espafiol como: Nuestras viejas y nuevas
Iglesias. En Goran SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000. ISBN: 84-88386-13-3. ISBN: 84-88386-13-
3. pp. 52-54.

814 3 iglesia vieja es de madera, de color negro, de un bello negro aterciopelado. La brea impregnada en el exterior se ha obscurecido con el paso
de los afios, y el templo se ha cubierto de una hermosa patina. La torre tiene unas proporciones nobles, toda la iglesia rezuma un equilibrio de
formas que reflejan estilos de pises lejanos y cultos, pero también con ciertos aires “candidamente nortefios”. En suma, es una iglesia acogedora.
Leemos su historia en su noble silueta, como si fuera un libro abierto: no vemos ninguna marca estandarizada en los detalles. Toda huella tallada
nos habla de una labor hecha con amor. Cada forma testimonia que su creador ha intentado dar lo mejor de si mismo” Ibid., p. 52
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llustracion 7

Interior del ~ Ayuntamiento de Estocolmo (1911-23) , Ragnar Ostberg
[fotografia]. DOMINGUEZ, Luis Angel, "Alvar Aalto. Una arquitectura
dialégica" , op.cit.supra, nota 56, p. 41.



Otro de sus conocidos ensayos de juventud es “Pintores y Albafiiles” de 1921%% , fue escrito tras la original
conferencia que el 18 de septiembre de 1921 realizd con motivo de una pequefia exposicion de arte en la
galerfa de la Sefiora Elli Forsell-Rozenthal en Riga, de la que fue comisario®. Aprecia que en ese momento,
en todos los Paises Balticos, unas artes se apoyan en otras trabajando para la totalidad, con préstamos y
dependencias entre ellas. Como este procedimiento artistico es similar al del Renacimiento, Aalto
denomina a esta etapa que estan viviendo los Paises del Norte, “Renacimiento Nérdico”. *

Pero es en “Motivos de tiempos pasados”, publicado en la revista Arkkitehti n22 de 1922%, donde plantea
sus grandes diatribas y sus intenciones de realizar una arquitectura de amalgamas, rica en mezclas de
pasado con futuro, o de fusiones de lo internacional con lo local, justificando su fructifero efecto en el

pasado:

“No obstante podemos distinguir en nuestra arquitectura ancestral , por una parte, elementos
tradicionales lentamente desarrollados durante generaciones-adaptadas a los rasgos estéticos
autéctonos-; y por otra, lo que podriamos llamar lujo arquitecténico, influencia exteriores , y
detalles y procedimientos fordneos...Viendo como nuestros antepasados fueron capaces de ser
internacionales y carentes de prejuicios, manteniendo fidelidad a lo propio, estamos ahora en
condiciones de recibir influencias, con los ojos bien abiertos, de la vieja Italia, Esparia y de la
nueva América. Aun asi, nuestros ancestros contintan siendo nuestros maestros”. 66

En Helsinki apenas tiene trabajo como arquitecto. De vez en cuando le llega alguna peticién para decorar o
disefiar mobiliarios de las personas de su entorno pero en general cuenta con pocos encargos con lo que
tiene tiempo para seguir pintando®. Goran Schildt, observa que: “En la época de sus bodegones, estilo
Cézzane, hacia 1922, la eclosidn de su arquitectura estaba muy lejana, pero siguié pintando con la

% AALTO, Alvar: Maalarit ja Muurarit. Originalmente publicado en Jousimies, 1921. Traducido al espafiol como: Pintores y Albafiiles. En Géran
SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000. ISBN: 84-88386-13-3, pp. 46-48.

% Datos sobre exposicion y conferencia en SCHILDT, Goran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, pp. 116-120.

64 . . . . . s

“En el pasado, los pintores al igual que los artistas constructores, formaban toda una unidad gremial con sus recetas y formulas geométricas
transmitidas de padres a hijos; lo que me hace pensar con agrado en los talleres de comienzos del Renacimiento. En aquel tiempo apenas se
podia concebir una pintura sin una ubicacidn clara en una obra arquitecténica concreta. “Ibid., p. 48.

% AALTO, Alvar: Mennelden aikojen motivit. Originalmente publicado en Arkkitehti n22, 1922. Traducido al espafiol como: Motivos de tiempos
pasados. En Goran SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000. ISBN: 84-88386-13-3. pp. 49-52.

% Ibid., p. 50.

67 s I . . . . .
Hasta su llegada a Turku también disefiara candelabros vy textiles para sus obras. En Turku ademds de continuar con esta labor, comenzé a
trabajar con la madera en el disefio de muebles. Escribira para periddicos pero por demanda puntual.
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llustracion 8
Momento de la vida cuando aln vivia en Alajarvi en 1918. [dibujo].
SCHILDT, Géran, “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 191.



certeza intuitiva de que sus esfuerzos estaban contribuyendo a su propio desarrollo como
arquitecto” .

Cuando era un adolescente asistio a clases de oleo en el estudio de Jonas Heiska, donde pudo aprender
sobre esta técnica, pero de donde mayor aprendizaje obtuvo fue del exterior, del contacto directo con la
realidad. Pudo deambular sin temor por las calles y campos de Jyvaskyld. Paralelamente comenzd a
fraguar su humanismo mediante su acercamiento con el dialogo, el razonamiento y el entendimiento de
sus vecinos, algunos de ellos retratados en sus cuadernos de adolescente. Paseaba con un cuaderno bajo
el brazo o con su caballete, carboncillos, las acuarelas y tintas, y tomaba datos de lo circundante, dando
mas importancia a la proporcion que a la medida exacta. A la vez aprendia la idiosincrasia nérdica,
percibia dibujando, pincelada tras pincelada, razonaba y comprendia de forma natural. Estudiaba cémo
eran los amaneceres, los atardeceres, como las luces de las abundantes noches de invierno enturbiaban la
escena o cémo un abeto con sombras propias y arrojadas se cubria con una nieve espesa y azulada. La luzy
los cambios en el paisaje por el paso del tiempo eran dos de los andlisis mas recurrentes en los dibujos de
Jyvaskyla. En el caso de Aalto, su conocimiento derivado del analisis pictérico va a verse reflejado en su
arquitectura. En este sentido cabe destacar una palabras de la investigadora finlandesa M.R. Norri: “Todo
arquitecto que construya en el Norte debe tener en cuenta la extraordinaria naturaleza de la luz, el
drastico cambio del numero de horas de luz durante el ciclo de las estaciones, la claridad de la luz y
la longitud de las sombras, ocasionadas ambas por el dngulo oblicuo de la inclinacidn del sol. Aalto
estudio el significado de la luz desde multitud de angulos diferentes, no solo desde el punto de vista
de la utilidad sino también considerandolo un factor de influencia en la psique del usuario del
edificio. En los prolongados y oscuros otofios e inviernos de Extremo Norte, la calidad de la luz
artificial también es importante”®

Con su paso por la universidad su pintura fue evolucionando. En algunos de sus cuadros de 1920 se puede
comprobar que se desarrollan con otro tipo de colores y son menos realistas. Comparte estos cambios
tanto con la asentada teoria del color cldsica que desde el renacimiento se usaba en pro del realismo,
iniciada desde hacia tiempo por algunos pintores franceses, entre ellos el propio Cezzane (1839 —1906) o
Pissarro (1830 —1903), y por otra parte, con la ruptura con la representacion fidedigna , la teoria de lineas y
la perspectiva conica perfecta que estaban realizando algunos nuevos artistas de principios del siglo XX que
sentian que debian dotar a sus obras de la variable fisca del tiempo, incluyendo consecuentemente el
movimiento, por lo que cubistas, expresionistas o futuristas o cualquiera de los multiples artistas sin

%8 SCHILDT, Géran: Alvar Aalto. A Life’s work-Architecture, Design and Art . Helsinki: Goran Schidt and Otava Publishing Company, 1994. Traducido
al espafiol como: Obra completa: arquitectura arte y disefio. Barcelona: Gustavo Gilli, 1996. ISBN : 84-252-1680-X, p. 274.

% NORRI, Marja Riitta: Aalto en contracorriente. Las influencias de Aalto en la arquitectura finlandesa. En Angel FERNANDEZ ALBA: Alvar Aalto.
Visiones urbanas. Madrid: Fundacion I.C.0., 1999. En colaboraciéon con Alvar Aalto Foundation y con The Museum of Finnish Architecture. ISBN:
84-923886-2-5. pp. 33-40y p. 36.
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llustracion 9

Vista nocturna de la estacion de tren de Jyvéskyla. Acuarela de 1915 con 17
afios de edad [dibujo].SCHILDT, Gdran. “Obra completa : arquitectura arte y
disefio”, op.cit.supra, nota 268, p. 275.

llustracion 10
Paisaje invernal, de 1914 con 16 afios de edad [dibujo]. Ibid., p. 274.



vincular a ninglin movimiento artistico, introdujeron estas nuevas variables, a pesar de que cada uno lo
hiciera a su manera y con distintas filosofias.”

Aalto estaba evolucionando pictéricamente y este desarrollo se produjo cronoldgicamente antes del de su
arquitectura. Seguirad trabajando en esa aficion hasta su llegada a Turku, donde la gran cantidad de
proyectos arquitectdnicos absorberan su tiempo para pintar. Sin embargo una vez instaurado en Turku, el
lienzo de sus dibujos expresivos y rompedores va a situarse en sus propios proyectos arquitecténicos, y
muy destacablemente en el Sanatorio de Paimio.

Una de las peticiones mds estimulantes de su estancia por Helsinki después de graduarse fue la de realizar
el montaje de la Feria de Tampere prevista para el verano de 1922 "* junto al grupo de arte Ornamo. El
resultado fue exitoso, en los stands existid una dicotomia entre las producciones modernas de la industria
de la madera finlandesa y la artesania vintage, una amalgama que no dejé indiferente al publico que iba a
visitarla.”” Uno de los elementos mas ingeniosos fue una pequefia plataforma acustica con forma de
concha realizada con madera aserrada. Era una especie de artesa poligonal en vertical, como si de un
sistema de cubierta se tratara, que concentraba el sonido y evitaba su dispersidn. Esta plataforma muestra
la gran inquietud de un joven que en siete aflos presentard la gran evolucién de esta tipologia con la
plataforma acustica de madera de la Feria de Turku.

Una vez inaugurada la Feria de Tampere, marchara hacia Toivakka, una pequefa poblacién cercana a
Jyvaskyla, para cumplir el servicio militar obligatorio. Durante la misma podra realizar algunos trabajos
como arquitecto y se anunciard en el periddico Keskisuomalainen con dos direcciones, la primera
perteneciente a Helsinki, en Tool6nkatu 7, y la segunda a Toivakka’®. Aunque no de una gran envergadura,
le iran llegando encargos. * Ademds, en primavera de 1923 se convocara el Concurso para el
emplazamiento y disefio preliminar del Parlamento de Finlandia, un proyecto con renombre nacional y un
concurso abierto debido a la reciente separacion de Rusia.

° GIEDON, Sigfred: Space, time and architecture, Cambridge, Mass. USA: Harvard University Press, 1941. Traducido al castellano como: Espacio,
tiempo y arquitectura. 62 ed. Madrid: Editorial Dossat, 1982. ISBN 84-237-0375-4. Capitulo “La busqueda del espacio: El cubismo” pp. 453-462 y
“La investigacidn sobre el movimiento: el futurismo” pp. 463-468.

" Alvar Aalto aparece en las listas de Ornamo en 1921 y 1922 “En ella los productos de disefio industrial tenian un papel especial, y en este
evento todo el circulo de amigos trabajaron juntos para tener un resultado exitoso” SCHILDT, Goran. “Aalto, the early years”, op. cit. supra, nota
2, p. 109.

72 Asi aun lo recordaba H. Ekelund durante la entrevista en el museo de arquitectura finlandesa en Helsinki en agosto de 1974. “Ekelund
recuerda como la feria parecia clasica (empleaba un arco bajo la entrada) y a la vez, era nueva y diferente, impresionando a aquel que iba a
visitarla”. PEARSON, Paul David.”Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p. 226.

73 SCHILDT, Goran. “Aalto, the early years”, op. cit.supra, nota 2, p. 122.

7 La rehabilitacion de la iglesia local de Toivakka, la obra de la casa de Terho Manner, un primo topégrafo de su madre, situada en una finca
junto al lago Ponnejarvi de Toysa pero lo que mas le motivo es un edificio comercial para H. Hehinonen en Jyvaskyla.
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llustracion 11

Concha coral y espacio para banda. Exposicion de muestras de Tampere
[fotografia]. PEARSON, Paul David. "Alvar Aalto and the International Style",
op.cit.supra, nota 8, p. 21.



Serd la primera participacién de Aalto en un concurso y en el que sorprendentemente recibird una
mencion,”® lo que procurard su participacion con estimulo en la siguiente etapa, el Concurso para el
propio Edificio del Parlamento, en si, que tendrd lugar un afio después.

Aalto se plantea instaurarse definitivamente por la zona pero antes realizard un segundo viaje a Suecia con
dos propdsitos: contactar con G. Asplund, su gran referente en el mundo arquitectdnico, y visitar la feria
de Gotemburgo. El viaje durd unas seis semanas y se sabe que Aalto no tenia una fecha marcada para su
regreso a Finlandia. "

El propio Aalto sera el encargado de desvelar el ansiado encuentro con Asplund, debido al articulo
homenaje que le escribird por su temprana muerte en 1940:

“Tengo un vivo recuerdo de la primera vez que me encontré con Asplund. En aquellos dias, el
Ayuntamiento de Estocolmo estaba atin en obras; nos sentamos en la sala del cine Skandia, de un
profundo color anil: <<mientras proyectaba y construia esto, pensaba en las noches otoriales y en
sus hojas amarillas >> dijo Asplund al enseriarme la sala sin contornos y con luminarias
amarillas, justo unos dias antes de que terminara.””’

Aalto nunca trabajard como empleado del estudio de Asplund ", hecho que resulta paraddjico conociendo
como hoy en dia se conoce la gran afinidad profesional y personal que se establecerd entre ambos a finales
de los afios veinte. Muy probablemente se debiera a que el arquitecto sueco siempre quiso tener su
despacho controlado, supervisado personalmente por lo que nunca tuvo muchos empleados’®.

B U“En Junio, cuando los resultados del concurso se anunciaron él no gané premio, pero su propuesta si recibié una mencién. (De hecho, estaba
“dado”). Fue la Unica participacidén aparte de los tres primeros premios en ser destacada. El disefio, un proyecto no asociado con Aalto hasta
ahora, tenia el lema <<Piazza del Popoplo>>" PEARSON, Paul David. ”Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p. 23.

78 La historia del viaje es recogida por SCHILDT, Goran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p.122-124.

77 AALTO, Alvar: Erik Gunnar Asplund. Originalmente publicado en Arkkitehti de 1940 n2 11/ 12. Traducido al espafiol como: Erik Gunnar
Asplund. En G6ran SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000. ISBN : 84-88386-13-3. pp. 334-336 y p.
334.

8 “palto quien solicitd sin éxito trabajo con Asplund en una fecha tan temprana como 1920, fue después uno de sus mejores amigos” LOPEZ-
PELAEZ, José Manuel: La arquitectura de Gunnar Asplund. Barcelona: Arquia, 2002. ISBN : 84-932542-2-3, p.13.

79« Parece que la falta de interés se debid al pequefio tamafio de oficina de Asplund por entonces que solo tenia dos o tres ayudantes”.

SCHILDT, Goran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, pp. 113-14.

“El estudio de Asplund no fue nunca demasiado grande. Su marca personal aparece siempre hasta en los minimos detalles de sus edificios.
Algunos arquitectos que mds tarde adquirieron importancia gracias a su propia obra, iniciaron su carrera junto a Asplund y trabajaron para él
durante breves periodos. Muy pocos, sin embargo, permanecieron con el demasiado tiempo, posiblemente por culpa de la duracién e intensidad
de su jornada laboral. Durante los afios veinte la lista de sus ayudantes incluye a Uno Aren (Cine Skandia), Sven Ivar Lind (Biblioteca publica) y Nils
Einar Eriksson (Exposicién de Estocolmo). En ocasiones también Kjell Westin, Thure Wennerholm, Hnas Quiding y el ingeniero Birger Ahlstrom”
CALDENBY, Claes: Tiempo, vida y trabajo. Una introduccidn de Asplund. En Claes CALDENBY; Olof HULTIN (Comp.) : Asplund . Barcelona: Gustavo
Gili, 1988. ISBN: 84-252-1344-4. pp.41-46 y p.12.
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llustracion 12

Cine Skandia. Dibujo interior de la sala Asplund 1922-23 [dibujo]. LOPEZ-
PELAEZ, José Manuel.’La arquitectura de Gunnar Asplund” op.cit.supra, nota
78,p.136.



Sven Markelius (1889 —1972) sera el encargado de unir a Asplund y a Aalto como dos profesionales de igual
a igual, en una etapa en la que cada uno serd responsable de la realizacién de una Feria, la de Turku de
1928 y la de Estocolmo de 1930, respectivamente. Ambas se engendran en paralelo, lo que colabora en
consolidar reuniones la amistad entre ambos. De hecho en la década de los treinta, Aalto ird a Estocolmo
con mucha frecuencia y siempre visitara a Asplund en su oficina.

Asplund ejercié un gran impacto para Aalto, pero desde que el joven entré en la vida de su mentor,
también influird en él. G. Schildt en 1986, escribird un articulo para Arkkitehti titulado: <<Asplund y
Aalto- la historia de una mutua amistad inspirativa>>, en el que manifestara: “<< Aalto tomd en préstamo
todos esos elementos sin ninguna inhibicién o verglienza, sin duda porque era inmediatamente
capaz de darles un toque distinto propio y asi integrados independientemente en su trabajo. En esta
forma de hacer, actuaba como Picasso, que cogia ideas de otra gente con la misma falta de
verglienza e independencia. Era especialmente estimulante para Aalto tomar en préstamo de
Asplund, como él mismo admitia subrayando el origen de sus “citas” >>" %

Volviendo al primer encuentro de alumno y mentor en el Teatro Skandia en Otofio de 1923, es ldgico
suponer que el educado y perseverante Asplund encomiara a su joven colega a trabajar con ahinco y con
resignacion, tal y como él ejercia, incluso que viajara a Italia, tal y como él hizo®!, pero el mejor consejo que
le pudo dar estaba contenido en espacio de reunion porque lo sensorial, incluyendo el entorno, adquiere
el mayor protagonismo en los momentos cruciales. El Teatro Skandia, que sera reanalizado por Aalto en el
1927 y 28, conteniay expresaba concentradamente la filosofia sin necesidad de palabras del maestro, que
el habil discipulo capté:

“Llegué a la conclusion de que ésta era una arquitectura cuya escala no se basaba en los
sistemas al uso: aqui todo partia del hombre y de sus emociones-con sus innumerables urdimbres
sentimentales, asi como de la propia naturaleza-. En todas las obras de Asplund se percibe
claramente la misma conexién con una naturaleza que incluye al hombre.“ &

A su regreso a Finlandia, no fue facil para Aalto obtener un crédito del banco para iniciar por si mismo su
aventura profesional. Logra alquilar una modesta habitacion en el semisétano del Hotel de Jyvdskyld que
utiliza como estudio y vivienda, y contrata a un ayudante, Teuvo Takala, para dar empaque al negocio. En
octubre de 1923 abre su estudio en la localidad que le vio crecer, instalando en la entrada un gran cartel

&0 BROSA, Victor. "Alvar Aalto. Seleccidn de Victor Brossa". En "Aalto hoy", op. cit. supra, nota 58, pp. 13-41y p. 21. Citando a Schildt, Géran en el
articulo <<Asplund y Aalto- la historia de una mutua amistad inspirativa>> estd editado por Arkkitehti n2 4 de 1986.

8 Asplund “Concluyd sus estudios con el cldsico Grand Tour, que no realizd gracias a una pensién académica sino al dinero ahorrado por el
mismo. Pasé el invierno y la primavera de 1914 dibujando en Italia” CALDENBY, Claes, “Tiempo, vida y trabajo. Una introduccién de Asplund “. En
“Asplund”, op.cit.supra, nota 79, pp. 41-46y p. 12.

8 AALTO, Alvar. “ Erik Gunnar Asplund”. En” De palabra y por escrito”, op.cit.supra, nota 77, pp. 334-336 y p. 334.
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con el texto: ARKKITEHTUURI JA MONUMENTAALITAITEEN TOIMISTO ALVAR AALTO (Estudio de Alvar Aalto
para arquitectura y arte monumental). Se anuncia en las revistas locales Keskisuomalainen y Sisé-Suomi
como arquitecto colaborador en dos empresas, una es Granitos Hangd , que construye tumbas, y la otra es
Oy.Taito Ab, que combina trabajos de iluminacidn con herreria y en la que ademas trabaja como maestro
artesano su amigo del grupo de arte Ornamo, Paavo Tynell® .

De octubre a finales de 1923 recibe el encargo de dos reformas de viviendas, la de la Villa de Veraneo del
jefe de policia de Karpio y la de la Casa Nora. En ambas incorpora una loggia como recurso cldsico
arquitectonico, pero de una manera singular84. Las loggias aparecen recurrentemente en estos primeros
afios cercanos a su paso por la Universidad. Italia estaba en la mente de todos los jévenes arquitectos.

En 1923, Arkkitehti, la revista de arquitectura finlandesa que Aalto lefa dvidamente®, publica el articulo
“Italia la Bella” ® del arquitecto Hilding Ekelund, que estuvo trabajando en Suecia igual que Aalto. Era una
especie de diario del viaje de ocho semanas realizado en compafiia de Eva Ekelund, su esposa y también
colega. En él describia la idolatrada arquitectura italiana de una forma muy sensitiva, aludiendo los aromas,
los sabores de las comidas, las texturas, los colores, la luz, los sonidos mediterraneos etc. No obviaba las
ciudades grandes como Florencia, Napoles, Padua o Sicilia pero aludia aun mas a la apodada architettura
minore, que era mas atractiva para los jévenes que demandaban belleza pero mas auténtica y real, menos
palaciega, integrada en el paisaje y en el dia a dia de un hombre mediterraneo que era animado, bullicioso,
pobre, que pasaba gran parte de su tiempo en la calle, en las plazas y en los espacios publicos en general.
Para complementar el articulo utilizé dibujos realizados por él mismo y por los de otro arquitecto y gran
dibujante, Erik Bryggman (1891-1955) que habia visitado Italia en 1922 mediante el sufragio de una beca.’’
Bryggman era dos afios mayor que H. Ekelund pero habian sido compafieros en las clases de proyectos y
juntos fueron al viaje organizado por Arquitectura en 1914 para visitar la Exposicion bdltica en Malmé, lo
que permitié que ambos conectaran con la arquitectura de Lewerentz y Asplund, de la que especialmente
Bryggman serd un gran apasionado.

8 SCHILDT, Géran. “Aalto, the early years”, op. cit. supra, nota 2, pp. 125-126.

84 . . . . . .
En la primera con un degradado de altura adaptdndose al terreno y en la segunda bajo el voladizo de una terraza longitudinal, conformando
unos codales de apoyo que evitan los pilares y cimientos en suelo.

& “En el nimero de febrero de 1923 de la revista Arkkitehti, aparicion un articulo titulado “Italia la bella“por Hilding Ekelund” PEARSON, Paul
David.”Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p. 19.

8 upor aquel entonces Arkitekten - Arkkitehti celebraba su veinte aniversario y uno de sus avidos y jovenes lectores era Alvar Aalto”
QUANTRILL, Malcolm: Finnish Architecture and the Modernist Tradition. Reimpresién de 2012. Londres: Taylor & Francis, 1995. ISBN-13: 978-
0419195207, p. 18.

% “En 1920, Bryggman recibi6 una beca de la State Architectural Comission para hacer un viaje de estudios a Italia y en 1921, Hilding Ekelund y su
esposa Eva Kulhefelt-Ekelund, también arquitecto, estuvieron ocho meses viajando desde Verona a Palermo. A su regreso H.Ekelund describid
una impresionante articulo llamado Italia la bella, para la revista Arkkitehti” WESTON, Richard. “Alvar Aalto” op.cit.supra, nota 4, p. 25. Ekelund
viajé por recomendacién de Marti Valikangas que lo hizo en 1921 al igual que Sigfrid Sirén.
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Durante la preparacién de la publicaciéon del articulo “Italia la Bella”, H. Ekelund y Bryggman vivian en
Turku, dirigiendo las obras de la restauracion de la catedral, bajo la supervisién de A. Lindgren®.

A pesar de sus aun escasos encargos, Aalto decide contratar a una compafiera de profesién como nueva
ayudante®: Aino Marsio (1894- 1949). Llevaba tan solo unos meses en Jyvaskyla trabajando en el estudio
de Gunnar Achiles Wahlroos. Debian conocerse por su paso por la Universidad porque Aino habia acabado
la carrera tan solo un afio antes que él, en 1920. Desde entonces y hasta el 1923 ella habia trabajado en
Helsinki para Oiva Kallio.

Rapidamente Aalto comprobd su destreza con el dibujo y con el disefio de mobiliario®™ por lo que no es por
tanto extrafio que se presentaran juntos al Concurso que convocd en su numero 2 de 1924 Kasiteollisuus,
una revista de artes y oficios, con el fin de realizar un amueblamiento para casas comunes. Este es el
primer documento arquitectdnico que los une a la par, porque el concurso esta firmado por ambos.*

# MICHELI, Silvia: Erik Bryggman 1891-1955 .Roma: Gangemi editore, 2009. ISBN : 978-88-492-1738-4, p.21
8 PEARSON, Paul David. “Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p. 27

%En 1922 la Asociacion Finlandesa de Artesania y disefio le encomendara el proyecto de unos muebles, que serfan el primer premio de la loteria
de Navidad de esta Sociedad. El juego consistia en una mesa de comedor, con seis sillas, dos butacas, una vitrina expositora de vajilla, un
aparador y una mesa auxiliar. SCHILDT, Géran,”Obra completa: arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68, p. 255

'PEARSON, Paul David.”Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p. 33. Era comun que las mujeres arquitectos una vez que
acababan la carrera se dedicaran a realizar el disefio de muebles anédnimamente dentro del estudio que las contrataba.
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‘e Topografia, accesos y recorridos exteriores en el Concurso del Parlamento de
Helsinki

En diciembre de 1923 se convoca en Finlandia el Concurso del Edificio del Parlamento® y la fecha limite de
entrega es el 1 junio de 1924. El lugar de emplazamiento para el edificio, un solar en la Calle
Mannerheimintie dentro del, por entonces, nuevo barrio de Té6lo en Helsinki, surge del Concurso del afio
anterior en el que Aalto gana una mencién y que finalmente gana el conocido J.S. Sirén (1889-1961). A
pesar de haber ganado la referida mencién%, sorprende la presencia del novel Aalto entre los
participantes, la mayoria arquitectos del pais de renombre, que formaban un grupo consolidado algo
hermético, La propuesta ganadora fue de nuevo para el ganador del emplazamiento, J.S. Sirén, y con ella
se construyd el Parlamento que hoy en dia sigue en pie, y el segundo premio fue para H. Ekelund™. El
clasicismo de ambos pone de manifiesto la preferencia arquitectdnica reinante en el pais.

Aalto presenta una propuesta con el seuddnimo “Flagello”, en la que revela su estado de pensamiento, sus
anhelos, su reciente formacion en la universidad, sus primeras experiencias. El riguroso estudio de las
caracteristicas del solar, en particular su morfologia y la consideracién del recorrido exterior como
perteneciente al medio y al dmbito de la “experiencia arquitecténica”, son dos de los puntos mas
importantes para la concepcidon de este proyecto que también contiene muchas de las sutilezas
arquitectodnicas que el arquitecto va a desarrollar en su futura carrera.

A diferencia de los otros concursantes ganadores, no realiza un Unico volumen contenedor del programa
completo, sino que imagina dos. Ademas del Parlamento propone la construccion de una Biblioteca publica
de gran tamafio. Ambas partes estdn vinculados por una entrada comun y estdn rodeadas por zonas
ajardinadas o pavimentadas, espacios intermedios abiertos al publico, que son tratados como lugares de
relacién entre el complejo y la ciudad, peor son dos piezas claramente separadas y distintas en funcion.

92 Existen contradicciones en la fecha de la convocatoria. En SCHILDT, Goéran. “Obra completa: arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68,
p.127 dice septiembre (no diciembre) del 1923 pero el mimo autor expone en “Early Years” que el periodo de concurso esuvo abierto desde
diciembre de 1923 hasta 1 de junio de 1924. SCHILDT, Goran. “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 142. También ha y que apuntar que
Pearson sefiala que el concurso tuvo lugar entre el finales del 1923 y principios de 1924. PEARSON, Paul David. ”Alvar Aalto and the International
Style”, op. cit. supra, nota 8, p. 23.

93 . s . " . . . . .
“El concurso que siguid al del emplazamiento situd al joven Aalto en de su carrera en los concurso nacionales de mayor importancia y rango
nacionales... Aalto obviamente no gand pero fue muy inusual que un joven compitiera entre el rancio abolengo de Helsinki” Ibidem.

°* Este premio supuso el primer éxito en un concurso para Ekelund. PAAVILAINEN, Simo (comp.): Clasicismo ndrdico 1910-1930.Helsinki: Museo
de Arquitectura Finlandesa, 1982. ISBN: 84-7433-266-4, p. 98. Al respecto se detecta otra contradiccion. G. Schildt sostiene que H.Ekelund gand
el tercer premio de este concurso y el primero del emplazamiento. SCHILDT, Goran. “Aalto, the early years”, op. cit. supra, nota 2, p. 145.
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llustracion 13
Perspectiva del Segundo premio de H.Ekelund. [dibujo]. PAAVILAINEN, Simo
(comp.): “Clasicismo nérdico 1910-1930". op.cit.supra, nota 94, p. 99.



Una no depende de la otra. El hecho de no reservar la gran Biblioteca para uso politico y la oferta de estos
espacios abiertos al ciudadano, para producir el dialogo con los parlamentarios, puso en evidencia la
manera tan particular con la que un joven Aalto sofiaba la politica, una de las artes encomiadas por griegos
y romanos”".

El terreno de ubicacidn presenta un gran condicionante, es rocoso. Aalto conoce bien la importancia de la
geomorfologia y del relieve, ya que formaba parte de las ensefianzas recibidas en su infancia en “la mesa
blanca”®. La parcela es sometida por el arquitecto a un riguroso analisis formal, como si se tratara de una
escultura protegida. Existe un croquis archivado con curvas de nivel, que indican la forma del terreno
natural y que seria muy observado por el arquitecto®. En él no existen delimitacidn de la parcela, los trazos
discontinuos que marcan los limites han sido incorporados por mi. Tal y como se comprobard, Aalto se
sobresaldra de ellos, analizando la integracion del Edificio del Parlamento en su entorno, en la ciudad.

El perimetro del solar tiene forma irregular, dos de sus aristas tiene fachada a vias secundarias y el resto se
integra entre las calles del barrio de Too6lo. Topograficamente, el desnivel aproximado entre la parte mas
baja y alta del mismo es de unos 10 m y se distinguen dos cimas, una mas al fondo del plano y otra a su
derecha. Observando la morfologia geotécnica en cuestion a la vez que el resultado final, existe una
paralelismo tal, que es como si el propio terreno le hubiera indicado su deseo de ser conformado
arquitectonicamente respetando su estratigrafia, y la cima mayor se convierte en un Edificio cubico que
alberga el Parlamento, y la menor vy lateral en un prisma rectangular que alberga la Biblioteca. Entre ellos
conforman una “L “ al unirse por medio de un pasadizo o logia.

Ha de tenerse en cuanta que otras de propuestas del concurso s no conservaban esta morfologia.

El Bloque del Parlamento, se compone de tres capas o envolventes que lo conforman. En el anillo exterior
hay oficinas que miran hacia la calle y hacia un pasillo con forma de cuadrado, en el intermedio hay un
vacio de cuatro alturas que asemeja una calle de un mercado romano y por ultimo, y en el centro se
encuentra custodiada la Sala que da lugar al proyecto, la Parlamentaria, caracterizada por su gran vacio
interior de las mismas cuatro alturas, que capta la luz desde las vidrieras situadas en su techo. La ilusién

% Goran Schildt realizé varios comentarios respecto a lo naif del pensamiento del joven arquitecto respecto a la politica. Entre ellos el siguiente:
“El claramente pensé que a los ciudadanos los permitirian tener acceso a las plazas romdnticas con fuentes burbujeantes y esculturas
espléndidas.... Esto era simplemente debido a su instinto anarquista que le hacia ver a la sociedad como amantes de los libros, filésofos de cafésy
mocasines, un lugar donde los ciudadanos pudieran estar con sus representantes cenando y solucionando los problemas en una atmédsfera de
convivencia.” SCHILDT, Goran. “Aalto, the early years”, op. cit. supra, nota 2, p. 259.

% AALTO, Alvar:" La Mesa Blanca." En "De palabra y por escrito", op.cit.supra, nota 9, pp. 16-17.

7 Los planos de este proyecto se encuentran disponibles en: TZONIS, Alexander (comp.): The architectural drawings of Alvar Aalto1917-39:
Buildings and projects, 1917-1926. Volumen 1 de 11. Nueva York - London: Garland 1994. ISBN: 0-8153-0590-7.
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llustracion 14

31/19 Concurso del Parlamento. Mapa del terreno 603x753 . Tinta sobre papel vegetal. (Las dos lineas vegetals han sido incorporadas al dibujo original para delimitar el

terreno de actuacion.) [dibujo]. TZONIS, Alexander (comp.): “The architectural drawings of Alvar Aalto1917-39: Buildings and projects, 1917-1926. Volumen 1 de 11.”
op.cit.supra, nota 97, p. 141.

llustracion 15
“Flagello” Concurso del Parlamento. Planta.-Rétulos con letra romana- [dibujo]. SCHILDT, Géran. “Obra completa: arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68,
p.127.
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de estar en un exterior gracias a la iluminacién superior fue unos de los aspectos que le impacté del
Ayuntamiento de Ostberg y ahora lo habia puesto en préctica, matiz que repetira en la Biblioteca de Viipuri
de 1927, en la que también utilizard la contencion de espacios dentro de espacios, vacios dentro de vacios,
y que se comparard a una matrioska rusa.

La Biblioteca, aunque exteriormente es mas baja que el anterior, también se desarrolla con cuatro niveles,
lo que sucede es que se asienta en la parte baja del firme rocoso. Su centro también es una gran
protagonista, y esta vez es un vacio con un suelo que actla de plaza publica cubierta. Todas las plantas
tienen una especie de balcones perimetrales que vuelcan hacia él para dar paso a los despachos, pequefias
salas de lectura y cuartos auxiliares existentes. La luz se introduce en el foso central por medio de una
sucesién de ventanas debajo de la cubierta, nuevamente es empleado el efecto descendente de la misma.

En la Unica seccidn longitudinal existente en “Fagello”, se puede comprobar la intencién y el logro de Aalto
en convertir a los dos edificios en cimas de la propia roca existente, a modo de extensién de la misma. El
Parlamento seccionado tiene caracter voluminoso, rocoso; edificio y terreno entroncan, la arquitectura
parece surgir de esculpir la roca con cincel; y a sus pies, el terreno se encuentra aterrazado, configurando
bancales en ladera, una especie de domesticacién de la naturaleza, una urbanizacién ajardinada de la
misma.
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llustracion 16

“Flagello” Concurso del Parlamento. Seccion.
[dibujo]. SCHILDT, Goran. “Aalto, the early years”,
op. cit. supra, nota2, p. 258.



El jardin se conforma con tierras de echadizo que suavizan y hacen mas y accesible su recorrido, que se
produce en zigzag mediante unas rampas ajardinadas, lo que implica cambios de direccidn visual con lo
que el viandante estd obligado a tener variaciones de perspectiva, mas informaciéon y tomar mayor
contacto con el entorno.

Ahondando en la conservacion de la forma de relieve originario, puede comprobarse también que la
Biblioteca estda hundida respecto al Parlamento, se asienta naturalmente en la base de la rocalla,
conservando parte de la misma y quedando vista en la fachada derecha, por delante de la arquitectura.
Para producir esta integracion, no va a haber mas remedio que horadar la roca para que el edificio encaje,
hecho que sin duda, incomodaria al arquitecto. A veces es imposible articular el todo. Pero a pesar de este
ultimo inconveniente, se puede seguir afirmando que desde su primer concurso, pretende que su
arquitectura se convierta en una Util alteracion topografica. Comprende que el relieve natural y las
caracteristicas existentes del solar van a pertenecer al edificio pero de la misma manera, la arquitectura se
va a devolver a la naturaleza, formando parte inevitable de la misma, intentando sacar el mayor partido a
la combinacién de ambos elementos.

Secundariamente, se observa en el conjunto que estd alin muy cercano su reciente paso por la Universidad
y su influencia en culturas antiguas. En el conjunto se puede distinguir el empleo de bastantes arquetipos
romanos, desde caveas hasta peristilos o foros, y llegar incluso a realizar la anotacion con tipografia
romana.

Referente a las conexiones entre el propio edificio, regresaremos a las rampas del jardin. Estan dispuestas
en paralelo a la calle existente a su pie, y perpendicular se tienden dos escaleras, una mayor y otra menor.
Sus mesetas hacen posible su conexidn con las rampas™ y ofrecen una alternativa para una llegada mas
rdpida a la plaza dispuesta en la coronacién. Envuelve con forma de anillo cuadrangular al edifico del
Parlamento y asi lo conecta con la Biblioteca y los jardines.

La entrada comun para Biblioteca y Parlamento se encuentra en una logia, que une los dos voliumenes tan
distintos en uso, y frente a la que se encuentra un gran obelisco, que puede ser visto desde la lejania,
orientando como un hito sobre la importancia de este lugar.

% Este rictus que inicia en su juventud y que utilizara en otro proyectos cercanos como el concurso para la Iglesia de Barrio de Téélo de 1924 pero
que perdurara hasta obras tardias como en el jardin de la Universidad Tecnoldgica Helsinki-Otaniemi (1953-66) o en el Centro de la ciudad de
Seindjoki (1958) con su conocida mini acrépolis de césped.

Pdgina 38 de 296

llustracién 17

31111 “Flagello” Concurso del Parlamento. Fachada lateral. 628x787.c.
1:200. Grafito en cartulina. Firma: Flagelllo. [dibujo]. TZONIS, Alexander
(comp.): “The architectural drawings of Alvar Aalto1 917-39: Buildings and
projects, 1917-1926. Volumen 1 de 11.” op.cit.supra, nota 97 , p.131.



Los primeros croquis de ubicacion esbozan la ocupacién en planta de los edificios sobre el terreno, a la vez
revelan la importancia que para el joven arquitecto tienen otro tipo de conexiones, la del conjunto con la
ciudad. Estudia como encaja su propuesta en el barrio y para ello utiliza uno planos cuya escala se sale del
ambito estricto del solar, es decir que analiza con una vision mdas amplia su posicién urbana.

En ellos se puede contemplar que una arteria principal, la actual Avenida Mannerheimintie, conectaba esta
nueva zona con el centro de la ciudad y llegaba a una plaza semi-ovalada de la que partian tres vias en
forma de tridente. Una de las cuales, de nombre avenida Mannerheimintie, se convertia a partir de este
punto en boulevard arbolado; el segundo eje o central es la Calle Mannerheimintie que da acceso al jardin
aterrazado; y la tercera es una calle de menor que se extendia hacia la parte superior de Té6lo.

llustracion 18

31/17 “Flagello” Concurso del Parlamento. Croquis de situacion c. 295x440.
Grafito en papel estucado. [dibujo]. Ibid., p.140.

llustracion 19

Los accesos principales se producen tanto por la Calle como por la Avenida Mannerheimintie pero ademas 31/18 “Flagello” Concurso del Parlamento. Croquis de situacion c. 342x417.
existe otra transversal muy relevante, que deja el campo visual libre para contemplar frontalmente el Grafito en papel vegetal [dibujo]. Ibid., p.141.

Parlamento elevado sobre el jardin.
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Otra conexidon urbana se produce por el Barrio de Td6lo. Aqui dos escaleras a los bordes de una ladera
escarpada acaban en una plaza peatonal con un obelisco. AUn existe una nueva entrada por la fachada
trasera, y otra mas, la ultima, enfrente del Museo Nacional®, por la calle Aurorankatu. Este acceso ofrece
dos alternativas, una escalera tradicional frontal para un recorrido mas rapido o una rampa italiana que se
tiende caso sin alterar el terreno natural y que acompasa a lo largo de su desarrollo a la fachada derecha
del Parlamento.

En el plano de entorno que finalmente presenta en concurso, no soélo junto a las formas en planta de los
edificios incluye los recorridos de acercamiento, sino que también incorpora las curvas topograficas, que
tan presentes han estado en su concepcion.

99 iy . . . TR . .
Es el edifico con una cruz y un circulo en el interior del plano definitivo de ubicacién.
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llustracion 20
311 “Flagello” Concurso del Parlamento. Plano de situacion.
626x786.¢.1:599, Grafito en cartulina. Firma: Flagello [dibujo]. Ibid., p.132 .



Sobre los acercamientos del visitante al Parlamento por la calle por la que mas frecuencia se producira el
acceso, la calle Mannerheimintie, existen unos croquis que reflejan el interés del arquitecto por reproducir

la secuencia visual que se produce a la llegada. Reflejan cémo cambia la perspectiva del lugar a medida que
se produce la aproximacion del peatdn hacia el edifico.

llustracion 21

31/14 “Flagello” Concurso del Parlamento. Dibujo en perpectiva, vistas desde
dos calles, 245x232. Grafito en papel estucado. [dibujo].

Ibid., p.139

La perspectiva que presenta a concurso del conjunto, es realizada precisamente desde el cambio de dngulo
de esta calle.
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Es una reproduccién realista, dentro de su abstraccién debido a la ausencia de ventanas, puertas y otros
detalles del conjunto. La representacidon del Parlamento demuestra su prioridad por integrarlo en el barrio
y asf no niega la existencia de un bloque de viviendas en un lateral del jardin aterrazado, opuesto al ala de
la Biblioteca, ni tampoco oculta la existencia de otro bloque enfrentado al anterior y separado del mismo
mediante una via arbolada.

Los claro-oscuros son muy marcados. De hecho la fachadas del edifico principal esta ensombrecida
totalmente, contrastando con el cielo situado sobre él, del que desciende un rayo de luz. El uso de
metaforas en las presentaciones de estos primeros afios ‘® es frecuente, y en este caso puede ser
interpretada como que este edificio va a recibir la clarividencia necesaria para el buen ejercicio de la
politica.

100 . v . s . .
Tales y como seran las vacas en la presentacién de Villa Flora, el pajaro y la boya en las terrazas Kinkomaa o la ropa tendida en casa de su

hermano, etc.
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llustracion 22

31/13. “Flagello” Concurso del Parlamento. Dibujo de perpectiva, los eficios
vistos desde Mennerheimintie- 23x784. Sanguina y grafito en cartulina. Firma:
Flagello. [dibujo]. Ibid., p.138



e Atrapar el exterior en un interior, la estructura y los recorridos: EIl Club de
' Trabajadores, Jyviaskyla.

llustracion 23

Club de trabajadores J. Vista exterior. Postal de 1925 “TyGvaentalo.
Jyvéskyld” [fotografia]. [Consulta: 10-06-2015 ] Disponible en:
http://www.postalesinventadas.com/2013/12/962-jyvaskyla-tyovaentalo.html

La Asociacién de obreros de extrema izquierda de Jyvaskyla ocupaba unas instalaciones obsoletas cuando
se dirige al joven Aalto a finales de 1923 para disefiar un edificio. Disponen de un solar en la calle mas
comercial de la ciudad, Védinénkatu, haciendo esquina con Kauppakatu. Los primeros croquis de este
proyecto son de febrero de 1924, y el Proyecto con el que se pide licencia es de julio de 1924. Su
construcciéon comenzd en septiembre v se acabd en doce meses.'™ El edificio destacd en la ciudad. La
planta baja tenia escaparates trasparentes de vidrio entre robustas columnas déricas y sobre ellas, sin
embargo se tendia una fachada lisa, sin apenas huecos. Estaba exento en sus cuatro costados y se percibia
como un prisma, sin tejado, ni madera en su fachada a diferencia del resto de edificios que existian en su
contexto urbano.

%! e inauguré el 13 de septiembre de 1925.
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El uso del Club iba a ser compartido para la Asociacion y el publico, debia incluir un teatro, dos cafeterias y
dos restaurantes. El extenso programa vy las limitaciones de altura hicieron necesario hacer habitable una
planta bajo rasante, que contendrd un restaurante, aseos y anejos del vestibulo del teatro. Pero Aalto no
concibe un sétano oscuro y encriptado, que niegue las bondades del exterior. No puede hacerlo, ya que
desde nifio ha valorado las virtudes de vivir al aire libre. Por ello hay que destacar cémo maneja esta
dificultad: Realiza unos vaciados en el terreno circundante, denominados “cajas de luz”.

Estos pequefios desmontes cubicos aparecen por primera vez invadiendo a acera de la calle Kauppakatu en

la seccién dibujada en febrero de 1924. Estos elementos permiten que la luz y la ventilacién lleguen a un
lugar tedricamente no vividero, el sétano.
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llustracion 24

46/749 Club de trabajadores .Seccion 300 x 420. 1:200. Copia. El original en
el Museo Alvar Aalto. Grafito en cartulina. Firma: Alvar Aalto D. Arkkitehti
(Febrero) 1924. Ibid., p. 210.



Para la entrega en del Proyecto de licencia, la utilizacién de las “cajas de luz” aparece, ademads de en las
vias publicas, en el patio comunitario de manzana y aqui lo hace con mayor extension y profundidad. Se
deduce que debid contar con el consentimiento de los restantes usuarios. Este desmonte aparece definido
en la planta de situacion, en una seccién transversal y en otra longitudinal especifica por este lugar
singular, donde se puede comprobar cdmo convierte una pared enterrada en fachada, dotada de
ventanas y puertas.
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llustracién 25

46/957 Club de trabajadores. Plano de situacion, dibujo oficial. 495x635.
1:200. Copia. Firma: Alvar Aalto Dipl. Arkkitehti (Julio) 1924. [dibujo]. TZONIS,
Alexander (comp.): “The architectural drawings of Alvar Aalto1917-39:
Buildings and projects, 1917-1926. Volumen 1 de 11.” op.cit.supra, nota 97, p.
212.

Pégina siguiente:

llustracion 26

49/960 Club de trabajadores. Fachada a calle Kauppakatu y seccion, dibujo
oficial. 650.505. 1.66.6. Copia. Firma: Alvar Aalto Dipl. Arkkitehti ( Julio) 1924
Ibid., p. 214.

llustracion 27

46/16 Club de trabajadores .Fachada a patio 538x675. C. 1.66.6. Copia. Tinta
en papel. Ibid., p. 172.

llustracion 28

46/38 Club de trabajadores .Croquis de lamparas. 215x505. Grafito y lapiz
color en papel. Ibid., p. 185.
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Hay que considerar que gracias a este recurso no solo capté luz y ventilacién, sino que consiguid bienestar
psicoldgico para el usuario. El visitante tendian en esta planta una sensacion agradable al no sentirse
enterrado. Es decir, que la percepcion del habitante ya es trabajada por el arquitecto en este temprano
proyecto. También hay que tener en cuenta que considera la alternativa de la luz natural, tan escasa en el
invierno, mediante la artificial. Durante el desarrollo de este proyecto van a aparecer unos cuantos planos
dedicados a la importancia de las luminarias y sus disefios.

El Club de Trabajadores puede entenderse globalmente como una caja opaca sustentada con soportes de
piedra'® que emergen de la tierra, es decir, una especie de palafito. La estructura de arriba abajo, es una
cercha de madera de quince metros de luz que retransmite su carga por gruesos muros de carga de
fachada. El suelo de esta caja elevada y las cargas superiores de cubierta se alivian en soportes en planta
baja que tienen su continuacién en el sétano. Las columnas exteriores perimetrales son de mayor seccién
gue cualquier otro de los apoyos interiores, y cerramiento entre ellas se produce por unos escaparates de
vidrio, un material caro y poco frecuente para ser utilizado en tanta superficie es ese pais frio, mientras
gue el de las plantas superiores se realiza con ladrillo estucado y pintado.

El reparto de los soportes estd muy cuidado. Se distinguen tres patrones y tres tipos, es decir, tres tramas
diferentes resueltas bien por pilastras, columnas o pilares. Este reparto estructural produce identidades
distintas a los espacios que sustenta, y muestra una temprana preocupacion por hacer bello y colaborativo
para el todo, algo que podia haber sido uniforme. Sin embargo, Aalto ya demuestra su buen gusto y su
preocupacion artistica” con la estructura, no relegandola a un papel Unicamente funcional.

El peso de los 300 espectadores del teatro es recogido por unas columnas que se ordenan formando una
circunferencia. El afio anterior ya habia empleado la disposicion radial de los pies derechos de madera en
el vestibulo con forma de octégono de la vivienda de Teho Maher, un primo de su madre, pero la
inspiracion mas directa para esta disposicién es muy probable que la tomara de la Capilla del Bosque de
Estocolmo (1918-20)"%.

La siguiente trama estructural se sitla en la parte que hace esquina a las dos calles y consiste en una
parrilla ortogonal dividida en cuadrantes de tres por tres metros de pilares exentos. Y la tercera es un
rectangulo conformado por las pilastras envueltas en paredes de fabrica y se encuentra el lado menor que
da al patio.

102 . e - PRIt e . ~ ’ .
El exterior del edificio guarda alguna similitud con el edifico comercial de tres plantas que un afio antes le habia encargado en esta localidad H.
Heinonen.

108 Asplund en el Concurso de 1924, Vers la Seine, para el pabelldn sueco de Expo Paris de 1925 propone un edificio rectangular elevado sobre

pilares en soportal. La coincidencia dio pie a que algunos investigadores de Aalto pensaran que él tenia por entonces acceso al estudio de
Asplund, hipdtesis que dejaron zanjada.
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llustracion 29
Club de trabajadores. Interior de sala circular de planta sotano. [fotografia].
[Consulta: 10-06-2015] Disponible en: http:/www.mfa fifyleistaseurantaloista



Ademads en este proyecto se puede observar como los recorridos, que seran tan caracteristicos en la obra
de Aalto, “La idea del recorrido como argumento proyectual... Serd uno de sus temas recurrentes y
obsesivos..”** | se comienzan a formalizar como hilos conductores del proyecto:

El restaurante circular se configura como punto de encuentro de varios itinerarios posibles. En planta baja
por una parte, enlaza con una de las cafeterias que a su vez por unas escaleras, conecta con el restaurante
del sétano, y por otra parte, con el vestibulo principal que conecta con dos plantas: la superior donde esta
el teatro y la inferior en la que se encuentran los servicios.

104« 'y en este caso se convertira en el auténtico leit motiv del edificio” Cita referida al pabellén de Paris de 1937. JOVE SANDOVAL, José M.:

Alvar Aalto: proyectar con la naturaleza. Reimpresién de 2009. Valladolid: Universidad de Valladolid-Secretariado de Publicaciones e Intercambio
Editorial, 2003. ISBN : 84-8448-255-3, p. 147.
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llustracion 30

46/958 Club de trabajadores J. Sétano y primera planta, dibujo oficial. 500x
650. 1:100. Copia. Firma: Alvar Aalto Dipl. Arkkitehti ( Julio ) 1924.

TZONIS, Alexander (comp.): “The architectural drawings of Alvar Aalto1917-
39: Buildings and projects, 1917-1926. Volumen 1 de 11.” op.cit.supra, nota
97,p.. 213.

llustracion 31

46/959 Club de trabajadores J. Planta principal y graderio superior. Dibujo
oficial. 500x 650. 1:100. Copia. Firma: Alvar Aalto Dipl. Arkkitehti ( Julio )
1924. Ibid., p. 213.



Otro de los recorridos destacables por el juego de la luz y cdmo maneja el efectismo arquitectdnico, tiene
lugar entre la entrada de la calle y la del teatro.

La entrada para este itinerario estd a la izquierda de la planta baja en la calle principal, Védinénkatu, tras
una puerta de doble hoja recubierta con una aleacion ductil en la que se moldearon unos romboides en
bajo-relieve. Se cubre por una marquesina que sobresale del haz de fachada con forma de palio o
baldaquino conformada por una fina capa de cemento sobre una ldmina de hierro flectada, aproximandose
asi al efecto textil. Desde los comienzos cuida los detalles de todos sus edificios tales como escaleras,
[dmparas o tiradores de puertas, en los que no escatimara esfuerzos creativos. Al abrir esta puerta se
percibe un amplio vestibulo y lleno de luz.

Al fondo, una sala en claro-oscuro se encarga de retener la claridad recogida por unas ventanas. Esta
especie de espacio filtro o antesala tragaluz, serd utilizado en la obra del Edificio de la Cooperativa de
Turku, y servira de inspiracion para evolucionar la idea que producird la escalera iluminada del Cuerpo de la
Defensa de Jyvdiskyld.

Pero es el espacio escalera, situado a mano izquierda, tras unos muros escalonados, el que capta la mayor
atencion del visitante y es en cierto modo por la gran luz recogida por un arco tendido, como media luna
tumbada, semejante al empleado por Asplund en el Ayuntamiento de Liester™ (1917-21), que contiene
unos pequefios casetones de madera que enmarcan vidrios semi-translicidos impidiendo las vistas sobre
el patio de servicio, pero dejando pasar el resplandor, propiciando un contraluz a la persona que las
recorre.

La escalera invita a ser ascendida y Aalto piensa en este recorrido de forma dinamica. Una vez situados en
su gran meseta, donde se encuentra el arco tendido, el cuerpo busca el ascenso mediante un giro de
noventa grados, bien a derecha o a izquierda, y cuando comienza a elevarse sobre el vestibulo. La luz se
intensifica por cinco ventanas rectangulares rasgadas en el muro que introducen la luz lateralmente y hacia
abajo. Nuevamente hay que girar noventa grados, el campo de visién cambia, y aunque no se ve aun, si se
intuye que a continuacion va a haber un gran espacio.

La sorpresa reside al no imaginar en ningldn momento previo que uno puede encontrar un cuerpo
cilindrico de gran altura en el interior de la Ultima planta, como si la escena que recibe tu vista
correspondiera a una calle. Nuevamente, Aalto quiere capturar el exterior e incluirlo en el interior. En el
sétano lo habia hecho con la intencidn fisica de dar luz y ventilacion ademas de la psicoldgica del bienestar.
Busca lograr un estimulo cerebral, que haga pensar ilusoriamente al visitante que se encuentra frente a un
espacio exterior dentro de un interior.

1% Richard Weston describe las similitudes de esta obra Ayuntamiento de Lister de Asplund en WESTON, Richard. "Alvar AALTO". op.cit.supra,

nota 4, p. 27-28.
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llustracion 32

Imagen del vestibulo planta baja Club de Trabajadores. [fotografia].
MIKONRANTA, Kaarina :Kultakello ja mehildispesa : Alvar ja Aino Aallon
valaisimia. Helsinki: Alvar Aallon muotoilua, 2002. ISBN: 952-5371-09-3



Uno de los croquis iniciales refleja claramente este primer “espacio ilusorio”*® materializado en la carrera

de Aalto. Este lugar al término de la escalera es semejante a una plaza urbana, iluminada mediante un
farol con pie'® que tiene un pavimento tan brillante que puede parecer que ha llovido sobre él y que
refleja una especie de espacio cilindrico que se acerca mds a un templo urbano que a un teatro, que
gracias a la negrura del techo parece estar exento en el entorno de noche del Norte.

Finalmente, ni se incorpord el farol, ni la puerta fue palladiana; la fachada de este tambor fue decorada
con un una reticula negra sobre blanco importada de la visita al tempietto de la Cappilla Ruccelai de
Florencia, realizado por Ledn Battista Alberti en 1467, sin embargo, esta caracteristica pintoresquista no
ciega el efecto de recreacién un exterior en un interior.

En el Club de Trabajadores se descubre por un lado, una gran organizacién de programa y de su funcién,
combinado con la riqueza de los recorridos, algunos de los cuales se convierten en espacios ilusorios en los
gue la percepcion de la iluminacién juega un importante papel. La luz es el elemento no solo buscado
desde el punto de vista de la utilidad sino que también comienza a utilizarse como influyente o
preparadora de la mente del visitante segln la intensidad, el angulo de percepcion o el lugar desde el que
es recibida.

1% Clasificacién utilizada frecuentemente por el profesor Antén Capitel. Contenida en CAPITEL, Antén Las formas ilusorias en la arquitectura

moderna: un ensayo sobre la inspiracién. Madrid: Tanais, 2004. ISBN 84-496-0119-3.

107 I < . . . . .
En esta obra Aalto disefia las ldmparas. No era la primera vez que lo hacia, ademas en ellas entrelazaba al grupo Ornamo de Helsinki.

1% | a obra del Club de Trabajadores se inici6 el 22 de septiembre de 1924 y Alvar y Aino marcharon a Italia entre octubre y noviembre de 1924

con lo que llegaron a tiempo de incorporar en el Club de Trabajadores algunos aspectos del viaje.
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llustracion 33

Dibujo del foller del Teatro del Club de trabajadores. Planta primera. [dibujo).
AALTO, Alvar: Del umbral a la sala de estar. En Pirkko TUUKKANEN-
BECKERS (comp.): En contacto con Alvar AALTO. Jyaskyla: Museo Alvar
AALTO, 1993. Edicién espariola por motivo de la Exposicion en Espafia. Pp-
9-13. ISBN 951-9164-15-4 y p. 92.



e La arquitectura como ave migratoria

El aflo 1924 serd un afilo de cambios para el arquitecto, en el que finalmente recibe trece encargos
profesionales y se casa con Aino Marso, su colaboradora. Después de la boda, el 6 de octubre, viajan a
ltalia durante unas seis semanas. Que lo subvencionaran por una bolsa de trabajo’® v que Aino ya hubiera
estado alli*'®, refuerza el gran interés de Aalto por este destino.

Partieron en un pequefio avién, icono de la modernidad™, desde la peninsula de Katajannokka y desde alli
volaron hasta Tallin rumbo a Viena. Entre la poca documentacion que se conserva al respecto, se
encuentra una carta para Ypyd, el nuevo estudiante en practicas del despacho, en la que Aalto describe
como ve desde el aire Polonia, desolada por la Primera Guerra Mundial, y envia en ella algunos dibujos con
detalles para el Club de trabajadores, cuya obra ya habia comenzado, y anuncia la posibilidad de necesitar
mas dinero. ™ Hicieron una parada en Viena, a la que parece referirse Aalto en la Conferencia de la Unidn

de Arquitectos en Viena, el 1 de Abril de 1955.

“Es un gran placer para mi dirigirme por primera vez en Viena, a ustedes, mis colegas y amigos, y
a ustedes, sefioras y senores. Naturalmente, ésta no es la primera ocasion en mi vida en que me
encuentro en esta ciudad. Siendo todavia joven, uno de mis primeros viajes de estudio me trajo,
como a todos los arquitectos finlandeses, a Viena. Los cursos prdcticos de arquitectura en nuestro
pequenio rincon de Escandinavia han sido influenciados poderosamente por el pensamiento
vienes, hasta el extremo que, de hecho, todavia hoy, cuando lo estudiantes del Instituto Técnico
de Helsinki pretenden reirse y caricaturizar a un profesor, comienzan con estas palabras “ Dijo

195 “Al mismo tiempo, la luna de miel que junto a Aino llevaria a cabo en 1924, pudo estar en parte subvencionada por una bolsa de viaje en la
que manifestd su interés por estudiar la arquitectura y el urbanismo italiano de ciudades y pueblos y con especial interés en su particular
naturalidad arquitecténica.” RODRIGUEZ ANDRES, Jairo. Instantes velados, escenas retenidas. Pequefia escala en la arquitectura finlandesa en el
siglo XX: villas residenciales y saunas [en linea].Directores: Julio Grijalba y Juan Carlos Arnuncio. Tesis doctoral. Universidad de Valladolid,
Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos Arquitectonicos, 2013.[Consulta: 30-05-2017 ]. [Disponible en
http://uvadoc.uva.es/handle/10324/3813], p. 27.

1% Aino habia estado alli hacia tres afios. WESTON, Richard. "Alvar AALTO". op.cit.supra, nota 4, p. 229, Cita 29.

111 . et . . s . . . .,
Existen multiples ejemplos de cémo el avidn causé un gran impacto y fue utilizado como simbolo de la nueva era. Entre otros, un grupo de

arquitectos suecos en el que estaba Asplund, Markelius y Paulsson fueron fotografiado en 1931 tras una avioneta de papel que simbolizaba la
aceptacion de la modernidad, o que un avién aparece simbolizando la modernidad aparece en la portada del n? 7-8 de Tulenkantajat revista
Turku en 1930, en nota 25 de PALLASMAA Juhani : Alvar AALTO : Toward a Syntetic Funtionalism. En Peter REED ( Comp.) Alvar Aalto. Between
Humanism and Materialism. New York: The Museum of Modern Art, 1998. pp. 21-44. ISBN 0-87070-107-X , p.42. También en 1935 Le Corbusier
publicé un libro con ese tema: le Corbusier, aircraft (London, Studio Publications, 1935).

Era la primera vez que Aino viajaba mediante este medio transporte que no era tan seguro por entonces, mientras que Aalto, amante de los
inventos y de la tecnologia, ya habia volado en su etapa de estudiante describiendo su divertida experiencia en un articulo satirico con vifietas
para la revista Kerberos en 1920.

2 para mayor informacién sobre este viaje consultar SCHILDT, Géran. “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, pp. 131-16.
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llustracion 34
Esquema de viaje de novios. Por la autora.



Otto Wagner ... “. Fue necesaria una larga batalla, librada particularmente en Viena, para alinear
la arquitectura con las necesidades de hoy.”113

Aunque no se sabe el tiempo que durd su parada, ni si visitaron alguna de las obras de Otto Wagner como
el reconocido Banco y la Oficina de Correos proyectado entre 1903-1906 y construido entre 1910-1912,
que tanta influencia internacional habia tenido sobre todo respecto a su iluminacién cenital , ni si llegaron
hasta el Sanatorium Purkersdorf de Hoffman situado a solo 7 km de la capital; lo que si se puede asegurar
es que visitaron el edificio de Adolf Loos (1870 — 1933), la sastreria y viviendas de Goldman & Salatschen,
ubicada en Michaelerplatz junto a la Estacién donde cogieron el tren con destino a Innsbruck.

Era un edificio moderno, probablemente el primero que contemplaban directamente. Destacaba en el
entorno, liso, y tan preciso que su volumen parecia estar cortado con un cutter. La discontinuidad entre la
parte comercial de la sastreria, con huecos elevados verticalmente y rematada con color, contrastaba con
la trama ordenadisima de la fachada blanca de las viviendas, pero convivian en perfecta armonia.

Su interior habia absorbido las tendencias de la floreciente América, donde A. Loos habia permanecido
unos afios, y a la vez tenia un ascetismo japonés en sus vigas y pilares oscuros, gestos también
richardsonianos, que protagonizaban la escena junto a la escalera frontal, una escalera imperial moderna
con unos segundos brazos que se abrian de manera singular. Este edifico sin duda no dejé indiferente a
Aalto, que en su reciente paso por la universidad habia estudiado a este autor, iniciador de la larga batalla
referida, un arquitecto subversivo.

La influencia que Loos tuvo en la generacién de los arquitectos de Aalto no ha sido lo suficientemente
estudiada, pero si reconocida por algunos arquitectos jovenes como H. Ekelund. “El arquitecto Hilding
Ekelund, que hizo algunos de los mas brillantes proyectos clasicistas y que mas adelante se convirtid
en uno de los tratadistas con un discurso mejor articulado sobre la arquitectura moderna en
Finlandia, también ha hablado de la influencia ejercida por Adolf Loos en los aifos veinte sobre los
arquitectos mas jovenes. Asi, aunque la influencia vienesa en Finlandia habia decrecido después de
la guerra, mantuvo su subversiva -y positiva- presencia mediante la arquitectura y las ideas de Adolf
Loos”. ™

3 AALTO, Alvar: Entre el humanismo y el materialismo .Originalmente publicada en Der Bau, 1955, 7/8, pp. 174-176. En Sust, Xavier (Comp.):

Alvar Aalto: La humanizacidn de la arquitectura. Barcelona: Tusquets Editores, 1977, 22 ed. ISBN: 84-7223-581-5. pp. 47-61vy p. 47.

"% WREDE, Stuart: La arqueologia de Aalto. En Victor BROSA (Comp.): Alvar AALTO. Seleccién de Victor Brossa. Barcelona: Ediciones del Serbal,

1998. ISBN: 84-7628-233-8 pp. 41-65 y p. 42 En sus aios de exilio en Francia contactd con el circulo que editaba el periddico L'Espirit Noveau,
que estaba preparado para captar estas ideas pioneras de Loos. Le Corbusier extrajo algunas, siendo una de ellas la conocida visién de la casas
como “maquinas para vivir’, concepto apuntado en la controvertida publicacion de 1908, Ornamento y Delito, en el que Loos defendid la
austeridad y modernidad, originando asi una disputa con los artistas de la secesion vienesa. Olbrich permanecié como el foco esencial de los
ataques anti-secesionistas de Loos. FRAMPTON, Kenneth, “Historia critica de la arquitectura moderna”, op.cit.supra, nota 28, p. 93.
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llustracion 35

Imagen de época.Edificio de Goldman& Salatschen la Michaelplatz

[fotografia]. [Consulta: 12-08-2015 ] Disponible en:

http://www.postalesinventadas.com/search/label/a%3A%20Adolf%20Loos

llustracion 36

Viena, Edificio de Goldman& Salatschen la Michaelplatz (1919 A. Loos)

[fotografia].  BENEVOLO,  Leonardo. Historia
moderna”op.cit.supra, nota 343 p.323.

de

la

arquitectura



La modernidad que vieron en Viena fue combinada con la vuelta al pasado de la siguiente etapa del viaje.
Desde Viena viajaron a Innsbruck y desde alli cogieron otro tren hasta Verona. Este medio de transporte
ofrecia contacto directo con el paisaje y poder realizar mayor nimero de paradas, que establecieron en
Lombardia, Piamonte y Florencia, de donde no pasaron porque no llegaron hasta Roma. En Venecia,
recorrerian los canales, y contemplarian el palacio Foscari, el Sforza o la iglesia de San Michele in Isola, la
de San Marcos con su plazza y piazzeta o el teatro olimpico de Vicenza; en Padua vistarian la obras de
Falconetto de Padua ; en Florencia, la catedral de Santa Maria, el Palacio Pitti, el Palacio de los Inocentes vy
la considerada gran obra de Bruneleschi que figura entre los edificios mas famosos del mundo, la capilla
Pazzi de la Santa Croze, donde el patio rectangular prepara con su longitud al visitante para el gran
encuentro etc. El catdlogo de edificios que posiblemente vieron es innumerable, pero la pareja ademas de
disfrutar contemplando esta arquitectura mayor, obtuvo una gran satisfaccién recorriendo la architectura
minnore, destacada en el articulo de Ekelund, “Italia la bella”.

Pudieron percibir el modo de vida mediterraneo, la luz intensa que enfatiza el color y las texturas, la
naturaleza, repleta de cultivos de secano, de olivos o de vides, algunos naranjos, algo diferente vy
cautivador para dos nérdicos. Hay que destacar que la visualizacién de los pequefios pueblos en las colinas
fueron especialmente cautivadores para ambos'*® . En ellos arquitectura se fundia en el paisaje y viceversa.
La ciudad en la colina fue una obsesion, segin declarard el propio arquitecto a su regreso y que ird
demostrando con su trabajo progresivamente.™®

Aalto realizé el viaje habiendo leido el libro de Gustaf Strengell publicado en 1922, Staden som konstverk -
la ciudad como una obra de arte-'"’, que le predispuso a fijarse en el urbanismo. Strengell defendia las
ciudades de culturas mds antiguas, con sus tramas mas irregulares, donde la variedad entre edificios ricos y
espacios subordinados era abundante, de tal forma que producia que la ciudad se socializara y que
fomentara mas la relacién entre habitantes. Este, que era un tema de época tiene un gran interés para el
joven arquitecto que comprueba personalmente cémo es cierto que las ciudades antiguas son mas sociales
gue las modernas, pero que ademas, en ltalia la arquitectura, el urbanismo y las necesidades de los
ciudadanos se conjugan, generando espacios bellos y complementarios y que algunos califican dotados de
“magia mediterrdnea”. Aalto que es un gran observador, rdpidamente percibe que realmente que ésta no
es otra cosa que un grandioso pensamiento arquitectonico, légico, elaborado mediante muchos afios de

M34g| analiza la importancia de la escala, de los contrastes, de la uniformidad, textura, brea, asimetria, y especialmente las colinas en la
arquitectura”. SCHILDT, Goran.” Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 244.
116

:

A su regreso del viaje alabard el fresco del Cristo en el Vifiedo de Andrea Mantegna, que adornaba Santa Maria del Eremitani de Padua. Ver *
Hacia un paisaje sintético “ nota 151.

" “a influencia principal para Strengell fue el libro de época Camilo Sitte der Stidtebau (de urbano) de 1888, que destacaba los valores

estéticos desprendidos de las ciudades medievales alemanas, que funcionaban organicamente como la sociedad necesitaba. en los escritos de
A.E.Brinckmann, Strengell habia encontrado ideas complementarias y similares analisis durante el renacimiento, Barroco y el siglo XVIIl que
aunque atados por reglas vivian con los irracionales factores del espiritu de la repica, y la concepcién del espacio de ese periodo.” {dem.
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llustracion 37
Dibujo de AAto. Innsbruck, viaje 1924 [fotografia]. SCHILDT, Goran.” Aalto,
the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 58.



experiencia y de reflexién, y muy dificil de conseguir. Las calles se conectan con el interior de los edificios
de un modo sin igual, y las plazas son un punto de énfasis en esta relacion. A su regreso a Jyvaskyla
compartird este aprendizaje italiano porque lo considera beneficioso para su pais. La inmediata forma de
hacerlo es por escrito, de manera que escribe tres articulos.

El primero de los tres se publica en el diario local Sisa-Suomi publica el 12 de Diciembre de 1924 , su titulo
es “Cultura urbana”® y presenta una propuesta tedrica para la remodelacién total del centro de
Jyvdskyld. Compara las plazas finlandesas, amplisimas y que solo sirven para realizar grandes ferias o
manifestaciones, con las mediterrdneas que son realmente lugares publicos utilizados a diario, donde no
tiene importancia que sean pequefias porque son igualmente bellas y funcionales. Son plazas andnimas
vividas por la gente, donde hay ruido, se canta o se baila como salas al aire libre, con el cielo como
techo.' El segundo, “Una ciudad en la colina”,**® formaba parte del proyecto de un libro sobre urbanismo
gue nunca llegd a realizar y destaca la funcion de las edificaciones en ladera, que embellecen el paisaje
sintéticamente. La arquitectura formando parte del paisaje y viceversa fue un leitmotiv a partir de
entonces en su carrera. Por Ultimo , “El templo de la sauna en la colina de Jyvéskyld”*?, publicado el 21 de
Enero de 1925 en el periddico local Keskisuomalainen, es una especie de denuncia motivada porque el
Ayuntamiento de Jyvaskylda comenzd a realizar una escalera que no llevaba a ningln lugar y destruia el
medio ambiente . Sin embargo durante el viaje habia comprobado cémo Europa estaba llena de museos al
término de una escalera'® y por ello propone la realizacidn en su cima de una Sauna, esencia finlandesa,
como si se tratara de un “el templo finlandés” dotando asi a esa escalera de utilidad.

18 AALTO, Alvar: Kaupunkikulttuuri. Originalmente publicado en Sisé-Suomi, 12 Diciembre de 1924. Traducido al espafiol como: Cultura urbana.

En Goran SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000. ISBN: 84-88386-13-3. pp. 30-33.

119 . . P 7 o . ;o T .
Respecto a una plaza corriente, Aalto manifestara afios después, en otro viaje: “Italia representa para mi cierto primitivismo, caracterizado

hasta una grado sorprendente por formas atractivas pensadas a escala humana. Una plaza de dimensiones correctas, que da satisfaccion hasta a
los vecinos mas pobres, es una hazafia arquitectdnica que supera con creces a la de una plaza de armas para altos mandos militares” AALTO,
Alvar: Jorney to Italy. Originalmente publicado en Casabella Continuita n2200, Feb-Marz, 1954. Traducido al espafiol como: Viaje a Italia. En
Goran SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000. ISBN: 84-88386-13-3. pp. 57-67 y p. 58.

20 AALTO, Alvar: Kukkulakaupunkii. Articulo periodistico de 1924. Archivo A.A, Traducido al espafiol como: Una ciudad en la colina. En Géran

SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000. ISBN: 84-88386-13-3. pp. 67-69.

21 AALTO, Alvar: Jyviskyldn harjum saunatemppeli keskisumalainen. Originalmente publicado en Keskisuomalainen, 21 de enero de 1925.

Traducido al espafiol como: El Templo y la Sauna en la colina de Jyvaskila. En Goran SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El Escorial
(Madrid): El Croquis Ed., 2000. ISBN: 84-88386-13-3. pp. 27-30.

122, . . . ,
“Europa estd repleta de museos al término de una escalera” Ibid., p. 27.
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llustracion 38
Planta de Hospital Alajarvi [dibujo]. [Consulta: 29-12- 2014] Disponible en:
Disponible en: http://www.alvaraalto.fisearch.php/

llustracion 39

50/13 Hospital Alajarvi Alzado del primer proyecto del 1924. Archivo AA.
Fichero | (1924-28). [dibujo].Obtenido en verano de 2014 en el Archivo del
AA.



Considerando lo expuesto “.... creia que la arquitectura era un ave migratoria, estaba convencido de que
las soluciones constructivas podian viajar de una cultura a otra. Y lo demostré...”*** Poco a poco podrd ir
importando estas experiencias italianas a su propia arquitectura.

El siguiente nuevo encargo que recibe a su regreso fue el Hospital municipal de Alajérvi (1924-28). Podia
ser entendido como un porche que mira hacia el aire libre que en su parte trasera tiene un Centro de
Salud, debido a su reducido tamafio. *** En su frente, el espacio delantero originalmente se planted como
un jardin cuatripartito del renacimiento. Tampoco dejaba dudas sobre su reciente paso por Italia la logia de
columnas finisimas, al estilo Bruneleschi*” que sustentaba al porche, al igual que la ventana palladiana, o
el empleo en planta de hornacinas. Constructivamente también se habia dejado influenciar por la blanca
Italia y propuso una edificacion de ladrillo estucado. La obra que se prolongd por motivos particulares en el
tiempo, atravesd una criba promovida tanto por la propiedad como por Aalto, y al final se realizd sin estos
formalismos italianos, con madera, al tratarse de una edificacién de una sola planta, emparentada mas con
una sencilla construccién baltica, que con la mediterranea.

La distribucion en planta también manifestaba semejanzas conceptuales con el Concurso del Parlamento. A
la derecha un espacio prismatico con las habitaciones alrededor de un marcado vacio central, y a la
izquierda, conformando una “L” el porche la entrada con las consultas que como se ha indicado miraba
hacia una jardin, al igual que el Edifico del Parlamento lo hacia al jardin aterrazado hacia la Bahia de Toolo.
Hay que precisar que el solar a los pies del Sanatorio era y aun es, un espacio verde que deja ver desde el
porche y el jardin el rio Kajamkujankoski que desemboca a pocos metros en el lago Lukkarinlahti. El
paralelismo, en cuanto la busqueda de las vistas que ofrece el solar es igualmente destacable. En este
sentido, también cabe recordar que una vez que la familia de Aalto se traslada a Alajarvi en 1918, se
mudan a una casa que apodaron Mammula, de la que el arquitecto guardd un gran recuerdo,
especialmente del porche desde el que se veia el lago, y en cuyo techo rotuld en mayusculasy en ingles

MY HOME IS MY CASTLE”*?

Este serd el Unico edificio con uso hospitalario construido antes del Sanatorio antituberculoso de Paimio.

123

ZABALBEASCOA, Anatxu: La arquitectura interminable de Alvar AALTO. En El Pais Semanal, Sept. 2015, Espafia. [Consulta 5-11-2015].
Disponible en https://elpais.com/elpais/2015/09/09/eps/1441824427_153424.html

124 Mas planos en SCHILDT, Goran. “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p.274.

'3 Una vez que Bruneleschi la introdujo en el Hospital de los inocentes de Roma en el s XV, esta solucién de soportal fue muy popular en Italia, ya

que entroncaba con los ideales de lo hombre renacentista que fomentaba el dialogo y la vida en la calle. La loggia ya habia sido empleada
anteriormente por Aalto en proyectos como la reforma de la casa Lahtinen.

126 SCHILDT, Géran. “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 99.
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llustracion 40
Esquema de Hospital de Alajarvi. Realizado por Natalia Bielsa [dibujo].

llustracion 41

Vista desde Mammula de la Iglesia de Alajarvi, a signada a C.Engel en un
estilo tranquilo y depurado. [fotografia]. SCHILDT,Goran. "Aalto, the early
years", op.cit.supra, nota 2, p 98.



El uso de detalles “decorativos” extraidos de Italia ird desapareciendo de su obra paulatinamente, pero
nunca su esencia. Dejard de usar las logias pero a cambio usara voladizos, los huecos palladianos se
convertirdn en compuestos pero con formas lineales, progresivamente apartara las formalidades para
quedarse con el concepto. Metafdricamente se puede mantener que los fotogramas instantaneos que vio
se iran disolviendo y transformando en una pelicula. La pelicula animada de su viaje a Italia le llené de
dinamismo que incorporara a su arquitectura como una coreografia, que generara espacios capaces de
recrear las sensaciones cambiantes de un viaje juvenil, colmado de emociones y descubrimientos, las que
siempre buscd para su arquitectura.

El viaje quedara grabado en su subconsciente de una manera muy particular, podria decirse que de forma
abstracta, al igual que realiza con La Mesa Blanca y con las herramientas fundamentales de su trabajo, tal y
como expresa en marzo de 1954 para Casabella Continuita:

“No deseo hablar de ningtin viaje en especial, pues siempre guardo en mi mente un viaje a
Italia. Quiza se trate del vigje que hice alguna vez, y que sigue vivo en mi memoria,; o tal vez de
una estancia en curso, o de un viaje que piense hacer mds adelante. Un viaje asi probablemente
sea necesario, una CONDITIO SINE QUA NON de mi trabajo” "’

7 AALTO, Alvar, “Viaje a Italia” en “De palabra y por escrito”, op.cit.supra, nota 119, pp. 57-67 y p. 57.
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llustracion 42
50/15 Hospital Alajarvi. Seccidn del proyecto primero, Archivo AA, Fichero |
(1924-28) [dibujo].Obtenido en verano de 2014 en el Archivo del A.A.



e La arquitectura se rinde y despliega hacia la naturaleza.

En la primavera del 1924, en la misma temporada que Aalto elaboraba el Concurso del Parlamento y
comenzaba a preparar el proyecto del Club de trabajadores, recibié un encargo que le llené de satisfaccion,
un bloque de viviendas para empleados de ferrocarril. *?® La mayoria de los dibujos pertenecen al otofio de
ese mismo afio, inclusive el Proyecto de licencia, desarrollado en Noviembre.

El frente del solar limitaba con la via publica Tapionkatu y el resto de linderos con parcelas de vecinos. Era
generoso y de proporcion cuadrada, de manera que enrasando la edificacién con la linea de calle, tal y
como obligaba la normativa, adn quedaba un buen espacio libre trasero.

128 ~ . P
Ha de sefialarse que el padre de Aino era un empleado ferroviario.
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llustracion 43

Fachada a calle de edificio Aira Oy. (1924-26) 2 Tapionkatu2 Tapionkatu .
Obsérvese la ausencia de portales. [fotografia].

[Consulta: 25-10-2014] Disponible en: Disponible en:
http://www_alvaraalto.fisearch.php/

llustracion 44

83/8 Bloque Ferroviarios. Plano de los aticos y plano de situacion, dibujo
oficial. 490x642. 1:100 (planta) y 1:200 (plano de situacion) Copia. No existe
el original. Firma: Alvar Aalto (noviembre) 1924. 49/960 Club de
trabajadores. Fachada a calle Kauppakatu y seccion, dibujo oficial. 650.505.
1.66.6. Copia. Firma: Alvar Aalto Dipl. Arkkitehti ( Julio ) 1924. [dibujo].
TZONIS, Alexander (comp.): “The architectural drawings of Alvar Aalto 1917-
39: Buildings and projects, 1917-1926. Volumen 1 de 11.” op.cit.supra, nota
97, .p.. 289.



Aalto no solo se percatd de esta circunstancia, sino que la topografia del solar decaia en nivel segin se
alejaba de la via y hasta el fin del solar. Aunque el plano de emplazamiento no contiene curvas de nivel
esta informacidn se encuentra en la representacién del alzado lateral del edificio donde el terreno queda
seccionado.

llustracion 45

83/14 Bloque Ferroviarios. Fachada lateral, dibujo oficial. 640x 493 .1:66.6.
Copia. No existe el original. Firma: Alvar Aalto (noviembre) 1924. [dibujo].
Ibid., p. 292.

Percibe que las vistas mejores no proceden de la calle principal donde otro blogue se situaria al frente del
otro margen de la via rodada, sino hacia el terreno trasero en el que originalmente pretendio realizar un
extenso jardin'®® plantando nuevas especies vegetales y dejando intacta la pendiente natural.

Es decir, el arquitecto habilmente da la vuelta al edifico, situando los portales y los salones hacia atras.
Para dejar el paso libre hacia los portales, el arquitecto deja libre un costado dejando un paso de ancho
unos 3 m, retranqueando la fachada lateral.

Relega los trasteros y las instalaciones a la parte que contacta mas con la tierra, pudiéndose entender
como un engrosamiento del terreno y eleva la parte vividera a las plantas superiores.

129 . Lo .
Con el tiempo acabd siendo un aparcamiento en su mayor parte.
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Segun se ha observado en el Club de trabajadores, Aalto no concibe un sdtano vividero si no tiene igual de
luz que si fuera sobre rasante. Asi no solo el residente se aproximaba a la naturaleza al entrar en casa,
sino que la incorporaba en su interior desde las dos ventanas del saldn, otorgando una sensible mejora en
la calidad de vida. Las experiencias visuales como integrantes de la propia arquitectura y en sus recorridos
son motivos que se van consolidando en su hasta ahora breve trayectoria profesional.

El edificio se cimienta a distintos niveles, en su consonancia y adaptandose al relieve original. Sera
necesario subir cinco peldafios para llegar al portales que queda a media altura entre nivel sétano y bajo.
Los tres niveles de viviendas son idénticos y bajo la cubierta hay mas trasteros. El blogue total tiene una
longitud aproximada de 50 m y un ancho de unos 12 m. Se configura como la suma de tres portales con
dos viviendas por planta, iguales entre si. El sistema estructural es de madera y muros de carga que
unifican construccion con estructura, y que limitan aun las libertades proyectuales del arquitecto al hacer
algunas paredes inamovibles, rigidas, anchas y de gran inercia.
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llustracion 46

83/9 Bloque Ferroviarios. Planta sétano y primera planta. Dibujo oficial. 488 x
643. 1:100 (planta) Copia. No existe el original. Firma: Alvar Aalto
(noviembre) 1924. [dibujo].Ibid., p. 290.

llustracion 47

83/11 Bloque Ferroviarios. Seccion, dibujo oficial. 639x488. 1:66.6. Copia.
No existe el original. Firma: Alvar Aalto (noviembre) 1924. [dibujo]. Ibid., p.
291.



Interiormente existe un muro de carga paralelo a las fachadas principales que también soportan esfuerzos,
conformandose por tanto dos crujias de 7 m y de 4,2 m. Distribuye las viviendas situando los salones y
escaleras en la crujia menor, hacia el jardin; y en la mayor, las habitaciones junto a los cuartos humedos.
Las primeras se sitlan hacia la via y los segundos se relegan al centro, apoyados en el muro interior
estructural que tiene bastantes huecos a pesar de ser un muro de carga, que permiten el paso de luz y que
se genere ventilacion cruzada. Hay que destacar la especial importancia que Aalto da a la ventilacién,
dotando a los cuartos hiumedos de sistemas de aireacién de forma que los conductos verticales se van
acumulando progresiva y ascendentemente, junto con las chimeneas de calefaccion, hasta llegar a evacuar
sobre la cubierta.

Las obras acaban en verano de 1926. Segun el critico de arquitectura D. Pearson los Apartamentos Aira
Oy.“son unos apartamentos jardin tipo ingles introducidos en Alemania por Hermann Multhesius que
habian aparecido en revistas, y Aalto las deberia haber visto en la biblioteca de su Escuela en Helsinki” **
Multhesius, impulsor de la Deutscher Werkbund, construyd la primera «Ciudad Jardin» alemana, Hellerau,
en 1909 en un suburbio de Dresde e influyd en arquitectos como Le Corbusier, Gropius o Mies van der
Rohe, pero por una parte, las ciudades jardin ya existian en Finlandia™' y en mi opinién este desenlace fue
algo mas natural , perteneciente al pensamiento tan arraigado en el arquitecto: su capacidad de analisis
topografico, su compromiso de integracién con el terreno , y su voluntad subyacente de integrar la
naturaleza en la edificacion, tal y como se percibe claramente en la arquitectura aaltiana.

Secundariamente, hay que destacar que con este edifico acabado en 1926, Aalto demuestra tener una
afinidad con dos grandes admiradores de Asplund, Erik Bryggman y Gunnar Taucher. El primero, estd
realizando el edifico residencial en Brahenkatu 9, en Turku (1923-24)"” y el segundo, los blogues de
viviendas en Mdkeldnkatu (1924-26) en Helsinki. La semejanza de gustos entre ellos va a ser crucial en el
desarrollo de la carrera de Aalto. Taucher sera parte del jurado que dard como ganador a Aalto en el

130 PEARSON, Paul David. "Alvar Aalto and the International Style", op. cit. supra, nota 8, p. 25.

' En Finlandia también existian las ciudades jardin. En 1924 Martti Valikangas, un colega unos cinco afios mayor que Aalto, estaba acabando las

viviendas obreras en los suburbios de Helsinki, uppa —Kdpyld (1920-25) con un plan de ciudad jardin con viviendas de madera estilo ostro-bosnio,
de dos plantas méximo y donde cada una de ellas tenia acceso al jardin con un pequefio huerto que podia ser cultivado por los ocupantes.
También existian dos barrios obreros dentro de Helsinki, Puu-Vallila y New Vallila, construidos con madera en la década de 1910y 1920 por los
arquitectos Armas Lindgren, Karl Hard af Segerstad, Jussi Paatela y Toivo Paatela.

32| hall interior de esto pisos, aparece en una de las imagenes del Articulo Aiita de Navidad de 1926. AALTO, Alvar: Porraskiveltd arkihuneeseen.

Originalmente publicado en Aita, 1926. Traducido al espafiol como: De los escalones de entrada al cuarto de estar. En Géran SCHILDT (Comp.): De

palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): EI Croquis Ed., 2000. ISBN: 84-88386-13-3. pp. 69-75.
El exterior de estas viviendas en MICHELI, Silvia. "Erik Bryggman 1891-1955”, op.cit.supra, nota 88, p. 25
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llustracion 48
Bloque para 87 viviendas en Makelankatu 37-43. Helsinki. [fotografia].
PAAVILAINEN, Simo (comp.): “Clasicismo nérdico 1910-1930". op.cit.supra,
nota 9,4 p. 101.



Concurso de la Cooperativa Agricola de 1927, lo que le permitira desplazarse a Turku y encontrar no solo
nuevas oportunidades sino también la amistad y el apoyo de Bryggman. Alli ambos ejerceran de manera
afin.

En este mismo periodo tiene lugar el Edificio del Cuerpo de Defensa de Seindjoki, donde la busqueda en la
apertura al paisaje queda reforzada. En 1925 recibe el encargo de esta asociacion paramilitar *** para hacer
un proyecto que contenga oficinas, habitaciones, una Sala de Asambleas multiuso, zonas de
almacenamiento, garajes, una sauna, y un patio de entrenamiento.

Aalto observa cautelosamente las condiciones del solar que destaca por su vegetacion frondosa de
abedules, que dibujé uno a uno en los planos, y que aun hoy en dia conserva a pesar de haber sido
absorbido por el entramado urbano. Presenta un desnivel topografico hacia el interior de la parcela, la cota
del de nivel de la parte del final del terreno es menor que la del acceso, similar al solar del blogue de
empleados ferroviarios. Analiza el programa global y decide fragmentarlo en distintos inmuebles,
dispersando las construcciones entre la naturaleza, que intenta ser conservada al maximo. Los primeros
croquis del proyecto de ese mismo afio muestran un edificio principal™ , otro secundario dentro de la
parcela y dos pequefios a los margenes. Entre el principal y el secundario hay una gran espacio libre, al
igual gue entre este Ultimo y el fondo de parcela.

El edifico cumple con las alineaciones de calle enrasando la fachada en el borde pero en la parte trasera
avanza hacia el espacio libre, desplazandose fuera de los limites que establecen los cdnones de un bloque
lineal. Es la primera vez que Aalto introduce una curva que puede entenderse como una linea topografica,
que tiene la intencidn de alcanzar la naturaleza exterior con su forma convexa de tambor®*® mediante la
que avanza sobre el paisaje, se despliega ante él, intentandolo abarcar al maximo™’. Ademds, debido a la
caida del terreno puede recibir paisaje y luz natural del exterior ya que en su perimetro existe una
repeticion de ventanas que garantizan la conexion con el medio natural.

Analizando la seccién transversal de este edifico se descubre cémo asienta en el suelo y como encaja en él
a la perfeccién, por lo que el débito al analisis topografico es particularmente destacable. Nuevamente la
parte que se introduce inevitablemente en el terreno es rechazada como vividera, sin embargo el tambor,
qgue aun estando en el mismo nivel goza de la conexidn con el paisaje, alberga el Salon de Asambleas, uno
de los espacios principales para la Asociacion.

133 . . .z . s . . . .
La sencilla propuesta de Aalto en el Concurso de la Cooperativa que también seguird una linea al estilo Asplund llamara la atencién del

arquitecto.

134 s e e o ses . . .z
su padre pertenece a la asociacion de Alajarvi y Seindjoki esta a pocos kilémetros.

3 En planta semisGtano alberga la Sala de Asambleas, en planta primera y segunda oficinas y habitaciones.

136 . s . Py . . . . .
En medio tambor que sobresale en el semisétano puede vincularse al clasicismo nérdico, concretamente al Ayuntamiento de Lister realizado

entre 1917 y 1921 por Asplund.

137 . .
Este puede entenderse como un abanico latente, que tan recurrente va a ser en la obra aaltiana.
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llustracion 49

46/112 CDS. Plano de situacién, primera version. 479x305. 1:200 Tinta y
grafito sobre papel vegetal. [Dibujo]. TZONIS, Alexander (comp.): “The
architectural drawings of Alvar Aalto1917-39: Buildings and projects, 1917-
1926. Volumen 1 de 11.” op.cit.supra, nota 97, p.315.



Se pueden distinguir dos tipos de construccién, una ligera de madera y otra pesada de cemento y piedra
gue se mimetizan el entorno. Es decir, el cemento piedra en el sustrato, y la madera en la parte aérea que
parecen recalcar por una parte, la condiciéon del suelo para enraizar y por otra, la de despliegue
vegetativo, aéreo y vividero.

El techo del tambor puede ser pisado porgque funciona como una cubierta transitable, una novedad para la
época, desde la que se contempla el entorno bajo una perspectiva superior al elevarse la linea del
horizonte unos metros y obteniéndose mejores vistas. Los arboles se ven a la altura de la copa y el suelo
natural se domina mejor. No existe barandilla perimetral, siendo sustituida en estos primeros planos por
vegetacidn que ademds cae por los costados del tambor que enfatiza la integracion con el medio. Este
lugar es la abstraccién de una pequefia colina, o una rocalla, que tanta admiracién suscita en el pais**®.
Aalto demostrd ser capaz de manipular la topografia originaria para mejorar sus cualidades segln las
necesidades arquitectdnicas, devolviendo al medio una arquitectura en sintonia con él.

138 . . . . . . . . .
Finlandia carece de grandes elevaciones, es un pais de relieve plano por su origen glaciar, por lo que es frecuente ver a los finlandeses subidos

a las mesetas elevadas de roca o a los bolos graniticos lisos ylos de mayor tamario suelen tener unos tres metros de altura aproximada.
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llustracion 50
46/133. CDS. Planta baja. Probablemente la version completa. Dibujo oficial.
410x592. Tinta sobre papal vegetal. [Dibujo].Ibid., p. 326.

llustracion 51
46/139. CDS. Seccion trnsversal. 380x588, 1:50 Tinta y grafito en papel
vegetal. [Dibujo]. Ibid., p.329.



El joven Aalto no tenia prevista la interferencia de ninguna valla que impidiera el paso para el ciudadano a
los espacios al aire libre del interior, lo que indica que pretendia convertirlos en mundos de relacion
publica, dotandolo de utilidad y de vida™.

Por medio de los costados, semejantes a los del Edificio Aira Oy, y acompafiado el paso por los arboles en
hilera de los linderos, se llegaba a la primera plaza desde la que se podia llegar a la segunda, bien por
medio de estos paseos o atravesando el segundo edificio por una especie de tunel abovedado. En este
segundo espacio abierto se conservaba la frondosa vegetacidén de abedules existentes en la parcela.

Este edificio tenia una altura precavida, es decir que entre el desnivel de la parcela y sus Unicas dos plantas

sobre rasante*® sobresalir entre las chimeneas, la parte alta de los abedules.

% E1 12 de Diciembre de 1924 habia manifestado estos anhelos en el articulo de prensa local AALTO, Alvar. “Cultura urbana”. En “De palabra y

por escrito”, op.cit.supra, nota 118 pp. 30-33

140 Z z . .
Albergaba en la planta sétano un almacén, un desposto de armas, una sauna, una lavanderia y un garaje y en su planta alta hay cuatro

pequefios apartamentos. Autores como Weston indican que hay similitudes entre el alzado de este edificio secundario y el del Ayuntamiento de
Lister realizado entre 1917 y 1921 por Asplund, WESTON, Richard. “Alvar Aalto” op.cit.supra, nota 4, p. 28.
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llustracion 52
46/152. CDS. Alzados y secciones de edificio trasero. Dibujo oficial. 305x485.
1:100. Tinta sobre pale vegetal. [Dibujo].lbid., p. 336.



El edificio principal y el secundario fueron los primeros en concluirse en 1926. Sin embargo, el conjunto
gue se acabd construyendo es fruto de la adicién de otras edificaciones, y guarda mayor parecido con los
planos del proyecto desarrollado en el afio 1928, en el que ya se incorpora el solar de la izquierda que fue
adquirido por la Asociacién, en el que se prevé una nueva edificacion en la parte derecha. Puede
comprobarse que la importancia de la vegetacidn, su preservacién, siguié siendo importante hasta el final.
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llustracion 53
46/149 CDS. Plano de jardin. 657x908. 1:100. Grafito en papel vegetal. Sello
Alvar Aalto arquitecto, 1928 (septiembre) del. TTa. [Dibujo].Ibid., p. 335.



e El aprendizaje con el Bloque Mendelin. Jyvaskyla.

En 1925 la familia Mendelin le encarga un bloque de apartamentos y teatro en Jyvaskyld en un céntrico
solar con esquina a tres calles. Al observar los primeros croquis de las plantas del proyecto en los que
resuelve solo la mitad porque la otra parte la prevé simétrica, comprobamos las dificultades que entrafia
encajar el programa a la vez que la estructura y construcciéon imponen sus limites, afectando a la libertad
distributiva, tal y como ya se ha indicado. En esta especie de primer didlogo hay esfumattos vy
arrepentimientos, también partes de trazado mas intensos que nos hacen notar que el l1apiz ha tenido que
repasar el dibujo varias veces, como para cerciorarse de la correccion de su idea. Inicialmente, la mirada
se dirige hacia la escalera de la esquina cdncava, que parece ser el foco o la directriz de ordenacién de la
planta. Dicha escalera esta situada siguiendo la linea diagonal que une los dos vértices de las esquinas
interior y exterior, a ella se anexan una serie de hornacinas vy distribuidores circulares, que enlazan todo el
sistema y que en cierto modo recuerdan a los vestibulos del bloque de empleados ferroviarios Aita, que se
esta construyendo.
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llustracion 54

62/9 Blogue Mendelin .Esbozos Jyvaskyla .1925. 200 x 272. E: 1/200 Grafito
en papel de croquis. [dibujo]. TZONIS, Alexander (comp.): “The architectural
drawings of Alvar Aalto 1917-39: Buildings and projects, 1917-1926. Volumen
1de 11.” op.cit.supra, nota 97, p. 376.



Después de realizar estos bocetos, aparece en un grupo de dibujos oficiales realizados a tinta a escala
1:200 donde aparecen el resto de plantas. El nivel bajo se destina a locales comerciales, en el sétano se
sitla el teatro con capacidad para unas 200 personas, concretamente en la parte del patio de manzana
libre de edificacion y en las plantas altas se incluyen las viviendas para alquiler. Destaca a groso modo la
ortodoxia de los muros de carga paleros a fachada, mds definidos y ordenados, que las escaleras
permanecen giradas, y que también se mantienen algunas de las hornacinas curvas.

llustracion 55

62/14 Blogue Mendelin, planta primera (dibujo oficial) 210x323, 1:200 Tinta y lapiz de color en papel vegetal. [dibujo]. Ibid., p. 379.
llustracion 56

62/12 Blogue Mendelin, planta sétano (dibujo oficial) 210x323, 1:200 Tinta y lapiz de color en papel vegetal. [dibujo].Ibid., p. 378.
llustracion 57

6213 Bloque Mendelin, planta baja (dibujo oficial) 210x323, 1:200 Tinta y lapiz de color en papel vegetal. idem.
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Esta solucion no convence al arquitecto por lo que perseverantemente adopta otra respuesta que resuelve
a grafito a una escala mayor, a 1:100. Modifica en las viviendas la zona de las esquinas porque los cuartos
qguedaban oscuros y residuales afectados por la posicion de las escaleras que también provocaban espacios
pochés sin demasiada utilidad. Los cambios mas significativos son la reduccién en el nimero de viviendas,
de forma que las restantes tienen sus espacios con mayor superficie, y que las escaleras deshacen su giro,
siguiendo la direccion ortogonal del conjunto, lo que favorece a la desaparicién de espacios poché. El
fondo maximo edificable acaba siendo de unos catorce metros en las tres calles, superior al bloque de
ferroviarios, y esto significaba que en el centro la luz es mas escasa. Especialmente adolecen de ello, los
cuartos humedos de las viviendas de los laterales, los pisos de alquiler de una sola habitacién y los
vestibulos de las viviendas de mayor tamafio situadas en la cabecera.
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llustracion 58

62/11 Bloque Mendelin 1925, planta simplificada de la ultima version 1/100
planta [dibujo]. TZONIS, Alexander (comp.): “The architectural drawings of
Alvar Aalto 1917-39: Buildings and projects, 1917-1926. Volumen 1 de 11.”
op.cit.supra, nota 97, p. 377. También en SCHILDT, Goran, “Aalto, the early
years”, op.cit.supra, nota 2, p. 233.



El proceso del desarrollo del proyecto se rompié porque el promotor manifestd su descontento al
considerar que era un lujo innecesario que los pisos de alquiler tuvieran bafios y cocina. Hay que tener en
cuenta que por entonces era comun compartir los cuartos himedos', pero Aalto tenia el deseo expreso
de dotar buena y de igual calidad a todas las viviendas. Los criterios de ambas partes quedaron
enfrentados y finalmente la propiedad pidid a un maestro albafiil que dibujara unos planos con los que
construir la edificacion de modo que pudieran lucrarse mas que con la propuesta del arquitecto™.

Desde los comienzos, Aalto pensaba primordialmente en la calidad del habitante sobre el beneficio del

promotor. En un articulo redactado en los deprimidos afios 30, denuncid esta practica:

“Hay profesionales que, al margen de dedicarse a la “arquitectura monumental” en los centros de
. . . _ e . . JoR 143
las ciudades, ejercen un “arte de segunda clase” disefiando numerosos edificios de inquilinos”

Aalto tampoco va a renunciar a dar calidad a las viviendas aunque el edificio se destine al alquiler. Habia
sido educado en igualdad y junto a su gran filantropia fue derivando en el gran humanismo que caracteriza
al arquitecto. La igualdad humana como premisa era inherente en él y fue cultivada desde nifio por su
familia, tal y como se ha descrito en el inicio.

Aunque este edificio no se llevd a cabo, el estudio del programa, de la complejidad implicita del mismo al
combinar varios usos y de la dificultad que supone trabajar con un solar urbano en esquina, le va a ser de
gran utilidad para el Edificio de la Cooperativa, concurso al que se presentara en dos afios.

1 “La realidad de las viviendas de las clase trabajadora era la de viviendas con cocinas comunales subarrendadas y habitaciones comunes de
espacios diafanos con una estufa ceramica. En 1930 en Helsinki, aproximadamente 5.000 habitantes vivian en una habitacién con més de 6
personas” KAIRAMO, Maija: Finnish modernism: Future ideas and hard realities. En DOCOMOMO, Scandinavia (comp.): Architectural
Masterpieces of Finnish Modernism. Helsinki: DOCOMOMO Suomi, The Alvar AALTO Academy y Museum of Finnish Architectural. 2002. ISBN:87-
985670-9-8. pp.57-66 y p.59.

2 “Finalmente la propiedad pidi6 a un maestro albafiil que dibujara unos planos que fueran mas baratos para construir pero que reportaran los
mismos ingresos. El edificio fue construido asi y Aalto tuvo que aprender una Gtil leccion” SCHILDT, Goran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra,
nota 2, p. 232.

3 AALTO, Alvar: Ein Brief von Finnland. Originalmente publicado en Bauwelt n225 1931.Traducido al espafiol como: Una carta desde Finlandia.

En Goran SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000. ISBN: 84-88386-13-3. pp.118-121y p. 119.
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e Hacia un paisaje sintético

La antigua Iglesia de Jdmsd sufrié un incendio en 1925 y tan solo el campanario, que estaba algo separado
de la misma, no fue arrasado por las llamas. El municipio prepard un concurso restringido para la
construccién de una nueva, convocando a tres arquitectos de élite: Armas Lindgren, Kauno Sankari
Kallio™, y Eliel Saarinen que ya vivia en América*® y que declind su invitacién a favor de Aalto, quien
valoré la ayuda que con este gesto le brindd el prestigioso arquitecto™®, realizando atin un mayor esfuerzo
y entregando una brillante presentacion con dos alternativas de fachada, en la que demostrd su ingenio.
Pero la iglesia propuesta por el joven estaba mas arraigada a lo grecolatino que a la tradicién protestante
finesa, y parece ser esta la mayor causa por lo que no fue elegido ganador. Aalto tratd la union de la nueva
intervencion con el campanario por medio del urbanismo, actuando en el exterior como si se tratara de un
interior. Para ello propuso una serie de paseos y plazas de convivencia y relacion, a semejanza de los que
habia visto por doquier en ltalia, pero tampoco fueron comprendidos o valorados lo suficiente por el
jurado que hizo finalmente ganadora a la propuesta de K.S. Kallio, que se ajustaba mas a la tradicion
religiosa luterana. Pero la propuesta de Aalto no pasa inadvertida para para los editores de la revista
Arkkitekki: “...el proyecto de Alvar fue claramente admirado por la plantilla de Arkkitehti, porque
mostraron uno de sus croquis del interior, en la pagina principal del articulo que exponia los
ganadores del concurso” **’

Ademads de las plantas y alzados como tradicionales sistemas de representacién hay que afadir las
acuarelas carboncillos y un fotomontaje. En la representacion del exterior enfatiza la elevacion de la
Iglesia’®® asentada en un promontorio rocoso conviviendo con el campanario antiguo. Para ello utiliza un
punto de vista lejano y bajando la linea de horizonte. Es decir, su virtuosismo pictérico es una de sus
herramientas de trabajo.

Respecto al fotomontaje podria mantenerse que fue pionero en el pais. Este ademds contiene pasado y
futuro, realidad e ilusién proyectual.

““Era hermano del arquitecto Oivala Kallio, con quien Aino habia trabajado en Helsinki.

5 | a relacion entre ellos fue cambiante pero hasta que Aalto alcanzé la fama fue cordial. “Solo después de que Saarienn se fuera a USA en 1923

y Aalto criticara la arquitectura Art Noveau, ambos comenzaron a mirarse como rivales” SCHILDT, Goran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra,
nota 2, p. 162

148 PEARSON, Paul David.”Alvar Aalto and the International Style”, op. cit. supra, nota 8, p. 38.

147 ¢
Idem.

148 s P PR s . s . .
Esta exageracion pictdrica es el inicio en la representacion de una idea, de un concepto, la edificacion en colina, que va a formar parte de la

carrera del arquitecto y que estara muy presente en estos afios. Mas imagenes y otra foto de la Iglesia original en REED, Peter (Comp.) “Between
Humanism and Materialism “, op. cit. supra, nota 111, p. 151.
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llustracion 59
Acuarela de la iglesia de Jamsa 1925. Alvar A. (propuesta 2) [dibujo].
SCHILDT, Géran, “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 190.

llustracion 60

Perspectiva a grafito y carboncillo de iglesia de Jamsa opcion 2 forzada en
colina . [dibujo]. TZONIS, Alexander (comp.): “The architectural drawings of
Alvar Aalto 1917-39: Buildings and projects, 1917-1926. Volumen 1 de 11.”
op.cit.supra, nota 97, p.90..



Por una parte, explica como quedod arrasada la Iglesia antigua, aun existen llamas y gente observando, a la
vez que materializa el volumen de su nueva propuesta representada con tinta sobre el papel fotografico,
con un grafismo tenue que dota a la Iglesia de una liviandad casi espiritual.

En este mismo afio, Aalto sostiene lo siguiente:

“Tan solo un detalle mds: contribuid a que los edificios, en el centro de Finlandia, se
construyan en lo alto de las pendientes siempre que en la prdctica esto sea posible”49

149 AALTO, Alvar: Keskisuomalainen maiseman rakennustaide. Originalmente publicado en Sisa-Suomi, 25 Junio, 1925. Traducido al espafiol como:

La arquitectura en el paisaje de Finlandia central . En Géran SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000.
ISBN: 84-88386-13-3. pp. 33-35y p. 35.
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llustracion 61

Fotomontaje iglesia de Jdms& con propuesta 1 en colina. Lapiz en fotografia
de Alvar Aalto. [Fotografia], REED, Peter (Comp.)." Between Humanism and
Materialism" op.cit.supra, nota 148, p. 151.



En otro proyecto realizado en 1926 se pone de nuevo en manifiesto su gusto por la edificacion en colina. El
terreno para la Iglesia de Muurame le da la oportunidad para ello. No era plano, tenia una ligera pendiente
y sitUa el edificio en su parte mds alta. Pero llama la atencidon cdmo presenta a la Iglesia en un como
conocido boceto de este proyecto realizado a carboncillo sobre papel, de tamafio aproximado de 50 x 70
cm™°. Existen varios recursos de un buen pintor para lograr este objetivo, tales como la orientacion del
papel en vertical, el dibujo de unos arboles bajos combinados con la exageracién en la altura de la torre
gue triplica la altura de los mismos, o el empleo de la linea de tierra por encima de la del horizonte. Esto
ademads hace parecer que el camino del plano horizontal parezca perteneciente al vertical. Se puede
mantener que este dibujo es el hipérbaton de esta serie de perspectivas graficas o fotograficas, realizadas
entre 1925y 1926.

Hay que recordar que el juego del efecto en arquitectura es antiguo, y que tiene mucho debito de la
pintura, principalmente de la renacentista. Uno de los casos mas estudiados y reconocidos mundialmente
fue ejecutado por Donato Bramante en 1502 en San Pietro in Montorio en Roma al centrar la atencién del
ausente visitante en un punto de una especia de capilla circular exenta, el Tempietto, de manera que
“Cuando la puerta estd abierta, el espectador situado frente al edificio ve el altar, con la crucifixién de San
Pedro en la parte interior, enmarcado por la entrada a la cella. El relieve de la crucifixidn estd a la altura de
los 0jos”**" Recordemos que un afio antes, con 25 afios habifa visitado Italia. A su regreso alabé el fresco
del Cristo en el Vifiedo de Andrea Mantegna, que adornaba Santa Maria del Eremitani de Padua,
expresando su debilidad hacia las colinas de la manera siguiente:

“Para mi, esa ciudad que se alza en una pendiente escalonada ha llegado a convertirse en una
religion, en una enfermedad, en una locura, si se prefiere. La ciudad de la colina, es la linea curva
y llena de vida que se mueve detrds de unas dimensiones inimaginables, desconocidas para el
matemdtico, me resulta la encarnacion (...) de la belleza religiosa” 12

No solo es importante la visién exterior de la Iglesia en la colina, sino que por esta privilegiada situacion va
a tener una gran visién sobre el entorno circundante. Las relaciones sensoriales del edificio con su
alrededor y viceversa comienzan a ser cruciales. Al respecto, y aludiendo a esta misma obra de Mantegna,
J. M. Jové indica que “Este fresco supondra una referencia constante en su trabajo, la idea de manipular el
paisaje mediante su visidn arquitectdnica, se convertird en sus manos, en un mecanismo poderoso para

%% Apreciacion personal durante la exposicién en Madrid “Alvar Aalto 1898-1976. Arquitectura orgénica, arte y disefio” Caixa Forum. Madrid.

2015.
3! HEYDENREICH, Ludwig. H.; LOTZ, Wolfgang; HOTTINGER, Mary: Architecture in Italy 1400 to 1600. Harmondsworth (v.0.1974). Traduccién al
espafiol como: Arquitectura en Italia 1400-1600. Madrid: Catedra, 1991. ISBN: 978-0140560381.

132 AALTO, Alvar. “Una ciudad en la colina”. En “De palabra y por escrito”, op.cit.supra, nota 120 pp. 67-69 y p. 87.
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llustracion 62

Boceto preliminar para la iglesia de Muurame en un exagerado terreno
elevado. [dibujo], SCHILDT, Géran. “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota
2,p. 144.



establecer relaciones entre la arquitectura y el medio natural... Poco a poco esta concepcion de la
construccién del paisaje se va apoderando de su obra...”

Los edificios de Aalto absorben y la producen belleza. Una de las bases para conseguirlo es que atrapan el
paisaje y forman parte del mismo. Esta caracteristica comienza a ser muy llamativa en los que se
desarrollan en ambiente suburbano. Las relaciones entre el entorno y la arquitectura son fundamentales
en conseguir este objetivo. Pude mantenerse que esa colonizacidén de del paisaje o fagocitacion del mismo
se produce de una forma horizontal en el Cuerpo de Defensa de Seindjoki, incluso en el Concurso del
Parlamento de Helsinki. La colonizacidn vertical del mismo se comienza a hacer evidente con las Iglesias en
colina, comenzando por las de Jdmséd u Muurame.

Tanto la absorcién del paisaje horizontal como la importancia de la verticalidad van a llegar a abstraidas e
implicitas al Sanatorio de Paimio.

133 JoVE SANDOVAL, José M.: “Alvar Aalto: proyectar con la naturaleza”, op. cit. supra, nota 104, p. 269.
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e La sofisticada delicia de los placeres de lo sencillo, de la vida mas natural.

El periddico local de Jyvaskyla, Keskisuomalainen™ recoge unas declaraciones de Aalto diciendo que en
primavera de 1926 realiza un pequefio viaje de investigacidn a Suecia y Dinamarca con el objetivo de ver
en persona algunos edificios y charlar con otros compafieros.

Respecto a su paso por Dinamarca indica que en la entrevista, que ha visitado el Edificio de la Jefatura de
policia de Copenhague (1919-24), una obra publica bastante comentada entre los finlandeses. Estaba
disefiada sobriamente por Hack Kampmann y Aage Rafn, y ocupaba una gran manzana en esquina con
forma triangular™, sin embargo parece estar mas entusiasmado con una frase mencionada por Einar
Dygve, un colega elocuente con el que pasd bastante tiempo y que le estaba haciendo reflexionar
constantemente:

.. .y 156
“el sentimiento intimo que poseen las casas danesas”

En su paso por Suecia desveld que visitd el Cementerio de Estocolmo, un lugar de gran interés paisajistico y
con mucha extension, en el que se ubicaba la Capilla del Bosque. Cuando Aalto la observo, la recorrid, la
palpd, la analizd y la sintio, ya tenia cinco afios de antigliedad. Y de ella sostuvo con pleno conocimiento
que era:

. . . 2 . 157
“la mejor arquitectura que uno puede esperar ver en los Paises nérdicos”

También visitd, sintiendo en primera persona, otra de las obras emblematicas de Asplund que estaba aun
en construccion, la Biblioteca de Estocolmo y que finalizard un afio después. De ésta resalté que era:

“la mds sencilla en forma que cualquier otro producto de la arquitectura nérdica hasta
»158
ahora’

3% Resumen de entrevista en SCHILDT, Géran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 141.

155 A . . . .z .
El sélido capaz del solar se levanta al completo en sus cuatro alturas y solo se interrumpe interiormente por la horadacién de cuatro patios,

uno de ellos circular. Su estilo era clasico pero sin adornos, con un aspecto final austero, con lineas rectas; todas las fachadas, tanto exteriores
como interiores estaban realizadas con piedra caliza y los huecos de ventanas, extrusionados por igual. Algunos autores apuntan la influencia de
esta obra en la concepcidn de un futuro trabajo, el edifico de la Cooperativa Agraria.

136 SCHILDT, Goran. “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 141.

157 ¢,
Idem.

158 1
Idem.
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La palabra sencillez va tomando fuerza en su léxico gramatical y arquitecténico, demostrando
precisamente que ella y buena arquitectura no estan refiidas.

Finalmente “La entrevista acaba mostrando la satisfaccion de Aalto con un estimulante encuentro en
Estocolmo con el arquitecto Sven Markelin, a quien se refiere como un espiritu afin”. Sven Markelius le
conectard con la vanguardia sueca, con la alemana y por tanto con la rusa, y ademas procurara su entrada
en los CIAM. A partir de este viaje la relacion y la empatia entre ambos iran aumentando.

Villa Flora, una cabafia de recreo para Aino y él realizada este mismo afio demuestra que ha sido pensada
con el sentimiento intimo de la busqueda de lo sencillo y lo natural. El lugar elegido para su ubicacién fue
una pequefia peninsula llamada Pynttérin a orillas del lago Alajarvi, que contenia una gran carga simbdlica
y emocional para la pareja™”.

Puede decirse que Aalto necesitaba la naturaleza como un medio para sentirse bien, en paz consigo
mismo. Los padres, hermanos y abuelos de Aalto pasaban juntos el periodo estival en el Molino de
Rottola™® buscando mas aun la unién con la naturaleza porque por entonces vivian en la pequefia
Jyvaskyla. Ha de considerarse que la aficion por la naturaleza era parte de la idiosincrasia de un finlandés.
“Un contempordneo de Aalto, Hilding Ekelund mantiene: “El hombre de ciudad ... renuncia a todas las
comodidades tan a menudo como puede refugiarse en la simplicidad de su cabafa de verano que implica

una despreocupacion de forma de vida “***

El tamafio de Villa Flora es llamativamente pequefio pero esto es parte de su encanto. Nada sobra, ni en
vertical ni en horizontal, todo esta atentamente medido y cuidado®?. Demuestra haber seguido el consejo
gue un “un maestro ilustrado” le dio en el pasado:

. . ~ 163
“Recuerda que el gran arte es siempre arte, incluso cuando su formato es pequerio”

Esta cabafia no tiene luz eléctrica, ni cuarto de aseo y hay que adaptarse a vivir con la luz solar, a emplear
el agua del lago para la higiene y el consumo, pero esto no es un olvido, porque no tenerlo es una de las
claves: la conexion con la naturaleza.

159 P . . 7 gass o se VI . . .
Los padres de Aalto estaban viviendo en Alajarvi, en la casa Mammula. Alli Vadin6 construird V&ainéla y en Alajarvi seran enterrados los padres

Aalto, la tia Helmi y el pequefio de los hermanos, Einar. Alajarvi estd a 40 Km de Kourtane, localidad de origen de la familia Aalto y También la
familia de Aino procedia de esta region.

1% A partir de 1910 pasaban en periodo estival en la granja Rottola, situada en la regidn de Alajérvi. la estancia en Rottola no era ociosa, la familia

se integraba en las labores del campo y participaba activamente en la vida popular, impregnandose de naturaleza y humanidad. SCHILDT, Géran.
“ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 50

161 WESTON, Richard. “Alvar Aalto”, op.cit.supra, nota 4, p. 15.

162 . PR .
Fue necesaria su ampliacién al aumentar la familia.

183 Aalto escribi esta frase en un fragmento de un articulo de 1921, diciendo que su “maestro ilustrado” le habia dado esta recomendacion.

SCHILDT, Goran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 82.
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llustracion 63
Villa Flora desde el lago [fotografia]. [Consulta: 04-02-2017 ] Disponible en:
http://aalto.alajarvi.filSuomeksi/Alvar_Aalto_Alajarvella/Villa_Flora



El gran lujo de Villa Flora precisamente es su participacion en el medio y para ello el arquitecto dispone el
eje longitudinal del rectdangulo en planta, que es, en paralelo a los margenes del lago, a escasos metros del
limite del agua, dominandolo, desde un leve promontorio. Podria decirse que es una casa, a medio camino
entre una vivienda y un barco, de tal manera que podria compararse con un bote varado, que espera el
estio. Su porche tiene un valor especial porque se despliega ante la naturaleza al igual que lo hacia el
tambor del Cuerpo Defensa de Seindjoki. Se abre al entorno al ras, en el plano horizontal, produciendo esa
fuerte relacion del exterior con el interior, del paisaje con la arquitectura.
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llustracion 64

86/22 Fachada principal, fachada lateral, planta y seccion. 425x632. 1:50
Tinta y grafito en papel de croquis. [dibujo]. TZONIS, Alexander (comp.): “The
architectural drawings of Alvar Aalto1917-39: Buildings and projects, 1917-
1926. Volumen 1 de 11.” op.cit.supra, nota 97, p. 515.



Villa Flora ofrece el modo de disfrutar de la sofisticada delicia de los placeres de lo sencillo, de la vida mas
natural.

Se conformd en su mayor parte por elementos procedentes de su entorno natural: los pilares que
sustentan el porche que da al lago son troncos de madera sin tratar, unas tarimas de madera
longitudinales conforman el interior del techo de este porche cuyo suelo se realiza con lajas de piedra
granitica, probablemente extraidos de alguna roca de alrededor, y la cubierta a dos aguas es de brezo
natural cultivado in situ sobre turba. Sus paredes estdn revestidas interiormente con tablones de madera
de abeto™ pero en su exterior tienen una acabado de color blanco, como las humildes casas
mediterraneas. Por medio de la cubierta vegetal en verano y por el blanco uniforme del revestimiento
vertical en invierno, la casa era casi imperceptible, camalednica, se mimetizaba segun los cambios
climaticos, que él habia observado desde nifio y que habia reflejado en sus pinturas. Ademas del uso de
los materiales constructivos naturales y del entorno, tenia la ventaja de ofrecer un ecoldgico y buen
confort climatico logrado por el gran espesor de los muros, por una cdmara de aire interior como
suplemento a la cubierta vegetal, por unas ventanas pequefias con contraventanas para aislar del frio, o
por una generosa chimenea para el invierno.

Su porche , una de las piezas favoritas en las viviendas de Aalto por la visidon y conexidn directa con el
entorno, tenia su suelo hecho con piedras de formato aleatorio cortadas, con la cara plana vista, e
hincadas en el terreno, y su techo interior era una bdveda de cafién romana realizada por tarimas que se
van girando®®. Una fotografia instantdnea tomada por Aino , probablemente del afio 1928, nos acerca a
este lugar, mostrandonos la privacidad del arquitecto , que descalzo toma el sol en un dia de verano
sentado en una hamaca palillera, de una manera despreocupada, mientras disfruta de la naturaleza y de la
lectura de una revista, probablemente Arkkitehti, que solia leer.

La captura de la imagen se produce desde un plano inferior a la vista, casi desde el suelo, de manera que
en primer plano aparecen los pies descalzos de Aalto. Este punto de vista aumenta los dos tercios
superiores de la imagen con lo que el techo de Villa Flora se percibe muy bien. También forma parte de
escena unas oscuras hojas de un arbol y la profunda en intensa sombra de verano arrojada en la luminosa
pared trasera donde se apoya una bicicleta, indicando el modo de vida saludable de esta Villa.

Esta pequefia y detallista obra es la esencia de su ser intimo, de su pensamiento y nos revela la
importancia de la percepcion y del bienestar que para él es indisoluble a la conexién con la naturaleza.™®

84 \WESTON, Richard. “Alvar Aalto” op.cit.supra, nota 4, p. 27.

165 - < . " . .
Este tipo de techo serd empleado a mayor escala en el interior de la iglesia de Muurame.

166 . . " . N . .
Recordemos que uno de los consejos que Asplund le dio en su encuentro en el Cine Skandia fue precisamente “la importancia que la

arquitectura esté conectada a la naturaleza y sin olvidar al hombre “en todas las obras de Asplund se percibe claramente la misma conexién con
una naturaleza que incluye al hombre. Al profundizar en sus escritos sobre el arte y sus diferentes fases, siempre topamos al final con esa
relacién inmediata con la naturaleza” AALTO, Alvar. “ Erik Gunnar Asplund”. En “De palabra y por escrito”, op. cit. supra, nota 77, pp. 334-336 y
p. 335.
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llustracion 65
Aalto en el porche de Villa Flora [fotografia]. [Consulta: 5-03-2016] Disponible
en: http:/aalto.alajarvi.filLink.aspx?id=519628



e Influencias de “la modernidad” internacional

Finlandia, situada en el extremo Noreste de la antigua Europa y fronteriza con la Unidn Soviética, a
mediados de la década de los veinte se sentia bastante aislada del mundo.
Debido a la conexidn cultural tradicional entre Dinamarca Alemania y Suecia™®’ , Finlandia pudo captar
algunas ideas procedentes del Continente Europeo debido a la estrecha relaciéon que habia habido con
Suecia y que aun perduraba. Se comunicaban entre si a diario por via maritima y ademas la revista de
arquitectura mas importante sueca, Byggmdistaren, se podia recibir en Finlandia bajo suscripcion. Por otra
parte, y a pesar de la separacién establecida desde la Guerra de la Independencia con la Unién Soviética,
con la que en 1939 volveria a estar en guerra,'®® segufa estando en uso la linea férrea construida en 1870
que unia Helsinki y San Petersburgo (Leningrado)'® vy esta ruta también servia para su intercambio de
informacion. Hoy en dia se puede mantener sin temor que Rusia y Alemania estaban vinculadas
artisticamente en el periodo de esta investigacion e indirectamente Finlandia, por tanto, también estaba
unida a ambas. Respecto a una de las relaciones entre sus respectivas vanguardias artistica en el periodo
de entreguerras, K. Frampton sostiene que “Hoy es evidente, gracias a una correspondencia de reciente
descubrimiento entre Moholy Nagy y Rodchenko, que después de 1923 la Bauhaus estuvo sometida a una
influencia de los Vkhutemas”'”’. La revista bimensual “S.A.” Sovremennaya arkhitektura (CospemerHas
apxumekmypa) o Arquitectura Moderna'’! también atestigua esta premisa. Fue publicada bajo el amparo
del gobierno soviético entre 1926 y 1930 y vinculd el Oeste con el Occidente desde sus comienzos.
Difundia los proyectos soviéticos, sobre los que informa graficamente mediante plantas, perspectivas y
alzados, acompafiados de una pequefia memoria que, ademas de enunciar las condiciones que

%7 «Tradicionalmente habia habido una conexién cultural muy cercana entre Alemania, Suecia, Finlandia y Dinamarca” OLE LUND, Nils:
Modernism as a vehicle for social change in the nordic welfare-states. En DOCOMOMO, Scandinavia (comp.): Architectural Masterpieces of
Finnish Modernism. Helsinki: DOCOMOMO Suomi, The Alvar AALTO Academy y Museum of Finnish Architectural. 2002. ISBN: 87-985670-9-8
pp.7-11y p. 7 Se estima que la duracion de esta conexién entre Alemania y Finlandia fuera de unos cuatro dias.

%8 Finlandia ademds de la primera Guerra mundial habia vivido la Guerra de la independencia entre finales de 1917 y principios de 1918. El 30

septiembre de 1939 comenzd la llamada guerra de invierno con Rusia.

169 . n s . . 0z . . . .
La distancia de separacidn son cuatrocientos cincuenta kildmetros y la duracién del viaje hoy en dia son tres horas y media

170 Refiriéndose a Marcel Breuer “se mostré particularmente susceptible a era influencia , ya que su famosa silla Wassily de 1926 coincidié con
una silla casi idéntica, de lona y tubo, disefiada en los Vkhutemas casi en la misma fecha de hoy” FRAMPTON, Kenneth, “Historia critica de la
arquitectura moderna”, op.cit.supra, nota 28, p. 171

1 En 1926 la OSA o Asociacién de Arquitectos Modernos- Arquitectos Constructivistas empezé a propagar sus opiniones a través de la revista

S.A. Sovremennaya Arkhitektura. Los jefes de edicidon fueron M.I. Ginzburg y a Aleksandr A. Vesnin aunque a partir de 1929 solo serad Ginzburg
el maximo responsable. Los editores principales fueron A.K. Burov G. Vegman, V. Vladimirov A. Golossov , Alexej Gan, P.l. Nowitzky G.M. Orlov,
I.N. Sobolevy V.A. Vesnin. S.A. fue una de las pocas revistas que tuvo una relativa continuidad, duré desde comienzos de 1926 hasta el final de
1930. Durante estos cinco afios los esfuerzos de los editores se centraron en la arquitectura moderna y no solo de la URSS sino en todo el mundo,
aunque la que mas abundaba era la relativa a las obras soviéticas. La fuente de informacidn sobre ellas procedia directamente de autores por lo
que considera un medio fidedigno para conocer cual era el estado de la arquitectura. Su edicién era bimensual.
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promovieron la obra vy la filosofia que esta soportaba, solia reflejar el sistema constructivo elegido , incluso
el presupuesto para su desarrollo. En algunos casos, sobre todo los de arquitectura mas pionera, se
revelaban cuestiones relativas a su calculo y de forma minuciosa. Parece una correspondencia abierta con
el mundo al que dar a conocer su avance, a la vez que hace accesible el desarrollo de estos sistemas en
otros paises y su reproduccién. Pero no sélo esta revista se basaba en la arquitectura de su pais, sino que
también hara eco a las ideas procedentes de Europa, principalmente de la Bauhaus y de Le Corbusier'’”.
Hay que tener en cuenta que uno de sus principales editores, Mosei Ginzburg (1892-1946), recibia en
Moscu y enviados por Le Corbusier fragmentos del periddico L 'Espirit Noveau del que el arquitecto francés

era coeditor ** .

Le Corbusier publicd el libro Vers une architecture en 1923, que contenia muchas de las ideas que ya habia
divulgado mediante L’'Esprit Nouveau, y en él aceptaba la modernidad pero también el pasado. Su lenguaje
era comprensible, llegaba de una forma muy directa al lector, analizaba y aconsejaba practicamente sobre
estrategias y habilidades a la hora de abordar los proyectos. Fue muy difundido y que ademds tuvo una
gran aceptacién. Llegd a ser presentado en cada uno de los Paises Nordicos mediante sus mejores revistas
de arquitectura; en Dinamarca se encargd de hacer la presentacién el arquitecto disefiador Poul
Henningsen, comenzando la publicacidon de la su efimera revista cultural Kritisk Revy;"”* En Suecia, el
articulo de Uno Ahren, <<en el camino a la arquitectura>>, publicado en Byggmastaren en 1926, disemind
las ideas de Le Corbusier ampliamente'”® y en Finlandia, Arkkitehti publicé un resumen de Vers une
architecture encargado al arquitecto Marius af Schultén '’®, quien insertd también algunas citas e imagenes
tomadas directamente del libro. Su interpretacién ocupd tan solo una hoja del ejemplar octavo pero fue
suficiente para dar a conocer y despertar la inquietud de Aalto sobre este tema, que escribird al poco
tiempo un articulo que atestigua el conocimiento y una temprana admiracion por la obra de Le Corbusier.

El editor de la revista Aitta ofrece a Aalto publicar un ensayo de opinién en el nimero especial de Navidad
de 1926 para exponer sus ideas sobre la negligencia con el que el arte de la decoracidon continuaba
tratando a los espacios, especialmente, el recibidor y el vestibulo de la entrada.

172 . , . . 4. . , . .z . ..
El primer nimero de esta revista ya inserta en sus dos paginas finales un articulo traducido al ruso de la coleccién de prensa del L’Espirit

Noveau y otro sobre Mendelsohn en Berlin. En el resto de los nimeros sucede igual.
' GARRIDO, Ginés (comp.): Mosei GINZBURG. Escritos 1923-1930. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2007. ISBN : 978-84-88386-43-4, p. 9.

Y4 “En Dinamarca, Poul Henningsen creé una revista cultural, kritisk Revy, que en 1926 comenzd su publicacion con un articulo suyo dando a
conocer Vers une architecture...” HEINONEN, Raija-Liisa. “Some aspects of 1920 s Clasicism and the emergence of Funcionalism in Finland”. En
“Architectural Monographs n24”, op.cit.supra, nota 30, pp.20-28y p .24.

175WESTON, Richard. “Alvar Aalto” op.cit.supra, nota 4, p. 40.

7® HEINONEN, Raija-Liisa. “Some aspects of 1920 s Clasicism and the emergence of Funcionalism in Finland”. En “Architectural Monographs n24”,

op.cit.supra, nota 30, pp. 20-28, p. 22 en la que se remite a la nota 8 donde concreta que fue en las paginas 152-153 de la revista Arkkitethi en
las que salié publicado este resumen.
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Aalto redacta el articulo “De los escalones de entrada al cuarto de estar”*’’ haciendo ver la importancia de
este lugar como espacio de transito, a medio camino entre el exterior y el interior en solidaria fusion; y
ademas da estrategias y pautas para realizar un buen hall. Entre las imagenes que lo acompafian inserta la
de la terraza de doble altura que conectaba con el frondoso jardin lleno de luz y vegetacion del Pabelldn
L Esprit Nouveau, proyectado y construido por Le Corbusier en colaboracion con su primo Pierre Jeanneret
para la Feria Internacional de las Artes Decorativas del 1925 en Paris. Este Pabellon produjo un choque en
las mentalidades de los arquitectos nérdicos'’®. Por el pie de pagina que lo acompafia se percibe que la
imagen lo impresiona, pero que aun no ha profundizado en el conocimiento de la obra porque la
descripcion es algo superficial:

“<<El ultimo grito del clasicismo>>. Excelente ejemplo de solidaridad entre la decoracién
interior y el jardin. El hall se abre bellamente al exterior, con el sello particular que le dan los
arboles, o jardin que continua en el interior del edificio, o jardin de interior. Dificil de encontrar la
definicién exacta. Arquitecto; Le Corbusier, Francia™”

Conociendo el gusto de Aalto por el contacto con la naturaleza en su arquitectura, es légico pensar que
con esta fotografia el finlandés sintiera una gran atraccion, y una afinidad con su colega extranjero. La
naturaleza era considerada como parte del Pabellén vy viceversa. No introduce ninguna otra imagen del
mismo. Aalto aln desconoceria algunos aspectos de esta arquitectura experimental como la gran polémica
gue suscitd su muestra al publico, demorando por ello su apertura. En concreto, la de este Pabelldn, <<el
mas escondido en la Exposicion>> tal y como irdnicamente se hacia constar en la tarjeta de invitacion a la
misma, se produjo el 10 de julio, dos meses después de la inauguracidon general y cuando sélo quedaban
tres para el cierre, y para ello fue necesaria la intervencién del Ministro de la Instrucciéon Publica y Bellas
Artes francés que ordend finalmente retirar unas vallas de color verde que por orden de la direccion de la

Exposicidn se habfan instalado para ocultar la visién del Pabellén desde el inicio de las obras*®.

77 AALTO, Alvar. "De los escalones de entrada al cuarto de estar". En "De palabra y por escrito", op.cit.supra, nota 132, pp 69-75.

78«1 os arquitectos nérdicos encontraron la nueva arquitectura en la Exposicion de artes decorativas en Paris de 1925, y en la forma del Pabellén
del L’Esprit Nouveau del pabellén de Le Corbusier. Fue un choque que cambid sus pensamientos.” OLE LUND, Nils. “Modernism as a vehicle for
social change in the nordic welfare-states”. En "Architectural Masterpieces of Finnish Modernism", op. cit. supra, nota 167, pp. 7-11y p. 7.

7% AALTO, Alvar. "De los escalones de entrada al cuarto de estar". En "De palabra y por escrito", op.cit.supra, nota 132, pp. 69-75.

80 & Corbusier manifestd publicamente durante una conferencia en la Facultad de Ciencias Exactas, el 10 de octubre de 1929 “... En el afio 1925,

en la Exposicion de Artes Decorativas , a pesar de la prohibicién del Comité director, a través de todos los impedimentos de los cuales fuimos
incansablemente objeto por parte de la direccion de la Exposicion, construimos de verdad, completamente, una célula entera de nuestro
<<immeuble-villa>> , el Pabellén del L’Esprit Nouveau, el cual, con su gran rotonda de urbanismo , constituia una protesta contra el programa
crepuscular de la Exposicidn ( arte decorativo) y proponia unas soluciones a la crisis inminentemente de las grandes ciudades”180 (La rotonda de
urbanismo no fue construida) MELGAREJO BELENGUER, Maria: La arquitectura desde el interior 1925-1937. Barcelona: Arquia, 2012. ISBN : 978-
84-939409-1-1, p. 21.
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llustracion 66

Pabellén le Corbusier, tal y como se muestra en el articulo [fotografia].
AALTO, Alvar. "De los escalones de entrada al cuarto de estar". En "De
palabra y por escrito", op.cit.supra, nota 130, pp. 69-75.



Ademads de esta imagen incorpora otras pertenecientes al pasado, como el cuadro de La Anunziazione de
Fra Angelico, una fotografia de unas ruinas de una casa de Pompeya que representa la “metafora del aire
libre bajo el tejado de la casa” , o los dibujos a tinta de una planta y perspectiva para la casa de su
hermano, Casa Véino Aalto. Esta se organiza alrededor de un atrio. Sobre esta tipologia, y ya que Le
Corbusier también la considera en su libro, hay que aclarar que antes de que Aalto leyera al arquitecto
suizo, el finlandés ya habra hecho hincapié en esta tipologia, porque tres de los nueve proyectos del afio
anterior'™! la incluian como configuradora®®. Habfa practicado bastante con ella y ya habia descubierto las
dualidades exterior-interior'®® o belleza-utilidad.  En su articulo también presenta otras fotografias
pertenecientes al interior de un piso del arquitecto sueco C.Horvik y la del vestibulo del que serd su socio
en Turku, Erik Bryggman'®*. Lo hace como ejemplo de su recomendacién en la busqueda de la sencillez y
del equilibrio , en este caso de cuestiones como el frio y el calor, las sombras y las luces o las durezas de
suelos y paredes con alfombras y textiles.

A finales de 1926 un poco antes de la publicacién del articulo de opinidn en Aijtta , realiza una propuesta
para ordenar la extension del barrio de Taulumdki, la parte norte de la ciudad hacia la que se extiende
Jyvdskyla, y un mes después tiene lugar la entrega del Concurso del Palacio de Las Naciones en Ginebra.

En la planificacién urbana, Aalto no conserva la trama de reticula ortogonal existente en la ciudad, sino que
da un giro, introduciendo la diagonal. Para realizar la transicion primeramente conserva esta matriz en la
parte en contacto con la ciudad y en ella incluye un edificio publico con una gran plaza para realizar
actividades sociales, idea importada de Italia. Esta ortogonalidad se deshace con un quiebro de cuarentay
cinco grados. Se generan algunas manzanas triangulares. Por la mitad de esta ordenacién atraviesa un
boulevard que en su centro tiene un edificio publico dividido en dos, siendo el suelo perimetral elemento
protagonista para la cohesién entre las dos partes. Y aunque aun se soluciona de forma tradicional
afrancesada, no olvida que es necesario introducir un jardin, situandolo en la hacia el norte.

81\ a Capilla funeraria, el Ala de personas mayores enfermas de Jyviskyld, y el primer proyecto para la Vivienda de Viiné Aalto en Alajérvi.

Ninguno de ellos fue construido pero se conservan los planos.

'8 | a casa patio, una temprana forma espacial. Aunque en China e India hay casas patio desde el afio 3000 a.C., para los europeos la mas

conocida es la vivienda atrium romana, heredera de las experiencias anteriores y que a su vez dejo el legado para las siguientes culturas, que la
continuaron desarrollando, adoptandola a los medios, nuevas circunstancias y materiales, hasta llegar a nuestros tiempos. BLASER, Werner:
Patios: 5000 afios de evolucion hasta nuestro dias. Barcelona: Gustavo Gilli, 1997. ISBN: 84-252-1702-4 p. 10.

18 “Exactamente por la misma razén que mas arriba me hacia transformar su jardin en un interior, quiero ahora hacer de su recibidor un
“exterior”. Es también una manera de atenuar el contraste entre ambos; y ademds, un procedimiento artistico enteramente natural para decorar
un espacio que precisamente contiene el paso “exterior-interior”. AALTO, Alvar. "De los escalones de entrada al cuarto de estar". En "De palabra
y por escrito", op.cit.supra, nota 132, pp. 69-75. p. 70.

184 . v . . PTI . e 3 .
La publicacion de esta imagen perteneciente a la intimidad del arquitecto de Turku pone en manifiesto que se conocian con confianza.
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llustracion 67
Perspectiva del patio en la casa Atrio de V&ind Aalto. [dibujo]. SCHILDT,
Goran. " Aalto, the early years", op.cit.supra, nota 2, p.218.

llustracion 68

Propuesta para ordenar la extension del barrio de Taulumaki, 1926. [dibujo].
PEARSON, Paul David. "Alvar Aalto and the International Style", op.cit.supra,
nota 8, p.. 47.



Urbanismo vy arquitectura dialogan o se entretejen desde los comienzos. Este hecho puede sentirse
plenamente en el Concurso para el Palacio delas Naciones de Ginebra, que finalmente no entregd aunque
existen planos en el archivo'™®que pueden ser analizados. El comin denominador de todos ellos es la
integracion del entorno, del medio ambiente con la arquitectura. Esta Ultima no se trata de un elemento
aislado, de un hecho que se posa en un lugar cualquiera, sino de lo contrario, ella estd hecha para el lugar
porque él la ha destilado. En los croquis, las plazas tienen, al igual que los relieves o los arboles, la misma
importancia que la nueva construccion que aparece en lo alto, en la colina, como un nuevo Partendn de
Atenas, que domina el paisaje y a la vez él es contemplado desde multitud de focos.

Varios autores han conectado este proyecto a la lectura de Vers une arquitecture como inspiradora,
principalmente por el hecho de situar una escultura de tamafio colosal, en la que han visto reflejada a la
Palas Atenea que Le Corbusier introdujo como ilustracién en su libro,"®® pero a pesar de esta
puntualizacién y en mi opinidon sigue pesando mas el hecho de la integracion de los recorridos, de las
secuencias, de las sensaciones y de la concepcion de un proyecto desde el exterior. Esto no debe
conducirnos a pensar que el interior es fruto del dictado Unico del entorno, porque la arquitectura
intramuros también va a tener sus leyes y sus mandatos, que serdn sopesados para decidir cudl es que
prevalece en caso de que no puedan ser complacidos todos.

Aunque este proyecto no pudo ser concluido, existen algunos dibujos que representan las imagenes que
del exterior se obtienen desde dentro.

Un afio después de la publicacion de Aitta, el dltimo dia de 1927, Aalto fue entrevistado por el periddico
Uusi Aura sobre un tema muy controvertido en ese momento, la encrucijada de los arquitectos ante las
Ultimas tendencias en arquitectura. El articulo se publicé el 1 de enero de 1928y su lectura nos muestra
el verdadero quebradero que suponia para el arquitecto la eleccién entre arquitectura monumental
basada en las artes decorativas, frente a otra relacionada con la construccién, la estructura, las viviendas
acorde a los tiempos. Responsablemente sopesa los pros y los contras de cada tendencia, utiliza
comparaciones, metaforas e ilustraciones para una mejor comprension del lector. Algunas de las ideas e
imdgenes de este articulo nos revelan que ya ha profundizado en la figura de Le Corbusier, que ha leido y
conoce completamente Vers un arquitecture. Ademas algunas imagenes que incorpora en su publicacidn,

'8 Los ganadores fueron Le Corbusoer junto a Pierre Janerett.

'8 HEINONEN, Raija-Liisa. “Some aspects of 1920 s Clasicism and the emergence of Funcionalism in Finland". En "Architectural Monographs n24",

op.cit.supra, nota 30, pp. 20-28y p. 23

17 Aalto, Alvar: “Uusummista virtauksista rakennustaiteen alalla”. En Schildt, Géran (Comp.): Aalto in his own words. Helsinki: Géran Schildt and

Otava Publishing Company, 1997. Traduccidn al espafiol "Sobre las ultimas tendencias en arquitectura" .En Schildt, Géran (Comp.): De palabra y
por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000. pp. 80-87.
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llustracion 69
Concurso para el Palacio delas Naciones de Ginebra. Croquis exteriores.
[dibujo]. idem.

llustracion 70
Concurso para el Palacio delas Naciones de Ginebra. Croquis exteriores.
[dibujo]. idem.



como la foto de la columnata griega del Partendn, la del avién bombardero Goliath Farman y la de la gran
turbina han fueron extraidas del libro de Le Corbusier. **

Este libro planteaba una serie de cuestiones en las que Aalto habia recapacitado previamente y que
usualmente se salian del ambito del arquitecto, con lo que su lectura le llenaria de satisfaccion.

Entre ellas , Le Corbusier mantenia que el “el exterior es siempre un interior” '*°, o que la sensibilidad era

una aliada fundamental para el arquitecto, que debia estar preocupado artisticamente y tener buen gusto
y armonia, cuestiones que el finlandés ya habia tratado en “Pintores y Albafiiles” publicado en Jousimies de
1921; o la cuestion de la integracién de actualidad y tradicién que también habia sido ya objeto de
discernimiento del finlandés en dos de sus articulos: “Nuestras viejas y nuevas Iglesias” publicado en
Diciembre de 1922 en /ltalehti y en “Motivos de tiempos pasados” en Arkkitehti n® 2 , 1922, '*°

Quisiera hacer un inciso sobre como es descrita la Casa del Nogal visitada por Le Corbusier en su viaje a
Oriente en 1911" bajo la perspectiva de la luz: “Se dispone de paredes rectas, de un suelo que se
extiende, de agujeros que sirven para dar el paso del hombre o de la luz; puertas o ventanas. Los agujeros
iluminan u oscurecen, alegrando o entristeciendo. Las paredes resplandecen de luz o estan en penumbra
o en sombra, y provocan alegrias, serenidad o tristeza, la sinfonia estd montada..El pompeyano no
agujerea sus muros, tiene devocién por ellos y ama la luz. La luz es intensa si se halla entre los muros que
la reflejan. Los antiguos construian muros, muros que se extendian y se enlazaban para ensancharse aun
mas. De este modo creaban volimenes, base de la sensacidn arquitectdnica, sensacion sensorial. La luz
brilla con intencién formal en uno de los extremos e ilumina los muros. La luz extiende su impresién” **?
Después de leer esta descripcion, no es extrafio imaginar la gran afinidad que sentiria Aalto, que tanta
importancia daba este elemento desde nifio.

Estas sintonias descritas, colaboraran en que Aalto intente conocer en persona a Le Corbusier durante su
viaje a Francia y Paises Bajos de 1928.

88 | E CORBUSIER: Vers une architecture. Paris: Les Editions G.Cres et Cie., 1923. Traducido del francés al espafiol como: Hacia una arquitectura.

Barcelona: Ediciones Apdstrofe, 1998. ISBN: 84-455-0174-7 . Imagenes: La columnata griega del Partendn en p.173, el avién bombardero el
Goliath FARMAN en p. 94 o las turbinas en p. 236. La foto de las turbinas se muestra en capitulo Los felices afios veinte y el “Nuevo Realismo”

8 Ibid. p. 145.

%0 AALTO, Alvar. “Nuestras viejas y nuevas Iglesias". En "De palabra y por escrito", op.cit.supra, nota 60, pp. 52-54.

AALTO, Alvar. “Motivos de tiempos pasados”. En “De palabra y por escrito”,op. cit. supra, nota 65, pp. 49-52.

91 En este afio Le Corbusier viaja a Berlin, Dresde, Praga, Viena, Vacz, Budapest, Baja, Giorgavo, Belgrado, Knajevaz, Naitscha, Bucarest, Tirnovo,

Galvorno, Schipka, kasanlic, Andrinopla, Rodosto, Constantinopla, Dafné,Brousse, el Athos, Saldnica, Atenas, Itea, Delfos, Patras, Brindisi,
Napoles, Roma, Pompeya, Roma, Florencia y Lucerna.

%2 | E CORBUSIER. "Hacia una arquitectura”, op.cit.supra, nota 188, pp. 149-150.
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llustracién 71

Dibujo de la Acrépolis de Atenas de Le Corbusier. [dibujo]. HEINONEN,
Raija-Liisa. “Some aspects of 1920 s Clasicism and the emergence of
Funcionalism in Finland". En "Architectural Monographs n°", op.cit.supra,
nota 30, pp. 20-28 y p. 23.

llustracion 72
Dibujo de la Casa del Nogal de Le Corbusier. [dibujo]. LE CORBUSIER.
"Hacia una arquitectura”, op.cit.supra, nota 188, p 148.



Otra de las noticias de la época que llegd a los circulos de artistas de los Paises nérdicos fue la inauguracion
el 4 de diciembre de 1926 del edificio de la Bauhaus de Dessau. La Bauhaus se traslada de Weimar a
Dessau'® y para ello “Gropius disefié un nuevo edificio para la escuela. Esta comenzd a ser uno de los
trabajos mas admirados de la nueva arquitectura.” *** En ella, su autor habia sintetizado las experiencias y
teorias de la vanguardia. Fue construido en solo un afio (1925-26) y causé un impacto tal, que el domingo
12 de diciembre, después de su inauguracién, fueron contadas unas setecientas personas alrededor de él.
Alcanzd unos resultados que superan los limites de una realizacién exclusivamente técnica, tenia
yuxtaposicion de cubos y alas como puentes de enlace, que superando la complejidad constructiva, parecia
levitar. Esta ingravidez estaba aumentada no solo porque contenia cristal, sino por la forma en que se
incorporaba. La estructura estaba detrds de un muro cortina y de unas ventanas a banda o corridas, que
recorrian perimetralmente los muros blancos de las fachadas, de forma que la sensacién de ligereza era
enorme y sin precedentes.

Contemplar un edificio que cambiara tanto de aspecto desde cualquier punto de vista desde el que uno se
situara era chocante y singular. Sigfried Giedon®® lo compard con una obra de arte, L Arlésienne de Picasso
1911-12, manteniendo que ambos compartian la multiplicidad de puntos de referencia y simultaneidad, de
manera que dotaba a la Bauhaus de poseer el caracter de “espacio-tiempo”.

La expansion del acontecimiento llegd a paises distantes como Estados Unidos mediante la publicacién de
la noticia en el New York evening post o hasta Rusia por la del Visum der Zeit'*®

Uno de los primero arquitectos nérdicos en visitarlo fue Sven Markelius, arquitecto que Aalto habia
conocido en su viaje a Suecia y Dinamarca del verano de 1926. Recibié una beca Board trade con el
objetivo de estudiar los aeropuertos de las capitales de Noruega, Dinamarca, Alemania, Paises Bajos,
Bélgica y Francia, lo que le serfa muy Util para presentarse al Concurso del de Estocolmo que ya se habia
anunciado publicamente. Este viaje lo realizd durante tres semanas del verano del 27 en su propio coche.
En Alemania no duda en visitar la Bauhaus, en donde encuentra a su autor. “Encuentra a Walter Gropius
en Dessau, en su ultimo proyecto de la sede de la Bauhaus (1925). El mismo Gropius actua de guia en la
visita de los siedlung Dessau-Torten (1926-28), un complejo distinto de estandarizacion rigurosa y que

193 . s .
Por variadas y multiples desavenencias.

104 SCHILDT, Goéran: AALTO, Bauhaus and the Creative Experiment. En Mikkola, Kirmo (comp.); Alvar Aalto vs.the Modern Movement. Jyvaskila:

Rakennuskirja Oy. 1981. Edicidn por el primer simposio International de Alvar Aalto de 1979 en Jyvaskyld, Finlandia. ISBN: 951-682-058-1. pp.8-43

y p.17

'% Descripcion de Giedion del edificio Bauhaus Dessau. GIEDON, Sigfred. “Espacio , tiempo y arquitectura”, op.cit.supra, nota 70, pp. 514-519

1% “Atrajo considerablemente la atencidn de la prensa, incluso hubo reportajes de Dorothy Thompson en Estados Unidos y de llya Ehernburg

en Rusia, alabando la Bauhaus y su programa” ISAACS, Reginald: Gropius : an illustrated biography of the creator of the Bauhaus. Boston: Boston
Little, Brown and company .1991. ISBN : 0-8212-1753-4, p. 133.
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llustracion 73
Vista de péjaro de la Bauhaus [fotografia]. GIEDON, Sigfred. “Espacio ,
tiempo y arquitectura", op.cit.supra, nota 70 , p. 516.

llustracion 74

Puente de unién entre el edificio de talleres y el principal . [fotografia].
ISAACS, Reginald: Gropius: an illustrated biography of the creator of the
Bauhaus. op.cit.supra, nota 196, p.121.



incluia la construccidn con una tecnologia de vanguardia de aquellos afios” *°/ La amistad entre Gropius y

S. Markelius fue un hecho. Este ultimo al regresar a Suecia”... escribid un articulo sobre la Bauhaus en la
revista “Byggmastaren”, y en Marzo de 1928, Gropius fue a Estocolmo y dio una conferencia a la sociedad
tecnoldgica”’*.

Con el edifico de la Bauhaus, Gropius Abrié un sendero en el camino al que se irfan uniendo arquitectos de
otros lugares, entre los que se encontraria Alvar Aalto; pero debido al aislamiento fisico-politico de
Finlandia y la gran influencia que en ella ejercian tanto /talia como el clasicismo, la tendencia internacional
que ejercié este edificio, alli tardé mas en introducirse que en otros paises™®.

La arquitectura que corresponde a las necesidades de esta nueva sociedad se vio reflejada antes en
Dinamarca y en Noruega que en Finlandia. El arquitecto danés Edvard Heiber realizé su propia vivienda en
Copenhague en 1924 en la que versiond la casa prueba de George Munche en Weimar construida un afio
antes.’® Lars Thalia Backer disefia en 1925 el restaurante Skansen de Oslo, qgue es acabado en el afio
1927 'y con motivo de su finalizacién hizo un largo escrito sobre esta experiencia, manifestando que
“Construir en la antigua moda de la arquitectura no es mas que la aplicacidn de reglas definidas, estilo y
clasificacién realizada por los historiadores de arte. Usted hard una buena arquitectura si el edificio es
racional y adecuado para el uso. Construir ha cesado de ser un arte. La profesién reside en todos los
lugares donde estd viva y tiene el poder para influir en la sociedad absorbida por los métodos de trabajo
de la tecnologia, sirviendo a la sociedad moderna en solventar sus problemas sociales que son
indispensables. Construir ha dejado de ser una actividad de abundancia....” 2*

Aalto conocia la existencia de esta inquietud incipiente en los paises nérdicos, maxime ahora que mantenia
relacion con Sven Markelius, amante de “lo moderno”, sin embargo la realidad generalizada en los paises
nordicos no era otra mas que el clasicismo. Un clasicismo depurado, con formas geométricas puras,

7 CARPOBIANCO, Lorenzo: Sven Markelius: architettura e citta. Napoles: Electa Napoli, 2006. ISBN: 88-510-0307-6 p. 45. También indica que al

llegar a Suecia escribe un articulo en Byggmasteren sobre estandarizacién y tecnologia

% MIKKOLA, Kirmo. "De lo tecnolégico a la humano". En BROSA, Victor (comp.) "Alvar Aalto: Seleccion de Victor Brosa S.A." op.cit.supra, nota

199, pp. 75-89y p. 18.

1% “E| impacto de Asplund era tan fuerte que las tendencias expresionistas fueron totalmente ajenas para los arquitectos fineses”  Ibid., p.77
“Los arquitectos finlandeses estaban tan interesados en las arquitectura histérica italiana que muchas corrientes como el futurismo , pasaron alli
inadvertidas” HEINONEN, Raija-Liisa. “Some aspects of 1920 s Clasicism and the emergence of Funcionalism in Finland”. En “Architectural
Monographs n24”, op.cit.supra, nota 30, pp. 20-28y p. 20.

% OLE LUND, Nils. “Modernism as a vehicle for social change in the nordic welfare-states”. En "Architectural Masterpieces of Finnish
Modernism", op. cit. supra, nota 167, pp.7-11yp. 8

*bid. p.11.

%2 bid. p. 8.
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llustracion 75

A la izquierda el restaurante Skansen de Oslo (1925 - 1927).

Fuerte constraste con los edificios tradicionales. [fotografia]. [Consulta: 10-
09-2015 ] Disponible en: http://www.quickiwiki.com/no/Skansen_restaurant.



simetrias axiales, repeticiones de volumenes de idéntica dimensién y relaciones numéricas basadas en la
seccion durea’® . Este inundaba las calles v se llamd clasicismo de los veinte.

A lo largo de esta década de los veinte se fue simplificando con lo que a finales las antiguas reglas de
proporcion o los motivos decorativos se van a usar con eclecticismo liberal y hasta con ironia. Este Ultimo
clasicismo se denominara Clasicismo reducido abstracto.

Cronoldgicamente “el clasicismo sentd las bases del funcionalismo pero aunque es cierto que el
clasicismo y la primera arquitectura “moderna”, tuvieron puntos en comun, también tuvieron bastantes
diferencias, tal y como se ird desarrollando durante el trabajo.

n 204

La primera arquitectura “moderna”, fue denominada por algunos expertos ndrdicos, entre ellos el
profesor arquitecto y artista danés Nil Ole Lund, como Movimiento Moderno porque este término cubre
los primeros afios de los veinte donde esta arquitectura era principalmente pura estética. Sin embargo esta
linea serd continuada por otro tipo que incluird para esta forma del Movimiento Moderno una funcién o
una intencion social en busqueda de un mundo mejor para todos, y esta sucesion del Movimiento Moderno
se denomind Funcionalismo en los paises nordicos. Sin embargo, este término es confuso por lo que se
evitara su uso en este trabajo, porque el Funcionalismo inicial, basado en la conjugacion de forma moderna
y funcion, se fue tergiversando en las manos de los arquitectos que nuevamente daban mayor importancia
a la forma, prescindiendo del alma vocacional en la mayoria de las ocasiones. Con lo que el Funcionalismo
de los treinta, que sera muy comun en Finlandia, es distinto al ejercido por Aalto en obras como los
Aparatemos Standart, El Turun Sanomat o el Sanatorio de Paimio.

203 — . . . P R s " ~ . .
Continua con el siguiente pdrrafo “El Edificio publico mas importante de los primeros afios de la independencia fue el nuevo Parlamento.

Antes de la inauguracién, en 1931, del solemne alcazar de granito disefiado por S. Siren ) 1889-1961) sobe una rocosa colina de Helsinki...”
NIKULA, Riita: Wood, stone and steel Contours of Finnish Architecture. Helsinki: Otava Publishing Company, 2005. ISBN: 951-1-20137-9, p. 116.

204 ¢
Idem.
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e La naturalizacién

Aunque nunca pertenecié a la corriente clasicista de Helsinki, que ejercia una gran presién e influencia
sobre los arquitectos, ahora ademads, ejerciendo en la rural Jyvaskyld, Aalto estaba desligado de esa especie
de obligacién, con lo que gracias a su gran trabajo y esfuerzo fue rdpidamente creando su camino
particulary su propio estilo.

Un paso destacable para ello tiene lugar a partir del aflo 27, cuando globalmente, su arquitectura se va a ir
despojando natural y gradualmente de algunos de los ornamentos®” que se sobreponian a la tecténica,
aunque también hay que considerar que paraddjicamente en ciertos proyectos de este afio, incluso exista
un repunte en los mismos. Esta caracteristica, denominada depuracién o naturalizacion, puede observarse
bien en los trabajos que tiene en el tablero en esto afios. De entre ellos se elegido la Iglesia de Muurame,
antes vista por el croquis realizado a carboncillo presentado cono hipérbole de la edificacion en colina, y el
Cuerpo de la Defensa de Jyvaskyld, puesto que ambos procesos se dilatan bastante en el tiempo con sus
revisiones de proyecto y obras, y dejan ver mejor esta naturalizacion.

Respecto a la obra de la Iglesia de Muurame, *°® los primeros croquis de 1926 muestran una edificacion
sobre la parte mas alta de la pequefia colina con una nave rectangular que en su fondo tiene un abside
para el altar, y a la que se adosan por la izquierda, un campanario; y a la derecha y en perpendicular al eje
principal, una Sala Parroquial que se apoyara en el terreno en desnivel por una logia. El terreno que se
encuentra en la parte concava de la “L” se convierte en un jardin de rosas en el desnivel natural,
delimitado en dos de sus aristas por fachadas y en las otras dos por un murete dentado que deja huecos
para procurar ser traspasado. Este remarque tenue es interesante porque la arquitectura de Aalto no va a
prodigarse en el empleo de vallas.

La visualizacidén que uno tiene al llegar desde la poblacién a la iglesia, no es una perspectiva frontal, sino la
vista de la esquina de este jardin con la Iglesia arropandolo, al fondo.

En los alzados entregados en 1926, se pueden apreciar una serie de ornamentos como cornisas con bajo-
relieves, figuras, estatuas realistas, arcos o remates con caracter ligeramente renacentista. No parecen
muy rebuscados, sus lineas son sutiles pero en definitiva son ornamentos sobrepuestos a la tectdnica.

205 . . ~ - . . .
Hay que tener en cuenta que algunos autores entienden los primero afios de Aalto como “clasista entusiasta”. Si se analiza la obra con una

mira un poco mayor se podrd comprobar que no es tan acertada esta observacion. PAAVILAINEN, Simo. “Clasicismo nérdico 1910-1930”,
op.cit.supra, nota 94, p. 92.

206 . s e . . P . sew
Muurame es una pedania de Jyvaskyla. El Consejo parroquial del municipio le encarga la Iglesia al conocer a Aalto desde nifio. Los planos de

este proyecto estan disponibles en TZONIS, Alexander (comp.): The architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39: Muurame Church,
Southwestern Finland Agricultural Cooperative Building, and other buildings and projects, 1926-1927. Volumen 2 de 11. Nueva York - London:
Garland 1994 .ISBN : 0-8153-0591-5.
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llustracion 76

20/97 Ig. Muurame . Planta, primera version 330x244 1:200 Tinta sobre
cartulina Firma AA 1926 [dibujo]. ~ TZONIS, Alexander (Comp.). “The
architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39: Muurame Church,
Southwestern Finland Agricultural Cooperative Building, and other buildings
and projects, 1926-1927". Volumen 2 de 11.. op.cit.supra, nota 215, p. 36.

llustracion 77
20/316 lg. Muurame. Fachada Norte 325x240. 1:200. Tinta en cartulina.
Firma Alvar Aalto 1926. [dibujo].Ibid., p. 67.

llustracion 78
20/315 Igl. Muurame. [dibujo]. Ibid., p. 66.



El inicio de la construccién se retrasard y comenzara en mayo de 1928. Para ello Aalto realizard otra
entrega de planos, que ird complementando y detallando durante el transcurso de la obra, que acabara en
junio de 1929. El resultado atestigua que desaparecen buena parte de esta decoracion, simplificando los

paramentos que aparecen mas tersos y adquiriendo una mayor esbeltez’”’.

Hay que considerar que para llevar a cabo estos cambios y aunque la mayoria suponian una reduccion del
presupuesto, se requeria del beneplacito de sus promotores. Esta dificultad que fue barajada bien por
Aalto, que muestra tener buenas dotes para la negociacién.

El arquitecto finlandés, amigo de Aalto, G. Strengell ya en 1905 habia realizado un acto de depuracién de
para evitar el romanticismo nacional, estilo que habia criticado y que protagonizaba el panorama
arquitecténico nacional. El a su vez lo hacia imitando al arquitecto vienés que admiraba, Hoffman, quien
purificd su arquitectura de la moda vienesa. Strengell, que reconoce este método minimalista en su obra lo
califica como “NUTZSTIL, lo que significa un proceso de elucidacion por el cual la arquitectura del nuevo
siglo deberia someterse para ser limpiada; una tabla rasa necesaria para quitar los viejos elementos de
estilo de una vez por todas” 2%

La realizacion del Edificio del Cuerpo de Defensa de Jyviskyld llevd cuatro largos afios, del 1926-29. Esta
Asociacidn Paramilitar, para la que Aalto habia trabajado un afio antes en Seinajoki, convocd un concurso
publico cuya fecha de entrega fue el 15 de Mayo de 1926. ** Para ello disponian un solar urbano situado
frente al jardin publico de Kilpisenpisto. Debia contener un programa variopinto, desde una gran Sala de
Asambleas, oficinas, dormitorios, depdsito de armas, un gimnasio, un campo de tiro o de practicas de
entrenamiento, hasta un cine, un mercado cubierto, una sucursal bancaria, un restaurante de lujo, incluso
una sauna. El solar tenfa 31 m de fachada®® y mucho fondo, lo que complicaba la situacién a priori para
incluir este peculiar programa, que ademas tenia la dificultad afiadida de que unos usos estaban abiertos al
publico y otros no, lo que complicaba los transitos.

207 . s . T sr e . . . . . P
La dilatacién en el tiempo de la materializacion in situ de esta Iglesia hace que incluya la vanguardia, tal y como se vera en la vidriera de la Sala

. . . “ . s . .
Parroquial, y que serd aludida en el apartado ' La incorporacién de elementos modernos y sus conexiones con la vanguardia”.

208 Strengell admiré mds a Hoffman que a Olbrich, ambos discipulos de Otto Wagner, aunque el primero siguié una linea mas masculina y

simplificé sus formas adelantandose al porvenir, mientras que el segundo fue mas decadente, mas femenino, conservando la redondez y la
decoracién formal. SARJE, Kimmo: Gustaf Strengell and nordic modernism. En The Nordic Journal of Aesthetics. Aarhus (Dinamarca): Aarhus
University 2008, n2 36, pp.93-120.[Consulta 29-12-2016 ] ISSN: 2000-9607. Disponible en: https://tidsskrift.dk/index.php/nja/article/view/2790
p. 476.

209 PEARSON, Paul David.”Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p. 48.

210 . . .z . . .
Hay que considerar que la Asociacion planted ocupar el solar adyacente vecino, por lo que se encuentran planos como el 46/168 archivado en

el Estudio de Aalto en el que se puede comprobar esta situacion. Este plano se encuentra en TZONIS, Alexander (comp.).“The architectural
drawings of Alvar Aalto1917-39: Buildings and projects, 1917-1926. Volumen 1 de 11.” op.cit.supra, nota 97, p. 457. La propuesta de Blomsted
que se referencia ocupa el solar de al lado.
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llustracién 79
20/112 Igl. Muurame. Fachada oeste, dibujo oficial. 498x650. 1:66.6 Tinta en
cartulinap. [dibujo]. Ibid., p. 41.

llustracion 80
20/113 Igl. Muurame. Fachada principal, dibujo oficial. 648x500. 1:66.6 Tinta
en cartulina. [dibujo]. Ibid., p. 42.



Aalto podia haberse extendido en planta, tal y como hicieron otros concursantes®'!, sin embargo maneja
con habilidad los posibles vacios, los aglutina, y crea un espacio edificado con forma de “L” alrededor de un
generoso vacio Unico que ademas funciona como si se tratara de la extensidn del parque de Kilpisenpisto.
Este plan pudo tener su inspiracion en el Hospital de Alajérvi o la Iglesia de Muuramae. Que este espacio
nace con esta vocacion de parque, y no de plaza central de armas o de entrenamiento, nos lo muestra que
no pavimenta el suelo, que queda como un trozo de naturaleza atrapado entre la edificacién, y también el
hecho de que dibuja en las esquina cdoncava de la derecha la silueta de unos robustos populus nigra
(chopo), mediterranea inusual en el pafs, circunstancia destacada por Pearson.”'? Ademas este espacio lo
abre al publico, como si se tratara de un anexo al jardin de enfrente, al igual que habia hecho en el Cuerpo
de Defensa de Senaijoki o el | edifico de Aira Oy. (1924-26). En estos dos, la edificacidn se retranqueaba de
los lados, sin tener edificacion encima, pero aqui crea una especie de pasadizo en planta baja, que ejerce la
misma funcion.

Aalto es un hombre que intenta atrapar el medio natural en sus edificios desde los comienzos. Ya se ha
visto en el Concurso del Parlamento de Helsinki, en el que el jardin ataludado funciona como un edificio
mas; en el Club de Trabajadores, donde intenta atrapar la luz y hacer parecer que el exterior estd en el
interior; en el Edificio Aira, en el que niega los grandes huecos a la calle urbana para hacerlo ante el patio;
o el Cuerpo de Defensa de Seindjoki, donde su edificio atrapa y se expande hacia la naturaleza, inclusive asi
sucede en el Hospital de Alajérvi o en Villa Flora.

Por otra parte, esta organizacion mediante este gran vacio, genera un beneficio funcional al poder abrir
hacia él las ventanas de las salas, y al dar paso a las edificaciones de una sola altura del fondo posterior y
fondo derecho, que contienen la cantina, las viviendas de empleados, las zonas auxiliares para las mujeres
de la asociacion o depdsito de armas.

El programa principal lo aloja en la cabecera y en la parte delantera del ala derecho. La planta de concurso
contiene hornacinas circulares y exedras emparentadas con el ornamento tecténico. A continuacion del
pasadizo de la izquierda, se situaban los locales comerciales abiertos al publico. En el centro de éstos habia
un portal desde el que arrancaba una escalera de un Unico tramo, apenas iluminada, que llegaba a un
vestibulo circular en planta primera antecedido por un par de hornacinas simétricas esculpidas en las dos
paredes que la delimitaban. Este pequefio vestibulo ofrecia tres recorridos alternativos, dirigirse a la
izquierda para acceder al restaurante publico que contenia una semi-luna, continuar de frente para enlazar

211

Imdagenes en PAAVILAINEN, Simo."Clasicismo ndérdico 1910-1930", op.cit.supra, nota 94, p. 95.
2 pEARSON, Paul David.”Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p. 48.
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llustracion 81
CDJ.Planta baja Concurso 1926 [dibujo].

PEARSON, Paul David. "Alvar

Aalto and the Intemational Style", op.cit.supra, nota 8, p. 50.



con plantas superiores e inferiores, o ir hacia la derecha para para ingresar en la zona reservada para la
Asociacidon que constaba de oficinas y de una gran sala llamada sala azul o Sala Azzura, que tenia 11 m. de
ancho y estaba dotada de un pddium desde el que se dominaba visualmente el patio. Esta Sala se situaba
justo encima del cine, cuyo acceso tenia lugar a la derecha de la calle, aprovechado su descenso. Desde la
puerta de calle se accedia a un estrecho y largo pasillo que acaba en un vestibulo que contenia unos pilares
dispuestos en planta con forma de exedra que tenia que ser atravesada por sus huecos para llegar a la
puerta de la sala de proyeccion, donde nada mas entrar, el espectador se topaba con un cilindro que
albergaba el proyector, una pieza singular, exenta, decorada como si perteneciera al exterior y que dio
nombre al cine:”Bio Majakka” (faro). En su parte superior estaba rodeada por un friso en bajo-relieve de
figuras humanas y animales, similar al que incluia la fachada del concurso de 1926 junto con una reticula
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llustracion 82

CDJ .Planta primera Concurso 1926 [dibujo]. PEARSON, Paul David."Alvar
Aalto and the Intemational Style", op.cit.supra, nota 8, p. 50.

llustracion 83

46/160 CDJ Croquis de seccion. Entrega del primer concurso. 290x445 1:200
Grafito sonre papel vegetal. [dibujo]. ~ TZONIS, Alexander (comp.). “The
architectural drawings of Alvar Aalto1917-39: Buildings and projects, 1917-
1926. Volumen 1 de 11.” op.cit.supra, nota 97, .p. 452.



de ventanas en proporcion cuadrada y una singular puerta vertical de tamafio descomunal. Este alzado
presenta semejanza con el de la famosa Biblioteca de Asplund, que estaba en obras. Refiriéndose al Edificio
de Cuerpo de la Defensa de Jyviskyld K. Frampton sostiene: “... su forma incluyd rasgos sacados
directamente del Biblioteca publica de Estocolmo, entre éstos su planta neoclasica con su scala regia axial,
la fachada atectdnica y su friso, y la gigantesca puerta egipcioide eran claramente detalles que Asplund , a
su vez habia sacado de Bindesboll.”*"

Recordemos que cuando Aalto realiza el viaje a Suecia y Dinamarca en 1926 visita esta obra, que concluira
al afio siguiente y que por entonces ya tenia configurada su forma exterior. Suscitd mucha expectacion
siendo ampliamente admirada por todos los arquitectos de los Paises Nordicos.”™

El concurso se resolvid de la siguiente manera: El primer premio fue para un estudiante de arquitectura
llamado G. Henriksson pero era demasiado joven para realizar el encargo; la siguiente propuesta que gusto
mas al jurado fue la de Pauli P. Blomsted, mas monumental y clasica que la de Aalto *** pero fue imposible
premiarla al incumplir la normativa, por lo que Aalto se llevé el segundo premio. Finalmente el jurado
decidié plantear una segunda ronda entre él y Blomsted?26 que tendrd lugar en 1927, después del concurso
de la Cooperativa Agraria de Turku, y ganard Aalto.

Paraddjicamente en los planos que se conservan posteriores al concurso de 1927, no disminuyen los
ornamentos, sino que aumentan. El Edificio del Cuerpo de la Defensa es uno de estos casos excepcionales
en lo que hay un repunte de los mismos, pero sélo serd temporal. Aparecen estatuas, medallones,
columnas con capiteles neo-corintios o guirnaldas, que evocan a los empleados en el teatro Skandia. No
forman parte intrinseca d la arquitectura, son sobrepuestos. Bajo mi interpretacion, esto se debe a que
ademas de estar influido por el Teatro Skandia, que es sabido que lo vuelve a analizar en 1927 debido a
otro encargo en Turku, el Cine Suomen Biografi,”*® Aalto conocia el gusto de la Asociacién por la
suntuosidad.

23 FRAMPTON, Kenneth. “Historia critica de la arquitectura moderna”, op.cit.supra, nota 28, p. 198

214 . e P . ~ . e ..
En el barrio de Todlo, disefiado por Jung y realizado en los afios 20, comenzaran a edificarse muchos bloques de viviendas cuyas fachadas

realizadas con ladrillo rojo evocan el “estilo asplundiano” y que seguird siendo el leitmotiv para Aalto en el alzado de su siguiente concurso, el
Edificio de la Cooperativa Agraria. Aalto nuevamente utilizara esta fuente de inspiracién para dos de sus siguientes concursos, el de la Biblioteca
de Viipuri y Wassas, ambos de 1927.

A5 Proyecto de Pauli P. Blomsted se puede consultar en PAAVILAINEN, Simo. “Clasicismo nérdico 1910-1930”, op.cit.supra, nota 94, p. 95.

216 SCHILDT, Goran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 233.

216b s . e . . ~ . .
Aalto se sentira muy motivado al recibir en Turku a finales del mismo afio de su traslado, en 1927, el encargo para realizar el cine Suomen

Biografi en Aurakatu que nunca se llevara a cabo por motivo de la crisis del 1929. Y en cierto modo porque tiene entre manos este encargo, los
ayudantes noruegos que Aalto va a contratar reciben una carta a finales de 1927 en la que su futuro jefe los pide que de camino a Finlandia, via
Suecia, pasen a ver el Teatro Skandia. Es por ello también que en la primera entrega de planos, realizada a principios del 1928 cuando E. Bjerlnas
ya estd en su estudio, resulte algo neoclasica.
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llustracion 84
CDJ Alzado del concurso de 1926. [dibujo]. PEARSON, Paul David."Alvar
Aalto and the Intemational Style", op.cit.supra, nota 8, p 49.



Aunqgue hay que tener en cuenta que Goran Schildt ha denominado este repunte como “fantasmagdrico
Skandia”*’, sin considerar ninguna apreciacién de intencién de Aalto para ganar, complacer al cliente de
gusto acorde a los tiempos, y que luego inteligentemente y con su capacidad negociadora sera capaz de ir
retirando.

2745y club de trabajadores en Jyvaskyld, el hospital de Alajarvi, y la capilla Funeraria de Jyvaskyld de 1924-25 son mucho mas sobrios que los
proyectos que el disefié en 1926-27 bajo la influencia fantasmagdrica pompeyana del cine Skandia. Un ejemplo de estas tendencias barrocas, la
tenemos en el proyecto del Banco de Jyvaskyld, que tiene un friso Clasico con figuras ornamentales, entre las ventanas de la fachada, las casetas
para ventas de la misma ciudad con decoraciones en el frontal parecido al Partendn... los planos entregados para el concurso del Edificio del
Cuerpo de la Defensa en Jyvaskyld y el Edificio de la Cooperativa agraria de Turku. Todos ellos abundan en figuras barrocas dispersas,
trampantojos o bajo relieves, en los que la figura humana es idealizada zancada adelante, también paredes de estuco que reflejan una
exuberancia de colores, con columnas de capiteles dorados y cornisas disefiadas con goteos, hendiduras, molduras de ova y o molduras de
cuenta y carrete” SCHILDT, Goran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 172.
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llustracion 85

CDJ Seccion. Planos de trabajo, (abril 27) . Edificio Cuerpo
Def. de Jyvaskyla, después del concurso del 1927. [dibujo].
SCHILDT, Géran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2,
p. 234 Tiene sello Suoja Oy Huhtikuu.



Estos elementos seran eliminados en las siguientes fases. Las obras no comenzaron hasta el verano de
1928 y en el Proyecto del mes de junio del 28 se puede comprobar que ya no quedan exedras, ni lineas
curvas, ni hornacinas, ni medallones, ni esculturas. Todo se ha vuelto sobrio y recto. La construccion, la
estructura, la técnica y la limpieza de la tectdnica prevalecen sobre estos otros asuntos.

Ademas el retraso del inicio de las obras en el Cuerpo de la Defensa va a hacer posible la incorporacién de
las experiencias de otros edificios en construccion, como es el caso de la obra Edificio de la Cooperativa de
Turku que van por mas de la mitad o la del Blogue de apartamentos Tapani en Turku que transcurre casi en
paralelo a la del Cuerpo de la Defensa.

llustracion 86
46/180 CDJ Planta baja. 1/100. Junio de 1928 .Plano de obra. [dibujo]. TZONIS, Alexander (comp.): “The architectural drawings of Alvar Aalto1917-39: Buildings and
projects, 1917-1926. Volumen 1 de 11.” op.cit.supra, nota 97, p.463.

llustracion 87
46/181 CDJ Planta Baja. 1/100. Junio de 1928 Plano de obra. [dibujo]. Ibid., p.464.
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La limpieza de los planos del proyecto de obra quedd superada con el resultado que es alin mas depurado,
tal y como muestra la imagen correspondiente al final de la obra. El centro fue inaugurado el 15 de
noviembre de 1929. El Concurso del Sanatorio de Paimio habia sido entregado para entonces hacia diez
meses.

llustracion 88
46/181 CDJ Primera planta. 1/100. Junio de 1928. Plano de obra [dibujo]. TZONIS, Alexander (comp.). “The architectural drawings of Alvar Aalto1917-39: Buildings
and projects, 1917-1926”. Volumen 1 de 11. op.cit.supra, nota 97, p. 464.

llustracion 89

Obra segun fue ejecutada. http://file.alvaraalto.filsearch.php?id=172 consultada 21/01/2015

Una escalera de caracol, incluida en una torre circular, fue la encargada de ejercer de salida suplementaria hacia el patio. Se observan también las edificaciones anejas
de una planta y la simplicidad con la que se acab ejecutando el balcon blanco y que contrasta con el resto, de la Sala Azzura.
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Quisiera destacar uno de los cambios que Aalto propuso a los miembros de la Asociacion ocurrid al poco
tiempo de comenzar la obra en 1928 y fue la supresién del porche neoclasico de acceso a la Sala Azzura. La
nueva cubierta que propuso el arquitecto es una losa curva hacia arriba. Aunque ésta fue presentada por
G . Schildt como de estilo “Le Corbusier” *** hay que considerar que el arquitecto suizo no incluird®*® los
desarrollos curvos en sus vuelos hasta los afios 50. Sin embargo en la vecina Rusia si se estaban elaborando

losas curvas de gran dificultad técnica®®.

llustracion 90

Cuerpo de la Defensa de Jyvaskyla. Cubierta para vestibulo de entrada al
estilo “LE Corbusier’.  SCHILDT, Goran."Obra completa: arquitectura arte y
disefio”, op.cit.supra, nota 68, p. 90.

218 “yna variante racionalista de la entrada al edificio del Cuerpo de la Defensa de Jyvaskyld. Obsérvese el foco en el bordillo iluminado del techo
—baldaquino de estilo Le Corbusier. ” SCHILDT, Géran.“Obra completa: arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68, p. 90.

219 En obras como la Capilla de Rochamp (1950-55) o el Palais de I’Assemblée, Chandigarh, (1951-65).

220 ( ver tema “Otros aspectos formales en el transito a la modernidad y sus conexiones”).
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e “Acer”, 1927

La expansidn econdmica que por fin Finlandia vivié a mediados de los veinte, impulsé a que una de las
Cooperativas Agricolas del pais, la Asociacion de Proletariado Agricultor del Suroeste de Finlandia,
emprendiera la construccidn de un edificio multifuncional. Para ello contaban con un céntrico solar de la
ciudad de Turku (Abo), muy cercano a la plaza principal, la Plaza del Mercado. Tenia casi 3.000 m* de
superficie, de forma rectangular en esquina a dos calles: Humailistonkatu y Puutarhakatu, con 44,5 m de
longitud de fachada hacia la primera y 67 m a la segunda.

La Asociacion no asigna el encargo a un arquitecto en concreto sino que lo somete a un concurso de ideas
para realizar el Lounais-Soumen maalaistentalo o Edificio de la Cooperativa Agraria del Sudoeste de
Finlandia. El programa que debia alojar el inmueble era complejo porque debia incluir un hotel con
cuarenta habitaciones, apartamentos, viviendas, trasteros, oficinas, un teatro con un auditorio para 496
espectadores con una sala de recepcidén susceptible de alojarlos y conectada con un restaurante
comunicado también con la via publica, locales comerciales en alquiler, garaje y almacenes. Acaba
teniendo una ocupacién de 2.400 m”y unos 15.000 m?

El concurso fue abierto, todos los arquitectos podian presentarse y ademas sin necesidad de acreditar obra
previa semejante, haciendo posible la participaciéon de Aalto ya que su Unica experiencia con edificios
multifuncionales de gran tamafo habian sido proyectos, no obras. En 1925 habia proyectado el Edifico
Mandelin en Jyvéskyla, sobre un solar de 1.600 m” de los que se ocupaban 1.200 m?, y en 1926 se habia
presentado al Primer concurso del Cuerpo de la Defensa de Jyviskyld, el de 1927 adn no habia tenido lugar,
donde el solar media 2500 m’ y la ocupacién era de 1.400 m’. Estos anteriores ejercicios, sin duda le
ayudaron a configurar la propuesta del Concurso que entregd el 28 de Enero de 1927°* con el lema
“Acer”. Para ello contd con la ayuda de Aino Marsio y los delineantes de su estudio de Jyvdskyld. El
resultado final es excelente y el jurado le otorga el primer premio.

A pesar del renombre nacional del concurso, la revista Arkkitehti no publicada inmediatamente los
resultados sino que lo hace casi afio y medio después, cuando la ciudad de Turku goza de un gran apogeo.
Marti Valikangas vy H. Ekelund, director y subdirector de dicha revista’®?, rescataran en el nimero 8 de

221 AALTO, Alvar: Suomen maalaistentalo, Turku. En Arkkitehti . Helsinki: Suomen Arkkitehtiliitto-Finlands Arkitektférbund (SAFA),1929, n%6 , ISSN

0783-3660, pp. 83-88.y p. 83. llustracién 91
?2 Directores de Arkkitehti : 1921-1927 Carolus Lindberg, 1928-1930 Martti Vilikangas, 1931-1924 H. Ekelund. [Consulta: 05-03-2016 ] Disponible en: Comparativa de solares. La linea més gruesa representa la fachada que da a
http://www.ark.fi/en/about-ark calle. [dibujo]. Esquema realizado por Natalia Bielsa.
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22 Se da la circunstancia de que quedaban

Agosto de 1928 las propuestas de los tres primeros premios

cuatro meses para la conclusidn del grueso de las obras del edificio®®*.

Siguiendo a los dibujos de Aalto, aparecen los del propio H. Ekelund que es el segundo premiado vy los del
lugarefio Erik Bryggman que queda tercero. El escueto texto que acompafia a estos dibujos es una parte
del acta del jurado en el que cita el nombre, el importe del premio y el lugar de procedencia de los tres
primeros ganadores. También consta que los arquitectos que ejercieron de jurado en representacion del
SAFA fueron Vaino Vahakallio y Gunnar Taucher. 2

Fue una gran suerte para Aalto que estos dos arquitectos estuvieran integrados en el jurado porque eran
tan afines a su forma de comprender la arquitectura. Por una parte, Vaino Vahakallio, que casualmente
serd miembro del jurado en Concurso del Sanatorio de Paimio, tenia un criterio favorecedor hacia la
inclusion de lo nuevo y de la tecnologia en las nuevas obras del pais y por la otra, Gunnar Taucher tenia un
gusto arquitectdnico sencillo y admiraba a Asplund, al igual que Aalto.**

Realizando una breve descripcién de las propuestas ganadoras, todas ellas convergen en realizar un patio
central de manzana, aunque cada uno tiene sus singularidades, y también en situar el teatro en el lado
menor que no tiene fachada a la calle.

El proyecto de Ekelund es el mas tradicional de los tres, tanto en planta como en alzado, demostrando que
el neoclasicismo estd aun arraigado, incluso entre los jévenes. Estructural y constructivamente tiene una
desventaja respecto a los otros ganadores al utilizar tres crujias en vez de dos, hecho que complica y
encarece su solucion.

El aspecto exterior entre los proyectos de Bryggman y de Aalto guardaban una mayor relacién sin embargo
la organizacion interior marcaba grandes diferencias.

Bryggman utilizd la forma circular para resolver el teatro que tenia su entrada principal por un gran
vestibulo con columnas al que se accedia al haber cruzado previamente el patio de manzana, que se
conectaba con la calle mds corta mediante una plaza que, a diferencia de la de los otros dos ganadores,

22 RICHARDTSON, Albert: T4vlan om Lounais-Suomen maalaistentalo’s affarshus i Abo. En Arkkitehti. Helsinki:Suomen Arkkitehtiliitto-Finlands

Arkitektforbund (SAFA),1928, n28, pp. 53-58. ISSN. 0783-3660.

224 La revista Arkkitehti era reacia a publicar un edificio en obras.

2 alog arquitectos Gunnar Taucher y Vaind Vahakallio fueron los miembros del jurado en representacidn de la Asociacion de Arquitectos de
Finlandia. Los premios fueron distribuidos de la siguiente manera: el primer premio y 18.000 marcos finlandeses fueron al lema <<Acer>> del
arquitecto Alvar Aalto de Jyvaskyld; el segundo premio con 12.000 marcos al lema <<Arkit cortiler>> de Hilding Ekelund, Helsinki y tercer premio
con 8.000 marcos lema <<M. C. Cormick>> del arquitecto Erik Bryggman, Abo.” Ibid., p. 55.

Enla descripcidn de la obra del bloque Aira Oy. de Jyvaskyld en 1924 se ha aludido la similitud en la fachada con una obra de Gunnar Taucher,

los bloques de viviendas en Makeldnkatu (1924-26), que tenian reminiscencias a la obra de Asplund y al estilo tradicional mannar sueco.
Consolidando este gusto , en 1927 , G. Taucher realiza el Instituto finés de los trabajadores en Helsinki. NIKULA, Riita: Construir con el paisaje.
Breve historia de la Arquitectura finlandesa. Helsinki: Otava, 1998. ISBN: 951-1-15056-1 p. 119.
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llustracion 92

Instituto finés de los trabajadores en Helsinki de Gunnar Taucher [fotografia].
NIKULA, Riita: Construir con el paisaje. Nikula, Riita: Construir con el paisaje.
Breve historia de la Arquitectura finlandesa. op.cit.supra, nota 223, p. 119.



llustracion 93 llustracion 94
Resumen de la propuesta de H. Ekelund publicada en 1928 en la revista Arkkitehti n° 8 [dibujo]. RICHARDTSON, Albert. "Tavlan om Lounais-Suomen maalaistentalo’s Resumen de la propuesta de Erik Bryggman publicada en 1928 en la revista
affadrshus i Abo". En Arkkitehti.op.cit.supra, nota 220, pp. 53-58 y p. 5. Arkkitehti n° 8. [dibujo]. Ibid., p. 56.
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llustracion 95
Resumen de la propuesta de Alvar Aalto publicada en 1928 en la revista
Arkkitehti n° 8 [dibujo]. Ibid., p. 54.
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estaba situada en la planta primera, lo que hacia necesario ascender unas colosales escaleras para llegar a
ella. La elevacion de la plaza, tenfa bellas connotaciones mediterraneas®’ pero se distanciaba de la ciudad
al no facilitar su accesibilidad, tanto como si se hubiera desarrollado a nivel de calle.

El espacio que cubria en planta baja fue destinado por Bryggman a albergar garaje y trasteros porque esta
propuesta no tenia planta bajo rasante. Esto supuso que los locales de comerciales tuvieran solo una Unica
fachada a la calle. Situd el hotel en las primeras planta de la parte que daba a la calle mas larga, y en las
superiores a los apartamentos. En el margen derecho que linda con otro solar ubicé las oficinas que
recibian luz y ventilacion mediante la plaza interior y unos pequefios patios, que Aalto también

empleard.””®

Sin embargo , la propuesta “Acer” de Aalto resultd ser la mas sencilla de las tres , no se dejé llevar por
ningln elemento que destacara mas de lo normal, evitd el exceso de ornamentacion y aportd una gran
ingenio para resolver eficazmente el programa sin disonancias. Todo encajaba a la perfeccion. En la planta
no habifa disonancias, era muy limpia. Cre4 una generosa plaza de unos 560 m” en el mismo nivel de calle,
totalmente accesible a la ciudad, nuevamente como si donara este espacio a Turku. Por ella tenian acceso
varios portales del edificio multifuncional y el garaje por medio de una rampa situada en el centro.

A diferencia de Bryggman, si realizd planta sdtano que ocupaba la totalidad del solar para albergar el
aparcamiento y cuartos de almacenamiento e instalaciones, aliviando asi los espacios sobre rasante,
elevando 4 niveles con forma de anillo alrededor de esta plaza que proporcionaba mucha luz a las fachadas
traseras, inclusive a los bajos. A este espacio de relacidon interior se accedia por un pasadizo recto y liso en
la calle Puutarharkatu, la mas larga de las dos.

En la planta baja se situaban los locales y accesos. El hotel estaba en la pared mas larga que lindaba con el
vecino, las oficinas en las plantas primeras de las dos calles, y las viviendas en la planta superior. El teatro,
al que se podia acceder tanto por la calle Puutarharkatu como por la referida plaza, estaba apartado del
resto del edifico, en el lateral menor interior, y no planteaba dificultades formales de resolucién. Fue una
pieza muy importante para el arquitecto que detalla su posible aspecto final mediante una perspectiva de
su interior, en las que se descubren ciertas interpretaciones del Cine Skandia. Las altas paredes de este
cubo son cubiertas por un acabado oscuro en el que destaca una banda horizontal y unas luminarias
esféricas’™, pero a pesar de esta decoracién el vacio rectilineo es rotundo.

27 Este arquitecto de Turku también estaba influido por Italia. Las subidas a los templos y las laderas aterrazadas italianas habian sido objeto de
los dibujos que ilustraban el libro de viaje de su amigo H. Ekelund, “Italia la Bella”. Los escalonamientos en la edificacion ya habia sido empleados
por Bryggman en los bloques del Edificio Atrium en 1924, que dejaban una calle a tres niveles, con escaleras menores que salvaban estas
diferencia de cotas.

228 MICHELI, Silvia. “Erik Bryggman 1891-1955”, op.cit.supra, nota 88, p. 139.

229 . . .
Tanto esta banda como las luminarias pueden verse en el cine de Estocolmo.
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Perspectiva del teatro imaginada para concurso obra Edificio de la

Cooperativa de Turku.
op.cit.supra, nota 2, p. 174.

SCHILDT, Goran, “Aalto, the early years’,



llustracion 97

Edifico cooperativa Agraria de Turku. Concurso “Acer” Planta alta. [dibujo]. RICHARDTSON, Albert"Tavlan om Lounais-Suomen maalaistentalo’s affadrshus i Abo". En
Arkkitehti.op.cit.supra, nota 220, pp. 53-58, p. 54.

llustracion 98

Edifico cooperativa Agraria de Turku. Concurso “Acer”. Planta baja. [dibujo]. SCHILDT, Goran, “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p.237.

llustracion 99

Edifico cooperativa Agraria de Turku. Concurso “Acer”. Planta sétano . 46/359 basament floor plan competition entry 505x364 1:200 India ink, redwatercolour and
graphite on plateboart. Signature. Alvar Aalto [dibujo]. TZONIS, Alexander (Comp.). “The architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39: Muurame Church, Southwestern
Finland Agricultural Cooperative Building, and other buildings and projects, 1926-1927". Volumen 2 de 11. op.cit.supra, nota 215, p. 194.
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llustracién 100
Concurso “Acer’. Alzado longitudinal Puutarhakatu. Parte del dibujo 46/370
[dibujo]. Ibid., p. 197.

llustracion 101
Concurso “Acer “. Seccion. Parte del dibujo 6/369. [dibujo]. Ibid., p. 197.



Los alzados eran sencillos, no eran modernos, pero tampoco podria decirse que eran clasicos al uso. Su
composicién de huecos evocaban el pasado sueco de la ciudad, encajaban con la idiosincrasia y el orgullo
local, aungue sus acabados eran mas lisos, aunque incorporaban una especie de voladizo perimetral sobre
los locales que no era usual. Estos tenfan una cierta inspiracién procedente de Viena, ciudad que habia
visitado de paso en su viaje de novios a ltalia. La tersura se rompia Unicamente por unas guirnaldas
superpuestas en las cornisas de la calle menor y unos platos lisos en la fachada mayor anunciaban que ahi
estaba el teatro pero finalmente fueron retirados.

llustracion 102

Concurso “Acer”. Vista de la exedra de Calle Humalistonkatu desaprecié para
los planos de licencia en Julio del 27 y nunca se llegé a ejecutar. Parte del
dibujo 46/371 [dibujo]. Ibid., p. 197.

llustracién 103

Ed. Cooperativa Agraria. Seccién por teatro AAA 46/426 [dibujo]. GARCIA-
ESCUDERO, Daniel. . "Espacio y recorrido en Alvar Aalto", op.cit.supra, nota
264, p. 53. (no es del concurso)
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La arquitectura estaba coordinada con la construccién y con la estructura, de una forma arménica, casi
natural y evidente, sin estridencias. Podia compararse con “magia italiana” que tanto admiraba, y que
realmente era el reflejo de un pensamiento muy acertado, fruto de la herencia de los siglos pasados y la
puesta en obra de las nuevas generaciones.

Ademas de los débitos aludidos a la obra previa, se ha de destacar que el esquema compositivo de planta
de plaza con pasadizo publico ya habia sido empleado en el Concurso Cuerpo de Defensa de Jyvéskyld, y
éste a su vez tenia su fundamento del Edificio del Cuerpo de Defensa de Seinajokiy del Edifico Aira. Del
Cuerpo de Defensa de Jyvdskyld también retoma la exedra y la escalera principal, de forma que en “Acer”
en calle Humalistonkatu aparece esta singular figura y tras ella una escalera recta, muy parecida a la del
primer Concurso de Jyvdskyld. Ademas son utilizados otros recursos de su bagaje previo como las cajas de
luz del Club de los trabajadores (1924-25) convertidas aqui en patios entre edificaciones de distintas
alturas y tamafios. Y de la deuda con el proyecto Edificio Mendelin de 1925; no solo hay que destacar que
manejé un programa semejante, sino porque también era un solar en esquina en el que habia reflexionado
en cuanto a la compleja combinacién de estructura y construccion, sin dejar espacios vivideros oscuros.

Excepto en la parte del teatro, que se resuelve de forma individualizada, la tres partes que conforman una
“U” son estructuradas mediante doble crujia, llegdndose a alcanzar una longitud de 8 m *° en uno de los
forjados hacia la calle menor, Humalistonkatu; las circulaciones en las plantas superiores se producen por
medio de un pasillo central a modo de “espina dorsal”; y las esquinas en su parte céncava estan
especialmente cuidadas sin haber en ellas ninguna escalera cruzada.

La propuesta estaba resuelta constructivamente sin aparente complejidad. La cubierta de todo el edificio
se solucionaba con una cercha de madera a dos aguas y sobre ella un tablero con tejas, que no serd
percibido desde la calle. La cubierta no se refleja en alzado del concurso intencionadamente, pero si queda
definida en seccion. Se apoya en muros de carga estructurales desde el apoyo hasta la planta primera pero
estos muros en la planta baja y sdtano se sustituyen por vigas y pilares, que permiten no subyugar la
utilidad a la estructura, o la distribucién a los muros estructurales. El Edificio de la Cooperativa Agraria
prevé desde el concurso incluir la técnica del hormigén armado que ya estaba desarrollada en el pais. ***

50 calle longitudinal crujia de 7m ( calle) - 6,5m ( patio) , calle transversal crujia de 7m (calle) - 8 m (patio) y zona interior crujia de 7 m ( patio) -

3,5m (medianera).

31 Recordemos la La estacion eléctrica de Suvilahti de Selim A. Lindquist de 1908. Pero dentro de este edificio habréa un lugar destacable para el

hormigdn armado, la cercha del Teatro, para la que contard desde otofio de 1927 con la gran colaboracién del ingeniero Emil Henrisson.
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Otro de los aspectos que este gran edificio incluye desde los comienzos es el de los “espacios ilusorios”.
Aalto solo detalla los pavimentos en los dos porches de la calle menor y en el vestibulo interior del teatro
que tiene acceso por la mayor. Los espacios de transiciéon son muy cuidados por el arquitecto que tan solo
medio afio habia escrito lo siguiente para la revista:

“Exactamente por la misma razén que mds arriba me hacia transformar su jardin en un interior,
quiero ahora hacer de su recibidor un “exterior”. Es también una manera de atenuar el contraste
entre ambos; y ademds, un procedimiento artistico enteramente natural para decorar un espacio

. . . . . 232
que precisamente contiene el paso “exterior-interior”.

La trama de planta del vestibulo del teatro es rectangular al tresbolillo, correspondiéndose con el despiece
del marmol travertino empleado por romanos o griegos. Este vestibulo comparte esquematicamente su
tipologia con una casa atrio. El estanque se convierte en una escalera exenta, alrededor de ella hay un
pasillo dotado de luz y ventilacion que encueve la escalera como un anillo, como un atrio. La conexion con
el medio ambiente no se produce por el techo, es inviable, pero a cambio unos espacios intermedios, que
se utilizaban como guardarropas y patios, introducian aire y luz del exterior. Estos espacios tamiz ya habian
sido empelados en el vestibulo del Club de los trabajadores de Jyvéiskylé.

Aalto busca que en un interior el espectador se sienta en un exterior, las sensaciones que la arquitectura
procura en la mente del hombre son destacadas por él desde sus comienzos. Poco a poco irdn mejorando y
unos alimentaran a otros. En el caso de este vestibulo, la idea que subyace en él serad transportada a la
escalera del Cuerpo de Defensa de Jyvdskyld y a otros proyectos siguientes, tal y como se vera mas
adelante.

Los efectos ilusorios comenzaron como un juego casi recreativo, se irdn convirtiendo en espacios
aproximativos, evocativos, que unan al hombre con unas determinadas sensaciones.

22AALTO, Alvar. "De los escalones de entrada al cuarto de estar". En "De palabra y por escrito", op. cit. supra, nota 132, pp. 69-75 y p. 70.
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Ed. Cooperativa Agraria. Esquema de vestibulo de teatro . [dibujo]. Realizado
por Natalia Bielsa



i e Aproximaciones a las nuevas técnicas constructivas y materiales modernos en
' la obra del "Suomen maalaistentalo”

Los planos pertenecientes al Proyecto de Agosto de 1927 son tremendamente limpios y claros®*>.

llustracion 105

46/943. Ed. Cooperativa Agraria. Planta sétano 375x260 1:100 El original en
el archivo de Turku. [dibujo]. TZONIS, Alexander (Comp.). “The architectural
drawings of Alvar Aalto 1917-39: Muurame Church, Southwestern Finland
Agricultural Cooperative Building, and other buildings and projects, 1926-
1927”. Volumen 2 de 11.. op.cit.supra, nota 215, p. 358.

llustracion 106
46/944 Ed. Cooperativa Agraria. Planta baja 390x265 1:100 Copia El original
en el archivo de Turku Firma: AA. Agosto de 1927. [dibujo]. idem.

233 . . .z
Referido anteriormente en el proceso de depuracion
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La propiedad asignd el contrato de obras a Juho Tapani, duefio de la empresa llamada
Rautabetonivalimossa y que a los tres meses de iniciar la construccion brindd la oportunidad a Aalto de
realizar un bloque de apartamentos experimental. La ejecucion del Edificio de la Cooperativa acabd en
lineas generales en diciembre de 1928 pero los locales estaban en bruto y tardaron un poco mas en ser
adaptados a sus respectivos usos. De ellos, Aalto se encargd del restaurante Itdmeriy una oficina bancaria.
El edifico enteramente concluido fue presentado a finales del verano en el nimero 6 de la revista
Arkkitehti de 1929%** , mediante cinco hojas en las que predominan mas la imdgenes que el texto,
redactado por el propio arquitecto, en el que principalmente destaca los aspectos técnicos, empresas, y
personas que hicieron posible la conclusién de esta obra.

24 AALTO, Alvar.”Suomen maalaistentalo, Turku” op.cit.supra, nota 221, pp. 83-88.
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46/945 Ed. Cooperativa Agraria. Planta primera 380x270. 1:100. Copia El
original en el archivo de Turku Firma : AA. Agosto de 1927 [dibujo]. Ibid., p.
359

llustracion 108

46/946 Ed. Cooperativa Agraria. Planta Segunda. 400x270. 1:100.

Copia .El original en el archivo de Turku Firma : AA. Agosto de 1927. [dibujo].
idem.



El esquema estructural general que ordenaba estos 53.000 m®se mantuvo casi igual, respecto a los planos
de concurso: dos crujias, apoyadas en muros de carga en las plantas de la primera a la Ultima, y sustentada
en pilares y vigas en la baja y sétano. Unicamente se manifestd la reconsideracion de los anchos de estas
crujias®™® , llegando en el lado menor del bloque que da a la calle Humailistonkatu, a la combinacién de 8 +
&m.

Por una parte, Aalto nos indica que la técnica existente en el momento permite cubrir una luz de 8 m para
un forjado de manera sencilla, sin que en los planos se note un canto superior al establecido hoy en dia
para cubrir esta dimension.”*® Por otra parte, el ancho total de 16 m excede los limites higienistas de 12-14
m, tradicionalmente recomendados para conseguir la iluminacidn en su parte central, pero Aalto que ya ha
tenido un buen aprendizaje con el blogue Mendelin debido a esta misma cuestién, decide dejar reservada
esta parte central, menos iluminada y sin ventilacién natural, Unicamente a espacios de recorrido
generales y no vivideros. Ellos van a constituir la verdadera “espina dorsal” de las comunicaciones,
alumbrada artificialmente por una ldmparas elegidas con esmero por el arquitecto, y que fue vital para
lograr la aparente sencillez en el reparto de usos del bloque. La red interna de comunicacién en este
edifico fue resuelta excepcionalmente por el arquitecto. Segin G. Schildt”... el nivel de calle, con tiendas,
estaba unido con el sétano o con los pisos superiores y las oficinas de varios tamafios, con sistemas
ingeniosos de escaleras y corredores, de tal manera que eran como las arterias del cuerpo, que permitian
la circulacién del torrente sanguineo a través del edificio.” **’

Aparecen otros cambios que también afectan a la ordenacién de los recorridos. Tal es el caso de la rampa
del garaje, situada originalmente en el centro del patio, que se acomoda a un lateral del pasadizo,
permitiendo que la plaza central se destine Unicamente al paso peatonal libre entre la recepcién del hotel
y los portales de oficinas y viviendas. De éstas elimina las hornacinas de su interior en la esquina a las dos
calles, y definitivamente desaparecen otras formas curvas como la singular exedra de la calle
Humailistonkatu, ademas el vestibulo que hay tras ella es redefinido con formas cubicas y la escalera con
lineas rectas.

En verano del 1927 la Iglesia de Viinikka y el Sanatorio de Kinkomaa se proyectaron con vestibulos y
articulaciones radicalmente cubicas, y este cambio del Suomen maalaistentalo forma parte de esta cadena,
al que también se unira otro vestibulo, el de la Biblioteca de Viipuri, cuyo concurso va a ser entregado en
unos meses, en octubre de 1927.

3 calle longitudinal crujia de 7m ( calle) - 7,5m ( patio) por tanto aumenta 1m , calle transversal crujia de 8m (calle) por tanto aumenta 1Im - 8m

(patio) por tanto aumenta 1m y zona interior crujia de 8 m ( patio) - 3,5m (medianera)

236 . . . . . . .
Los planos archivados sobre la obra a los que he tenido acceso no permite investigar sobre materiales o detalles estructurales de este tipo.

También hay que tener en cuenta que en los planos de junio de 1928 para el Cuerpo de Defensa de Jyvaskyl3, el suelo de la Sala Azzura tiene una
luz de 11 metros y tiene que considerar la sobrecarga de uso. En la seccién arquitecténica de los planos de obra si aparecen dibujadas en el
grosor del forjado unas vigas que parecen de de hormigdén gran canto.

7 SCHILDT, Goran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 237.
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Hay que considerar que existen una serie de escaleras en el Proyecto de Agosto del 27 que no constaban
en el concurso. Eran de tres tipos y su forma llamé la atencion de la critica contempordnea que pregunté al
arquitecto sobre ellas y “Para justificar la no conservacion de su plan simple, dijo que “este tipo de formas
tradicionales estaban en las otras propuestas de los otros dos ganadores”” 2** pero este comentario es
justificativo y sesgado porque realmente en las escaleras habia algo mas singular, la estandarizacién. De
esta manera son enumeradas por Aalto entre otros elementos con los que también trabaja en esta linea.
En la presentacion del edificio en Arkkitehti consta que:

“Durante el trabajo se han firmado algunos nuevos modelos estandar, de ellos se pueden

destacar varios: dispositivos publicitarios, escaleras de hormigén con iluminacién interior,

. . . . , . 239
enrejados y otros detalles como luminarias el pasillos o mesas de café con metal y amianto etc”

Con ello se iniciaba el comienzo de la estandarizacién en su carrera, confiando que la industria beneficiaria
al usuario por poder conseguir una buena relacién entre calidad y economia. Ya desde la Primera Guerra
Mundial, algunos paises y entre ellos Finlandia, habia introducido la industrializacién y la investigacién en
los elementos constructivos, principalmente para reducir costes, incluso El SAFA fundd un Comité de
investigacion sobre la estandarizacion que en 1921 publicd una nueva normativa para puertas y
ventanas®*®, pero es ahora cuando en este pais toma una mayor fuerza la estandarizacion industrializada, y
cunado Aalto comienza a considerarla seriamente.

Otro de los cambios que preconizaba la confianza y la alianza de Aalto con la técnica, se produjo en el
sistema estructural para cubrir el teatro. Originalmente fue previsto mediante una cercha de madera, pero
al estudiar el caso son mayor profundidad se dio cuenta que con la luz de 30 metros necesitaba otra
solucién y para ello Aalto busca la colaboracion de un ingeniero calculista®. Esta cercha conecta a Aalto
con el que serd el calculista principal del Sanatorio de Paimio®*?, conocido en este tiempo como Emil
Henriksson®*® (1894-1970) nacid en Vdrtsild, en el norte de Karelia en 1894. Se preparé como maestro de
la edificacion (master bulider) durante 3 afios en Kuopio en la Escuela Industrial dentro del departamento

28 PEARSON, Paul David.”Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p. 64, aludiendo al propio Aalto

29 AALTO, Alvar.”Suomen maalaistentalo, Turku” op.cit.supra, nota 221, pp. 83-88 y p. 85.

* NORRI, Marja Ritta; STANDERTSKJOLD, Elina; WANG, Wilfref ( Comp.). “Finland: 20th Century Architecture”. op.cit.supra, nota 20, p. 41

! Aunque no esté acreditado en la presentacién del edificio en Arkkitehti,y es extrafio ya que Aalto siempre solia destacara el trabajo de sus

colaboradores, no se puede dudar ya de la implicacion de E.Henrikson en este proyecto.

*2 "Henriksson habia redibujado el disefio estructura para la Cooperativa Agricola entre Julio y Diciembre de 1927, respetanto al maximo el
Proyecto del arquitecto.” HEIKINHEIMO, Marianna. ”Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op.cit.supra, nota 6, p. 88.

243

Informacioén deriva da de la lectura de Idem., pp. 49-58, pp-88-95 y pp. 176-203.

Pdgina 109 de 296



de construccién. En el verano de 1914 trabajo como aprendiz en Biihler, una fabrica de acero en Budevich,
Dusseldorf. Después de graduase trabajo para la oficina de ingenieria Turun Insinééritoimisto Oy en Turku
y en Helsinki de 1915 a 1916. Después se unid a la empresa constructora Tdhtinen & Knit pero regresd a su
pueblo natal en 1917, donde trabajé como maestro de la edificacién para Ab Wiirtsild Oy hasta el
comienzo de la Guerra civil, en la que luchd en el bando blanco. Entre 1919 y 22 trabajoé como delineante y
maestro de la edificacion, viajo a Holanda y desde ahi a Alemania donde continud sus estudios. Se gradud
como ingeniero en hormigdn armado por la Escuela técnica de Strelitz, Alemania en 1924. Después regreso
a Finlandia y abrid su propio despacho privado de ingenieria especializdndose en estructuras de hormigén
armado en Turku desde 1924 hasta 1936. Fue miembro del tercer Comité en la construccion de puentes en
esta ciudad en los afios 20, y desde 1927 jefe de las Escuela Industrial de Turku y consejero de muchas
empresas. También escribid sobre el hormigdn armado para Rakennustaito (el magazine finlandés de
construccién). En 1932 fue uno de los fundadores de la firma de construccion Hakkala & Tuominen.

Su investigacion se complica al cambiar de nombre en 1930 a Emil Hartela.?** Y porque ademas los archivos
de sus dibujos fueron destruidos por una bomba incendiaria en la segunda Guerra Mundial. Al dia de hoy
en los Archivos de Alvar Aalto sélo existen 28 dibujos estructurales de Emil Henriksson correspondientes a
todos los proyectos que realizardn Aalto y él como calculista. *** En el fichero de la ciudad de Turku se
encuentra archivado el siguiente plano sobre la cercha del Teatro de La Cooperativa de Turku, firmado por
Emil Henrisson y sacado a la luz por la investigadora Marianna Heikinheimo.

Se trata de una viga peraltada, de seccién variable de gran canto de hormigdn armado, bi-apoyada y con
un tirante que realmente es una viga menor de seccion continua y también de hormigdén armado. Entre
ambas se establecen unos montantes metadlicos cuya placa y tornillos de anclaje aparece con mayor detalle
en un dibujo perteneciente a Emil Henrisson que se conserva en el Archivo de la ciudad de Turku.

Aalto realizé una seccion en el Proyecto de agosto de 1927 que atravesaba las viviendas y el teatro, y en
éste se puede comprobar que el sistema estructural para sustentar la cubierta no es otro que esta singular
viga firmada por Emil Henriksson. Con ello se manifiesta que Aalto estd conforme con esta novedosa viga
técnica y ademas evidencia la colaboracién de Emil Henriksson en este proyecto, aungue no se encuentre
entre los acreditados por la participacidn en la presentacion de la revista Arkkitehti.

244

Ibid., nota 649 p. 176.

5 Entrevista de Heikiheimo con Hartela , jefe de la empresa familiar Ibid., p. 187.
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Estructura de la cubierta del auditorio del Ed. Cooperativa Agricola del SO de
Finlandia. Dibujo estructural de Emil Henriksson, archivado en el Archivo de
Turku (TKA) [dibujo].HEIKINHEIMO, Marianna.”Architecture and technology:
Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op.cit.supra, nota 6, p. 91



El joven arquitecto estaba volcado en la investigacidén sobre los nuevos materiales y el posible beneficio
gue podian acarrear al edificio. Remitiéndonos al texto de la presentacion de Aalto:

“Las ventanas y puertas exteriores son de acero con accesorios de bronce de Crittal-Braat
fabricadas en Holanda... Entre los proveedores pueden mencionarse en particular: Tarmo Oy
(Helsinki) para la calefaccién y tuberias de agua; Aug. Loiske Oy (Turku), relacionadas con
instalaciones eléctricas. Louis Poulsen (Copenhague), Taito Oy (Helsinki), Kaune Oy (Turku) Oy
Koristamo (Turku) han suministrado accesorio de iluminacion. Los asientos del teatro son de
Tampereen Hoyrypuuseppd Oy. La decoracion del restaurante de Huonekalu- ja Puutyétehdas
(Turku).Telas y cortinas de N.Boman Oy (Turku) Para trabajar el mdarmol por K.J.Forsstrém, Turku.
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46/950 Cooperativa Agraria .Seccion 400x270 1:66 2/3. Copia . El original
en el archivo de Turku Firma: AA. Agosto de 1927. . [dibujo]. TZONIS,
Alexander (Comp.). “The architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39:
Muurame Church, Southwestern Finland Agricultural Cooperative Building,
and other buildings and projects, 1926-1927”. Volumen 2 de 11.. op.cit.supra,
nota 215, p. 361.



Hojas de caucho y trabajo de amianto, Bell (London). La decoracion del banco de Oy Sorvimo y
Auran Rautateollisuus Oy (Turku); Muebles de metal de Auran Rautaleollisuus Oy y Gebriider
Thonet. El interior de Lansi- Suomen Urheilukauppa es Vakka-Suomen Puunjalostustehdas, y
Kaune Oy Turku “246

No era comun importar elementos constructivos del extranjero, pero el joven arquitecto lo hace para
ofrecer la mejor calidad posible. La carpinteria era de la firma que Asplund habia empleado en la Biblioteca
de Estocolmo®’ ; el caucho con el gue se recubrieron bastantes de los suelos del edificio, el amianto o los
muebles metalicos importados por Thonet eran una gran novedad en esas latitudes, al igual que las
[dmparas de la firma Louis Poulsen que importaba desde 1926 el modelo P.H. del arquitecto Paul
Henningsen®*® legendaria en nuestros tiempos. Otra de las empresas de luminarias empleadas fue Taito
oy**, cuyo propietario era Paavo Tynell, su amigo desde la universidad. Esta colaboracién continuara en
las siguientes obras, incluyendo el Sanatorio de Paimio.

Hay que destacar que el edifico tenia agua corriente sanitaria, agua caliente y calefaccion, y que no todos
los edificios estaban dotados de esta Ultima pero que ademas en el Edificio de la Cooperativa las maquinas,
instaladas en el sétano, se compartian para todo el bloque buscando el ahorro energético y monetario
colectivo. Que el edifico estuviera dotado con ascensores tampoco era muy frecuente por entonces.

Pero de todo el conjunto lo que mds captd la admiracién de sus contemporaneos fue el teatro, de tal
manera que “Cuando se inauguro el teatro en 1928 fue aclamado por la prensa que lo definié como “el
primer teatro funcionalista del norte”*°. Su aspecto final no tuvo nada que ver con la propuesta del
concurso que le hizo ganar en 1927. Tan solo se acabd conservando el olor azul oscuro de la Sala que se
animaba con unos tapizados grises-rosados. Ahora, los materiales y las formas empleadas se debian
principalmente a la funcionalidad®, con lo que la austeridad y la linea recta acabd siendo la ténica general
de toda la sala. La visibilidad, ademads de la acustica, la iluminacién o el color son temas importantes y
considerados. Las sillas eran lisas y ortogonales y no se colocaron al tresbolillo, como era habitual, pero a
cambio se dejo un pasillo libre cada dos bancadas comodo para el paso y que favorecia la distancia de

246 AALTO, Alvar.”Suomen maalaistentalo, Turku” op.cit.supra, nota 221, pp. 83-88 y p. 85

*7\WESTON, Richard. “Alvar Aalto” op.cit.supra, nota 4, p.32

%8 Consultado en http://www.louispoulsen.com/asia/about-us/history/ dia 11.08.2018

249 HEIKINHEIMO, Marianna.”Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op.cit.supra, nota 6, p. 259.

20SCHILDT, Géran: Nykyika.Alvar Aallon tutustuminen funktionalismiin .Otava Publishing Company Ltd., 1986. Traducido del finés al inglés Como:

Alvar Aalto, the decisive years. New York: Rizzoli International publication Inc., 1986. ISBN: 951-1-09104-2, p.28 “La propuesta ganadora de Aalto
tenia muchos cortes neoclasicos que desparecieron en las fase de construccién ya que empezd, en ese entonces, la adhesion de Aalto al
racionalismo internacional.” SCHILDT, Géran.“Obra completa: arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68, p. 101.

! “Las paredes son de estuco azul y todo el resto estaba cubierto con terciopelo. La pared trasera podia equiparse para la amortiguacion
acustica. La forma esta condicionada por la funcién segun los teoremas de reflexién.” AALTO, Alvar.”Suomen maalaistentalo, Turku” op.cit.supra,
nota 221, pp. 83-88y p. 84.
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Imagen de final de obra Cooperativa Agraria. [fotografia].  AALTO,
Alvar.”Suomen maalaistentalo, Turku” op.cit.supra, nota 58, pp 83-88 y p. 85.
Fotdgrafo Gustav Wellin, 1928, foto n° 46-008-022.AAM.



alturas entre filas. Los vomitorios de comunicacion acabaron siendo rectos, como un tubo de seccién
cuadrada con la tecténica como Unico ornamento. Las luminarias esféricas, dibujadas en proyecto, fueron
sustituidas por las modernas ldmparas del P.H. y ademds se instalaron con el tubo visible, segin
indicaciones del fabricante. La iluminacién artificial es una perfecta aliada a la arquitectura de Aalto que
daba ala luz, escasa en los meses de invierno, una gran importancia.

Casi coincidiendo con la incorporacion de estas lamparas, en octubre de 1928, Aalto escribio el articulo “un
cine racional”®? para la revista Kritisc Review , que tan solo existié desde 1926 a 1928 y que era dirigida
por su colega danés Paul Hensigner >, a quien Aalto parard a visitar en el verano de 1928 , de camino a
Francia.

Estas [dmparas también se incorporaran en el Restaurante Itémeri, en la oficina bancaria y en el propio piso

que Aalto ocupara como vivienda y estudio en este Edificio a partir de diciembre de 1928%*.

2 AALTO, Alvar: Rationell biografi. Originalmente publicado en Kritisk Revy, Octubre 1928.Traducido al espafiol como: Un cine racional. En Goran

SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000. ISBN : 84-88386-13-3. pp. 91-98.

>3 Este arquitecto danés que estaba atraido por la por la escritura, el disefio y la cultura. El fue el encargado de hacer eco de los textos de Le

Corbusier en su pais aunque en afios futuros se opondra a alguna de sus teorias sobre arquitectura moderna al conocerlas mejor.

Criticara su carencia de humanidad en cuestiones econémicas. Es decir, las viviendas resultantes tenian un precio elevado y por tanto no podian
permitirselas todas las clases sociales. Mayor Informacidn en OLE LUND, Nils. “Modernism as a vehicle for social change in the nordic welfare-
states”. En "Architectural Masterpieces of Finnish Modernism",op.cit.supra, nota 167, pp.7-11y p. 8.

4 Antes de emplearlas a su obra, las pudo contemplar en el restaurante del hotel Turun Seurahuone acabado por Erikk Brygmmman , que estaba

listo para la conferencia de Sven Markelius con motivo de la reunion del SAFA en Turku de Abril de 1928.
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llustracion 112
Cooperativa Agraria Teatro ciudad de Turku. REED, Peter (Comp.)."
Between Humanism and Materialism" op.cit.supra, nota 148, p. 26.

llustracion 113
Cooperativa Agraria. Luminarias del teatro. AALTO, Alvar."Suomen
maalaistentalo, Turku” op.cit.supra, nota 58, pp. 83-88.



;e Elenlace de una escalera

La obra de Aalto se entrelaza, unas experiencias nutren a las siguientes, incluso entre los procesos que
estan en marcha. Esto tiene un claro ejemplo en las escaleras del Edificio del Cuerpo de la Defensa de
Jyviskyld®>. Las que se acaban construyendo segun los planos del Proyecto de Junio de 1928 realizado
cuando vya se habian realizado las del vestibulo del Teatro de Turku,*® no tuvieron nada que ver con las
propuestas del 1926 del 27.

Puede mantenerse que las escaleras de ambas obras se parecen, pero que ademas la de Jyvdskyld supera a
la de Turku. Aalto demuestra su esfuerzo por jugar con la luz y las sombras, como si de un elemento
constructivo mas se tratara, y demuestra que los objetos inmateriales, también dan forma y sentido al
espacio.

Para llegar a la Sala Azzura, la sala principal reservada para la Asociacidn situada en la planta primera sobre
rasante, hay que entrar por la puerta principal. La luz es capturada por los huecos de fachada de la planta
primera que dan al parque Kilpisenpisto. Se filtra por las ventanas, desciende y bafia por completo el
espacio, creando un efecto cenital sorprendente que se acrecienta al reflectar en las paredes verticales,
blancas y muy lisas. Contrasta intencionadamente con un techo lleno de oscuridad que produce un
aumento en la percepcion, como si este eje fuera mas profundo. El primer tramo de peldafios arranca
desde un pequefo portal y corona en un rellano que tiene dos dobles huecos a cada lado y que abren paso
a un espacio comun de entreplanta, pero a pesar de la interrupcién de esta posible circulacion transversal,
el espectador descifra un cddigo mudo y sabe que es necesario continuar de frente para llegar a la zona
principal porque el axil y la gran luz que procede del interior de una sala al fondo, no dejan lugar a dudas.
Una sala que pronto serd revelada a la vista.

Pero de momento, el techo vy la propia escalera, son los elementos que se perciben mayormente. Una vez
que el visitante estda mas cerca de la coronacion, la Sala Azzura (Sala azul) dejara ver su techo azul cielo
hasta su fondo y en continuidad.

Cuando el visitante corona el ascenso puede sentirse metaféricamente en el atrio de una casa pompeyana,
con un patio en torno a un “impluvio”, que en este caso es el espacio escalera, y alrededor del cual se
produce un deambulatorio con forma de anillo rectangular. Las ventanas que atrapaban el aire y la luz del
exterior estan situadas en la pared de la fachada de este anillo. Ahora ya si se puede acceder a dos oficinas
de uso reservado para la asociacion que hay a los lados de la Sala Azzura , que se reserva para los actos
mas solemnes de la Asociacidn y que como otro “espacio ilusorio” pretende evocar un exterior. No solo la

255 . s . TRT . . .
En este tandem también se entrelazan otras escaleras de un concurso de finales del 27, el de la Biblioteca de Viipuri, que nunca se llegé a

realizar. Las escaleras son las del foso envueltas en sucesivos anillo perimetrales.

% Las obras del Cuerpo de la Defensa comienzan en junio de 1928 y concluyen en noviembre de 1929, mientras que las del Cooperativa Agraria

comienzan en agosto de 1927 y acaban en diciembre de 1928.
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llustracion 114

Cuerpo de la Defensa de Jyvaskyld. Escalera principal en estado final.
[fotografia]. GARCIA-ESCUDERO, Daniel. "Espacio y recorrido en Alvar
Aalto", op.cit.supra, nota 264, p. 50.

llustracion 115
Cuerpo de la Defensa de Jyvaskyla. Hall en planta primera.[fotografia]. idem.



sala es azul cielo en todos sus paramentos, sino que el balcén de solemnidades es simétrico, es decir, que
con este juego se ve igual si uno esta en el patio como si esta en el interior de la sala.

La Cooperativa Agraria y este Cuerpo de Defensa se entrelazan también mediante el carpintero Otto
Korhonen, duefio de la Empresa Huonekalu-ja Rakennustyétehdas®™’ . Una vez acabado el grueso del
edificio de Turku, fue el encargado de realizar la decoracion y el mobiliario del restaurante Itdmeri. Aalto
gueda impresionado por este incansable investigador y trabajador de la madera que constantemente
realizaba modificaciones técnicas para mejorar la produccién. Se ganara la confianza de los miembros de la
Asociacidon del Cuerpo de la Defensa de Jyvdskyld para realizar su equipamiento junto a Korhonen, sillas
que podran ser admiradas en la Expo del 700 Aniversario de Turku que tuvo lugar en verano de 1929.
Aunque sale del ambito del tiempo de investigacién se esta tesis, se considera util su cita ya que el
conocimiento con la madera va a estar vinculado directamente al posterior desarrollo de la obra del
Sanatorio de Paimio.

»7 citado en la presentacion del edificio en Arkkitehti.
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CAPITULO 2¢. CONSOLIDACIONES Y AVANCES.

Desde febrero de 1927 cuando gana el Concurso de la Cooperativa Agraria y hasta agosto estd a caballo
entre Turku y Jyvaskyla®® . Durante este medio afio se presenta al concurso de tres Iglesias, la del barrio de
Té6lo en Helsinki, Viinikka en Tampere y Taulumaki en Jyvaskyld; y también al del Sanatorio de Kinkomaa.
Obtiene el segundo premio en la Iglesia de Taulumaki *° . El rastro que nos deja con la lectura de sus
planos es un gran legado, principalmente por las relaciones de la arquitectura con el lugar, con los
recorridos, con las vistas y los sentimientos que produce, por la dispersién de piezas que ordena en el
territorio, potencidndolo, porque parecen surgir como accidentes naturales del mismo.

Los cuatro se desarrollan en parcelas de ciudad en periferia y en contacto con la naturaleza. El siguiente
proyecto que va a desarrollar con una semejante localizacién va a ser el Sanatorio de Paimio.

e Tres Iglesias. Naturaleza y sensibilidad.

La entrega del Concurso de la Iglesia del barrio de Té6lo en Helsinki tuvo lugar el 31 marzo de 1927. El

programa solicita ademas, una Vicaria y una Sala Parroquial. El solar ofrecido es de formacién granitica
compacta,”®amplio, de forma rectangular pero tiene la singularidad de que una mitad es una cima y la otra
una ladera. Tanto en la parte alta como en la baja existen sendas vias rodadas.
Hay que recordar que tres afios antes habia realizado el Concurso del Parlamento, en el mismo barrio y con
el mismo tipo de terreno, dando una gran importancia a la topografia natural e intentando alterarla lo
menos posible y siempre para su mejora. Reforzando esta idea, un afio después escribié en el articulo “El
Templo y la Sauna en la colina de Jyvaskyld” en el que emitid una critica sobre unas escaleras colosales de
piedra ideadas en el antiguo plan urbanistico de Thomé-Lilius y que con osadia habian comenzado a
construirse en la ladera de la colina mas elevada, sobre su pendiente mads abrupta, sin tener en cuenta que
destruian la alfombra de hojas de pino y musgo:

8 En agosto de 1927 alquilard un piso en Turku. LAHTINEN, Rauno: The birth of the finnish modern. Aalto , Korthonen and modern Turku.

Hammelina( Finlandia) : Huonekalutehdas Korhonen Oy, 2011. ISBN: 978-952-92-8780-2. p. 41.

%% Estos proyectos estan documentados brevemen en SCHILDT, Géran.”Obra completa: arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68: Iglesia

de Toolo ( Helsinki) p.44 , de Viinikka ( Tampere) p. y de Talumaki (Jyvaskyld) p.46. El concurso de Té6lo lo gano Ekelund, el de Viinikka Yrjo
Waskinen y Aalto obtiene un segundo premio, y Elsi Borg gana Talumaki. La documentacidn grafica de los tres estd recogida en : TZONIS,
Alexander(comp.): The architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City Library, Turun Sanomat Building, and other buildings and
projects, 1927-1929. Volumen 3 de 11. Nueva York - London: Garland 1994. ISBN : 0-8153-0592-3

%% Un ejemplo conocido en el barrio de T6616 es la iglesia luterana de la Roca o Temppeliaukion Kirkko disefiada por los arquitectos y hermanos

Timo y Tuomo Suomalainen.
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llustracion 116
Alzados de Iglesia de Todlo.[dibujo] REED, Peter (Comp.),"Between
Humanism and Materialism", op.cit.supra, nota 148, p. 154.



“Un error fue, y monumental pretender extender la rigida ordenacién cuadriculada, indiferente y

ajena a las variaciones de la superficie del suelo, con la intencién de remodelar geométricamente
. 261

la colina...

No es de extrafiar por tanto que cuando descubriera el solar propuesto para esta lIglesia, pusiera en
marcha sus ideas sobre el didlogo entre naturaleza e intervencion arquitectdnica. Vuelve a utilizar la
técnica de perfilar la topografia para el acceso con extremada sutileza. Sus intervenciones encajan
adecuadamente, mejorando el entorno natural con la alianza de la arquitectura. Su “Arquitecturizacion”?*
es sensible y vehemente, él sabe que debe ser asi. En el mismo articulo critico citado al comienzo, continda
apreciando:

“El tnico lema correcto de la arquitectura es: Construye de forma natural, no fuerces las cosas, no
hagas nada sin fundamento.” *%

El acceso hacia la Iglesia desde la via situada en la parte baja comienza en una plaza rectangular llena de
arboles desde la que se inician dos posibles recorridos, uno axial y otro entrecruzado. El recorrido axial
esta marcado claramente mediante un paseo recto que se ensancha con forma de plaza que continua con
una rampa, otra plaza menor y un pasillo que deriva en unas escaleras frontales o egipcias, que parecen
esculpidas en el suelo por su adaptacion al terreno. La cima de la roca se cubre con tierras echadizas
contenidas por unos muros resistentes que apenas se perciben desde el pie de la colina porque sus caras
exteriores se tapan con taludes de tierra en la que crecera vegetacién. Aqui sitUa una plaza que organiza el
acceso a todos los edificios, y que contiene dos filas de arboles de hoja caduca de porte medio que dan
sombra en verano pierden su hoja en invierno. A lo largo del recorrido sensorial que se realiza
aprovechando la pendiente, existen fuentes y bancos que incitan al descanso y a la contemplacién del
paisaje. Este recorrido recto se entrelaza y complementa con otro zigzagueante, que estd sin pavimentar y
gue contiene dos tipos de senderos, unos mas anchos y llanos, y otros mas estrechos. Estos Ultimos tienen
mayor pendiente e incorporan una explanacién circular proponiendo un giro del cuerpo para la recreacion
visual del paisaje. Este recorrido es aleatorio, propicia la eleccién del visitante pero que siempre confluyen
en el de rango superior. Es decir, los pequefios senderos confluyen en los mayores que a su vez lo hacen en
las plazas.

A Aalto le importan las relaciones del hombre con el paisaje, y por tanto debe buscar que el urbanismoy la
arquitectura “dialoguen” con el entorno. Este ejercicio parece comprobarse en un dibujo de perspectiva
gue un visitante obtiene del paisaje en uno de los descansos del recorrido, concretamente una vez que ha

261

AALTO, Alvar, “El Templo y la Sauna en la colina de Jyvaskyld” en “De palabray por escrito”, op.cit.supra, nota 121 pp. 27-30y p. 27.

%62 José Maria Jové acufia el neologismo “arquitecturizacion del paisaje” JOVE SANDOVAL, José M.: “Alvar Aalto: proyectar con la naturaleza”,

op.cit.supra, nota 104, p. 261.

283 AALTO, Alvar, “El Templo y la Sauna en la colina de Jyvéskyld” en “De palabra y por escrito”, op.cit.supra, nota 121 pp. 27-30 y p. 28.

Pdgina 117 de 296

llustracion 117
Planta de Iglesia de T6dlo.[dibujo] Ibid., p. 154.

Pagina siguiente ilustracion primera.

llustracion 118

20/253 Iglesia de Tédlo. Dibujos de perspectiva a ambos caras del papel.
510x365. Tinta y grafito.[dibujo)] TZONIS, Alexander (Comp.)."The
architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City Library, Turun
Sanomat Building, and other buildings and projects, 1927-1929". Volumen 3
de 11. op.cit.supra, nota 262, p. 12.



coronado la escalinata y gira su cuerpo hacia el valle, en la base del campanario que se sitla en un segundo
plano, sostenido por unos apoyos, que son dibujados y que enmarcan un cielo, una arboleda y un suelo.

De la misma manera, en este afio captura un paisaje en un croquis para el concurso del Palacio de las
Naciones de Ginebra, al que no se llegd a presentar’™, en el que los Alpes son representados desde un
hueco rectangular de una sala. El viento inclina los drboles y casi se percibe el frio de la montafia porque
no hay cristal de separacién, conectando asi subliminalmente al espectador con el objeto.

Una vez que se corona la plataforma de la cima de Toolo, el visitante se puede sentir en un pequefio
poblado toscano, con la iglesia, campanario, sala parroquial y vicaria separadas entre si, que surgen con sus
fachadas tersas y blancas. Cada funcidn esta separada en piezas, tiene su propia identidad vy libertad,
aunque todo esta unido por la urbanizacién. La iglesia se sitla en primer lugar con el campanario exento a
sus pies, muy elevado, que enfatiza la verticalidad que en este momento quiere dotar a su obra. Tras ella
hay una plaza con una estatua de un apdstol®®®, y a ambos lados se disponen dos edificaciones de menor
tamanfio, la sala parroquial y la vicaria.

La suma de estas intervenciones resulta un conjunto armonioso con el paisaje, que se vale de él para
adquirir sentido y como recompensa lo complementa y embellece.

El 30 de abril de 1927, un mes después de la anterior, tiene lugar la entrega del proyecto para el Concurso
de una Iglesia en Tampere, en el barrio de Viinikka, conocida como Manchester de Finlandia porque su
tejido industrial. Ademas del cuerpo de Iglesia el programa solicita una Sala Parroquial y viviendas para los
clérigos. El terreno donde se asienta tiene forma triangular, exenta, a modo de isla entre tres calles
urbanas. Tiene tan solo tres metro de desnivel entre la parte alta y la baja, la base mayor del triangulo
donde existe enfrente un espacio al aire libre.

Los primeros croquis varian respecto a los Ultimos, y este antes y después desvelan una serie de factores.
Inicialmente las arquitecturas se realizan sueltas pero poco a poco se van acoplando entre ellas, buscando
su relacidn, su complementariedad directa en la que el terreno juega un importante papel. La ausencia de
una colina natural, a priori, no permite crear el hilo del recorrido en ladera disfrutando de las bondades del
paisaje natural, tal y como habia hecho en Toé6lo, pero a cambio Aalto encara este asunto formando su

264 “En 1926 se convoca el concurso para el Palacio de la Sociedad de las Naciones en Ginebra, con fecha de entrega en 1927. El edificio debe
contener, a grosso modo, quinientos despachos y una gran sala para dos mil seiscientas personas. El concurso lo ganan Le Corbusier y Pierre
Jeanneret, aunque el jurado acaba concediendo el encargo a cuatro arquitectos de tendencia academicista. El despacho de Aalto aborda el
concurso sin tener capacidad suficiente para ejecutarlo. De hecho, no lo entregan y sélo se han conservado algunos esbozos y diferentes dibujos
parciales que no se desarrollan”. GARCIA-ESCUDERO, Daniel: Espacio y recorrido en Alvar AALTO [en linea]. Director: Victor BROSA Real. Tesis
doctoral. Universidad Técnica de Catalufia, Departamento de Proyectos Arquitectdnicos, 2012.[Consulta : 30-05-2017 ]. [Disponible en
http://www.tdx.cat/handle/10803/96987] p. 59.

265 . . - s PN . - .
La influencia en la organizacion de estos edificios con la plaza caracterizada por dicha estatua ha hecho que autores como Schildt, Weston,

Heinonen vean influencias directas derivadas de la lectura de Vers une Architecture. Ver Schildt, Géran. “Obra completa: arquitectura arte y
disefio”, op.cit.supra, nota 68, p. 44 o WESTON, Richard. “Alvar Aalto” op.cit.supra, nota 4, p.20, o en HEINONEN, Raija-Liisa. “Some aspects of
1920 s Clasicism and the emergence of Funcionalism in Finland”. En “Architectural Monographs n24”, op.cit.supra, nota 30, pp. 20-28.y p. 20.
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Iglesia de Td6lo .Palacio de las Naciones Parte del croquis AAA 46 .[dibujo]
GARCIA-ESCUDERO, Daniel, "Espacio y recorrido en Alvar Aalto”,
op.cit.supra, nota 264, p.59.



propia ladera artificial en el terreno. Plantea inicialmente seis bancales ajardinadas y en paralelo,
semejantes al jardin aterrazado del Concurso de Parlamento de Helsinki. En |la cima artificial sitUa la torre
circular, no podia ser de otra manera, el arquitecto enfatizaba asi la verticalidad. A los pies de la misma,
estos bancales paralelos a la base, con vistas hacia la ciudad. La memoria evoca al pasado jardin de rosas
con pendiente, foco de atencién en la iglesia de Muurame, pero también a las bancadas de descanso que
realizard para Paimio®® , mostradas en el Concurso mediante una seccién transversal por las terrazas
verticales apiladas. Todos los proyectos van engranandose. El conjunto arquitecténico se muestras
desfragmentado, con alas, que se ajustan a la forma del solar que queda encintado por una valla horadada
en bastantes puntos, que nuevamente como en Muurame, permite el flujo de paso del ciudadano.

llustracion 120

20/262 Iglesia de Viniika. Plano de situacion y fachadas de los edificios y del
campanario. Sketch 250x282. Grafito en papel. .[dibujo] TZONIS, Alexander
(Comp.)."The architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City
Library, Turun Sanomat Building, and other buildings and projects, 1927-
1929”. Volumen 3 de 11. op.cit.supra, nota 262, p. 18.

llustracion 121

20/285 Iglesia de Viniika Croquis de perspectiva, 145x220 . Grafito en papel.

No solo esto, teniendo en mente el Concurso de Paimio, se puede establecer mas paralelismos con este croquis , tales como dispersion de [dibujo] Ibid., p. 18.
piezas en forma estrellada, la intencion de colina o la verticalidad.

266
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En los siguientes croquis se produce un cambio, y la arquitectura se reordena, se ensambla parcialmente y llustracion 122

ademas, siguiendo los ejes geométricos de coordenadas y abscisas, en concordancia con los ejes de la Iglesia de Viinikka Parte del croquis 20/507 Iglesia de Vinikka Plano de
ciudad vy no con los relativos al tridngulo. El campanario se desvincula del todo, al ser situado fuera del situacion 365x510 1:500 fotografia del original de los archivos de la
recinto. Entre el volumen edificatorio y el perimetro se distinguen cuatro zonas conectadas entre si. congregacion de Tampere. Firma la iglesia de Manchester.[dibujo] Ibid., p.28.

llustracion 123
Iglesia de Viinikka [dibujo] idem.

Si se accede por la parte mas alta del solar, la valla tiene dos huecos que conectan con una plaza estrecha
y larga que acompafia la longitud de la nave basilical. Esta zona es la mas urbana de todas y no favorece a
la estancia contemplativa, hecho que queda demostrado porgue no existen ni bancos, ni vegetacion, ni
ningun elemento representado, tan solo el pavimento.

llustracion 124

Planta del concurso de la Parroquia de Viinikka, Tampere. Entrega del 30 de
abril. [dibujo] SCHILDT, Géran. “Obra completa: arquitectura arte y disefio”,
op.cit.supra, nota 68, p. 45.
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La siguiente plaza estd envuelta por la “L “de la Iglesia-Sala parroquial y las viviendas de los clérigos. Es
una plaza convergente, protegida por tres de sus cuatro caras mediante edificacion, tenido solo una
abierta al espacio. El techo es el cielo y el suelo estd cubierto de piedra y en el centro un estanque
rectangular con un pequefio arbol. Estd dotada también de una escultura situada en el imite con la ciudad.
Esta plaza invita a permanecer en ella escuchando el sonido del agua, principalmente uno se imagina alli en
una mafana de verano nérdico. Puede ser comprendida como un salén al aire libre, un espacio para
permanecer, incluso para interactuar con otros, un aspecto que Aalto desde su viaje a ltalia enfatiza en sus
proyectos y escritos porque él concibe al hombre como un ser social por naturaleza, que necesita a los
demas para sentirse bien. Esta acompafiada de dos paredes longitudinales que potencian el efecto “tubo”
o el de focalizalizacién del fondo. De esta manera, desde el exterior de la plaza la mirada se centra en el
centro de fuga, donde se sitla la puerta de la vicaria. En la otra direccién, el foco es el fondo y para frenar
la vista en el recinto, sitla una estatua, un hito de reclamo, y asi el fondo de la ciudad en un borroso
segundo plano. Ya habia ubicado estatuas hito entre el urbanismo desde hacia un afio, como en el
Concurso del Palacio de las Naciones de Ginebra, y lo seguird haciendo en otros como la Biblioteca de
Viipuri.  El suelo y el techo son planos invariables, y tanto entrando como saliendo del edificio, son
igualmente protagonistas. Aqui es dificil no eludir al concepto de vivienda atrio, donde el espacio central, a
medio camino entre el interior y el exterior, estd dotado de un impluvio o estanque y el techo se encuentra
al aire libre.

El campanario, por su parte sacado de la envolvente, induce levantar la mirada y olvidarnos del plano
suelo, de la vida terrenal.

Los dos siguientes espacios libres pertenecen al ambito de la ladera aterrazada, y se sitlan tanto a derecha
como a izquierda del vértice a 45° de la vicaria. Ofrecen largos recorridos paralelos entre si, serpenteantes,
gue se vuelven sobre si mismos. Es una especie de gimnasio o pista artificial, un lugar entre vegetacién
baja adaptado para dar paseos, parara, meditar o contemplar el valle.

Existe una estrecha unién exterior entre estas dos Ultimas zonas con las anteriores que se produce por una
unas escaleras entre las viviendas de los clérigos y la Iglesia-vicaria con forma de “L”. Por una parte,
procurard la continuidad de recorridos exteriores era una maxima en Aalto, y por otra, la unién
arquitectdnica en “L” ya habia sido empleada un afio antes en el proyecto de la Iglesia de Muuramae, pero
ahora esta articulacion tiene una mayor elaboracion.

Este acoplamiento se manifiesta en alzado mediante un saliente sobre el techo de la Sala Parroquial y a
pesar de ello, la Iglesia y la Sala mantienen su identidad independiente. Bajo esta cubierta cubica, que
parece concebirse de cristal, se sitUan las sillas de la sala, dispuestas en planta en forma de cuadrado, con
lo que hay que rodearlas para circular. Este pasillo es un anillo envuelto con paredes y puertas que dan
entrada a otras salas aledafias. La division entre Iglesia y Sala parroquial se materializa mediante unas
novedosas puertas correderas en librillo, con las que puede sectorizar, es decir, abrir o cerrar la
comunicacién segln necesidades y de manera flexible.
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Percepcion desde la plaza convergente de la Iglesia de Viinikka desde la
fachada de la vicaria o desde el muro de enfrente. [dibujo] Realizado por
Natalia Bielsa.



El concurso de la Iglesia de Taulumdki tiene fecha de entrega de 1 de julio de 1927. Se sitda en el un nuevo
barrio para el que precisamente Aalto hacia medio afio que habia realizado una propuesta de urbanizacion
que finalmente no fue llevada a cabo, que destacd por romper el patrén de cuadricula existente en la
ciudad y por integrar el urbanismo con la arquitectura. Durante este trayecto se ha podido ver como estas
dos disciplinas se van uniendo poco a poco con mayor fortaleza, que se van estableciendo como
complementarios cada vez en mayor medida.

Para el concurso de la Iglesia de Taulumaki realiza dos propuestas, una llamada “Korinthus Felix” y otra
“Taulumaki”, consiguiendo un segundo premio con esta ultima.
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20/ 298 Korinthus Felix Plano de situacion. 724x508. 1:500

Tinta en cartulina. Firma Korinthus Felix. .[dibujo] TZONIS, Alexander
(Comp.)."The architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City
Library, Turun Sanomat Building, and other buildings and projects, 1927-
1929”. Volumen 3 de 11. op.cit.supra, nota 262, p. 67.

llustracion 127
20/ 289 | Taulumaki. Plano de situacion.465x364. 1:500
Tinta y grafito en cartulina. Firma Taulumaki. [dibujo] Ibid., p.61.



El programa Unicamente pide una Iglesia, el solar del concurso, delimitado con una linea discontinua, tiene
un Unico acceso por una via que lo conecta con la ciudad , y en donde existe una plataforma natural con
forma irregular orgdnica que estd contenida por taludes naturales con una pendiente de unos 10 metros.
En ambas propuestas sitla las iglesias casi en la cima y separa el campanario de la nave, lo que hace que la
Iglesia sea admirada desde los pies de la ladera, cualidad que tanto gustaba al autor, pero después de sus
experiencias anteriores, elabora una esmerada intervencion en el terreno y distinta en los dos casos.

Por una parte en “Taulumaki”, la Iglesia y el campanario parece que son depositados en la parte superior,
sin intervenir apenas en la orografia natural, buscando las partes mdas favorables naturales para el
asentamiento. La arquitectura se funde con el paisaje, este efecto se puede apreciar exteriormente
mediante la perspectiva externa donde la masa boscosa envuelve a la arquitectura e interiormente este
efecto parece sintetizarse en la gran ventana situada tras el altar, capaz de llevar el cielo al interior de la
navey a los feligreses.

Secundariamente, en esta opcion incluye las pinturas sobre fondo oscuro en techo de los porches, tal y
como se habra incluido un mes antes en los porches del Sanatorio de Kinkomma. Ni este concurso ni el del
Sanatorio se realizaran pero el bajo techo negro serd llevado a cabo en el Edifico de la Cooperativa Agraria
de Turku que estaba en construccion.”®’

Por otra parte en “Korinthus Felix”, una valla delimita el ambito de actuacién urbano-arquitecténico al
igual que lo habia hecho en la Iglesia de Vinikka. Prepara una plaza rectangular con su perimetro
claramente marcado®® que funciona como una como una bandeja en la que se sustenta la edificacion y
desde la que se domina el entorno. La mitad del perimetro de esta plaza deberd ser elaborado mediante
muros de contencién de al menos cinco metros para contener el firme. Estos muros se taparian con la
vegetacidn boscosa perimetral de la colina.

Hay que tener en cuenta que no solo habia colonizado Vinikka mediante la virtud de insertar en las plazas
planas las virtudes de las laderas, ricas en sensibilidades y en efectos como la contemplacion, el descanso o
las distintas velocidades en realizar los recorridos, sino que también acaba de entregar el Sanatorio de
Kinkomma en el que los espacios planos entre las alas serdn importantes en su organizacién donde
comenzard a trabajar con plataformas paisajisticas verticales a modo de bandejas superpuestas: las
terrazas del paciente.

7 Toda la parte baja del voladizo perimetral de la Cooperativa es de color oscuro y en el vestibulo de doble altura de la calle mas corta del

Edificio de Turku existen una pareja de campesinos.

?%8 Hay que recordar que en Muurame , Aalto habia propuesto un jardin de rosas colonizador y encintado.
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llustracion 128

20/296 Tauluméki. Dibujo de perspectiva exterior, perspectiva interior de la
nave lateral y de la entrada. 507x 363. Tinta y grafito en cartulina. Firma
Tauluméki. [dibujo] Ibid., p. 63.

llustracion 129
Imagen de Cooperativa Agraria. Tomada en julio 2014. [fotografia]. Por
Natalai Bielsa.



e Alas y terrazas en el Sanatorio de Kinkomaa

El Gobierno de Finlandia a mediados de la década de los veinte fue lo suficientemente solvente para
mejorar el bienestar publico y por ello establecid una red de Sanatorios para tuberculosos e Instituciones
mentales dispersas por el pais, con la colaboracién econdmica y de opinion de los municipios en donde se
implantaron. Todos ellos se construyeron por medio de Concursos restringidos entre arquitectos y ademas
de pasar la revisién de los promotores, también tuvieron que ser supervisados por el Comité Nacional para
la Salud.

Cuando se convocd el concurso para el Hospital Antituberculoso de Kinkomaa, Aalto solo contaba con la
experiencia del pequefio Hospital de Alajdrvi, que en ese momento estaba en obras, pero era muy
conocido en la zona porque Kinkomaa era una pedania de Muurame que a su vez dependia de Jyvaskyld, y
ademas tenia la acreditacion de haber ganado el importante concurso de la Cooperativa Agricola de Turku
hacia unos meses. Esto hizo posible que fuera convocado al concurso restringido que fue entregado en
junio de 1927 y aunque no resultdé ganador, su propuesta supuso parte del engranaje, del camino
necesario evolutivo y paulatino que desembocara en Paimio.

El Sanatorio que se construyé hoy en dia sigue en pie, pudiéndose observar que tiene una planta simétrica
en forma de “E” y que su aspecto es claramente hospitalario. Fue realizado por los hermanos Jussi y Toivo
Paatela, dos arquitectos con amplia experiencia en hospitales y que formaran parte del jurado del

concurso del antituberculoso de Paimio®®’.

El terreno ofrecido para situar el Sanatorio de Kinkomaa era rectangular. Estaba limitado por uno de los
lados menores, por una carretera de poco transito y su lado opuesto tenia vistas hacia el lago
Aalto va a sacar un gran partido del mismo, sin embargo el tamafio de la parcela es algo escaso®”.

Organiza un Sanatorio no compacto, fragmentado, con piezas arquitectdnicas que entre ellas dejan vacios,
siguiendo su linea de proyectos previos. Lo organiza en brazos asimétricos, que se acoplan entre si y dénde
cada uno tiene su funciéon. Debido a que el solar no es muy grande, no le queda mas remedio que cefiirse
en planta a los ejes cartesianos del mismo. La composicidén por piezas segun la funcién pertenece a su
argot arquitecténico, recordemos la Iglesia de Viinikka, la de Té6lo, Taulumdki inclusive el Concurso del
Parlamento. Aungue en Kinkomaa cada parte se puede identificar por separado y tiene su funcion propia e

%9 SCHILDT, Goran. “Obra completa: arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68, p.67. Los dibujos originales del Concurso del Sanatorio de

Kinkomaa se perdieron pero en el Archivo existen unas fotografias de la presentacién al concurso.

70 “La manera de implantar el sanatorio de Kinkomaa sobre una plataforma rectangular que interrumpe la via de acceso principal resulta artificial
y forzada” RUILOBA Quecedo, Cecilia: Arquitectura terapéutica. El sanatorio antituberculoso pulmonar [en linea] .Directores: Josefina Gonzélez
Cubero. Tesis doctoral. Universidad de Valladolid, Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos Arquitectdnicos, 2012. [Consulta: el
30-05-2017 ]. [Disponible en http://uvadoc.uva.es/handle/10324/2874], p. 294.
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llustracion 130

Mitad del croquis 50/23.1  Plano de situacion. .[dibujo] TZONIS, Alexander
(Comp.)."The architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City
Library, Turun Sanomat Building, and other buildings and projects, 1927-
1929”. Volumen 3 de 11. op.cit.supra, nota 262, p. 35.



intrinseca, todas estas piezas estan conectadas internamente, aunque sea por cortos y estrechos pasillos.
Todo forma parte del todo. Es decir, a pesar de esta aparente fragmentacién, este Sanatorio debe ser
comprendido como una pieza global. Si se suprime una parte, una de estas alas, pierde absolutamente su
integridad y su utilidad.

Eligio el vértice desde el que se via mejor el lago para situar las terrazas al aire libre. Esta esquina de
terrazas seria la vision principal que se tendria del edificio. Sobre ellas Goéran, Schildt sostuvo: “Era el
primer disefio que revelaba claramente su conversién al racionalismo”. Debid sentirse satisfecho con
su resultado porque este apilamiento aparecié desde los primeros esbozos para al concurso del Sanatorio
de Paimio y sobrevivieron a un complejos proceso hasta el final. Que estuvieran presentes en Kinkomaa y
luego en Paimio corrobora la continuidad en la obra de Aalto y por tanto en que parte del germen de sus
obras se encuentra en las anteriores. También hay que apuntar que la distribucidon en planta respecto a los
usos va a tener una relacién muy directa con el Sanatorio de Paimio.

Siguiendo su eje, se sitla el ala delos pacientes hospitalizados. Esta zona se compone mediante la
repeticién de habitaciones y un Unico pasillo a un lado que las comunica, como un peine. Este ala tiene
adosado el cuerpo central, que no esta situado en medio, sino algo hacia atras. Unidos a esta especie de
centro de comunicaciones, hay dos alas conectadas y paralelas a la del enfermo. La delantera contiene
oficinas, zonas de servicio y alojamiento del personal y tan solo se compone de planta baja y bajo-cubierta,
y la trasera es de una Unica altura que alberga las viviendas de los facultativos.

Las zonas libres que dejan estas piezas se comunican y entrelazan, produciéndose tres grandes patios. El
mavyor es el de acceso, después el trasero y el ultimo el lateral izquierdo. Cada uno va a tener su identidad
y cometido propio .Todos estan conectados entre si procurando transito y permeabilidad.

La entrada principal se encuentra en la planta baja del cuerpo central y para llegar a ella previamente hay
que prepararse, atravesando una plaza rectangular. Esta es otra plaza focalizadora, al modo de la de
Vinikka, esta abierta por solo uno de los lados verticales a la naturaleza. Estd a medio camino entre espacio
interior-exterior, o plaza urbana protegida y sin cubrir. Aunque no haya pared delimitadora, el limite est3
sutilmente indicado mediante una escalera que sobresale de la rectitud de la fachada, una especie de hito,
qgue también se utilizara en Paimio. La zona libre derecha debido a la escasez del solar, es casi un pasillo de
servidumbre, que procura la circunvalacion del recinto, unido con el espacio libre trasero, detras del
cuerpo central, que parece un espacio de estancia mas privada, protegido de miradas y sin trasiego,
aunque estd conectado con la plaza de acceso por dos puertas enfrentadas en las paredes principal y
trasera del vestibulo que permiten la continuidad directa de recorridos. Desde aqui comienza el camino
espacio que hay entre el ala de administracién y el de la casa de los médicos, es mas reservado, hecho
establecido por la menor visibilidad de su acceso desde el interior del edifico, aunque tal y como se ha
indicado, todos forman parte del todo y funcionan en colaboracion y armonia.
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llustracion 131
50/23.2 Planta primera [dibujo] Ibid., p. 35.

llustracion 132
50/23.3 Planta BAJA [dibujo] idem

llustracion 133
50.23.4 Planta segunda y tercera [dibujo] Ibid., p. 36.
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Quisiera apuntar que la planta es mas transgresora que los alzados generales, en los que adn no hay una
libertad proyectual completa, debido también a que este Sanatorio se concibe con cerramientos que son
muros de carga. Sin embargo, el alzado lateral de las habitaciones contiene pasado y futuro. Por una parte,
y la izquierda existen una serie de huecos agujereados en el muro de carga siguiendo un patrén tradicional
y por otra parte, a la derecha se configuran unas novedosas terrazas en granjas para las que serd necesario
realizar voladizos que se apartan del pasado. Estas terrazas apiladas en el vértice del lago en los que ya ha
eclosionado absolutamente una nueva vision.

Del analisis de la planta, destaca la semejanza formal entre la Iglesia de Viinikka y el Sanatorio de
Kinkomaa vy a pesar de la divergencia de programas. Se acompafia un esquema para comprobar esta
afirmacién. Secundariamente, el vestibulo tras la plaza de acceso de la planta baja del cuerpo central
también presenta una organizacién en torno a un vacio con puertas alrededor que podia a su vez tener
derivaciones del atrio.
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llustracion 134
50.23.7 Alzado lateral derecho y alzado trasero. [dibujo] idem.

llustracion 135

Planta baja de Viinikka (arriba) relacionada con la planta primera de
Kinkomaa (abajo) Se puede apreciar las semejanzas entre ambas.

Dibujo de Natalia Bielsa.



A principios del siglo XX la tuberculosis mato al 0,27% de la poblacion de Finlandia, que suponia en cifras
7.200 victimas anuales.””* Los primeros Sanatorios tuberculosos llegaron a este pafs con el cambio de siglo
y fueron privados. En 1903 se abrié el Sanatorio tuberculoso de Nummela en la villa Réykkd del municipio
de Nurmijérvi, y en 1904 el Sanatorio Parantola Takaharju. Cuando Aalto se presenta al concurso de
Kinkomaa conocia estos dos Sanatorios finlandeses y también la tendencia actual de algunos los sanatorios
europeos de nueva generacién, en lo que “La tradicional galeria, de tratamiento colectivo bajo la
supervisién de un doctor que controlaba a los pacientes, comenzd a individualizarse y mecanizarse,
convirtiendo la galeria en balcones individuales”?’* Pero Aalto renuncia voluntariamente en Kinkomaa a la
individualidad de estas terrazas, lo seguira haciendo con las del Sanatorio de Paimio, en cuya memoria
refleja expresamente que intencionadamente realiza una terraza colectiva confiando en este sistema como
parte de la terapia de curacion. No hay que olvidar que Aalto era un seguidor del principio aristotélico de
gue el hombre es sociable por naturaleza, pero ademas cree que el &nimo moral es fundamental para la
recuperacion del enfermo.

Las terrazas son interpretadas por su mano como un espacio comunitario y social que obliga a compartir
ocio o conversacién y salir del aislamiento de la habitacion al paciente. La socializacion de las terrazas a
distraer al paciente y le va a repercutir dandole energia y dnimo.” Las situd en el vértice del solar
rectangular que mas se aproximaba al lago Pdijénne, uno de los mas grandes del pais, dominado
visualmente el paisaje desde ellas, impregnandose de él. Existe un persuasivo dibujo con el que Aalto
representa estas terrazas colectivas que exagera la percepcion del lago, puesto que estd mas lejano de lo
gue representa. Este es un gran ejemplo de dibujo de intencion.

271

HIPELI, Mia; LAAKSONEN, Esa (Comp.): Paimio Sanatorium 1929-33. Coleccion Alvar AALTO Architect Vol 5. Helsinki: Alvar Aalto Foundation;
Alvar Aalto Academy; Alvar AALTO Museum y Rakennustieto Oy, 2014. ISBN: 978-952-267-074-8, p. 103. La aeroterapia fue descubierta en 1840
por Georges Bodington y aunque su experimento fue recusado por el Consejo de médicos inglés y olvidado, los médicos Alexander Spengler y
Hermann Brehmer retomaron por separado esta teoria una década después ampliando sus tesis en la tuberculosis y aplicdndola como parte del
tratamiento. Sus carreras se desarrollaron en paralelo y en lugares diferentes, en Davos, Suiza y en Goerbersdof, Alemania. La aeroterapia
involucraba a la arquitectura y a la naturaleza como aliadas y vehiculos para atraer aire, sol, ejercicio y descanso. En 1859 Brehmer creé un Asilo
en Goerbersdof sobre un terreno de 10 hectareas con zonas para tumbarse y recuperarse erigié un edificio desaperclbid.,o para la historia de la
arquitectura, que incluia una galeria o porche al aire libre orientada hacia el sur y un jardin de invierno que una exterior con algo de comodidad.
El asilo estuvo dotado de ascensor y el sistema de calefaccién controlaba su humedad. Un discipulo de Brehmer, Petter Dettweiler, desarrolld
ampliamente con arquitectura el camino iniciado por su maestro. lbid., pp. 107-108. Para mayor informacién se recomienda la lectura del
capitulo completo: Early Days of the Sanatorium (1860-1902) pp. 107-112 Esta terapia se extendidé a Suiza mediante el medico Karl Turban que
comenzd a generar la meca de la curacién a la que acudirian arquitectos como Lissinky o Theo van Doesburg para tratar su enfermedad. En
Inglaterra este tratamiento se conocié como Nordrach System y también llegé a USA de la mano del médico Edward L.Trudeau. Después de la
propagacién vino la proliferacién y “Entre 1870 y 1900, mas de 40 establecimientos fueron creados en Alemania, diferenciados por el estatus de
la clientela. En otros paises europeos la extensidn fue mas irregular. Por 1893, en Suiza habia una docena de sanatorios...”, Ibid., p. 108.

2 |bid., p. 113.
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Con tintas japonesas en blanco y negro representa un dia soleado en el lago. La iluminacién exterior
contrasta con un oscuro techo negro. El lago estd en calma, lo indica la ausencia de oleaje mediante el
tranquilo reflejo de las islas y la naturaleza en el agua. Las colinas al fondo, las nubes y la inclinaciéon de la
boya introducen la brisa suave. Esta es una buena manera de presentar el confort que sentird el enfermo al
salir a las terrazas que ademds gozan de una buena orientacion hacia el sur. La representacion es tan
sugerente y cercana que uno puede envidiar a la paciente tumbada al sol.

llustracién 136
Parte del croquis 50/641. Perspectiva de AA. Las terrazas orientadas al gran lago Péijanne. La naturaleza y la modernidad estan contenidas en la imagen de las

terrazas de Kinkomaa. .[dibujo] TZONIS, Alexander (Comp.)."The architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City Library, Turun Sanomat Building, and other
buildings and projects, 1927-1929". Volumen 3 de 11. op.cit.supra, nota 262, p. 37.
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El apilamiento de terrazas, como suelos artificiales dispuestos en bandejas, queda representado en un
dibujo que da un aspecto a esta parte del Sanatorio radicalmente moderna.

llustracién 137
Terrazas de sol de Kinkomaa. FI 50/23 Archivo Alvar Aalto. .[dibujo]
Obtenido en el arqchivo de Alalto .Julio de 2014.

Aalto representa graficamente la percepcion que desde el lago Paijénne se va a tener de este edificio. Esta
ruta naval es muy frecuentada en el pais. Si se construye va a ser una nueva naturaleza artificial incluida en
el bosque natural. En 1925, dos afios antes de realizar el Concurso de Kinkomaa, ya habia reflexionado
responsablemente sobre el efecto de las edificaciones en el paisaje, y casualmente se habia referido a las
escenas vistas desde este mismo lago:
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“Cuando el barco se desliza por los lagos de Pdijénne o Keitele, adentrandose en
profundas ensenadas de orillas magnificamente cultivadas, me resulta grato imaginar cémo se

, _ . e . . 273
podia llevar a cabo pequerias mejoras en los edificios circundantes”.

Por entonces Aalto ya habia tejido las urdimbres entre paisaje y arquitectura, complementarios y no
incompatibles. Entendia y pretendia que la arquitectura podia mejorar el paisaje, objetivo que a modo de
ensefianza defendia el mismo articulo de la siguiente manera:

“Nuestros edificios no deben cumplir solamente con unas cuantas normas de belleza,
tienen también que ubicarse en el paisaje con naturalidad, realzando las lineas del entorno.
Este articulo tienen por finalidad subrayar que la naturaleza pura y original, con toda su fuerza
fascinante, no puede sustituir a la visién de un paisaje en el que la impronta humana ha insertado
una pieza que acentue su armonia 274

La visén que se tiene desde el lago del edificio es la de un edificio blanco y terso con la repeticién en
esquina bandejas de un mismo elemento, las terrazas. Esta imagen es la que Aalto considera necesaria
para el paisaje. Sobre ella Géran, Schildt sostuvo: “Era el primer disefio que revelaba claramente su
conversién al racionalismo” >

Debid sentirse satisfecho con su resultado porque la sucesion de terrazas apiladas aparecié desde los
primeros esbozos para al concurso del Sanatorio de Paimio y sobrevivieron a un complejos proceso hasta el
final”’®. Que estuvieran presentes en Kinkomaa vy luego en Paimio corrobora la continuidad en la obra de
Aalto y por tanto en que parte del germen de sus obras se encuentra en las anteriores. Esta continuidad es
fisicamente obvia pero habra otras, subjetivas o inmateriales, que enlazan las obras con su hilo invisible.

Esta moderna solucion, también presente en las bandejas de voladizos estructurales realizados Gropius en
la nueva Bauhaus, que conformaban balcones mucho mas largos de lo habitual , tiene otro edificio como
fuente inspiradora mas directa por su mayor paralelismo: el hipotético edifico de oficinas que Mies van
der Rohe habia realizado en 1922.

3 AALTO, Alvar. “La arquitectura en el paisaje de Finlandia central”. En “De palabra y por escrito”, op.cit.supra, nota 149 pp. 33-35y p.35

74 Ibid., p. 34.

75 SCHILDT, Goran. "Obra completa: arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68, p. 68.

%78 Imagen presentada en a pg. 63 Parte del croquis 50/641.
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llustracion 138

Mitad del croquis 50/23.1  Dibujo de perspectiva desde el lago ( sanatorio,
playa, edificio llamado “pabellon del bosque - y residencia de los médicos.
[dibujo] TZONIS, Alexander (Comp.)."The architectural drawings of Alvar
Aalto 1917-39. Viipuri City Library, Turun Sanomat Building, and other
buildings and projects, 1927-1929". Volumen 3 de 11. op.cit.supra, nota 262,
p. 35.



Aalto lo conocia mediante una publicacion de ese mismo mes de junio de 1927 en la revista Byggmadstaren
dentro del articulo Kan betongen, speciellt den armerade betongen, giva upphov till en ny arkitektur? -
édpuede el hormigdn, en particular el hormigon armado, producir una nueva arquitectura? - , escrito por
O.v. Stapelmohr’”’ 'y que serd estudiado en apartados siguientes relacionados con el hormigén. Este
articulo, que Goran Schildt descubrié en su archivo subrayado®’®, tenfa como Ultima imagen este edificio.

A pesar de no llegarse a realizar nunca, la difusidon internacional de este proyecto hizo que llegara hasta
Rusia, donde la revista S.A. Sovremennaya Arkhitektura lo presentd en el n22 de 1926.

Su inspiracién también afectd a otros autores de la generacidn de Aalto como Sven Markelius que dos afios
después, realizé en el edificio Bergel en Estocolmo, quien ademas incluyé unas escaleras de media luna
muy similares a las estandarizadas de la Cooperativa Agraria de Aalto.

77 0.V. STAPELMOHR :Kan betongen, speciellt den armerade betongen, giva upphov till en ny arkitektur?. En Byggmastaren (The Master
Building). Estocolmo: Broderna Lagerstroms forlag, 1927, n2 6 pp. 75-80 y p. 80.

%78 SCHILDT, Géran. "The decisive years ", op.cit.supra, nota 250, p. 45.
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llustracion 139
0.V. STAPELMOHR."Kan betongen, speciellt den armerade betongen, giva
upphov till en ny arkitektur?",op.cit.supra,nota 280, pp. 75-80 p.80.



PARTE III. LA ENCRUCIJADA DE CAMINOS Y EL PASO DEFINITIVO HACIA LA VMIODERNIDAD
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CAPITULO 32. EL CAMINO PASA POR TURKU

Cuando Aalto se traslada a Turku en agosto de 1927, alquila un piso en Rauhankatu 1*”° que serd su
vivienda y estudio durante afio y medio. Practicamente habian pasado diez afios de independencia de
Rusia y en este tiempo, Finlandia se habia esforzado en poner en marcha un plan de desarrollo para
reorganizar las instituciones publicas y aplicar un plan econémico a escala nacional basado en la
modernizacién de la industria, la construccién de nuevas infraestructuras y de edificios. Aunque Helsinki
era la ciudad mas poblada del pais, con unos 200.000 habitantes, fueron las poblaciones secundarias como
Tampere, Viipuri o Turku las que tuvieron el mayor crecimiento demografico en los veinte.

En concreto, Turku crecid en esa década un 25% provocando una rdpida recuperacién econdmica y un
auge constructivo. Este incremento se debid principalmente a que el Ayuntamiento local dio financiacion a
los ciudadanos que particularmente realizaron su vivienda unifamiliar y porque cred una sociedad andénima
llamada <<Asunto Osakeyhtio>>?*° para la promocién con financiacidn de las colectivas.

También fue prospera por otros factores, como la planicie y el buen sustrato de la region que beneficiaban
al sector primario en la cosecha de cereal. Ademds contaba con una inmejorable situacion geografica para
el comercio. Su enclave estratégico la hizo constituirse el enlace por el Baltico con Estocolmo, y esto
significaba la conexidn con el resto de Paises escandinavos y con Europa occidental mediante Dinamarca.
Turku era una ciudad de paso, razén por la que su poblacion estaba acostumbrada a la diversidad vy al
intercambio. Su topdnimo, turun, significa Mercado. Un barco a vapor a diario realizaba la ruta Estocolmo-
Turun, lo que para Aalto significaba poder viajar a Suecia con absoluta facilidad, especialmente
considerable ahora que su vinculo con S.Markelius se habia estrechado.

La creacidon de nuevos edificios para alojamiento, conllevaba la de otras edificaciones escolares, religiosas o
industriales y a pesar de este gran crecimiento edificatorio, paraddjicamente “La comunidad de
arquitectos necesaria era muy pequefia. Cuando los Aalto se mudaron tan solo otros 10 arquitectos
ejercian en Turku, siendo el arquitecto municipal llmari Ahonen”28

779 wgn Agosto del 27 Aalto prepara su nueva oficina en Rauhankatu 1” LAHTINEN, Rauno."The birth of the Finnish modern. Aalto, Korthonen and
modern Turku", op.cit.supra, nota 258. p. 41 Esta afirmacién precisa sin ir en contra de la de Weston o Frampton que sostienen
respectivamente: “en junio de 1927 decidié trasladar su oficina a Turku” WESTON, Richard. “Alvar Aalto” op.cit.supra, nota 4, p. 32 y “Después
de trasladarse a la ciudad floreciente de Turku, en el sur de Finlandia a finales de 1927” FRAMPTON, Kenneth, “Historia critica de la arquitectura
moderna", op.cit.supra, nota 28, p. 198.

0 E| nimero de los habitantes de Turku pasa de 60.524 en 1920 a 74.343 en 1930. Consecuentemente el sector de la construccién recibe un

gran impulso. En 1922 se produce la suspension de la ley sobre la regularizaciéon de rentas... conllevando que Turku se comprometa a prestar a
aquellos que tienen la oportunidad de construir su propia vivienda y junto con el <<Asunto Osakeyhti6>>, sociedad andnima para la financiacion
de la construccion de edificios residenciales. Entre 1916 y 1920 se construyeron 191 apartamentos, para llegar a 1.211 entre 1921y 1925,y a
3.004 entre 1926y 1930.” MICHELI, Silvia,”Erik Bryggman 1891-1955”, op. cit. supra, nota 88, p. 19.

81 bid., Nota 3 cap 3. Turku. Classical foundation p. 228.
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llustracion 140
Vista diuma de la catedral de Turku [fotografia]. MICHELI, Silvia,"Erik
Bryggman 1891-1955", op.cit.supra, nota 88, p. 20.



Tampoco se escapo de su percepcidn que Turku estaba abierta a la expresién, a la modernidad en su forma
artistica, cultural y arquitectdnica. Era una poblacion mas liberal en comparacidén con otras, incluida la
capital. Este dato seria muy atractivo para el avido Aalto que habia abandonado la capital en 1923 donde
se asentaban la mayoria de los arquitectos del SAFA,?®? que salvo excepciones, tenian una gran preferencia
por mirar solo al pasado, acomodados a la costumbre y adoptando la tradicién como norma®:. Sin
embargo “La ciudad de Turku era el centro mas importante para el arte moderno del decenio sucesivo a la
independencia” *** Alli se organizaron Asociaciones de Artistas como Punainen Houne, Auray pro Arte que
incluia a Edwin Lyndén y a Otto Mdkild. En 1928 se fundara alli la revista literaria Tulenkantajat, (los
portadores de la antorcha) con gran influencia y que a la vez hacia eco al pensamiento de la sociedad.’®

El ambiente favorecid la creacidn de teatros e incluso cines, lo que era mds novedoso. A finales de la
década de los veinte llegd a haber ocho™ en la ciudad, uno de ellos el cine Olimpia, similar al Skandia y
realizado por E. Brygmann quien serd su colega y amigo en Turku’®’. Es conocido el gusto de Aalto por el
cine. En Jyvaskyla frecuentaba el Unico que habia Opkisi ja huviski’®® y pertenecera al Projektio film de
Helsinki,®® clausurado por proyectar obras soviéticas.

Se sentird muy motivado al recibir en Turku a finales del mismo afio de su traslado, en 1927, el encargo
para realizar el cine Suomen Biografi en Aurakatu que nunca se llevard a cabo por motivo de la crisis del
1929. Y en cierto modo porqgue tiene entre manos este encargo, los ayudantes noruegos que Aalto va a
contratar reciben una carta en la que su futuro jefe los pide que de camino a Finlandia, via Suecia, pasen a
ver el Teatro Skandia. Es por ello también que en la primera entrega de planos, realizada a principios del

82 4| 55 |istas de los estudios de arquitectura aparecieron en la revista Arkkitehti y en ellas se podia ver como la mayor parte de los profesionales
miembros de SAFA, las asociacion de los arquitectos de Finlandia, estaba en Helsinki, mientras muy pocos estaban en ciudades finlandesas como
Turku, Viipuriy Tampere, donde no habia universidad Técnica” Ibid., p. 20

8 “En ese tiempo, el ambiente arquitecténico de Turku era mas liberal que el de Helsinki, donde los tradicionales y autoritarios eran
abiertamente criticos a las nuevas sensibilidades modernas. Entre los intelectuales finlandeses, la moderna ideologia era sostenida por el fértil
revista literaria Tulenkantajat,(los portadores de la antorcha), el primer ejemplar de esta revista fue publicada en Noviembre de 1928.”
PALLASMAA, Juhani, “Alvar Aalto : Toward a Syntetic Funtionalism” en “ Between Humanism and Materialism” ,op.cit.supra, nota 111, pp. 21-44
y p. 24.

2 MICHELI, Silvia,”Erik Bryggman 1891-1955”, op.cit.supra, nota 88, p. 21.

8 | os redactores eran los inconformistas Olavi Paavolainen, Mika Waltari, Katri Vala, Elina Vaara, Erkki Vala, Yrjo Jylha, P. Mustapaa, Uuno Kailas,

Ilmari Pimid o Arvi Kivimaa, que buscaban una “nueva sensaciéon de vida”, basada en la humildad, el coraje y el sentido de comunidad. Su
intencion primera fue conectarse con Europa, por lo que viajaron a Paris, Roma Londres o Berlin, también la de mantenerse al margen de la
politica, algo que fue muy dificil lograr, lo que marcé su final El grupo y la revista se disolvieron en parte debido a los conflictos politicos, ya que
algunos miembros terminaron siendo estrictamente de la izquierda, mientras otros eran mas conservadores.

286 LAHTINEN, Rauno."The birth of the Finnish modern. Aalto, Korthonen and modern Turku", op.cit.supra, nota 258. p. 12.

7 Imagen del mimo disponible en PAAVILAINEN, Simo. “Clasicismo nérdico 1910-1930”, op.cit.supra, nota 94, p. 97.

288 SCHILDT, Goran. "The decisive years ", op. cit. supra, nota 250, p. 14.

289 PALLASMAA, Juhani, “Alvar Aalto : Toward a Syntetic Funtionalism” en “ Between Humanism and Materialism” ,op.cit.supra, nota 111, pp.21-

44y p. 25.
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1928 cuando E. Bjerinds ya esta en su estudio, resulte algo mas convencional®®. Sin embargo cuando el
proyecto del Suomen Biografi es entregado con mayor rigor en 28 de junio de 1928, es absolutamente
racional. En estos nuevos planos se puede comprobar cémo el volumen arquitectdnico, las sensaciones, la
funcionalidad, la estructura y la construccion son las protagonistas. La decoracién es escasa, no es
necesario esconder la arquitectura de lineas rectas y sobrias. Un vestibulo de una sola planta recibe al
visitante que por una parte se comunica con el resto de la planta baja destinada a garaje en su parte
posterior, y por otra, con la planta alta y el vestibulo del teatro propiamente dicho, mediante una escalera
contenida entre muros a la izquierda. Este es un sorprendente cubo vacio de cuatro plantas de altura que
deja ver la fachada de otra especie de edificio interior, con tres balcones corridos que contrarrestan las
fuerzas del graderio interior en voladizo. Desde este impactante ambito se accede a la sala de cine en la
que todo esta estudiado y definido. Las paredes estan revestidas de paneles acusticos, el techo es de color
oscuro en ligero descenso perspectivo acompafiado nuevamente de la estructura, porque las grandes vigas
de cubierta van descendiendo. El suelo también tiene pendiente®?, lo que hace que suelo y techo
produzcan un abocinamiento interior. El proyector se sitUa estratégicamente en la parte alta habiendo
estudiado el arquitecto los angulos de reflexion de la imagen. El interior busca ademas un mejor sonido,
una mejor vision, es decir, una mejor funcionalidad.

Los primeros concursos que realiza tras su llegada a Turku seran el concurso para la Biblioteca Viipuri,
entregado el 1 de octubre del 1927 y el concurso “Vassa” para la compafia Kauppiaitten Oy , entregado en
noviembre de ese mismo afio y en colaboracion con E. Bryggman.

Erik William Bryggman (1891-1955) habia iniciado su trayectoria profesional unos afios antes que Aalto y
cuando éste llegd a Turku se encontrd con un colega bastante experimentado y un gran amigo.

Nacié en Turku en 1898 y acabd la carrera de arquitectura en 1916, cuando Aalto la comienza®”. Se quedd
en Helsinki unos afios trabajando con Frosterus, Lindgren y Walter Junng **. En 1919, Bryggman participa
en solitario en dos concursos en los que obtuvo un segundo premio, el Crematorio-cementerio de
Tammisto y la Capilla funeraria de Viipuri. Regresé a Turku en 1921 para colaborar en el seguimiento de la
restauracion de la Catedral de Turku. El arquedlogo Juhani Rinne y al profesor arquitecto A. Lindgren
fueron los encargados de la supervisidn. Este Ultimo confid la direccién de obras a tres jévenes arquitectos

%0 “Este cine, aunque estuvo disefiado en la misma época que la sede del diario Turun Sanomat, estd dominado por motivos neoclasicos” Este
comentario se refiere en exclusiva a la entrega de principios del 28. SCHILDT, Géran, “Obra completa: arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra,
nota 68, p. 101.

291 . . ..
Que el suelo se incline a la vez que el techo anticipa un tema recurrente en la futura obra de Aalto.

292 . o~ . o
A.Aalto nace en 1898, comienza la carrera en 1916 y la acaba en 5 afios a pesar de la guerra, realizando dos cursos en un afio. E. Bryggman

nace en 1891, comienza la carrera en 1909 y la acaba en 7 afios, en 1916.

BuRegres6 a Turku en 1923 después de estar trabajando en la oficina de Frosterus, Lindgren y Walter Junng”, PEARSON, Paul David. ”Alvar
Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p. 63.
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llustracion 141

Planos del Cine Suomen Biografi pertenecientes a la entrega de 28 de Junio
de 1928 Dibujos delineados por Harald Wildhagen y Erling Bjerinds

4519 [dibujo] TZONIS, Alexander (Comp.)."The architectural drawings of
Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City Library, Turun Sanomat Building, and other
buildings and projects, 1927-1929". Volumen 3 de 11. op.cit.supra, nota 262.
p.373.



de la oficina: E. Bryggman, A.Eklund y R. Wessman. Las obras acabaron en 1923 pero él no regresa a
Helsinki'y abre su primer estudio junto al ingeniero R. Grandqvist.”** Proyecta v dirige las obras del edificio
residencial o “palacio colectivo®en Brahenkatu 9 (1923-24) donde el arquitecto vivié hasta 1951. La
fotografia del recibidor de su vivienda aparece con pie de imagen que ensalza la belleza tranquila, la
sencillez y el buen gusto del arquitecto de Turku, en el articulo de Navidad de 1926 que Aalto realiza para
la revista Aitta “ Del umbral a la sala de estar”. En 1924 establece su estudio en solitario, y en colaboracion
con el arquitecto municipal lImari Ahonen realiza el edifico de viviendas en Kellonsoittajankatu 4-8 (1925)
cuyo constructor es Arvi Ahti, cufiado del ingeniero calculista de estructuras Emil Henriksson, aludido
anteriormente por resolver junto a Aalto la estructura del Edifico de la Cooperativa Agraria.”®® A. Ahtiy E.
Henriksson intervendran en la construccion del Sanatorio de Paimio; el primero serd su constructor y el
segundo el calculista principal. Este mismo afio comienza otro edifico residencial y comercial, en
Yliopistonkatu 27 (1925-26), conocido como Atrium, promovido por la empresa de la vivienda, Asunto Oy. y
construido también por A. Ahti, en cuyos locales de planta baja tendra una exposiciéon de muebles el
industrial y carpintero Otto Korhonen. En 1926 gana el concurso del Edificio Hospit Betel aunque el
proyecto de ejecucion y su obra se realizaran en el tiempo en el que Aalto permanece en Turku.””’

A raiz de que Aalto gane el Concurso del Edificio de la Cooperativa Agricola en febrero de 1927, su amistad
se fue estrechando, llegando a compartir experiencias, aprendizajes, inquietudes y circulos de amistades y
muchos de los contactos iniciales que Aalto tuvo en Turku procedieran de Bryggman®®. En cuanto a sus
caracteres, Bryggman era silencioso e introvertido, opuesto al de Aalto, pero podria decirse que eran
complementarios.

% En este mismo afio Alvar Aalto se establecia también en la ciudad donde creci6, Jyviskyla.

2% Expresion de Aalto en el articulo “Del Umbral a la sala de estar”. AALTO, Alvar." Del umbral a la sala de estar". En Pirkko TUUKKANEN-BECKERS

(comp.)"En contacto con Alvar Aalto. Jyvaskyla: Museo Alvar Aalto, 1993, op.cit.supra, nota 107b, pp. 9-13 y p. 10.

% Emil Henriksson y Arvi Ahti eran cufiados. Segun Jaakko Haartela entrevistado por M.Heikinheimo el 6 de Junio de 2001. HEIKINHEIMO,

Marianna.”Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op. cit. supra, nota 6, p. 178 en nota 661.

297. s . s . . .
También se presentd a un concurso para la renovacion de la Iglesia de Soumenlinna en 1923 en el que obtuvo el segundo premio, el proyecto

para la plaza del mercado de Turku en 1924 y 26 y la Villa Haartman Loustarinkatu en Naantali (1925-6) Informacion sobre las obras y concursos
de Bryggman obtenida en Micheli, Silvia, "Erik Bryggman 1891-1955" ,op. cit. supra, nota 88, pp. 135-139.

2% “Seglin las investigaciones de Soiri-Snellman parece sugerir que fue Erik Bryggman quien presenté a Aalto a la personas mds influyentes del
negocio de la construccién de Turku , como Arvi Ahti ( 1888-1940 ), y Emil Henriksson ( 1894-1970) quien tuvo un gran papel en el proyecto del
sanatorio de Paimio” HEIKINHEIMO, Marianna.”Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op.cit.supra, nota 6, p. 50. Helena
Sori-Snellman es una de las estudiosas de E. Brygman junto a Riita Nikkula Ahonen como arquitecto municipal de la ciudad mayor cercana a
Paimio, serd elegido junto a Jussi Paatela y a Eino Forsman como uno de los tres participantes para el concurso restringido de su Sanatorio, que
fue como inicialmente se planted. Finalmente realizara vistas de seguimiento de obra en el Sanatorio en representaciéon de Turku y también sera
secretario para la inspeccion final del contrato de la estructura de hormigén. Ibid. p 146 y 195 Sin Sigvart First , el arquitecto noruego del estudio
de Bryggman , no hubieran llegado al estudio de Aalto Harald Wildhagen y Erling Bjertnaes , que tan implicados estuvieron en el Sanatorio.
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llustracion 142
Erk Bryggman en su trabajo 1926. [Fotografia]l.  Micheli, Silvia,"Erik
Bryggman 1891-1955", op.cit.supra, nota 88, p. 10

llustracion 143.

Vista del recbidor de entrada la apartamento particular de E.
BryggmanBrahenkatu 9, Turku. Principios de 1927 [fotografia].

Aalto, Alvar:“ Del umbral a la sala de estar “ En "En contacto con Alvar
Aalto" op.cit.supra, nota 295, pp. 9-13 y p. 12.



La diferencia de edad hizo que realizara cuatro afios antes que Aalto,” el casi obligatorio viaje a Italia y
gue tomara antes contacto con la arquitectura de Asplund. En 1914 cuando Bryggman aun era un
estudiante visitd con H. Ekelund la Exposicidn béltica en Malma®® y entré en contacto directo con los
planos y la arquitectura de Sigurd Lewerentz y de Asplund®. Bryggman tenfa un gran interés por las
nuevas tendencias arquitectonicas, artisticas y culturales, y de modo propio estaba al corriente de la
vanguardia, algo que fascind a Aalto que compartia esta inquietud. Los ejemplares que Bryggman disponia
en su biblioteca y que por tanto estaban también a disposicion de Aalto, actualmente estan en el Museo de
arquitectura de Finlandia, con lo que se conoce que tuvo a su alcance ensayos de arquitectura moderna
como Eine Stunde Architektur de Adolf Behne (1928 ), o Der Sieg des neunen Baustils de Walter Curt
Behrendt ( 1927) Bauen in Frankreich , Bauen in Eisen , and Bauen un Eisenbeton de Sigfred Giedion de
1928, o el conocido Den nya arkitecturen de 1926 de Gregor Paulsson , Wie baut America de Richard
Neutra de 1927 , o Amerika: Bilderbuch eines Architekten de Mendelsohn de 1926, Internationale neue
Baukunst ( 1928 ) de Ludwig Hilberseimer y todos los libros de Le Corbusier. Estaba suscrito a muchas
revistas, incluso la francesa Cahiers ddrt, la danesas Arkitekten y Kritisk Revy, la alemana Stein, Holz, Eisen;
y las suecas Byggmdstaren o Svenska Sléjdféreningens Tidsrift, entre otras -

Pero fue el compromiso de ambos, al servicio a la buena arquitectura, a la que los dos habian decidido
consagrar sus vidas, el punto comun con mas peso que hizo desarrollar sus potenciales con tanta fuerza.

2% Brygamn viaja a Italia en 1920, después de la guerra de la independencia y lo volvera a hacer en 1927 uniendo a su viaje a Austria.

PALLASMAA,Juhani, “Alvar Aalto : Toward a Syntetic Funtionalism” en “ Between Humanism and Materialism” , op.cit.supra, nota 111, pp.21-44 y
p.41 en nota 35.

300 WESTON, Richard. “Alvar Aalto” op.cit.supra, nota 4, p. 23.

301 «| a5 figuras que desde un principio atrajeron en sobremanera la admiracién de Byrgmann: E.G: Asplund, Lewerentz y S.Markelius. Nikula
demuestra este hecho al anotar que entre los recortes que de prensa sueca Bryggman conservaba, la mayoria de ellos eran articulos referidos a
obras de estos arquitectos. Este interés habia comenzado en 1924, cuando con su amigo Ekelund visito la Exposicion del Béltico llevada a cabo en
Malmo “ RODRIGUEZ ANDRES, Jairo."Instantes velados, escenas retenidas. Pequefia escala en la arquitectura finlandesa en el siglo XX: villas
residenciales y saunas",.op.cit.supra, nota 109, p. 145.

302 PELKONEN, Eeva-Liisa: Alvar Aalto. Architecture, Modernity and Geopolitics. New Haven y Londres: Yale University Press, 2009. ISBN: 978-0-

300-11428-7. p. 210 nota 3 en Capitulo tres.
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llustracion 144.

Edificio Hospits Betel.Turku, Micheli, Silvia, "Erk Bryggman 1891-1955"
op.cit.supra, nota 88, p. 43 concurso de 1926 y master plan de 1927. Se abrid
al publico en el 29 y se completd e 1934.



e La “caja arquitectdénica” en el Concurso de Viipuri.

El concurso para realizar la Biblioteca de Viipuri, que por aquel entonces pertenecia a Finlandia,*” se
convoco en octubre de 1926, aunque se facilité el programa a los concursantes el 27 de Junio de 1927 y su
fecha de entrega fue el dia 1 de Octubre. Se presentaron veintitrés propuestas entre ellas la de Alvar Aalto,
con el lema “V.V.V.”, que gana el primer premio.

Formaron parte del jurado el arquitecto municipal y dos representantes del SAFA, Kaarlo Borg y Jussi
Paatela -que habia sido hacia unos meses ganador del Concurso del Sanatorio Kinkomaa -. La obra no fue
concluida hasta 1935°, persistiendo en la actualidad gracias a un intenso trabajo de restauraciéon desde
los 90.

3% Como consecuencia de la Guerra de Invierno o Guerra ruso finlandesa de 1939-1940 la ciudad de Viipuri junto a parte de la region de Carelia

pasan a pertenecer a Rusia, a la que hoy en dia sigue perteneciendo. La biblioteca quedard muy dafiada de tal manera que Aalto llega a pensar
que ha sido derruida, segiin manifiesta en Aalto, Alvar: “Taimen ja tunturipuro”. AALTO, Alvar."La trucha y el torrente de la montafia". En "De
palabra y por escrito", op.cit.supra, nota 5, pp. 148-153 y p. 15.

3%4) 0s trabajos de construccién 12 abril 1934-19 agosto 1935 inauguracion.
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llustracion 145

Plano de situacién proporcionado a los concursantes (AAA 43/3). [dibujo]
GARCIA-ESCUDERO, Daniel. “Espacio y recorido en Alvar Aalto’,
op.cit.supra, nota 264, p.36.



El proyecto de ejecucion definitivo fue realizado en 1933 y difirid tanto de la propuesta inicial “V.V.V”’ como
de las tres revisiones que le fueron solicitadas con el transcurso de los afios*®. En ellas cumplié con el
Comité adaptando el proyecto del concurso a los requerimientos pero también lo hizo consigo mismo,
incluyendo su concepcidon arquitectdnica actualizada. En las dos Ultimas revisiones, que estan fuera del
ambito temporal de esta tesis, el Comité de seguimiento varié el emplazamiento dentro del parque **.
Esto no fue un impedimento para que la versidon definitiva estuviera lista al mes siguiente de su peticién
porque la mente del arquitecto estaba perfectamente preparada para establecer el dialogo con todos los

multiples factores que implica una obray porque conocia el programa a la perfeccion. >/

El programa requeria una Biblioteca con sala de préstamos-consulta, biblioteca infantil, dos salas de
lectura, hemeroteca, depdsito de libros, salas para clubes y oficinas; ademas, pedia encajar un centro
cultural adyacente y un restaurante. Los concursantes recibieron la informacién de que el area de
movimiento fueran las dos cabeceras del parque mas importante de Viipuri: Torkkelin, acotadas entre
Aleksanterin , una gran avenida arbolada, y dos calles perpendiculares a ella llamadas actualmente Lenina y
Krepostnaya .

Aalto presenta al concurso un plano de ubicacién con un potente relleno de tinta negra para marcar la
Biblioteca en forma rectangular con un apéndice en perpendicular y el Centro Civico con restaurante en
forma de “L”, de mayor tamafio y al otro lado de la avenida. Los accesos de ambos estan enfrentados bajo
el mismo eje, creando una especie de cordén umbilical invisible. Otra de los elementos encargados de
hermanar a los dos edificios era una plaza comunitaria o salén al aire libre en la zona del Centro Civico, en
la que destaca una gran escultura®®. El conjunto parecia un pequefio poblado, con sus interacciones, tal y
como habia realizado para la Iglesia de Téélo, la de Viinikka e incluso en el Sanatorio de Kinkomaa.

Se puede apreciar como la propuesta de Aalto es novedosa en relacion al segundo y tercer premio, de
Hilding Ekelund y de Georg Jagerroos respectivamente, que aunque contienen alguna particularidad,
parecen guiarse aun Unicamente por las reglas dictadas por el clasicismo, al uso en los paises nordicos, tal y

3% Concurso Octubre 1927, la revision primera (o segunda version) fue solicitada en febrero de 1928, la revision segunda ( o tercera versién)
solicitada en primavera de 1929, revision tercera ( o cuarta version) cambio de solar y solo se conservan cuatro dibujos tuvo lugar entre 1931 y
33, y la dltima revisidn cuarta ( o quinta version) fue solicitada en octubre y entregada el 14 de Diciembre de 1933.

3% Plano con los tres emplazamientos en GARCIA-ESCUDERO, Daniel. "Espacio y recorrido en Alvar Aalto", op.cit.supra, nota 264, p. 36.

Continuara siendo el mismo en las dos siguientes revisiones pero en 1931 para la tercera revisién del proyecto variard, y nuevamente cambiara
en 1933 donde definitivamente se construira.

397 JOVE SANDOVAL, José M.: “Alvar Aalto: proyectar con la naturaleza”, op.cit.supra, nota 104, pp. 101-120.

308 . . . m . . . . v . . o
Una estatua, la de un apdstol, habia sido utilizada en unos de los espacios al aire libre del concurso de la Iglesia de Té6lo realizado medio afio

antes y que algunos autores vinculaban especialmente con Vers une architecture.
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llustracion 146
Plano se situacion. [dibujo] GARCIA-ESCUDERO, Daniel.
recorrido en Alvar Aalto”, op.cit.supra, nota 264, p. 46.

“Espacio y



como P.Blomsted apercibird medio afio después al cuestionar a sus colegas finlandeses por cefiirse a la
copia directa de las propuestas suecas que las revistas llevaban a Finlandia, sin hacer ni siquiera sus
interpretaciones. No es el caso de Aalto, que aun presentando conexiones con una obra sueca,
concretamente con la biblioteca de Asplund de Estocolmo,*®las adapta y asimila a su arquitectura propia.

El abuso del clasicismo, de la simetria, del uso del claro eje axial que parte en dos mitades exactas al
edificio como itinerario principal, de la forma del cuadrado casi perfecto, tienen una alternativa en la
planta ”V.V.V.” que por el contrario es rectangular, su eje de acceso es perpendicular al interior y se
ordena mediante la suma de una gran variedad de espacios de distintos usos, alturas y formas a lo largo
de un recorrido, que el visitante no imagina previamente, que son descubiertos segln va recorriendo el
edificio y que convierten el proyecto en dindmico y espacial.

llustracion 147

“WWW” , primer premio, arquitecto: Alvar Aalto. [dibujo]
GARCIA-ESCUDERO, Daniel. “Espacio y recomido en Alvar Aalto’,
op.cit.supra, nota 264, p. 38.

llustracion 148

JOVE SANDOVAL, José M.: “Alvar Aalto: proyectar con la naturaleza”, op.cit.supra, nota 104, p. 87 cita a Frampton K. cuando afirma que estuvq Codex” , segundo premio, arquitecto: Hilding Ekelund. [dibujo] idem.
inequivocamente influenciado por Asplund y su forma incluye rasgos sacados directamente de la biblioteca publica de Estocolmo JOVE

SANDOVAL, José M.: “Alvar Aalto: proyectar con la naturaleza”, op.cit.supra, nota 104, p. 198. También se puede encontrar en SCHILDT, Goran.

“Obra completa: arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68, p. 112. llustracion 149

Portone”, tercer premio, arquitecto: Georg Jagerroos. [dibujo] idem.

309
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La biblioteca ganadora, conceptualmente, podria compararse con una matrioskca, que con espacios
equidistantes protege al cuerpo principal, la Sala de Lectura.

Las formas generales son rectangulares y los espacios existentes entre esta especie de cajas que se
acoplan, tienen una gran utilidad porque contienen el resto de usos. Todos estan enlazados por unos
recorridos con forma de anillo rectangular, en los que las luces, las sombras y la propia geometria son las
aliadas para crear el hilo de sensaciones continuas que este edificio contiene.
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llustracién 150
Planta primera y alzado. Ibid., p. 46.

llustracion 151

Planta a nivel de calle y ltima. idem.

llustracion 152

Seccion por escalera [dibujo] Ibid., p. 48.

Observacion a la representacion. En la planta de calle existen unas pequefias
escaleras de 8 peldafios en la hemeroteca hacia la izquierda. No se
encuentra la relacion de ellas y de ese desnivel en la seccion.



Respecto a los recorridos, Aalto reconocerd su importancia en la presentaciéon de esta obra publicamente

”... El medio para combinar las partes con diferente cardcter es una red de circulaciones que,
en cierto modo, proporciona sentido arquitecténico al proyecto. ™10

Pero la entrega para el concurso ya constata la prioridad de este elemento. Hay que tener en cuenta que el
joven Aalto se habia enfrentado ya a la complejidad con los itinerarios, publicos y privados, de los
proyectos de dos edificios multi-funcionales, el de la Cooperativa de Turku y el del Cuerpo de Defensa de
Jyvdskyld, y que con esta experiencia la colocacidon de los usos es facil, pero aqui el recorrido que los une va
a estar cargado de sensaciones, con las que ya habia practicado desde los comienzos con el Concurso del
Parlamento o con el Club de los trabajadores de Jyviskyld acabando por los mas recientes en los que el
exterior en fusion con la arquitectura y urbanismo se manifiesta mediante unos recorridos sensoriales, tal
es el caso de la Iglesia de Téélo, la de Viinikka , incluso el Sanatorio de Kinkomaa.

De esta manera nos vamos a encontrar que en el Concurso de Viipuri, todos los recorridos en continuidad,
ensartan sensaciones producidas por un espacio, generando asi una habil sinestesia®* entre recorridos y
espacio interior. En este logro tiene una gran carga las luces y sombras en el edifico, que se trabaja con
ellas como si se tratara de elementos constructivos®*?. También tiene un gran protagonismo la pulsacién
espacial, es decir, la diversidad de espacios, mayores o menores, altos o bajos, que estdn claramente
dirigidos para producir emociones.

El poco retranqueo que existe entre la avenida de trafico rodado vy la fachada longitudinal de la Biblioteca
produce que se llegue a ella lateralmente, no frontalmente, mediante un camino acompafado por Alnus
Incana -alisios- que crecen con equidistancia métrica siguiendo el eje de Aleksanteri. Existe un dibujo en
perspectiva que nos describe este acercamiento. Solo dos arboles, donde se sitla el vestibulo, son talados,
respetando al maximo la naturaleza preexistente, tal y como corresponde con su filosofia. La especie es
caduca, y en otofio cuando realiza el dibujo, su hoja ha caido pero son representados con su gran
frondosidad porque quiere dejar claro que es consciente de que taparan su fachada durante la mitad del
afio, algo que no importa al arquitecto.

Para entrar en la biblioteca el cuerpo debe girar 90 grados, dando la espalda a la avenida, enfrentado la
vista hacia un cristal estrecho entre dos muros de unos 10 m de altura que delimitan Unicamente a una

310 GARCIA-ESCUDERO, Daniel. "Espacio y recorrido en Alvar Aalto", op.cit.supra, nota 264, p. 28 citando la presentacion de la Biblioteca
realizada por Aalto en 1935.

311 . . . P . . . .
Sinestesia- tropo que consiste en unir dos imagenes o sensaciones procedentes de diferentes dominios sensoriales.

312 Esto también ha sido practicado por el arquitecto en obras como el Club de trabajadores de Jyviskyld, en concreto, en su escalera, a la que se

dedica un epigrafe.
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llustracion 153

Viipuri solucién del concurso. Perspectiva FAA 48/7 [dibujo]

JOVE SANDOVAL, José Maria, “Alvar Aalto: proyectar con la naturaleza”,
op.cit.supra, nota 104, p. 92.



escalera de un solo tramo.*™ Este es el acceso principal y el Unico en la fachada de la avenida, lo que

convierte a la planta primera en el “piano nobile” del edificio. La iluminacion frontal de la escalera
producida por el escaparate se torna en sombra al ser coronada porque hay que traspasar un umbral, un
estrechamiento o canal de techo bajo, que comunica con un vestibulo cubico de doble altura y oscuro que
actla como una antecdmara preparatoria. Este espacio contiene a la izquierda una escalera Unicamente
ascendente, a la derecha una puerta que comunica con una sala de lectura de nifios,*** y hacia delante un
paso. Este Ultimo es el sugerido con mayor intensidad al situarlo en el mismo eje del recorrido anterior. La
escalera de este vestibulo segundo que parecia descender del techo y se apoyaba en los cuatro laterales y
tuvo su materializacion en el vestibulo principal del Edificio de la Cooperativa Agraria de Turku.**?

Continuando hacia adelante hay que traspasar un umbral sin puerta, llegando a un punto de unién entre
dos anillos de recorridos que seran descritos posteriormente, y que adolece de luz y de altura. Frente a
este punto se encuentra una puerta de doble hoja dividida por un pilar. Una vez traspasada, el lector
gueda situado en un punto estratégico para contemplar la Sala de lectura y préstamo, desde el que se
obtiene una perspectiva algo en escorzo pero frontal. Este es el mejor encuadre posible para contemplar
este lugar que es el corazén del edificio. Aalto dirige los movimientos magistralmente. Este sorprendente
espacio interior fue denominado afios después por su autor <<La caja arquitecténica>>""° en el articulo
“la trucha y el torrente “. Este era el espacio principal, protegido por una serie de carcasas que la
envolvian. Esta caja estaba tapada por un techo plano de cristal que fue suprimido a partir de la primera
revision aludiendo motivos climaticos™’. El contraste entre luces y alturas entre el punto de acceso y el
interior seria una sutileza muy sorprendente, que cargaria de protagonismo a la Sala de lectura que haria
sentir al visitante al aire libre, en un espacio exterior sin sufrir las inclemencias del clima ndrdico.

313 . < I . . s Il . .
Este imponente acceso sera modificado en la siguiente correccion a peticidn del jurado pero esta solucién fue retomada y desarrollada en la

elaboracién de Turun Sanomat.

314 . . 7 . . . . . .
Esta sala esta separada sutilmente del resto por ser la mas ruidosa . Su experiencia personal se entrelaza, su hija Hanni (Mossi) Johanna Flora

Maria Annunziata tiene 2 afios, nacida el 1 de agosto de 1925. Sus garabatos pueden verse en los bocetos preliminares de este proyecto. -Su otro
hijo nacera el 8 enero de 1928 Hamilkar (Veikko)-.

313 El proyecto de obra del Ed. de la Cooperativa Agraria de agosto de 1927 la escalera de la calle Humailistonkatu aparece tal cual se va a costruir

y muy similar a la que utiliza para el concurso de Viipurii.

316 . . L. TRT . PP . , . . .
“<<La caja arquitecténica>> de la biblioteca estd constituida por espacios de lectura y de préstamo situados a diferentes niveles y rellanos,

mientras que el centro y el punto de control forman, por asi decirlo, la cima de estos diversos niveles” AALTO, Alvar. "La trucha y el torrente de la
montafia". En "De palabray por escrito", op.cit.supra, nota 5, pp. 148-153 y p. 150.

3 Esta cristalera tiene antecedentes en el Banco y oficina de correos, proyectado por Otto Wagner en Viena, Austria entre 1903-1906 y que fue
construido entre 1910-1912. No era tradicional y empleaba la curva para desaguar. Esta obra inspird a Lark Sonk para la cubierta plana
acristalada de la Bolsa de Helsinki de 1911 o a Martin Nyrop para la del Ayuntamiento de Copenhague. En la propia obra de Aalto, en el
Concurso del Parlamento de 1924, ya habia sido empleada este tipo de cubierta de vidrio.
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llustracion 154
[dibujo] Axonometria realizada por Natalia Bielsa.



En esto hay que poner especial énfasis, porque se trata de la creacion de un lugar de especial interés para
el al arquitecto, que son estos lugares “ambiguos” que pueden pertenecer tanto al mundo exterior como al
interior. En este caso se trataria de un lugar casi urbano porque el visitante tendria la sensacién de
encontrarse como en una de las plazas de acceso que habia proyectado para Viniika o Kinkomma, abrazado
por su arquitectura, a su refugio, y con el cielo como techo.

También se podria tener la sensacion de estar a los pies de una ladera de una colina, porque esta sala
parce esculpir sus paredes en el vacio, dejando una meseta que es el suelo que pisa el visitante al entrar.
Aalto consigue crear una gran sensacion topografica en el interior. Desde este nivel, se puede descender
por unas pequefias escaleras a la planta inferior, la hemeroteca, que conectaba con el parque. Esta es la
Unica unién entre la “piano nobile” y la planta del terreno real.**®

La sala principal tiene tres de sus paredes ocupadas por estantes con libros excepto una ocupada por unas
escaleras por las que se accede al punto de control y a un espacio primordial, el anillo que rodea
perimetralmente al foso en sus cuatro costados a una altura de entreplanta.

318 . . e . .
Este espacio estaba relacionado con el vestibulo del Teatro de la Cooperativa Agraria gestado en 1927 que a su vez entrelaza con la escalera

que se realiza para llegar a la Sala Azzura en el Cuerpo de la Defensa de Jyvaskyla.
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llustracion 155

Sala principal. Vista desde el acceso y nada mas girara el cuerpo hacia el
interior. El espectador estaba en un foso que tenia una abertura con una
pequefia escalera para comunicarse con la hemeroteca. [dibujo] GARCIA-
ESCUDERO, Daniel, “Espacio y recorrido en Alvar Aalto”, op.cit.supra, nota
264, p. 45.



Se ha comentado que el punto de entrada a esta Sala era también la interseccién de dos recorridos con
forma de anillo cuadrangular, uno horizontal y otro vertical. Su forma los convierte en periplos®™® vy con
ellos dos se realizan todas las posibles comunicaciones en la biblioteca.

El periplo horizontal une todas las salas de planta primera que tienen doble altura. El vertical tiene como
lados menores dos escaleras, la del vestibulo principal y las de la sala de investigacién que conectan la
planta primera con el bajo cubierta. En planta primera bajo cubierta este recorrido ensarta la sala de
encuadernacion, las oficinas de los empleados, en el centro los despachos de bibliotecarios y las salas
reservadas para los clubes y la sala de conferencias situadas a la derecha.

Como se ha podido apreciar, la planta baja solo tiene una conexion posible con la sala de préstamos. El
resto de acceso para la misma se produce por los dos laterales menores del parque. Parece por tanto, que
el edificio esta elevado sobre otro mundo, otro uso, la hemeroteca.

Para salir del edifico hay que realizar el itinerario a la inversa, y la percepcion producida en la salida es
rotundamente diferente por la luz que entra desde el exterior.

Tanto viniendo desde el anillo vertical como del horizontal hay que pasar por el vestibulo cubico oscuro,
ahora con un contraluz de fondo producido por el estrecho canal que conecta con las escaleras que de
salida de un dnica tramo. Al traspasar este umbral, ya en la meseta, la perspectiva se focaliza al fondo
porque los laterales son opacos debido a las paredes macizas que acompafian la escalera, que ocultan la
avenida de tréafico rodado. Estos dos muros imponentes ofrecian unos frisos a la altura de la vista. Estaban
emparentados con las grecas figurativas que también forman parte de la fachada y que Aalto propone en
sus proyectos a partir de 1926 y que perduran en sus dibujos hasta el 1928 aungue curiosamente nunca
ejecutara en ninguna de sus obras.**

Nuevamente, paredes y techo producen la percepcion de un paisaje enmarcado que ya habia sido utilizado
la representacién de la plataforma de la Iglesia de Toolo, bajo el campanario, dibujando el suelo, los
apoyos vy el dintel de un marco que el cielo, una arboleda y un suelo. Estos focos parecen ser una de las
férmulas para vincular las relaciones de interior con exterior, arquitectura con naturaleza.

Los siguientes proyectos del arquitecto seran proyectos de ciudad, con lo que muchas de estas
sensibilidades seran apartadas hasta la oportunidad que le brindara el Concurso del Sanatorio de Paimio.

319 . - ' N . , . s . .
periplo - Del lat. periplus 'circunnavegacion', y este del gr. mepimAoug periplous. 1. m. Viaje o recorrido, por lo comun con regreso al punto de

partida.

320 pAparecen En los primeros dibujos de Muurame de 1926, en el Concurso primero de 1926 del Cuerpo Defensa de Jyvdskyld, en e de la Iglesia de
Talumdki en Jyvaskyla presentado el uno de julio de este mismo afio (entre otros ) . En la Biblioteca de Viipuri aparecen en el Concurso de 1
octubre de 1927 y se conservan en la primera revision de feb de 1928. Ninguna de estos frisos llegd a ser realizado, tan solo una pareja de
agricultores fueron dibujados simbdlicamente en el techo de la entrada clbica que sustituia a la exedra en la Cooperativa Agraria.
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llustracion 156
[dibujo] Esquema de anillos o periplos. Dibujo realizado por Natalia Bielsa.

llustracion 157
[dibujo] ~ Seccién transversal GARCIA-ESCUDERO, Daniel, "Espacio y
recorrido en Alvar Aalto", op.cit.supra, nota 264, p .48.



;e “Wassas”, un punto de inflexidn

La primera colaboracién entre Aalto y Erik William Bryggman se produjo en otofio del afio 1927°%
presentandose al concurso de unas oficinas y viviendas para la Compafia Kauppiaitten Osakeyhtid, en
Vassa®®, una ciudad de ostro bosnia menor que Turku. Es comtnmente aceptado que la experiencia con
este concurso se plasmara directamente en la entrega de Bryggman para el concurso de la ampliacion de la
Agencia Aseguradora Suomi anunciado en Junio de 1928, y también en el Edificio Turun Sanomat de Aalto,
encargado en Noviembre de 1927. En mi opinién lo mds importante de esta entrega es que desvela las
ganas de innovar y descubrir cémo era posible solucionar los edificios de otro modo, y como podian
ofrecer al ciudadano un aspecto arquitectdnico mas acorde a los tiempos. Ambos tenian afan por la buena
arquitectura y en conjunto trabajaron con fachadas libres, no subyugadas al tradicional sistema de muros
de carga paralelos a fachada en los que consecuentemente y para no debilitar la resistencia, los huecos
solo podian ser pequefios o verticales. Recuérdese que en el Sanatorio de Kinkomaa de Aalto por una
parte, las fachadas revelaban tradicion aunque habia un punto de ruptura con un as terrazas apiladas en
las que la estructura moderna se aliaba para su construccion. Puede decirse que este concurso sirvid para
investigar en este aspecto tan importante que su arquitectura auna adolecia, para rasgar su vestiduras
definitivamente. La investigadora Raija Lisa Heinnonen inquietantemente indica sobre esta entrega: “Es
como si los arquitectos hubieran aprendido algo nuevo durante el desarrollo del concurso” 32 En el caso de
Aalto y a la vista de los resultados de a partir de entonces en los que fluira la libertad compositiva tanto en
planta como en alzado, gracias a la introduccion de nuevas técnicas estructurales y constructivas, puede
afirmarse que hipdtesis de Heinonnen fue cierta.

La propuesta que presentaron tuvo el lema “Wassas” y en ella cada uno aportd lo mejor de sus ideas y sus
experiencias, aprendieron el uno del otro e hizo que sumaran sus fuerzas. No obtuvieron premio,
certificando que en 1927 la sociedad finlandesa aun no estaba preparada para aceptar un cambio
arquitectonico. Entre los miembros del jurado estaba Johan S. Siren, el primer premio fue para Antero
Pernaja que gand con una arquitectura completamente tradicional®**. El proyecto de Aalto y E. Bryggman

2 Muy probablemente durante el mes de noviembre aunque no se puede afirmar con certeza. Contextualizando, Viipuri es del 1 de Octubre.

Esto situa la entrega de la Aseguradora en el mimo mes en que Aalto recibiera el encargo de los Apartamentos Standart.

322 Alli Aalto habia trabajado en el estudio de Matti Bjorklund durante verano después de la guerra de la independencia con su compafiero de

campo Prancell. SCHILDT, Géran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 97.

* HEINONEN, Raija-Liisa. “Some aspects of 1920 s Clasicism and the emergence of Funcionalism in Finland”. En “Architectural Monographs n24”,

op.cit.supra, nota 30, pp. 20-28 y pp. 23 y24.

324 MICHELI, Silvia. “Erik Bryggman 1891-1955” op.cit.supra, nota 88, p. 45.
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llustracion 158

60/34. Croquis de perspectiva de entrada principal y otros croquis. 280x220.
Grafito en una hoja de carta. [dibujo)] TZONIS, Alexander (Comp.)."The
architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City Library, Turun
Sanomat Building, and other buildings and projects, 1927-1929". Volumen 3
de 11. op.cit.supra, nota 262, p 100.

Pagina siguiente:

llustracion 159
60/38 a. Croquis de perspectiva de fachada principal y planta. 280x220.
Grafito en una hoja de carta. [dibujo] Ibid., p 102.

llustracion 160
Imagen 60/41 a Croquis de fachada, coquis de perspectivapal y plnata.
280x220. Grafito en una hoja de carta. [dibujo] Ibid., p. 103.



fue rechazado por el jurado porque no sequia ‘las reglas del concurso’. Esta razén no fue explicada. 3%

Uno de los primeros bocetos muestra una entrada con una escalera de un tramo derivada de la Biblioteca
de Estocolmo, admirada por ambos y que por individual habian integrado en sus ultimos proyectos. En el
caso de Aalto, en el concurso de la biblioteca de Viipuriy en el de E. Bryggman, en el Proyecto de Ejecucion
del Hospitt Bettel. A ambos lados de la misma, existian unos frisos, como los de Viipuri, y una marquesina
en voladizo que se prolongaba sobre el hueco.

También se esboza un alzado de fachadas lisas donde primaba lo tecténico y donde la parte derecha era
distinta a la de la izquierda. La derecha presentaba una sucesiéon de franjas horizontales que hacen
recordar la sucesion de terrazas del Sanatorio de Kinkomma.

La idea de la asimetria en la fachada principal tiene continuidad en los siguientes croquis donde aparecen
dos perspectivas. Ambas muestran volumenes cubicos. La superior plantea un edifico en discontinuidad, la
parte de la derecha estd separada por la de la izquierda, por medio de una grieta que contiene las
escaleras de un tramo. Es muy semejante a la presentacién del concurso de Bryggman para el Edificio de la
Cooperativa Agraria, pero el guifio o el alarde arquitectdonico mas innovador es la union de ambos por una
la visera en voladizo sobre la grieta, de color negro, y que tiene su continuidad como cubierta plana en el
blogue de la derecha, sobresaliendo como cornisa hacia la calle. Segun indica la lectura planta, en planta
baja el boque de la derecha alberga oficinas dispuestas alrededor de un espacio atrio y el bloque de la
izquierda contiene locales abiertos al publico. Las plantas superiores se destinan a oficinas.

Los siguientes croquis muestran la lluvia de ideas para aproximarse a una solucion convincente. En uno de
los esquemas, situado a la de derecha superior de los siguientes planos de croquis , vuelven a aparecer
con rotundidad las bandas horizontales al lado derecho, mientras que el izquierdo se queda sin definir. En
otro boceto, situado bajo el anterior, aparece esta misma idea algo mas definida que contiene a una
terrazas que dejan ver entre la sombrea que producen la cabeza de las vigas que las soportan, mientras
gue a su izquierda aparecen nuevamente bandas. La consideracion de la estructura como parte
sustentante e integrante de la fachada va tomando cuerpo. En la esquina superior de la hoja aparece otra
propuesta que con homogeneidad ordena su forma mediante una sucesion de podrticos sencillos
estructurales que sobresalen de la fachada que podian tener alguna relaciéon con la nueva propuesta de S.
Markelius para el Auditorio de Helsingborg, y que anticiparan el modo “costillar” con que Aalto resolvera
sus siguientes proyectos. Por Ultimo, en el margen inferior también se esboza una fachada lisa combinada
con franjas horizontales y entre ellas una reticula de cuadrados, el muro estructural de cristal de la
propuesta definitiva.

32 Heinonen, Raija-Liisa, “Some aspects of 1920 s Clasicism and the emergence of Funcionalism in Finland” en " Architectural Monographs n@ 4,

op.cit.supra, nota 53, pp. 20-28 y p. 24.
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Finalmente se resuelve distinguiéndose dos partes muy diferenciadas para la fachada principal, que incluso
tienen distinta altura de coronacidon y que producen el efecto de fachada retranqueada. La diferencia entre
las partes de un mismo edificio genera linea de tensidn visual que puede definirse como “junta de
dicotomia o contraste”, que en el Sanatorio de Paimio se podra apreciar repetidamente.

Las tres Ultimas plantas de la izquierda se componen por una sucesion de huecos muy seguidos, como si
fueran ventanas “a banda”, debajo de ellas un friso tipografico, una entreplanta y una planta baja de
locales acristalados. El acceso, mediante el hueco vertical de doble altura®®, qgue finalmente no tiene
marquesina, no se sitla lindante a la junta de contraste, sino en la zona izquierda. La parte derecha se
acaba componiendo dejando el canto visto de forjado y entre ellos un muro de vidrio estructural,
semejante al pavés. Entre el brillo el cristal destacan las lineas horizontales opacas, que dan un gran
sensacion de composicidon a bandas. Esta fachada claramente deja atras el orden compositivo impuesto a
base de la sucesién de pequefios huecos regulares de proporciones alargadas que horadaban la tectdnica
de un espeso muro.

Respecto al interior, una de las salas de la parte derecha es representada por los arquitectos como un
espacio didfano de gran altura, con el techo negro como las terrazas de Kinkomaa o como serdn pintados
los vuelos y el techo del teatro de edificio de la Cooperativa. Esta acristalada de suelo a techo aunque en el
dibujo vy a simple vista, las lineas de la zona del suelo apenas se aprecien. En el forjado se tienden unos
radiadores cilindricos de acero fundido. Al respecto hay que apuntar que no era usual que las instalaciones
formaran parte del disefio arquitecténico. Al fondo, a la izquierda, se inserta una escalera helicoidal, como
las que esta empleando Le Corbusier y que antes habia sido objeto de uso por parte de otros arquitectos
como Gropius en las esquinas acristaladas de la “Fabrik” para la Exposicion de la Werkbund en Colonia,
pero parece haberse insertado en el Ultimo momento en una esquina porque no tiene previsto el hueco
del forjado. Quiza se trate de la Ultima planta y este sea el acceso a la cubierta plana.

Otra de las novedades destacables de este concurso tiene que ver con la representacion, podriamos
llamarla escenografica, viviente. Existe un dibujo a carboncillo en el archivo de E. Bryggman donde es
representado desde el punto de vista real de un transelnte, podria decirse que en accién. Se percibe una
gran intencién de modernidad. No se ve el edificio por completo. No cumple con la tradicion de la
representacion del todo, sino que lo hace de una parte. No importa que no quepa, es totalmente
intencionado, porque realmente su intencién grafica es la de plasmar un instante, un fotograma de un
viandante al cruzar una calle nocturna.

326 semejante al que Aalto habia incluido en el primer concurso del Edifico del Cuerpo de la Defensa de 1926 o que Bryggman en el Hospit Betel
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llustracion 161
Oficinas en Vaasa, kkauppiatten Osakeyhtio. Perspectiva [dibujo]
SCHILDT, Goran. “Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 292.

llustracion 162

Interior sala en Vaasa [dibujo] HEINONEN, Raija-Liisa. “Some aspects of
1920 s Clasicism and the emergence of Funcionalism in Finland”. En
“Architectural Monographs n°4”, op.cit.supra, nota 30, pp. 20-28.y p. 24.



El fondo del dibujo es una figura-fondo, la sombra de un gran edificio, lo que da sensacion de gran ciudad.
Cae la noche, lo indica el destello de los faros de los vehiculos que esperan en el cruce para circular, al igual
que los focos circulares de luz que asoman en la esquina o que se reflejan en el escaparate.

Representar una pequefia ciudad de Finlandia con el ritmo mismo de la vida urbana cosmopolita pudo
proceder como inspiracion de la lectura del ejemplar “América” de Erich Mendelson, que Bryggman tenia
en su biblioteca. Este dibujo parece hacer un mayor hincapié en integrar el edificio dentro de una ciudad
moderna, de movimiento nocturno, que en la descripcion pura de un proyecto arquitectdnico.
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llustracion 163
Exterior concurso para Kauppiaiden Oy [dibujo] MICHELI, Silvia,"Erik
Bryggman 1891-1955", op.cit.supra, nota 88, p. 46.

Pagina siguiente:

llustracion 164

Obra segln fue ejecutada. Fachada [fotografia] PEARSON, Paul
David,"Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p. 49 fin
de obra 15 noviembre de 1929 (inicio obra junio 1928).



Aunque no recibieron premio, la revista Arkkitehti bajo la direccion de Martti Valikangas y subdireccion de
H. Ekelund **’decidié publicar uno de los dibujos en perspectiva con el seudénimo “Waasas” junto a los
premiados.

La idea para la fachada que mas se repetia en los bocetos de “Wassas” era la de la sucesidn de franjas y un
hueco de acceso cubierto por un voladizo sobre la calle recto. Curiosamente esta composicién fue llevada
a la realidad en el Cuerpo de la Defensa de Jyviskyld, apareciendo ya asi en el Proyecto de fecha 18 de
junio de 1928 apareceran estas franjas horizontales que hacen parecer que la fachada es consecuencia de
un apilamiento o estratificacién.

Esta solucion que adaptaba el pasado a los nuevos tiempos, al beneficio de la horizontalidad, y recuerda
estéticamente a la fachada de los Almacenes Montgomery, Ward & Co de Chicago, en los que en 1908
R.E. Smith construye con hormigdn armado con unas lineas horizontales que a modo de alféizar recorrian
la fachas sin interrupcion, dando paso a un nueva comprension en la composicién del muro.*?

Obviamente, conociendo la trayectoria de Aalto en estos afios, en los que retira cualquier ornamento, el
porche con columnas del proyecto fue eliminado en fase de obra, intentando nada mas comenzar incluir
una losa rampante que no convencié a la Asociacién pero al menos , el arquitecto consiguié que se
incorporara una losa en voladizo recta.

377 http://www.ark.fi/en/about-ark Consultado el 05.03.2017

328 GRIJALBA BENGOETXEA , Julio ; GRIJALBA BENGOETXEA,Alberto . Los tres muros de Paimio. En VLC Arquitectura. Administrador PoliPapers
Valencia: Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universitat Politécnica de Valéncia. abril de 2017, Vol. 4, n2 1, pp. 125-149 [Consulta:
10-03-2018] ISSN: 2341-3050. Disponible en: <https://polipapers.upv.es/index.php/VLC/article/view/6989>, p. 132.
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llustracion 165

Planos de obra. Alzado Ed: C.Defensa Jyvaskyla 1928 (Mes en noruego Juni)
46/178 Fachada principal, dibujo oficial, 508x650 1:100 Copia.No hay original
en archivo de Aalto. TZONIS, Alexander (Comp.). “The architectural
drawings of Alvar Aalto 1917-39: Muurame Church, Southwestem Finland
Agricultural Cooperative Building, and other buildings and projects, 1926-
1927”. Volumen 2 de 11. op.cit.supra, nota 215. p. 462.



;e Los felices afios veinte. “Sobre las dltimas tendencias en arquitectura”.

Los felices afios veinte propician un clima de euforia y confianza en la poblacion. Parten de América y
llegan a Europa a partir de 1924 pero Finlandia no los recibe hasta la segunda mitad de la década debido a
su idiosincrasia particular como consecuencia de las opresiones y de la postguerra.

Se producen una serie de transformaciones derivadas de la Segunda Revolucién Industrial. La electricidad o
el petréleo fueron explotadas como fuentes energéticas capaces de mover grandes turbinas de fabricas
hasta pequefios motores domésticos. El uso del acero se popularizd y con él, el del hormigén armado que
se habia dado a conocer mundialmente en la Exposicidn Universal de Paris de 1855. En Finlandia la primera
obra con este material fue el puente de Ténnén Orimattila, construido en 1911 y alin en uso’”. La
incorporacion del hormigdn armado a la construccion hace que se requieran fabricas y también técnicos
gue supieran calcular con este sistema. La construccion de viviendas con acabados y estructuras de
madera desciende en el pais y las fabricas de madera se dedican a producir papel, que aumenta la
demanda, o a la produccion seriada de otros productos como puertas o armarios.

A Finlandia también llegaron las corrientes internacionales en cuanto a las nuevas formas de organizacion
en el trabajo como el taylorismo, el fordismo o la estandarizacion. El capital se concentrd en tono a
grandes corporaciones o empresas , principalmente madereras®° que actuaron como las locomotoras del
progreso gracias al volumen de trabajo y el gran capital que movian pero también surgieron de otros
sectores siendo los mds numerosas los que se dedicaron a la produccidn de suministros relacionados con la
construccién. Estos incrementos requirieron nuevos técnicos, instaladores y trabajadores en general.
Aumentdé el nimero de las fabricas de piezas cerdmicas, como tejas y ladrillos, o las de conductos de
fontaneria y saneamiento debido a que la higiene salid reforzada en esta época de entre guerras. Los
edificios comenzaron a estar dotados con agua corriente y saneamiento colectivo. Las calles y patios de
contaron con sistemas de evacuacion de aguas, lo que puede considerarse un gran avance®*’ y también se
introdujo en las ciudades el cable para el teléfono. Ademds se mejora la electricidad, la calefaccidn, la
ventilacion, etc.

El dia a dia de Aalto en Turku estaba lleno de optimismo. La musica de los discos extranjeros sonaba por
todas las partes de la ciudad; los industriales, los constructores, los banqueros y la gente mas importante
comian en restaurantes, se prodigaban en cines, teatros y salas de baile; los mds pudientes comenzaron a

329 Historia  del hormigébn armado en Finlandia. [Consulta: 07-05-2016 ] Disponible en: http://betoni.com/tietoa-

betonista/perustietopaketti/betonin-historia/miten-betoni-tuli-suomeen/

330 .. < . . .z ’ " .
Situadas en los margenes de los rios porque el agua era necesario para la produccién y porque servia de transporte para la materia prima

31| AHTINEN, Rauno.”The birth of the Finnish modern. AALTO , Korthonen and modern Turku”, op.cit.supra, nota 258. p. 24.
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llustracion 166

Imagen de Vers une architecture de Le Corbusier ofrecida 1923. Central
eléctrica de Gennevilliers. Turbina de 40.000 kw. LE CORBUSIER."Hacia una
arquitectura”, op.cit.supra, nota 188, p. 225.

llustracion 167
Cartel de época. LAHTINEN, Rauno."The birth of the Finnish modern. Aalto,
Korthonen and moderm Turku", op.cit.supra, nota 256, p. 24.



sustituir los coches de traccidon animal por los de motor y cada vez mas gente comenzaba a tener ocasién
de tener en casa electrodomésticos que facilitaban las tareas domésticas como aspiradoras, frigos etc. Se
puso de moda el deporte, la ropa desenfadada, ir a la playa y tomar bafios de sol. El trabajo se redujo a
ocho horas para poder disfrutar y habia quien tenia la oportunidad de huir de las ciudades y adquirir una
casa con jardin en las afueras.®*? La publicidad fue un medio de dispersidn de este nuevo modo de vida. Los
carteles propagandisticos inundan Turku con anuncios de coches, jabones cigarrillos u otros productos
americanos, ingleses o alemanes principalmente. La radio, en auge por entonces, traia noticias del
extranjero que en definitiva estaba de moda.

Habia una gran fe en el capitalismo pero algunas personas no aceptaban este cambio. Aalto si creyo en el
gran potencial de la industria de su pais, a quien solicitd trabajar por el beneficio humano, tal y como deja
expresado en el Ultimo pdarrafo del articulo de 1 de enero de 1928 “Sobre las ultimas tendencias en
arquitectura”:

“El respeto consciente por la problemdtica del propio tiempo, implicito en la creacion
artistica, contiene una meta prodigiosa: transformar la industrializacién paso a paso en un factor

P . . . »333
cultural arménico, estado que, pese a todo, algun dia alcanzard”

En Finlandia particularmente se habia estado esperando durante mucho tiempo la llegada del bienestar y
pese a la bonanza de los tiempos felices de los veinte, habia personas que no podian permitirse consumir
estos productos expuestos a raudales por las calles, ni tener tiempo libre o tener una vivienda digna. Aun
existian trabajadores que vivian en inmuebles con cocinas comunales subarrendadas y habitaciones
comunes de espacios didfanos con una estufa cerdmica.***

Desgraciadamente, los afios treinta traeran una gran crisis que frenara de pleno el desarrollo de la mayoria
de las industrias y con ellas, algunas esperanzas. En Finlandia no se volvera a construir hasta los afios
cincuenta y Aalto manifestard en 1931 que el interés principal que moviod al sistema en los afios veinte
desgraciadamente no fue el ideal del beneficio social sino de ganar dinero particularmente. Algo indignado
revelard que la mayoria de los personajes relacionados con el sector de la construccion habian relegado a

un segundo plano, tanto los valores humanos como los de la bisqueda de una buena arquitectura®>.

32 AHTINEN, Rauno."The birth of the Finnish modern. Aalto, Korthonen and modern Turku", op.cit.supra, nota 258, p. 24.

33 AALTO, Alvar, "Sobre las dltimas tendencias en arquitectura". En "De palabra y por escrito", op.cit.supra, nota 187, pp. 80-87 y p. 86.

3% “En 1930 en Helsinki, aproximadamente 5.000 habitantes vivian en una habitaciéon con mas de 6 personas” KAIRAMO, Maija.”Finnish
modernism: Future ideas and hard realities" op.cit.supra, nota 141 pp. 57-66, y p. 59.

335 AALTO, Alvar.”Unaa carta desde Finlandia" op.cit.supra, nota 143, pp. 118-121 y p. 119. “En el tiempo en que Aalto se mudd a Turku para

llevar a cabo el Cooperativa hubo una gran especulacion econdmica, la violenta expansién econémica de la segunda mitad de los veinte conllevo
la destruccidon de las antiguas construcciones de madera a favor de los bloques masivos de apartamentos y negocios. Esta anticultural y
antihumana moda dio a Aalto la perspectiva..El empezé a ser una gran oponente de la especulacién que conllevaban los edificios
multipropésito...” SCHILDT, Goran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 239.
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Quiza fuera el gran humanismo de Aalto el que hizo sentirse tan atraido por este nuevo modelo de vida
gue prometia una vida mejor a todos por igual. No solo creia en el hombre, también en su igualdad. Asi
habia sido educado desde su infancia y asi continud creyéndolo. Respecto a la tecnologia, desde nifio ya
habia mostrado sentirse atraido por los inventos inducido principalmente por su abuelo paterno. El libro de
los inventos de 1880 que heredd de él, llegd a ser en sus Ultimos afios su libro de cabecera®®. De
adolescente frecuentaba el Unico cine de Jyvaskyld llamado Opiksi ja huviksi (Para la educacion vy
diversidn), aficidn que continud en sus afios universitarios®’ y que mantuvo de por vida. Antes de llegar a
Turku en 1927 y con el dinero obtenido por el premio de la Cooperativa Agricola comprd su primer
coche®® que le permitié viajar, y en agosto de ese afio fue aceptado como miembro de la Asociacién
Finesa de automdviles. Son innumerables los ejemplos que se podrian dar de Aalto sobre la aceptacién de
la tecnologia.

Pero este arquitecto por otra parte, conserva su ruralidad, entendida como acercamiento a la naturaleza, a
la esencia y al hombre. Necesita sentir el frio o el calor del aire libre, la luz, el sol, la vegetacidn, el agua, el
viento... Existe una curiosa foto tomada por Aino en 1933 aproximadamente, donde se visualiza este
antagonismo descrito. En ella, aparece Aalto afeitdandose mirdndose en un espejo suspendido de un palo
instalado en una barca que no aparece en la imagen. A la derecha al fondo, Villa Flora que no tiene bafio,
quiere que su habitante esté conectado a la naturaleza. Es el simbolo de la ruralidad mas absoluta y sin
embargo a la izquierda, en el borde de la orilla, Aalto tiene aparcado otro simbolo, el del progreso y de la
modernidad, el automovil.

Los vehiculos comenzaron a aparecer en bastantes anuncios publicitarios junto a la arquitectura moderna
como simbolos de la buena vida de esta nueva sociedad. Uno de los mas divulgados fue de la marca
Mercedes Benz que escenificé en sus anuncios la vida de lujo ideal. Mostraba una elegante sefiora junto a
un automovil de la firma y como escenario de fondo el atrayente blogue de viviendas de Le Corbusier para
el barrio experimental Weissenof Siedlung de Stuttgart **° . Estos sedujeron particularmente a S. Markelius
en su viaje a Europa en 1927°*° por lo que no dudé en visitar Villa Saboya, que en ese momento estaba en
construccién, en su paso por Francia.

llustracion 168

Fotografia de Aalto tomada por Aino en el lago con Villa Flora y su coche al
fondo. [Fotografia]. [Consulta:12-12-2015] Disponible en:
http://aalto.alajarvi.fi'Suomeksi/Kuvagalleria

% |bid., p. 194.

337 \er apartado “ Tree sidetracks” Ibid., p. 107.

338 . . " .
Su entusiasmo por los coches fue heredado de su padre que ya en el 1923 compré uno que en Alajarvi era conocido como “/a belleza azul”.

339 . . . . . .. . . .
Mies van der Rohe obtiene el permiso para realizar un barrio de viviendas permanentes sobre una colina de esta ciudad alemana, la Weissenof

Siedlung, que sorprenderia al mundo. Los mejores arquitectos de la época de Europa son lo llamados para realizar este barrio experimental: Los
alemanes P.Beherens, J.Frank, R.Docker, W.Gropius, L.Hilberseimer, H.Poelzig, A.Rading, H.Scharoun, A.Schneck, B. y M.Taut, ademas del propio
Mies; los holandeses J.J.P. Oud y M. Stam, el francés Le Corbusier y el belga V.Bourgeois.

30 “fue literalmente seducido por la casa unifamiliar disefiada por Le Corbusier y su primo Pierre Jeanneret” CARPOBIANCO Lorenzo. "Sven
Markelius : architettura e citta" op.cit.supra, nota 197 ,p. 45.

Pdgina 154 de 296



Este barrio de Stuttgart se abrid como una Exposicion que por primera vez presentaba al publico un
panorama unitario del movimiento moderno y con él una nueva forma de vida: “No se trata de una
coleccion de propuestas de edificios, sino de una nueva concepcion de la manera de vivir, que se apresura a
modificar, no solo a las simples viviendas, sino todo el ambiente urbano.” *** También ponia en evidencia otro
gran cambio, el cambio hacia la industrializacion.

Aalto nunca la visitd pero la conocid por la prensa y ademas recibid sus descripciones por su circulo de
amistades. El verano de 1928 fue visitada por los arquitectos finlandeses Erik Bryggman junto a limari
Ahonen. También por otra pareja de arquitectos suecos que se entremezclan en este trabajo: Georg
Paulsson, director de la Sociedad de Bellas Artes de Suecia y Asplund, que tenian la intencién de recoger
ideas para la organizaciéon de la Expo de Estocolmo de 1930. Ya en 1917 dicha Sociedad habia organizado
con éxito una Exhibicion pero en estos momentos Paulsson planeaba otra mas ambiciosa, que ademas de
contener el producto, la vida, y el caracter sueco, debia reflejar al mundo que Suecia era moderna y que
manejaba una arquitectura de disefio que debia sorprender por su vanguardia. Era la primera vez que
Asplund contemplaba directamente el Movimiento Moderno®*?

Por una parte, Georg Paulsson y Asplund pertenecian al circulo de amistades de S. Markelius en Estocolmo
y por otra, Erik Bryggman e limari Ahonen, al de Aalto en Finlandia. Desde 1926 que Aalto y Markelius se
conocieron fueron estrechando su amistad®® y en 1927 podia sostenerse que todos estaban unidos por
Markelius y Aalto. Esto supone que podian compartir sus experiencias e influirse mutuamente.

Uno de los inventos revolucionarios de esta época que se comenzaba a propagar, ayudo a consolidar estos
vinculos por medio de sus trasmisiones por voz: el teléfono por cable. Aalto se referird al mismo en
“Geograffa del problema de la vivienda” *** 'y lo valorara por su capacidad de acortar distancias v
entrelazar personas o datos en cadena. Unos con otros conectan sus ideas y se diseminan por este medio
indirectamente. En estos afios “el nimero de teléfono de Markelius aparece con muchas frecuencia en las
facturas de Alvar Aalto como llamadas principales desde su oficina de Turku”*®.

31 BENEVOLO, Leonardo: Storia dell architecttura moderna, 1974 Traducido al espafiol como: Historia de la arquitectura moderna. 62 edicién

ampliada. Barcelona: Gustavo Gili, 1987. ISBN: 84-252-0797-5. p. 503

3424paulsson eligié a Asplund como el arquitecto de la Expo, un papel que le quitéd tiempo para otras cosas durante los siguientes 2 afios.
Arquitecto y patrdn viajaron juntos a Europa Central para ver la Expo de Brno y después la Expo de las viviendas de Weissenhof en Stuttgart. Este
fue el primer encuentro directo de Asplund con el Movimiento Moderno..., y él se sometié a un gran cambio de postura a su regreso. “
BLUNDELL JONES, Peter."Gunnar Asplund",op.cit.supra, nota 34, p.16.

343 “Parece que Aalto se habia convertido en 1927 en gran amigo de Markelius al que conocia desde 1926”. SCHILDT, Géran." Aalto, Bauhaus and
the Creative Experiment". En "Alvar Aalto vs .the Modern Movement",op. cit. supra, nota 194 pp. 8-43 y p. 18.

34 AALTO, Alvar:Arkitektur och samhille. Originalmente publicado en Prisma, 1932.Traducido al espafiol como. Geografia del problema de la

vivienda. En Goran SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000. ISBN: 84-88386-13-3. pp. 121-126.

3%5 SCHILDT, Géran. “ Aalto, the early years”, op.cit.supra, nota 2, p. 47.
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llustracion 169

Anuncio de Mercedes-Benz 1927. Al fondo las casa Doble de Le Corbusier y
Pierre Jeanneret, Weissenhofsiedlung, Stuttgart ,1927. [fotografial. ~ DE
BOTTON, Alain. La arquitectura de la felicidad. Barcelona: Lumen, 2008
ISBN: 978-84-264-1686-5, p. 64.



A finales del afio de su llegada a Turku, escribid tres articulos de opinién reveladores en cuanto a su estado
de pensamiento arquitectodnico:

“Un monumento a la independencia: El estadio” ** fue publicado en Uusi Suomi el 25 de Noviembre de
1927. Por una parte, Aalto se comunica con el Comité organizador del concurso para el monumento a la
independencia que en ese momento estd deliberando la ubicacién del proyecto, no solo para abrir su
mente en cuanto a la ubicacidn, sino también para dar su opinién de que es mejor emplear el dinero
publico en una construccion eficaz, por ejemplo un estadio susceptible de aunar simbolismo y provecho,
en vez de generar una escultura meramente contemplativa.

Un segundo articulo de titulo desconocido fue publicado en un periddico de Turku con tendencias sociales
e izquierdistas, Sosialisti, el 10 de diciembre de 1927°*’ y trataba sobre uno de los problemas que a Aalto
mas le conmocionaban, los alojamientos que se proyectaban en su pais para las clases mas desfavorecidas.
Criticaba el poco interés demostrado debido a la falta de calidad y disefio en comparacion con Europa
Occidental. Para ilustrarlo incorpord imagenes de la fila de adosados de J.J.P. Oud en la Weissenhof de
1927. También insertd el dibujo en perspectiva de las “Villas inmueble"38 que conocia por la publicacién de
Vers une arquitectura de Le Corbusier, libro que Bryggman tenia en su biblioteca.

7349

El tercer articulo “Sobre las Ultimas tendencias en arquitectura”™ se publicd el primer dia de 1928, y en el
reconoce la enorme complejidad existente por entonces en este oficio. Metafdéricamente no solo describe
la situacion en una encrucijada de caminos en la que hay que decidir cudl tomar, sino que también reparte
las cuestiones del arte en una balanza, situando en uno de los dos platillos las mas libres y en el otro las
obligadas. Reconoce que la mayoria de los arquitectos y artistas plasticos de Finlandia contintan
realizando sus trabajos de forma tradicional. La nueva arquitectura no abandona el pasado pero si a la
inspiracion exclusiva procedente del ambiente burgués, que gran parte del arte contenia. Solicita que se
analice la situacion actual, que se tenga un pensamiento IUcido y consecuente con esa nueva realidad y nos
revela su opinién a la vez que el objetivo de su busqueda:

“El arquitecto que hasta ahora ha encontrado sus tareas mds “valiosas” en edificios decorativos
de signo tradicional y en proyectos monumentales acordes con viejos conceptos, empieza a percibir

36 AALTO, Alvar : Itsendisyyden muistomerkki:stadium. Originalmente publicado en Uusi Suomi, 25 Nov 1927.Traducido al espafiol como.Un

monumento a la independencia: El estadio. En Géran SCHILDT (Comp.): De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El Croquis Ed., 2000. ISBN:
84-88386-13-3. pp. 87-89.

37 De titulo desconocido por mi. He conocido la existencia de este texto por la referencias de HEINONEN, Raija-Liisa. “Some aspects of 1920 s

Clasicism and the emergence of Funcionalism in Finland”. En “Architectural Monographs n24”, op.cit.supra, nota 30, pp. 20-28y p. 24.
*3ibid., p. 24-

%5 AALTO, Alvar, "Sobre las tltimas tendencias en arquitectura". En "De palabra y por escrito", op.cit.supra, nota 187, pp. 80-87-
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llustracion 170
Imagen de “Villas Inmueble” 120 viviendas superpuestas. [fotografia]. LE
CORBUSIER, "Hacia una arquitectura", op.cit.supra, nota 188, p. 209



con creciente agudeza que los cometidos mds dificiles, atractivos, y al mino tempo positivos, se

hallan alli donde los modos de vida, por las exigencias actuales, requieren nuevas y culturalmente
.. . . . 350

positivas soluciones técnicas”

Las imagenes con las que se apoya para ejemplificar su explicaciéon son coches y turbinas, como Le
Corbusier en Vers une architecture, otro dibujo del edificio Atrium de Bryggman, un proyecto distinto a la
establecida arquitectura de Turku de un temprano afio 1924, y de una ampliacion que Asplund nunca llegd
a realizar en los jardines de acceso a la biblioteca®. Revelaba que su maestro habia aceptado la corriente
internacional en el que las lineas horizontales del estanque y del pabellén son muy horizontales vy
marcadas, ya muy alejado al de Liselund que le inspird para la Capilla del Bosque. En el pie de imagen
constaba:

“La nueva Biblioteca de Estocolmo, en fase de construccion. El correcto uso de la arquitectura
contempordanea ha logrado una excelente belleza tipo. Dibujo de Gunnar Asplund”. 352

Ademads de decantarse a favor de incluir la modernidad , en contra de otros compafieros que seguian
aferrados solo al pasado limitdndose como metidos en una camisa de fuerza, en este articulo también
percibe que sera imposible poner entre todos un solo nombre a este movimiento reaccionario, acuifiado
por él en este articulo como “nuevo realismo”*>* e intuye que la llegada de este compendio de
arquitectura, ingenieria, modo de vida era imparable y de tal calado que producird una gran revolucién
arquitectdnica internacional, tal y como sucedera.

30 bid. p. 85.

3'De su propia obra solo introdujo una imagen de otra biblioteca, la del concurso de Viipuri.

%2 |bid. p. 86.

333 AALTO, Alvar, "Sobre las ltimas tendencias en arquitectura". En "De palabra y por escrito", op.cit.supra, nota 187, pp. 80-87 y p. 85.
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llustracion 171
Imagen de VOISIN, torpedo-sport 1921. [fotografia]. LE CORBUSIER,"Hacia
una arquitectura”, op.cit.supra, nota 188, p.115

llustracién 172

Ampliacion en los jardines de la biblioteca de Estocolmo de Asplund [dibujo].
AALTO, Alvar, "Sobre las ultimas tendencias en arquitectura”. En "De
palabra y por escrito", op.cit.supra, nota 187, pp. 80-87 y p. 87.



CAPITULO 42.“STANDARDIVUOKRATALO” (APARTAMENTOS ESTANDAR)

e La prefabricacion flexible

Alvar Aalto y Juho Tapani se conocieron a raiz del Edifico de la Cooperativa Agraria. Tapani fue el duefio de
la empresa constructora adjudicataria que comenzd la obra a finales del verano de 1927 y ve en Aalto el
profesional con las cualidades necesarias para dar un impulso a otro negocio, el de “ los bloques Tapani”
con lo que en noviembre de ese afio, solicita al joven arquitecto realizar un edificio en Turku.

Tapani era el duefio de una empresa llamada Rautabetonivalimossa situada en Horttokuja n°1 de Turku
que originalmente se dedicaba a hacer productos con cemento, como tuberias. Su caracter emprendedor
le llevé a investigar con otra serie de elementos menos tradicionales que pudieran ser realizados en su
empresa, llegando entre 1912 y 1913 a realizar 7 patentes de inventos®* entre los que se encuentran
algunos modelos del conocido metonimicamente como “Sistema Tapani”.

Tapani realiza varios folletos publicitarios sobre el producto. El primero, encontrado en mi investigacion, ve
la luz es de 1913*° y en unas veinte paginas presenta sus sistema bajo el titulo “Kaytannéllinen uutuus
rakennusalalla” o “Novedad practica en el sistema de construccion”. Inserta dibujos, algunas fichas de
calculo realizadas por G.E Aspin , arquitecto y profesor de la escuela Industrial de Turku, sobre el
comportamiento y la resistencia de algunas de las patentes de los bloques. Incluye imagenes de obras, y la

354 Las patentes de Tapani fueron las siguientes:

1.Rakennus-laatta "Tapani-rakennus-laakka" (Losa de edificio “ Tapani — edificio —laaKKa”) Referencia: FI4775 (A) fecha: 29-02-1912, 2. Ikkunan ja
oven kehyksille nimelta "betoni-ikkuna- ja ovikehys"( Marcos de ventanas y puertas ” cemento —ventana-marco puerta”) Referencia: FI4906 (A)
fecha:18-06-1912, 3.Rautabetonista tehty uuni (Estufa de hierro hecha de hormigdén ) Referencia:FI4962 (A) Fecha:13-08-1912, 4. Vesikatto
rautabetonista nimeltd "Tapani rautabetoni katto" (Techos de hormigén con hierro, llamada «Tapani techo de hormigdn reforzado") Referencia:
F14992 (A) Fecha:27-08-1912, 5. Rakennuslaatta nimeltd "Tapani rakennuslaakka" (La construccidn de la losa llamado "Tapani rakennuslaakka")
Referencia:FI5038 (A)Fecha:26-09-1912 6. Lastausalusta rautabetonista nimelta "Tapani-rautabetonilautta" (Plataforma de carga de hormigdn de
hierro, llamada “Plataforma de hormigén Tapani reforzada") Referencia: FI5101 (A) Fecha: 14-11-1912, 7.Rakennuslaatta nimmeltd "Tapani-
rakennuslaakka" (Losa de edificio denominado "Tapani-rakennuslaakka") Referencia: FI5215 (A) Fecha: 27-02-1913, 8.Rautabetonisilta nimeltd
"Tapani-silta" (Puente de hormigén armado llamado "Puente Tapani") Referencia: FI6911 (A) Fecha: 17-01-1918, 9. Alusta salaojaputkien
ilmakuivausta varten ( conducto tubular hueco)Referencia: FI18487 (A) Fecha : 21-04-1939.

Esta informacidn procedente de [Consulta: 05-05-2016 ] Disponible en:
http://worldwide.espacenet.com/searchResults?ST=singleline&locale=en_EP&submitted=true&DB=&query=juho+tapani

Esta opinidn es parcialmente contradictoria a la de Heikenheimo “Presumiblemente, los bloques de cemento horadados usados en las cargas
verticales de estructuras fueron los mismos que Juho Tapani patenté en 1931” HEIKINHEIMO, Marianna.”Architecture and technology: Alvar
Aalto’s Paimio Sanatorium”, op.cit.supra, nota 6, p. 90.

3% Esta informacion procedente de [Consulta: 05-05-2016] Disponible en:

http://digi.kansalliskirjasto.fi/pienpainate/search#?publishers=Juho%20Tapani. En este afio y en esta misma web se encuentran otros dos folletos
muy similares entre ellos.
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llustracion 173

Imagen de Construccion para el agricultor Raisoon Maanvilielija
Kaytannéllinen uutuus rakennusalalla, Folleto publicitario patrocinado por
Tapani de 22 paginas . Impreso en Turku en 1913 [fotografia] em pagina 13.
[Consulta: 05-05-2016] Disponible en:
http://digi.kansalliskirjasto.fi/pienpainate/binding/347269?term=Juho&term=Ta
panilta&term=Tapanin#?page=1



opinidn de algunos de sus promotores, manifestando que estaban realmente satisfechos con el producto,
también un listado que indicaba que en 1913 se habian realizado en Finlandia con su sistema, una decena
de inmuebles como naves, graneros o almacenes de una sola planta, a los que se suma alguna villa
residencial sencilla.

Del andlisis del folleto se deduce lo siguiente:

Habia dos tipos distintos de bloques: los horizontales y los verticales, y de cada uno de ellos habia distintos
modelos pero su medida maxima era de 25 x 10 x 25 m, y en todos ellos su peso no era elevado, con lo que
el manejo era cdmodo y no necesitaban un transporte especial.

Los blogques de forjado-horizontales- necesitaban un encofrado para su puesta en obra y tenian una forma
interior distinta a los de muros-verticales-. Colocando todas las piezas al tresbolillo se armaban con varillas
de acero cada 50 cm por dentro de los huecos menores, que siempre se hormigonaban. Los forjados
hechos con este sistema comportaban una buena resistencia a carga y podian conseguir luces
considerables. El armado inferior de los forjados era continuo en todo el plano horizontal , y un metro
antes de la acometida con el muro vertical las armaduras se reforzaban, trabando el plano horizontal con
el vertical y logrando un resistente encuentro.

Los bloques para muros o verticales, también tenian huecos que podian quedar vacios o rellenarse tanto
de hormigdn, y convertirse en una especie de muro de carga con encofrado perdido, o meter en ellos otros
materiales que proporcionaban aislamiento acustico y térmico. Tapani se habia preocupado de
documentar en las fichas técnicas los ensayos realizados con materiales aislantes como corcho, serrin,
cenizas, musgo de turba etc.**® Asi cuando los muros eran exteriores y quedaban expuestos a la intemperie
permitian resistir las gélidas temperaturas mejor que otro material, ademas ofrecian mayor resistencia a la
humedad que la madera y eran mds econémicos que la piedra.

Para realizar una edificacion con este sistema era necesario elegir al menos un modelo del bloque previsto
para realizar forjados®™’ y al menos otro del de muros resistentes. La forma variaba entre los de uso
vertical y horizontal pero el sistema constructivo era el mismo y estaba a medio camino entre la
prefabricacién y la construccién hiumeda. Habia que colocar los blogues, armarlos, aislar térmicamente por
sus huecos si se consideraba, y luego verter el cemento que unia todos los componentes.

3% El folleto de 1920 del que se habla en las paginas siguientes detalla mas el ensayo de aislantes.

%7 En el caso de la imagen se ha elegido Rakennus-laatta "Tapani-rakennus-laakka" (Losa de edificio “ Tapani — edificio —laaKKa"”) Referencia:

F14775 (A) fecha: 29-02-1912 (segun el listado citado al inicio del capitulo es la patente 1) y Rakennuslaatta nimmelta "Tapani-rakennuslaakka"
(Losa de edificio denominado "Tapani-rakennuslaakka") Referencia: FI5215 (A) Fecha: 27-02-1913 (segun el listado citado al inicio del capitulo es
la patente 7).
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llustracion 174

Representacion grafica con la que resuelve un edificio con la patente 4775y
la 5215. Folleto publicitario ibid. p.2 [Consulta: 05-05-2016 ] Disponible en:
http://digi.kansalliskirjasto.fi/pienpainate/binding/347269?term=Juho&term=Ta
panilta&term=Tapanin#?page=1
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llustracion 175
Explicacion del sistema Tapani. [dibujo]. Dibujo realizado por N.
Bielsa.

Péagina siguiente:

llustracién 176

Portada de folleto publicitario de 1920 patrocinada por J.Tapani
titulado " Hormigon armado en Turku” y como pie de titulo el
numero de teléfono 393". Muestra la imagen del edificio de cinco
alturas construido en Aurakatu 22 deTurku. [Consulta: 05-05-
2016 y 02-04 2017 ] Disponible en:
http://digi.kansalliskirjasto.fi/pienpainate/binding/347269?term=Ju
ho&term=Tapanilta&term=Tapanin#?page=1

llustracion 177

Esquema en planta del sistema constructivo en reticula con
piezas patentadas por Tapani. Folleto de 1920, p. 4 . [Consulta:
05-05-2016 y 02-04 2017 ] Disponible en:
http://digi.kansalliskirjasto.fi/pienpainate/binding/34 7269 ?term=Ju
ho&term=Tapanilta&term=Tapanin#?page=1



En 1920, otro folleto publicitario de 19 paginas®® nos deja constancia de una nueva distribucién para los
bloques de forjado de forma que se separan en filas de cinco, dejando entre ellas espacio para hormigonar
y por tanto, conformando un emparrillado de vigas en cuadricula. **° También testifica que
progresivamente va poniendo en practica su sistema y de que en ese afio se habian construido con su
sistema tres edificios en altura en Turku, en Horttokuja 1, Maariankatu 12, y Aurakatu 22.

Con animo de dar publicidad a su producto, en 1922 firma un contrato con la Taloyhtié Oy, empresa de la
vivienda, regalandola un solar en Puutarhakatu con la condicién de que utilice su sistema constructivo. El
edificio que sobre él se llevara a cabo constard de 40 apartamentos en cuatro plantas mas sétano. El
arquitecto que lo desarrollé fue Alex Nystrém, que se unird a G.E.Aspin en la firma de fichas justificativas
de los productos de Tapani. Si la Empresa de la Vivienda queda satisfecha con la experiencia podria ser una
buena fuente de consumo de sus bloques.*®

Antes de que Tapani encargue a Aalto la realizacién de un edificio de apartamentos, al menos existen
otros dos edificios mas en Turku con este sistema, uno en Arseninkatu (ahora Sirkkalankatu) 8, y otro en
Museomdki 1. Es decir, que es un sistema suficientemente puesto en practica por el arquitecto Alex
Nystrom, el que aparece en los folletos. Tapani ve en el arquitecto Alvar Aalto el profesional con el que
puede mejorar su negocio. Es joven, perspicaz, trabajador y le interesan las novedades técnicas. Confia en
él, sabe que va a adaptar su material a la nueva demanda y con ello vender tener éxito en su negocio.

Se convierte en autopromotor de un bloque de viviendas en un solar de su propiedad cercano a su fabrica,
en la calle Ldntinen Pitkékatu . No solo encarga a Aalto el disefio, también la puesta en obra y su
supervision.**' El bloque recibird el nombre de Apartamentos Standart porque nace como la idea de lograr
un patrdén que va a ser repetido en otros lugares del pais, ademas de estar desarrollado en base a las piezas
prefabricadas de Tapani. Las viviendas incluirdn otros productos tipificados que equilibran calidad con
economia.

Estos apartamentos se destinan a alquiler, con lo que pueden calificarse como democraticos, al hacerse
mas accesibles econémicamente a un mayor ndmero de personas, y existiran desde pisos grandes con
habitacion de servicio hasta apartamentos reducidos, pero su distribucion interior se va a poder cambiar,
se van a poder adaptar a los multiples tipos de familia que puede haber, van a ser flexibles.

3% http://digi.kansalliskirjasto.fi/pienpainate/binding/347269?term=Juho&term=Tapanilta&term=Tapanin#?page=1 Consultado 05 Mayo 2016 y
Abril de 2017.

359 El Edificio Turun Sanomat y el Sanatorio de Paimio van a tener una disposicion en cuadricula para sus forjados.

3%0 o| contrato de inicio fue firmado en 27/09/1922 comenzando la obra inmediatamente y concluyendo en Junio de 1923. KIVISTO, Terhi :
Turussa rakennettiin kivitaloja tapanilaatoista. En Turun Sanomat, 15 de Septiembre de 2004 [Consulta 3-05-2016] Disponible en :
http://www.ts.fi/mielipiteet/paakirjoitukset/1073993430/Terhi+Kiviston+aliokirjoitus+Turussa+rakennetti-in+kivitaloja+tapanilaatoista

31 Aunque G. Schildt, se inclina en que fue Aalto quien convencié a Tapani del éxito que tendria su bloque prefabricado en un edificio suyo.

SCHILDT, Goran. "The decisive years ", op.cit.supra, nota 250, p. 23.
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Este edificio surgid como un prototipo, se iba a realizar en otros lugares del pais. La construccién del
mismo comenzd después de la obtencion de la licencia, en junio de 1928%% v hoy en dia sigue en perfecto
estado. La crisis que asold el mundo en 1929, cogid de lleno al promotor que le llevé a la bancarrota®® por
lo que fue el primero y Unico de la hipotética serie prevista por el promotor y el arquitecto.

llustracion 178

Imagen de 1928 tomada por Aino M-Aalto . [Fotofrafial. ~ LAHTINEN,
Rauno."The birth of the Finnish modem. Aalto, Korthonen and modemn
Turku", op.cit.supra, nota 256. p.13

Supuso un gran cambio de imagen en la calle.

362 HEIKINHEIMO, Marianna.” Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op.cit.supra, nota 6, p. 176.

383 SCHILDT, Géran. "The decisive years ", op.cit.supra, nota 250, p. 23.
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Un objeto de experimentacion.
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llustracion 179

Planta tipo y planta baja . [dibujo] WESTON, Richard “Alvar Aalto”
op.cit.supra, nota 4, p. 41.

llustracién 180

82/22 Fachada principal. Dibujo oficial 500x655 .1:66.6 Tinta india sobre rollo.
Alvar Aalto . Junio de 1928. [dibujo]. TZONIS, Alexander (Comp.)."The
architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City Library, Turun
Sanomat Building, and other buildings and projects, 1927-1929". Volumen 3
de 11. op.cit.supra, nota 262 .p. 79.

llustracién 181

82/18 Seccion. Dibujo oficial 645x493 1:66.6 No hay original en AAA .
Copia. Firma Alvar Aalto. Junio 1928. [dibujo]. Ibid. p. 78.



Segln la presentacidon que Aalto realiza de los “standardivuokratalo”-Apartamentos estandar- para
Arkkitehti una vez que se concluyen en verano de 1929, el arquitecto parece ser el primer sorprendido vy
no solo por el resultado, también con el método de desarrollo que puso Tapani en sus manos:

“El encargo incluia, ademds del proyecto para los pisos de alquiler, la asignacién de la
construccion, con lo que vino a servir como objeto de experimentacion, de ello me he dado cuenta
. 6
con los resultados obtenidos en los apartamentos” >

Respecto a su composicion y organizacidon general, el blogue total puede comprenderse como la suma en
hilera de tres, y cada uno tiene su correspondiente escalera y ascensor. Ocupa toda la longitud del solar
hacia la calle Lantinen Pitkakatu, unos 43,5 m y el fondo edificable se atribuido por el arquitecto es de 14
m. La planta baja se destina a locales comerciales y en su parte trasera tendran dos niveles, en semisétano
el almacén y en el altillo una entreplanta — esto sucederd también en el Ed. Turun Sanomat-. Ademas de los
locales y los portales de las viviendas, a la izquierda existe un pasadizo que conecta la calle con el resto del
solar del fondo, tal y como habia empleado en el Cuerpo de Defensa de Jyviskyld y en el de la Cooperativa
Agraria de Turku.

Sobre la planta baja existen otros cuatro niveles de viviendas que son iguales, y por ello denominadas
plantas tipo.

En planta quinta y sexta se sitlan los trasteros bajo una cubierta inclinada y retranqueada. Esta coronacién
del edificio tuvo varias iteraciones en diversos croquis, y la mayoria combinaba cubiertas inclinadas con
planas que servian de terrazas y que se iban retranqueando progresivamente. Finalmente la coordinacién
estructural, constructiva y de instalaciones junto con la optimizacién espacial le condujo a elegir el sistema
gue finalmente existe, la de dos cubiertas inclinadas a distinto nivel y con diferente pendiente, opuestas,
gue vierten sus aguas en sendos canalones de fachada frontal y trasera. Esta solucidén se oculta tras los
petos de cornisa, dando el aspecto de cubierta plana al exterior, tal y como ya habia sucedido en el Edifico
del Club de Trabajadores, en el Cuerpo de Defensa de Jyvaskyld o en el de la Cooperativa de Turku.

En la planta tipo general, el edificio esta dividido en tres bloques. El de la izquierda contiene dos viviendas,
el del centro incluye las dos de mayor tamafio de 98 m? con tres dormitorios, siendo uno de ellos para el
servicio, y el bloque de la derecha se divide en tres apartamentos de los que el que da exclusivamente
hacia la calle principal es de 33 m” el menor de la promocidn. Todas las viviendas disponian de cocina y
bafio, sefialando que esta cualidad aun no era comun en el pais “En 1930 en Helsinki, aproximadamente
5.000 habitantes vivian en una habitacién con mas de 6 personas”>®.

34 AALTO, Alvar :Standardlvuokratalo. En Arkkitehti . Helsinki:Suomen Arkkitehtiliitto-Finlands Arkitektférbund (SAFA), 1929, n26, ISSN 0783-

3660, pp. 96-97 y p. 96.

385 KAIRAMO, Maija.”Finnish modernism: Future ideas and hard realities" op. cit. supra, nota 141, pp. 57-66 y p. 59.
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llustracion 182

Distribucion de viviendas sobre croquis de Aalto [dibujo]. SCHILDT, Géran,
“Aalto, the early years’, op.cit.supra, nota 2, ,p. 291. Realizado por Natalia
Bielsa.



Aalto dio mucha importancia a la conjugacion de la circulacién, al soleamiento, a la ventilacién y a la
flexibilidad distributiva de cada una de las viviendas, tal y como se desarrollara, y todo ello tuvo una gran
deuda con la organizacion estructural-constructiva y de instalaciones.

Conjugar la maxima profundidad edificable con la utilidad de la parte central, ya habia formado parte de
las diatribas del joven arquitecto. Esta parte aqui es nuevamente empleada para los bafios y las
circulaciones de las viviendas pero sin estar encorsetada entre gruesos muros que impidan la ventilacién-
iluminacién y la libertad distributiva.

El esquema de circulacion se repite en los tres bloques. El rellano de la escalera deja al habitante en la
parte central de la crujia. Una vez habiendo entrado al interior de la vivienda se puede girar 90 grados e ir
hacia la cocina, separada del resto por una doble puerta, y en algunos casos también hacia los bafios*®®; o
se puede seguir hacia adelante y entrar en un espacio con forma cuadrada que distribuye en anillo la
entrada a salones y habitaciones. A él dan la mayoria de puertas que le procuran luz desde las habitaciones
exteriores. Ademads, observaremos que sus ventanas, en la mayoria de las viviendas que dan a las dos

calles, estdn enfrentadas para favorecer la corriente de ventilacién cruzada.

Estos esquemas circulatorios demuestran también que el arquitecto ha considerado las fluctuaciones de la
vida diurna y nocturna, alejando la parte mas ruidosa de la casa, la cocina y el bafio, que se emplean
principalmente de dia, del resto de habitaciones en las que se demanda mayor tranquilidad.

366 . . ~ . . . . . . . . .
A veces los aparatos sanitarios que componen un bafio hoy en dia, se distribuyeron en varios espacios menores para disminuir el tiempo de

espera familiar.
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llustracion 183
Esquema sobre dibujo de AA [dibujo]. SCHILDT, Géran. “Aalto, the early
years”, op.cit.supra, nota 2, p. 291.



Esta la libertad distributiva interior y la optimizacién de recursos procedentes del exterior indicados, tienen
un gran débito a la solucidn estructural tomada por el arquitecto. La organizacién estructural elegida ya no
se subyugaba a los muros constructivos-estructurales paralelos a la calle, con las limitaciones siguientes:
No podian ser horadados casi, para no debilitar su resistencia, y tampoco podian desplazarse ni derribarse.

Los bloques verticales portantes del sistema Tapani se dispusieron en perpendicular a la calle longitudinal,
y esto que puede pasar inadvertido a primera vista, fue un gran logro.

Gracias a esta disposiciéon podra realizar con libertad el juego de las cubiertas descrito, distribuir con
flexibilidad las plantas con ventilacion cruzada de lado a lado de fachada sin tener ningin muro estructural
en el medio, utilizar los muros resistentes para separar las viviendas, lograr ademds un fondo edificable
ilimitado y liberar a la fachada principal o longitudinal de las limitaciones estructurales es decir generar una
“fachada libre”.

Recordemos que hasta ahora, en todos los proyectos de mayor envergadura habia utilizado muros de
carga en sentido longitudinal o paralelos a la calle principal®®’. Esta disposicién no era sino la consecucién o
la inercia adquirida de la disposicién de los tradicionales forjados de madera que se tendian sobre los
muros de carga de fabrica o entramados de madera. Analizando el esquema estructural de las plantas
destinadas a viviendas del Unico bloque de viviendas de uso exclusivo realizado por Aalto con anterioridad,
el de empleados ferroviarios de 1924, frente al del bloque de apartamentos Standart , visualmente se
pueden que este nuevo sistema produce un mejor dialogo entre estructura, construccién y distribucion.
Respecto a la luz conseguida con el Sistema de forjado Tapani hay que indicar que la maxima conseguida
en esta obra es de 6,4 m y que el forjado tiene un canto 30 cm -sumando el espesor de la capa superior de
5 cm de hormigdn-. Por una parte hay que apuntar que es muy aceptable®®, vy que hasta ahora la luz
maxima en su obra para el uso de vivienda habia sido de 8 m en la cabecera del Edificio de la Cooperativa
Agrolria369

La aplicacién del sistema Tapani en los Apartamentos Standart podria describirse como un sistema de vigas
horizontales cada 50 cm, que atan sus nervios a los de los muros estructurales verticales, armados también
cada 50 cm — Entre ellos se produce una traba. En su aplicacion solo se utiliza un unico tipo de bloque
horizontal Tapaniy dos tipos del vertical -uno de 25 cm y otro de unos 10 cm-. En la planta baja, en el lugar

37 Es el caso del primer y Gnico bloque de viviendas realizado por el arquitecto hasta entonces, el Bloque Aira de 1925, también el del Edificio de

la Cooperativa Agraria e incluso el concurso de la Biblioteca de Viipuri, que entregara con tres claros y largos muros de carga en el mes de
octubre del 27. No se incluye el Club de Trabajadores que no tiene muros de carga por su espacialidad al albergar un teatro.

368 . . 7 . P . . . . . .
Casi un siglo después, nuestros tiempos actuales, con un canto similar las luces de forjados con viguetas y bovedillas siguen siendo éstas.

3% En el caso de la Cooperativa dos forjados, biapoyados en tres muros longitudinales, de 8m de luz, haciendo un total de 16m de fondo de

fachada. Se excluyen de la comparacidn los teatros de Teatro de esta Cooperativa o la Sala Azzura del Cuerpo de Defensa de Jyvaskila.
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llustracion 184

82/25. 367x515. 1:200. Tinta india en papel de croquis. Alvar Aalto . [dibujo].
TZONIS, Alexander (Comp.)."The architectural drawings of Alvar Aalto 1917-
39. Viipuri City Library, Turun Sanomat Building, and other buildings and
projects, 1927-1929". Volumen 3 de 11. op.cit.supra, nota 262 .p. 79.

llustracion 185

Esquema de la solucion estructural adoptada con muros de carga el Edificio
Aira de empleados ferroviarios del 1924 en Jyvaskyla y el de los
Apartamentos Estandar En Turku del 1927, para establecer una comparativa
visual dela descripcion escrita. Realizado por Natalia Bielsa.



de estos ultimos aparecen pilares, dejando asi mas diafanos al portal y a los locales comerciales. Los muros
resistentes de 25 cm de las plantas tipo siempre coinciden con la division entre viviendas y zonas comunes.

Otra consideracién, en la que se incidird posteriormente, es que una de las vigas interiores que cada 50 cm
se repetian, coincide con el perimetro del forjado. Esta va a facilitar la totalidad de la independencia entre
estructura y fachada, procurando técnicamente la fachada libre.

Secundariamente, quisiera indicar que G. Schildt *’° relaciona esta obra con los apartamentos estandar: “El

principio estructural de las paredes transversales portantes entre fachadas libres se toma de la casa de
Mies van der Rohe en la Exposicion de la Weissenhof de Stuttgart de 1927, y proporciona una gran
flexibilidad en el disefo de cerramientos interiores y ventanas...”

Para mi juicio no es demasiado acertado este comentario porque puede inducir a error. Aunque Aalto, que
conocia la obra con seguridad, la analizara estructuralmente, era distinta a cémo estan concebidos los
apartamentos estandar. Por una parte, las viviendas de Mies tienen su estructura paralela a la calle,
ademds de realizarse estos pdrticos con vigas y pilares metdlicos, mientras que Aalto los ejecuta en
perpendicular, y esta es la gran distincidn y el paso que hay que resaltar, que influird en el Turun Sanomat
o0 en Paimio, concretamente porque va a desembocar en la disposicién o sistema “costillar “. Por otra
parte, Aalto realiza este sistema con los medios que tiene a su alcance, el sistema Tapani, y con su ingenio
conciliador, haciendo de su arquitectura una mezcla heterogénea pero indisoluble entre instalaciones,
estructura, construccién y disefio.

370 SCHILDT, Goran. “Obra completa: arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68, p. 224.
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®  El nacimiento de la fachada libre en la obra de Aalto.

Aalto remarca en la revista de la construcciodn finlandesa, Rakennustaito, o siguiente:

“La fachada del edifico es ligera, soportada enteramente por vigas, va ser completada solo
después de que se haya hecho la prueba de impermeabilizacién en la cubierta. En cada planta
hay una viga exterior de forjado y sobre ella se apoya el ladrillo relleno hasta llegar a la viga del
otro piso y dejando el hueco de ventana. «371

Fue precisamente la incorporacion de esta viga la que aguantara las cargas procedentes de la propia
fachada y asi ésta no fuera estructural. Esto, que hoy damos por hecho, en su dia fue un a innovacién. Y
supuso el comienzo de la “fachada libre” en la obra de Aalto.

Los huecos en fachada ya no debian de ser pequefios o de proporcion vertical obligatoriamente, tal y como
habia sucedido hasta ahora en los edificios de fabrica que habia realizado: El Aira Oy., el de la Cooperativa
Agraria y el del Cuerpo de la Defensa de Jyvéskyld sin embargo, en los Apartamentos Standart, los huecos
de fachada son apaisados, tienen proporcién horizontal.

El sistema libre de fachada también permite romper la regla cldsica de hacer prevalecer el exterior sobre el
interior, que se resignaba a ser ordenado segln dictara la fachada.*’*Aalto saca partido a la técnica v
parece que es el espacio al que sirve, el interior, el que ordena la fachada. De esta forma hay ventanas de
distintos tamafios, mas o menos juntas entre ellas, sin ningdn patrén ordenador estético, Solamente se
deben a su utilidad interior, el tamafio responde a si la sala es mayor o menor y todos estan centrados en
el eje vertical del especio al que pertenecen.

Tanto la fachada delantera como la trasera estaban desnudas de cualquier adorno, la geometria de la
tectdnica era lo Unico que se exponia. Asi se construye y asi se refleja en proyecto, Tapani acepta desde el
comienzo que fuera asi, es la primera vez que Aalto no tiene que rebajar las cuotas de ornamento sobre el
trascurso del trabajo, tal y como sucede en el Edificio de la Cooperativa de Turku o el Cuerpo de la Defensa
de Jyviskyld, entre otros. El edificio estaba acabado con un estuco algo brillante que potenciaba su textura
lisa. Su aspecto era técnico, casi ingenieril y en definitiva, moderno; también era distinto a cualquier otro
del pais®”. Las bajantes de pluviales discurrian vistas por las fachadas®”*, una gran chimenea que conducia

e HEIKINHEIMO, Marianna.” Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op.cit.supra, nota 6, p. 92.

372 T . . . . e , . . .
Paraddjicamente su profesor Armas Lindgren, uno de los arquitectos mas tradicionales del pais, le habia avanzado en la universidad la

posibilidad de ignorar esta norma.

373 uEste edificio supone la eclosién del interés de Aalto por el racionalismo internacional, ya vislumbrado con anterioridad en su proyecto para en
sanatorio antituberculosos de Kinkomaa” SCHILDT, Goran. “Obra completa: arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68, p. 224

374 . . . . ’ . e
Redes de pluviales y fecales separativas. Se desconoce si la de pluviales tenia una posterior utilidad en el bloque aunque es probable que

sucediera y que también los hiciera el Turun Sanomat y Paimio que tienen redes separativas.
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llustracion 186
Fachada trasera Apartamentos Standart. [fotografia]. [Consulta: 14-01-2016]
Disponible en: http://www.docomomo-fi.com/index.php?k=218288.



los vapores de la caldera comunitaria de la calefaccidn, se dejaba ver en el patio trasero.

Se incorporaron en los balcones de las escaleras comunes, unas barandillas metalicas de tubo fino con
repeticién horizontal, tipo barco, que habia utilizado por primera vez en los que daban hacia el interior de
la manzana del Edificio de la Cooperativa cuya construccion acabd antes que este edificio.

La introduccién tanto de técnica como de distintas novedades, hizo que algunos criticos afirmaran que éste
fue el primer edificio funcionalista de Finlandia.*”

La puesta en marcha de la fachada libre en los Apartamentos Standart afecta a otros proyectos en marcha,
como la Biblioteca de Viipuri que aun estd en el tablero®. Se podra comprobar cémo en la revisién
primera, solicitada en febrero y entregada en agosto de 1928, unos ligerisimos machones separaran en
planta unas ventanas cada vez mas unidas. Esta solucidon dejaba atras los gruesos muros horadados con
huecos verticales del Concurso.

La fachada libra va a ser empleada ya en la mayoria de obras de su futura carrera.

5 MC.CARTER, Robert: Aalto. Londres : Phaidom Press , 2014, ISBN : 978-0-7148-4442-8, p. 53.

376 . . ez
Sabe que ha ganado pero aun no le han encargado la primera revision.
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B Técnica y disefio.

Aalto estudié la mayor parte de su carrera con el nuevo plan de estudios de 1918. Este plan hizo mas
hincapié en el cdlculo y proyeccion de instalaciones que el plan anterior que dejaba este conocimiento en
manos de los ingenieros al abordarlo sesgadamente, pero de todos modos, la mayoria de sus colegas de su
generacion se volaban en el papel de la arquitectura meramente estética, como sus se trataran de
consultores estéticos®”’, separando de hecho, arquitectura e ingenieria®’®. Sin embargo, Aalto aglutinaba
la parte compositiva o de disefio con la parte mas técnica que la arquitectura posee. Ademas desde nifio
ya apuntaba maneras de estar atraido por las ideas del gremio de la ingenieria, ya que seguia atentamente
las explicaciones de su abuelo, con el que pasaba mucho abuelo, su tio materno o su padre.

A esta union de disciplinas hay que afiadir otras como la busqueda de la de la calidad, coordinada con el
disefio, y que a la larga produce economia.*”® Aalto pudo trabajar empresas punteras en este edificio, tal y
como describe en las acreditaciones del articulo destinado a la presentacion de los Apartamentos Standart
“Standardlvuokratalo”, para Arkkitehti:

“El trabajo de construccion del fabricante J. Tapani se ha llevado a cabo por el maestro de
obras Tahlinen.
Las tuberias de agua de la empresa Thermo. Las ventanas y puertas exteriores han sido
entregadas por Crittal Braat, fabrica de ventanas de acero en Delft. Los bloques Tapani placas,
han sido fabricados por Rautabetonivalimo en Turku. La cubierta ha sido realizada por la empresa
Keramia. Para el interior de la muestra los muebles han sido proporcionados por la empresa Akso.
Los arquitectos titulares del estudio de arquitectura han sido Aino, Harald Wildhagen y Erkki

Beckstrém , tanto para el dibujo como para su vigilancia”. >*°

La firma Crittal braat ya habia sido empleada en el edifico de la Cooperativa pero aqui se enrasan al
exterior, el vidrio es de mayor tamafio y una de las hojas de cada ventana se abatia hacia fuera para no

3777 Los arquitectos comenzaron a ser consultores de estética. En USA este desarrollo puede aun ser visto” OLE LUND, Nils: Nordic Architecture.
Copenhague: The Danish Architectural Press, 2008.ISBN : 978-87-7407-258-4, p. 11.

378 . s s v . . . . . . . ’ . .
” La industrializacion conllevé la diferencia entre profesiones y atribuciones entre profesionales de la tecnologia, en esta caso ingenieros y

arquitectos” HEIKINHEIMO, Marianna.” Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op.cit.supra, nota 6, p. 43.

% FRAMPTON, Kenneth. “The legacy of Alvar Aalto: Evolution and Influence”. En Peter REED (Comp.): Between Humanism and Materialism”,

op.cit.supra, nota 111, p. 122 citando a Alvar Aalto “Discurso para el RIBA “La lucha arquitectdnica- conferencia dada en el Instituto Real de
Arquitectos Britdnicos en Londres en 1957 reproducida en SCHILDT, Goéran (comp.) Sketches: Alvar Aalto . Cambridge, Mass., and London: MIT
Press, 1978 p. 147.

380

AALTO, Alvar." Standardlvuokratalo" En "Arkkitehti", op.cit.supra, nota 367, pp. 96-97 y p. 97.

En 1931 ). Tapani patenta una tuberia para la empresa Keramia. [Consulta: 13-05-2016 ] Disponible en:
http://worldwide.espacenet.com/searchResults?ST=singleline&locale=en EP&submitted=true&DB=&query=juho+tapani

Pdgina 170 de 296



robar espacio dentro. La empresa Oy Keramia®' radicada en Turku, ofrecia unas tejas y elementos
cerdmicos. El cerramiento de las fachadas longitudinales se realiza con ladrillo sencillo, con lo que el muro
tiene poco espesor y mayor exposicién a los cambios climaticos, por lo que los pequefios orificios del
ladrillo se rellenan de corcho y el intradds del paramento se complementa con una fina capa de corcho
expandido.

El bloque Tapani, ademds le ofrece poner en practica su ingenio respecto a la coordinacion de la
arquitectura con la ingenieria.

Aalto incluye dentro de sus huecos las instalaciones de agua fria y agua caliente, saneamiento, ventilacion,
conducciones eléctricas y telefonia. Ademas rellena los bloques con aislamiento. La inquietud de Tapani
sobre el aislamiento hizo que investigara y realizara ensayos también con arena, escoria de carbdn, musgo
de turba®®* o serrin. Estos ensayos y sus resultados se pueden comprobar en los folletos informativos
anteriormente referenciados de la patente. Los blogues verticales situados a exterior fueron rellenados
con corcho y se rejuntaron con alquitran de hulla, un material aislante a la humedad vy al calor, tal y como
la patente recomendaba, de este modo se evitaban los puentes térmicos en la envolvente del edificio. La
mayoria de las viviendas estaban separadas interiormente unas de otras mediante uno de los bloques
estructurales Tapani de 10 cm de espesor, que esta vez estaba relleno de hormigdn y que servia a su vez
de aislamiento acustico entre paredes vecinas.

En las fachadas de ladrillo que son las longitudinales y donde estan las ventanas, aparecen pequefios
orificios de ventilacion higroscépica que permitian la absorcion vy la exhalacién de vapores y humedad*al
lado de las ventanas de la cocina, de menor tamafio que el de las habitaciones o salones, en funcién del
espacio interior. Los sistemas de calefaccion y de agua caliente de los Apartamentos Standart fueron
comunitarios para ahorrar costes.

Pero ademas de ingenieria, calidad y disefio con ingenio, Aalto incluyd disefio. Asi procurd un espacio mas
adecuado al habitante de los Apartamentos Standart. El disefio es utilizado no solo como arma para
producir belleza, aunque la que Aalto propondria divergiria del resto, sino para dar una funcién lo mas
amplia posible, a la vez que especifica, al hombre que va a residir en su interior atendiendo a sus diversas
circunstancias. Puede decirse que reinventaron el concepto del disefio que hasta entonces estaba
establecido en el pais.

381 . . . . s . . . .
Esta empresa sigue en funcionamiento. En su tiempo también estuvo vinculada con Tapani quien creard para ella un nueva patente de

conducto ceramico: FI18487 (A) — 1939-04-21, con fecha 1931-04-30.

https://worldwide.espacenet.com/publicationDetails/biblio?l1=5&ND=3&adjacent=true&locale=en EP&FT=D&date=19390421&CC=FI&NR=1848
7A&KC=A consultado 05/08/2016

382

Sphagnum o musgo de turba existe en drea de tundra humeda que principalmente tiene lugar en los dos hemisferios aunque la del Norte es
mas diversa debido a la mayor variedad de especies existentes en comparacion al Sur.

3 Componentes de fachadas segin la descripcion del proyecto. También la inserccion del conducto de cocina. AALTO, Alvar.

"Standardlvuokratalo" En "Arkkitehti", op.cit.supra, nota 367, pp. 96-97 y p. 97.
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La vivienda piloto de cuatro habitaciones fue mostrada al publico como parte de la Feria del 700
Aniversario de Turku del verano de 1929 vy recogié una buena critica de la prensa. El Periddico Turun
Sanomat del 18 de junio destacé sobre el interior del piso piloto de los apartamentos Standart que “El
amueblamiento diseniado por los arquitectos Aino y Alvar es muy interesante y ciertamente algo nuevo. Los
disefiadores habian basado sus disefios en la idea de hacerlos los mas funcionales posible, y ellos han
llegado a un resultado prometedor. Barato, fuerte, practico pero a la vez satisface las demandas del
confort...” **

En su amueblamiento dejaron al margen lo que hasta ahora se entendia como decorativo, un espacio
abigarrado con muebles repujados, pesados, con abundancia de tapizados en sillas mesas o paredes con
cuadros que ocultaban los paramentos. Los suelos eran de lindleo, un elemento sin juntas, higiénico y que
amortigua el ruido sobre el que se instala una alfombra que aporta calidez y confort para los inviernos que
con tanta intensidad se viven en Finlandia. Ademas daban la facilidad de poder recoger este tipo de
complementos estacionales en el trastero que cada una de las viviendas disponen en las plantas
superiores. Las paredes eran blancas, lisas y los techos descolgaban lamparas del arquitecto danés Paul
Henningsen (P.H.). Se utilizaron las populares sillas econdmicas de la marca Thonet, que Le Corbusier habia
incluido en su blogue de viviendas de la Weissenhof o en el Pabelldn del 1925 de Francia. También existian
mesas de tubo de acero, ligereas e higiénicas. La empresa que importé estos objetos para los
Apartamentos Standart fue Akso Oy*® , cuyos duefios eran Arvi Ahti y Emil Henriksson®. Las ventanas
técnicas interiormente estaban tapadas por unas cortinas suspendidas de una barra metalica que no
llegaban al suelo, sino a media altura, justo un palmo por encima de una balda de madera, en la que se
podian dejar objetos, que iba de lado a lado de la habitacién por encima del radiador visto **’”. La cocina
se correspondia con el modelo de una de las de clase media en las que la mujer trabajaba en la calle y
también en el hogar, por lo que no podia perder tiempo, era funcional, con las medidas estudiadas como lo
demostraban las alturas de los cajones, de los estantes, de la encimera etc. Era higiénica y amueblada
como si se tratara de un laboratorio.

Para esta Expo del Aniversario de Turku, se afladieron puertas y se quitaron tabiques en el apartamento
mostrado, uno de los centrales de mayor tamafio. Queda patente en las fotos y en el plano que se
conserva realizado a propodsito para el amueblamiento de este piso para la Feria. De esta manera
demostraban que la construccion se podia amoldar a las particularidades de cada uno.

384 LAHTINEN, Rauno."The birth of the Finnish modern. Aalto, Korthonen and modern Turku", op. cit. supra, nota 258. p.73.

35 AALTO, Alvar." Standardlvuokratalo” En "Arkkitehti", op.cit.supra, nota 367, pp 96-97 y p.97. En la misma época Aalto compra este material

para otros poyectos pero no se puede certificarq ue fuera la misma Akso Oy la proveedora, que también consiguié la perfiria metalica para los
remates del Tyrun Sanomat.

3% HEIKINHEIMO, Marianna.”Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op. cit. supra, nota 6, p. 178.

387 . . . . . .z . P
A los ojos del siglo XXI no destaca un radiador, ni el hecho de no ocultarlo pero hay que ponerse en la situacion de que ni todas las viviendas

disponian aun de sistema de calefaccidn por radiacion ni se solian dejar vistos.

Pdgina 172 de 296

llustracion 187

Planta del apartamento mayor. Amueblamiento realizado para la Expo de
1929 de Turku . [dibujo]. ~ Schildt, Gdran,”Obra completa : arquitectura arte y
disefio”, op.cit.supra, nota 68, p. 225.

llustracion 188

Esquema general de esta vivienda segin fueron entregadas. [dibujo].
Recorte de croquis de Aalto de SCHILDT, Géran, “Aalto, the early years’,
op.cit.supra, nota 2.



En este apartamento se derribd un tabique frente a la puerta de entrada y en su lugar se instald un biombo
ligero y movil*®. El espacio del salén fue dividido mediante unas grandes puertas, distintas a las previstas
en el plano de amueblamiento, que segln se necesitara unian o separaban del saldn. Este nuevo espacio
podia ser una sala de estar, un despacho o una habitacion.

Estos apartamentos daban la posibilidad de acomodar el interior con flexibilidad ** , para adaptarse al

gusto pero también a las necesidades de las familias no prototipo. Asi se muestra que el arquitecto tiene
abierta la mente a las nuevas necesidades, hacia la evolucion de una sociedad con patrones y problemas
diferentes a las de antafio. No sélo tenia asimilado que la mujer pudiera salir a trabajar fuera del hogar, los
que sucedié en Finlandia antes que en otros paises **°acarreando cambios en la forma de vida, sino que
ademas Aalto no habia vivido en una tipica familia patriarcal, *** lo que supuso que su propia experiencia
personal se pusiera en servicio de su obra.

Estas reflexiones, con referencias soslayadas a su propia vida, son manifestadas por él mismo en el afio
1930 en “Var bostad som problem” (El problema de la vivienda) para la revista Domus:

“Ya no se construye una vivienda para una sola unidad, la familia patriarcal. Antes, por
responsabilidad interna de la familia, las viudas y los huérfanos quedaban al cuidado de sus
familiares. En tiempos aun mds remotos, el hermano se tenia que casar con su cufiada. Hoy en
dia la familia sigue su vida como unidad de individuos, aun en el caso de que en su composicion
se produzcan cambios. Estos dos conjuntos, una familia entera, o sélo la madre y sus hijos, tienen
formas de vida y disponibilidad de recursos muy diferentes, lo cual requiere de la produccién de
viviendas una flexibilidad antes inusitada, ya que deberian considerarse enormemente antisocial
que en el segundo caso el hogar no ofreciera iguales posibilidades de desarrollo. »392

Su arquitectura ingeniosa y técnica no olvida el bienestar de su ultimo destinatario: el hombre.

38 Utilizado por primera vez en verano de 1927 en la planta de la iglesia de Viinikka.

% | a flexibilidad en la arquitectura y la estandarizacion flexible seran objetos de investigacion de Aalto en la década de los treinta. De nuevo se

manifiesta la continuidad en el trabajo de Aalto.

3% E| hecho de que las mujeres votaran alli en 1906 y en el resto de Europa hasta después de la primera guerra mundial, era un rasgo que

denotaba la apertura de mente del pais.

%! Desde los ocho afios fue criado por su tia Flora que tras la muerte de su madre adoptd el papel de ésta. La abuela paterna vivié durante algdn

tiempo en la casa de Jyvaskyld, y los abuelos maternos estuvieron muy volcados en la educacion de sus nietos, como también lo estuvo Helmi, su
otra tia materna, maestra, que acostumbraba a ayudar a sus tres sobrinos.

3%2AALTO, Alvar. "El problema de la vivienda". En "De palabra y por escrito", op. cit. supra, nota 343, pp. 106-116 y p. 114.
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llustracion 189

Fotografia del interior del apartamento mayor mostrado durante la Expo de
1929 de Turku. [dibujo]. LAHTINEN, Rauno."The birth of the Finnish modem.
AALTO, Korthonen and modern Turku”, op.cit.supra, nota 256. p. 47.



CAPITULO 52.LOS HEROICOS.

A principios de 1928 y al poco tiempo de que Tapani le encargara el edificio de Apartamentos, Arvo
Ketonen se dirige a Aalto para de realizar unos planos para la nueva sede del Turun Sanomat. Tenia
experiencia con edificios plurifuncionales, donde algunas partes se alquilaban, como el Edificio del Cuerpo
Defensa de Jyvéskyld o el de la Cooperativa Agraria de Turku, pero no habia realizado antes ninguna sede
para produccion de un periddico. Ketonen tenia 39 afios, 10 mas que él cuando decide embarcarse en el
proyecto de reforma integral del periédico, uno de los diarios mas leidos en el pais, que empezd su
primera tirada en 1905 y que actualmente perdura. Dirigia la empresa familiar Ota,**que auto-promovid el
proyecto que abarcaba desde el cambio tipografias y presentacién, hasta la realizacion de un nuevo
edificio, moderno, tecnoldgico, preparado para albergar mejores sistemas de preparacion, edicion y de
imprenta, y que a la vez fuera un emblema de la adaptacion a los nuevos tiempos. El propietario ademas
de demandar un edifico moderno, también queria que estuviera bien iluminado y ventilado. Los croquis
iniciales en los que se va encajando la primera entrega oficial, que tendra lugar en verano de 1928 — las
fechas de planos van desde junio a septiembre — a escala 1/100, tiene mucho parecido tanto con esta
primera entrega como con el Proyecto Basico que se presentard en octubre de 1928.%* Ketonen intuia
bien a quién solicitaba su prometedor edificio y aunque Aalto no habia visto aun cara a cara ningun edificio
moderno cuando comenzd a concebir esto planos, no fue un impedimento. En palabras de G. Schildt: “En
invierno de 1927-28, Aalto nunca habia visto un edificio funcionalista en su vida real...sin embargo en
pocas semanas realizd unos croquis tan convincentes para Ketonenen que decidié encargarle los planos
para su nuevo edificio. El arquitecto habia, de hecho, aplicado los cinco puntos de la arquitectura de
nueva introducidos por Le Corbusier en sus panfletos, es decir estructura independiente, panta libre, libre
forma de fachada, ventanas alargadas y cubierta ajardinada” **

Los croquis referidos a escala 1: 100 son los siguientes:

33 Arvo Mikael Ketonen (1888 - 1948) fue director general de Turun Sanomat en 1917-1932 y editor jefe en 1932-1948.

394HEIKINHEIMO, Marianna. ”Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op. cit. supra, nota 6, p. 88.

395 SCHILDT, Géran. "The decisive years ", op.cit.supra, nota 250, p. 23.
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62/73 Segunda Planta. 840x500, 1:100 Grafito en papel de croquis. Firma:
Alvar Aalto. Sello: Arkit, Alvar Aalto; 1928 Junio 15-6 n°® C4. Delineante
Wildhagen. [dibujo]. TZONIS, Alexander (Comp.)."The architectural drawings
of Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City Library, Turun Sanomat Building, and
other buildings and projects, 1927-1929". Volumen 3 de 11. op.cit.supra, nota
262, p. 137.

llustracion 191

62/74 Planta baja. 850x495, 1:100 Grafito en papel de croquis. Firma: Alvar
Aalto. Sello: Arkit, Alvar Aalto; 1928 Junio 16-6 n° C2. Delineante Wildhagen.
[dibujo]. Ibid., p. 137.  (En el dibujo hay escrito “ No valido”.)
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llustracion 192

62/72 Primera planta. 840x495, 1:100 Grafito en papel de croquis. Firma:
Alvar Aalto. Sellos: Arkit, Alvar Aalto; 1928 Junio 22-6 n° C3. Delineante
Wildhagen [dibuijo]. Ibid., p. 136.

llustracion 193

62/71 . Planta s6tano. 860x495, 1:100 Grafito en papel de croquis. Firma:
Alvar Aalto. Sello: Arkit, Alvar Aalto; 1928 Junio 20-6 n°® C1. Delineante
Wildhagen. [dibujo]. Ibid., p. 136.



llustracion 194

62/76 . Tercera Planta. 850x500, 1:100 Grafito en papel de croquis. Firma:
Alvar Aalto. Sello: Arkit, Alvar Aalto; 1928 Junio 25-6 n° C5. Delineante
Wildhagen. [dibujo]. Ibid., p. 138.

llustracion 195

62/77 Cuarta y quinta planta. 850x500, 1:100 Grafito en papel de croquis.
Firma: Alvar Aalto. Sello: Arkit, Alvar Aalto; 1928 Julio 3-7 n° C 6. Delineante
Wildhagen. [dibujo]. Ibid., p. 139.
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llustracion 196

62/78. Cuarta y quinta planta. 833x500, 1:100 Grafito en papel de croquis.
Firma: Alvar Aalto. Sello: Arkit, Alvar Aalto; 1928 Julio 5-7 n° C7. Delineante
Wildhagen. [dibujo]. Ibid.,..p. 139.

llustracion 197

62/75 Planta baja. 850x500, 1:100 Grafito en papel de croquis. Firma: Alvar
Aalto. Sello: Arkit, Alvar Aalto; 1928 Septiembre 29-9 n® C14. Delineante
Wildhagen. [dibujo]. Ibid., .p. 138.
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Estos planos acreditan y dan testimonio de la puesta en practica de la modernidad en la arquitectura de
Aalto pero la aceptacion de la modernidad en Finlandia no fue facil. La oposicidon entre arquitectos
tradicionalistas y progresistas, que era un hecho evidente en el pals, tuvo su auge en 1928. A principios de
afio aparece un articulo en el periddico firmado por <<Kansanddni>> (la voz del pueblo) que criticaba la
nueva linea arquitectura y comparaba el Nuevo Centro de Arte de Helsinki con un granero. Incluia
comentarios tan duros como el siguiente: “Los artistas tienen, por supuesto, su propio gusto, por lo
gue se puede ver en las obras futuristas, cubistas y demas que descargan sobre el publico. Pero no
alcanzo a comprender por qué se les debe permitir que desfiguren las fachadas de los edificios
publicos de la ciudad”**®. Generalizando el caso, puede mantenerse que los arquitectos tradicionales que
apoyaban el estilo clasico estaban estableciendo un frente sdlido en la capital, mientras que los abiertos a
la recepcion de nuevas ideas y a la adaptacidn de la arquitectura a los nuevos tiempos se localizaban en
otras poblaciones.

Bajo este ambiente de tensién, que ird en aumento, Aalto y Bryggman son designados como encargados
de organizar para el mes de abril en Turku el encuentro anual del SAFA, la asociacion de arquitectura
finlandesa. Paralelamente la revista Arkkitehti, cuyo jefe de edicion era Martti Valikangas, **” dedicé en ese
mes un nlmero especial a esta ciudad titulando el ejemplar: “Turku nimero 1”°%®. La publicacién molestd
a los arquitectos de Helsinki por no focalizar la atencion en la capital.

Al encuentro del SAFA asistieron, ademas de los arquitectos de Turku, cuarenta de Helsinki y de otras
ciudades mayores como Viipuri o Tampere. Tuvo lugar en el interior del recién acabado restaurante del
Turun Seurahuone que Bryggman habia realizado junto a lImari Ahonen. Sorprendid a los asistentes por su
belleza calmada porque la sala era arquitecténicamente sencilla pero dotada de un espacio ilusorio o juego
psicoldgico. El techo tenia un tratamiento de estuco oleoso color verdi-azul que brillaba y hacia reflejar
todos los objetos, entre ellos las luminarias P.H.**el pequefio el atrio con su peristilo de cuatro columnas
rectas, los cortinajes de sedas chinas, los muebles amarillentos o las personas con su movimiento. Con el
color, la luz y el reflejo hacia pensar al comensal que estaba inmerso en un lago.

3% pAAVILAINEN, Simo. “Clasicismo nérdico 1910-1930”, op.cit.supra, nota 94, p.189

37 Los jefes de edicién fueron: 1921-1927 Carolus Lindberg, 1928-1930 Martti Vilikangas, 1931-1934 Hilding Ekelund. Consultado en
http://www.ark.fi/en/about-ark el 14.06.2016

3%8pEARSON, Paul David. “Alvar Aalto and the Intemational Style", op.cit.supra, nota 8, p. 62 Este nimero muestra una cantidad de edificios, que en Turku se
repetian como patrén, con el perfil del Norte de Europa. Eran sencillos, de cinco alturas, con ventanas cuadrangulares y repetitivas que
unicamente en planta baja rompian la regularidad mediante unas pilastras o columnas en los portales de acceso. No solia ser usual que
Arkkitehti mostrara en obras un edificio, y el Edificio de la Cooperativa Agraria, a pesar de estar iniciado, fue mostrado en proyecto, pero no
Unicamente aparecio la propuesta del ganador, sino que también aparecieron el segundo y el tercer premio.

399

PAAVILAINEN, Simo. “Clasicismo nérdico 1910-1930”, op.cit.supra, nota 94, p. 97. A este comentario también hace eco Weston en WESTON,
Richard, “Alvar Aalto” op.cit.supra, nota 4, p. 48.
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Interior restaurante con pista de baile Turun Seurahuone. [fotografia].
SCHILDT, Géran. "The decisive years ", op.cit.supra, nota 248, p. 139.



Aalto y Bryggman sugieren a S. Markelius que para la ocasién imparta una conferencia sobre su experiencia
arquitectdnica en Europa, con el fin de abrir los ojos de sus colegas finlandeses. En este momento,
Markelius era la mayor autoridad en la vanguardia escandinava conocida internacionalmente y por ello fue
nombrado por aclamaciéon miembro del CIAM en febrero de 1929, una vez que ya habia tenido lugar el
primer encuentro en Suiza.*® Karl Moser que presidia este grupo restringido le escribira para incluirlo y
ademas le pedira sugerencias para seleccionar a otros arquitectos escandinavos. En el siguiente Congreso
que tendrd lugar en Frankfurt en Octubre de 1929, asistirdn junto a Markelius, Alvar Aalto® y el danés
Paul Henningsen.

Durante su conferencia, llamada <<Las tendencias del racionalismo en la arquitectura moderna>> reflejé su
reciente experiencia y sus conexiones con W. Gropius, que habia accedido a impartir una conferencia en
Estocolmo un mes antes, en marzo de 19282, Markelius dejé claro su punto de vista sobre la nueva
arquitectura, expresando ideas como la siguiente: “nuestras condiciones y posibilidades técnicas no
crean una forma bella, pero las necesidades de hoy en dia como los servicios publicos o viviendas de
alquiler no tienen que ser bellos, entendido como forma hermosa, pero si deben ser expresiones de
una sociedad, de una época diferente, con diferentes habitos de vida tecnolégicos y materiales”.*®
Seglun Eva Ruderg, una de las principales investigadoras sobre Markelius, la conferencia causd gran

sensacion en Finlandia despertando gran interés en sus colegas.

Casi simultdneamente al encuentro del SAFA, Pauli Blomsted, amigo de la infancia y de carrera de Aalto,
reacciond a la incomoda batalla entre colegas publicando en la revista Arkkitehti el renombrado articulo
“i Anemia Arquitecténica? Una nacidn se autoanaliza “ *® En él, acusa a los arquitectos tradicionales de
acomodarse en el clasicismo por una falta de espiritu creativo. A la vez pide que no se frivolice la nueva
corriente que designa como “Neo—Realismo” porque tarde o temprano llegara al pais, y que tampoco se
despoje de él su esencia filosdfica, ni su utilidad, porque prevé que finalmente solo se propagardn sus
formas. Blomsted, que desarrolld buena parte de su corta carrera bajo la tutela de G. Taucher en el
Ayuntamiento de Helsinki*®, valientemente se lanzé a practicar esta nueva realidad arquitecténicay en

400

. Se produjo del 26-28 de Junio en el Castillo de Helen Mandrot (1866-1948) en La Sarraz, Suiza SCHILDT, Géran. "The decisive years ", op.cit.supra,
nota 250, p. 59.

01 MENIN, Sarah; SAMUEL, Flora: Nature and Space: Aalto and Le Corbusier. New York: Routledge, 2003. ISBN: 0-415-28125-3. p. 54

2 bid., p. 53.

% CARPOBIANCO, Lorenzo. "Sven Markelius : architettura e citta" op.cit.supra, nota 197, p. 46.

4% BLOMSTED, Pauli E.: éAnemia Arquitectdnica? Una nacidon se autoanaliza. En Simo PAAVILAINEN (comp.): Clasicismo nérdico 1910-

1930.Helsinki: Museo de Arquitectura Finlandesa, 1982. pp. 84-88 .ISBN: 84-7433-266-4 .También disponible en inglés en NORRI, Marja Ritta;
STANDERTSKJOLD, Elina; WANG, Wilfref (Comp.). “Finland: 20th Century Architecture”. op.cit.supra, nota 20, pp. 129-132.

%5 «| os trabajos mas admirables de Taucher, el instituto de obreros de Helsinki y el bloque de viviendas en Makelankatu, se crearon mientras
Blomstedt estaba en su oficina” PAAVILAINEN, Simo. “Clasicismo ndrdico 1910-1930”, op.cit.supra, nota 94, p. 213.
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Concurso de ampliacién de la Agencia Aseguradora Suomi Tres primeros
dibujos de Yrjé Vaskinen y los dos Ultimos de Erik Bryggman. [dibujo].
MICHELLI, Silvia,"Erik Bryggman 1891-1955",0p.cit.supra, nota 88, p.49y 50.



1929 sorprenderd con su propuesta en el Concurso para el Banco de la Unidn de Helsinki. Ademas resultara

ganador, con lo que la capital contard con un edificio que materializa su “neo-realismo”.*%

En 1928 también vio la luz otro texto influyente para la opinién, Byggnaden som konstverk (La belleza de la
ciudad), el tercer libro de Strengell, posiciondndose a favor de la contemporaneidad con frases como “El
regreso a las simples y geométricas formas bdasicas de la arquitectura es descrito por Le Corbusier
como una de las tareas mas importantes en la arquitectura del presente” *’

En el mismo mes en el que se organizd la conferencia del SAFA en Turku, tuvo lugar el Concurso de
viviendas para la revista Aitta, con el que Aalto demostrd que su pensamiento arquitecténico, siempre en
progreso, ya estaba muy avanzado, consuguiendo dos premios. Uno de ellos fue con un proyecto muy
innovador, una vivienda circular, Marry go Round *®, y que no solo estaba en contacto por todo el exterior
convexo con la naturaleza, sino que también lo hacia su interior al dejar un sector circular vacio y
enlazando el patio central circular con el entorno.

No tenia dudas respecto al camino arquitecténico que habia que tomar y fue un pionero en emprenderlo
en Finlandia pero no fue facil, no estuvo exento de problemas ni de enfrentamientos.

Las opiniones encontradas entre los tradicionales y modernistas se evidenciaron una vez mas en otofio de
ese afio con la decision del jurado en el concurso de la ampliacién de la Agencia Aseguradora Suomi en
Helsinki*® compuesto por A. Lindgren, Uno Ullberg y Alvar Aalto que es la primera vez que forma parte de
un comité decisor*'’.

La fecha limite de entrega del concurso fue el 29 de Junio de 1928, y los promotores piden que se proyecte
un nuevo edificio que mediante un pasadizo aéreo sobre la calle Yrjénkatu se una al antiguo. El edificio
existente es de principios del novecientos, y las bases advierten la preferencia de lograr un efecto unitario
y armonioso con el existente. De entre todas las propuestas entregadas, destacan dos, la de Erik Bryggman
y la de Yrjo Vaskinen. La de Yrj6 Vaskinen es cldsica, afrancesada y totalmente opuesta a la anterior y sin

embargo, la del primero es absolutamente a innovadora, incluye vidrio, cubiertas planas, terrazas,

406 . . . < . . . . . . . .
Posterioremnte realizara alguna de las obras mas severamente funcionalistas de Finlandia, como el Hotel Pohjanhovi en Rovaniemi 1936,

concluido después de su temprana muerte.

“7 puede decirse que era un estudio del libro de Le Corbusier Vers un arquitecture de 1923. SARIE, Kimmo. "Gustaf Strengell and nordic

modernism", En "The Nordic Journal of Aesthetics" , op.cit.supra, nota 208, pp. 93-120, p. 110.

“% £ Concurso de la revista Aitta fue entregado el 12 de Abril de 1928 y Aalto presentd dos propuestas para la primera categoria con el

seuddénimo de “Konsoli” y “Kumeli”. La primera gand el primer premio y la segunda recibié menciones. Para la tipologia segunda, participd con
una bajo el lema “Merry-Go-Round” y también obtuvo el primer premio. Su forma era de corona circular a la que se le habia extraido una
pequefia seccidn, abriéndose alin mas al paisaje.

“% HEINONEN, Raija-Liisa. “Some aspects of 1920 s Clasicism and the emergence of Funcionalism in Finland”. En “Architectural Monographs ne4”,

op.cit.supra, nota 30, pp. 20-28y p. 24

19 Fye designado gracias a la reputacion adquirida por el edificio de la Cooperativa Agraria, que le estaba colmando de fama y enlaces.
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Concurso de ampliacién de la Agencia Aseguradora Suomi Tres primeros
dibujos de Yrjé Vaskinen y los dos Ultimos de Erik Bryggman. [dibujo].
MICHELLI, Silvia,"Erik Bryggman 1891-1955",0p.cit.supra, nota 88, p.49y 50.



hormigdn armado y un patio interior acristalado que permite el paso de luz a dos plantas bajo rasante.
Cuando el jurado se reune, Aalto ya habra hecho su viaje por Europa en el que verifica que la modernidad
era una realidad mundial y donde se adhiere definitivamente a ella, pero no consigue convencer
completamente al resto del jurado para premiar a Bryggman.

Para los arquitectos que aceptaban la vanguardia fue duro encontrarse con la gran barrera ejercida por los
arquitectos tradicionales que seguian planteando nuevos conflictos. Probablemente A. Lindgren actuara de
mediador en esta diatriba que fue resuelta dejando desierto el primer premio y dando el segundo ex
aequo a los dos. Ninguno de los dos proyectos fue realizado aunque a Bryggman le llamaron un poco
después para que desarrollara su propuesta.

Una vez finalizado el proceso Aalto declara en el articulo “Henki-suomen liiketaton puristuskupanu”,
publicado en el periddico local Turun Sanomat el 4 de Octubre de 1928, frases como la siguiente para

informar sobre lo sucedido y sensibilizar a la opinién publica**:

“El jurado no llegé a un acuerdo porque tenia formas distintas de ver el mundo...”El Proyecto
de Vaskineni responde un poco a un cosa, otro poco a otra mientras que el de Bryggman es una
solucién altamente eficaz un ejemplo de edificio para este uso, muy adecuado” 412

A finales de ese mismo mes, el periédico Abo Underrrésttelser de Turku publica otro articulo sobre el tema.
Esta vez procede de Bryggman que educada, seria y humildemente, explica las bondades del concepto®*
“Funcionalismo”** , evitando la agresividad y las suspicacias.

Aalto encabezaba un grupo de arquitectos “heroicos”*"> que dedicaron su gran esfuerzo y valentfa, aunque

a veces solo veamos la cara dulce del éxito, que en este caso cosecharon.

411 . .z . s .
La democracia y la expresién de la opinién son rasgos de modernidad.

412

Recogido en MICHELI, Silvia,”Erik Bryggman 1891-1955”, op. cit. supra, nota 88, p. 4-9.

413 . . .
Insiste en el articulo que no se le llame estilo.

14 Bryggman, E. “ Funcionalismo” GARCIA RIOS, Ismael, “Alvar Aalto y Erik Bryggman”, op.cit.supra, nota 29, p. 348.

> peter Smithson, acufia el termino “heroicos” Este término vio la luz en el nimero 3 especial del Architectural Design de Diciembre de 1965.

Se refiero a los que fueron capaces de realizar los primeros edificios con un alto grado de excelencia, algunos de los cuales forman parte de la
historia de la arquitectura moderna comprendida en el intervalo entre 1917 y 1937. También reclama que la arquitectura heroica muere justo
después de que Paimio fuera construido. Cita2, del capitulo 3 de Pearson, Paul David, op.cit.supra, nota 8. p .228.
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Concurso de ampliacion de la Agencia Aseguradora Suomi . Perspectiva del
edificio de Erik Bryggman. [dibujo]. ~ MICHELI, Silvia. "Erik Bryggman 1891-
1955",0p. cit. supra, nota 88, p.49y 50.



e El viaje a Europa y el renovado hormigén armado.

Aalto realiza en a mediados de 1928 un viaje con Aino a Europa. discrepancias de los estudiosos de Aalto
sobre la fecha exacta en que se produjo. Por entonces tenia en marcha obras como la Iglesia de Muurame
comenzada en mayo, y el grueso de la edificacién de la Cooperativa Agraria de Turku que estaria alrededor
del 75%, o el comienzo de los Apartamentos Standart. También tenia entre manos proyectos como E/
Cuerpo de Defensa de Jyviskyld , el Cine Suomen. O el Turun Sanomat.

Por una parte, Pearson o Eva Liisa Pelkonen*® sostienen gue Aalto viajo en Mayo y que asiste al Congreso
de Hormigdn de Europa que tiene lugar ese mes vy alli entra en contacto con Duiker.

Por otra, Goran Schildt mantiene con certeza que el 23 de junio estuvo en Paris*'’ v ademas localiza su
partida después del 15 de junio de 1928"% | después de que entregara al duefio del Turun Sanomat, Arvo
Ketonen , una tanda de planos a escala 1/100 . Sin embargo, he podido cotejar las fechas de esta entrega,
la primera dibujada a esta escala, y la mayoria de las plantas tienen fecha de final de junio del 15 al 26 de
junio de 1928, y el resto de planos pertenecen a Julio y Septiembre. Esto no quiere decir que no entregara
a Ketonen los croquis previos, que guardan un gran parecido y que son igualmente modernos.

Pero dando por vélida la afirmaciéon de Schildt de que el dia 23 estuvo en Paris, no fue posible que hiciera
personalmente esta entrega, aunque si cabe la posibilidad de que Aalto dejara encajado totalmente el
proyecto, y aprovechando su ausencia, H. Wildhagen**® se encargara de la delineacién, tal y como consta
en los planos*®.

Al igual que sucedié con el viaje a Italia, este periplo también estd subvencionado parcialmente por una
beca, en este caso de la Fundacion Kordelin. *** El viaje lo realizaron en avién, que los ahorré tiempo pero

“€ que sostiene que los CIAM tuvieron lugar un mes después del viaje, con lo que sitda a finales de mayo o principios de junio PELKONEN, Eeva-
Liisa. “Alvar AALTO. Architecture, Modernity and Geopolitics”, op.cit.supra, nota 305 p. 94.

“Y7 SCHILDT, Géran. "The decisive years", op.cit.supra, nota 250, p. 54. En todo caso es muy probable que Aalto estuviera informado sobre la

existencia de esta obra peculiar.

“ TZONIS, Alexander (Comp.).”The architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City Library, Turun Sanomat Building, and other

buildings and projects, 1927-1929”. Volumen 3 de 11. op.cit.supra, nota 262, p. 108.

“® Harald Carlspn Wildhagen, era tres afios mayor que Aalto, naci6 en Bergen y se gradud por la Universidad Noruega de Tecnologia en 1919. Al

comienzo de su carrera, fue asistente de M.A. Bachke en Trondheim y de Philip Holtmann en Berlin en 1922, por lo que habia estado en el foco
de la vanguardia. Trabajo para Aalto a comienzos de 1928 y regresé a Noruega a ultimos de 1930 donde trabajé particularmente, para compaiiias
y para el Gobierno. Llegd al despacho de Aalto unos meses después que el otro arquitecto ayudante noruego, E. Bjertnaes.

*0por entonces también delineé la entrega del Proyecto Basico del Cuerpo de Defensa de Jyvaskyld, que tiene fecha de 18 de junio, y la segunda

entrega del Cine Suomen Biografi, que nunca se llevard a cabo.

a2ap principios de 1927, Aalto gana una beca kordelin para realizar un vieje de estudios. Esta beca le permitird realizar, en verano de 1928, un
viaje por el centro de Europa. “ GARCIA-ESCUDERO, Daniel. "Espacio y recorrido en Alvar Aalto", op.cit.supra, nota 264, p. 57.
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también recortd sus lugares de paso, aunque si realizaron dos escalas: Dinmarca y los Paises Bajos , antes
de llegar a Francia. Ellos no visitaron Alemania, destino que en contrapartida fue elegido por Erik
Bryggman e Ilmari Ahonen que viajaron en coche desde Turku parando por multiples lugares entre los que
se encuentran la Bauhaus o la Weissenhof.*”?

Alvar y Aino tienen interés por las novedades arquitecténicas pero también por conocer a sus autores. La
primera parada del matrimonio fue Dinamarca, donde se encontraron con Paul Henningsen, arquitecto,
critico, buen escritor, erudito investigador, amante del arte en general y disefiador de las luminarias P.H.
simbolo del progreso. Aalto las conocia por las publicaciones en revistas pero también porque Erik
Bryggman las habia utilizado en el restaurante Seurahuone. A raiz de este encuentro se ird forjando una
amistad que se ird solidificando, ayudada también por las asistencias de ambos a la convocatoria de los
CIAM de 1929**

Su siguiente escala fueron los Paises Bajos. “En Holanda, Aalto se encontré con Cornelius van
Eesteren, Mart Stam, J.J.P. Oud y J.A. Brinkman, que se habian distanciado de las aspiraciones
utdpicas y practicas formales del avantgarde de la primera parte de los 20, y a cambio enfatizaban
mds en los problemas pragmaticos como lo funcional, las estructuras, la economia-disefio.
Cuestiones que los enfrentaron con algunos arquitectos que despuntaban en este momento en
Europa“***Este encuentro fue muy importante para Aalto que encontré una gran afinidad con Mart Stam
(1899-1986), un arquitecto holandés de su misma edad. Ambos no solo se sentian atraidos por la
vanguardia artistica sino que a la vez que sentian su deber de trabajar por la evolucién que incluyera
factores técnicos y funcionales. Cuando Aalto le conocid ya habia disefiado las viviendas para la
Weissenhof Siedlung de 1927 y estaba a punto de marcharse al primer congreso del CIAM al que asistirian

22 arquitectos. Stam viajo junto a Rietveld y Berlage en representacion de Holanda*”.

422 s . . . . . . . ’, .
De esa manera también pudieron compartir sus experiencias. Este viaje ha sido referido en capitulos anteriores.

423 . . . P . . . e . . .
Curiosamente el arquitecto danés se posicionara claramente y no defendera incondicionalmente “las soluciones funcionalistas por el mero

hecho de ser funcionalistas”, entiéndase como la moda que se generarg, y sera un ferviente critico de lo funcional cuando a cambio se eliminan
otros factores de mayor consideracion para él, como el equilibrio entre economia y disefio. Sera conocida su critica a Le Corbusier por hacer pisos
antieconédmicos para trabajadores. OLE LUND, Nils. “Modernism as a vehicle for social change in the nordic welfare-states”. En "Architectural
Masterpieces of Finnish Modernism",op.cit.supra, nota 167, pp.7-11y p. 8.

424

PELKONEN, Eeva-Liisa. “Alvar AALTO. Architecture, Modernity and Geopolitics”, op.cit.supra, nota 305. p. 94.

4 Anteriormente, Stam desde 1922 hasta 1925 habia estado trabajando junto a Max Taut en Berlin, el foco del arte Avant-Garde donde tuvo un
estrecho contacto con Lissitzky con el que dos afios después, en 1924, y junto a Hans Schmidt y con la colaboracién de Emil Roth realizaron la
revista ABC que difundia sus ideas. En 1928 march¢ a Frankfurt, Alemania para trabajar con Ernst May FRAMPTON, Kenneth, “Historia critica de
la arquitectura moderna”, op.cit.supra, nota 28, p. 138.
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Interior de una de las planta . [fotografia]. MOLENAAR,J.: Brinkman & Van
der Vlugt. Bélgica: Naio 10 Publishers, 2012. ISBN : 978-94-6208-011-9. p.
100.

llustracion 203

Brinkman y Van der Viugt (Arquitecto director Stam) . Fabrica de Van Nelle
1927-1929.Seccion transversal en la que se parecia las construccion con
columnas en forma de hongo y exterior. [dibujo]. FRAMPTON, Kenneth,
“Historia critica de la arquitectura modemna”, op.cit.supra, nota 28, p. 136.



La amistad entre Aalto y él durard muchos afios. **® Dirigia una gran obra que en ese verano tenia acabada
su estructura, la Fabrica de tabaco y té, Van Nelle®”’ (1927 -1929). Es casi imposible que Aalto y él no
hablaran de la misma, que se convertird en uno de los exponentes internacionales de la nueva arquitectura
y otro de los grandes ejemplos para el avance de la misma en el siglo XX, que combinaba disefio con
evolucién estructural. Fue muy difundida en prensa y parte de su informacion fue mostrada en paneles en
la Expo de Stuttgart de 1927*%. Se hara un inciso al final del apartado sobre esta obra.

La siguiente parada fue Paris y Aalto intenta ponerse en contacto con Le Corbusier. G. Schildt data la visita
a su despacho el 23 de junio de 1928 pero éste estaba en MoscU, inmerso en el Centrosoyuz, una obra
fruto de un concurso internacional. En su representacion fueron atendidos por Alfred Roth (1903-1998),
que trabajaba en el despacho de Le Corbusier. Hay que considerar que cuando Los Aalto viajaron a Paris,
Le Corbusier tan solo habia realizado en la capital la Villa para A. Ozenfant (1922), la Maision Planeix
(1922) Las villas Roche-Jeanneret (1923-25), el Palais du Peuple (1926) y el Pabellon de Nestlé (1927)
expuesto en el verano de 1928 en el centro de Paris y que es posible que se encontraran durante su
vista*®.El matrimonio Aalto y Alfred Roth se reuniran con André Lucart (1894-1970) quienes los ensefiaran
de primera mano algunos de los trabajos de sus estudios.”*' Tanto Le Corbusier como André Lurcart
asistiran también al primer congreso de los CIAM que se celebrara del 26 al 28 de junio de 1928 en La
Sarraz, Suiza.

All visitaron una colonia moderna de un grupo de artistas conocida como Villa Seurat (1924- 26) en la que
Lucart habia realizado ocho viviendas, todas de tres alturas con cubiertas planas y con la propia tecténica
lisa y sencilla como ornamento®?. Cerca se encuentra el Estudio de Amedé Ozenfant realizado en 1922 por
P. Jeanneret y Le Corbusier, y también visitaron Villa La Roche y Villa Jeanneret-Raaf que formaban un
inmueble pareado , realizado entre 1923 y 25 cuando auln los cinco puntos de arquitectura no se habian

% 5y amistad sera duradera y a ella se uniran los europeos Ernst May y Hans Schmidt vinculados a Stam. A Aalto le llegaran noticias de Rusia a

través de ellos que tendran trabajos alli durante el gobierno soviético. La amistad y las influencias serdn evidentes a partir de 1930. Hans Smithy
su esposa visitaron Turku en su regreso a Alemania después de dos afios de estancia en Rusia. Hans Smith y su esposa visitaron Turku en su
regreso a Alemania después de dos afios de estancia en Rusia. Mas informacion en SCHILDT, Goran. "The decisive years ", op.cit.supra, nota 250,
p. 111.

2 ERAMPTON, Kenneth, “Historia critica de la arquitectura moderna”, op.cit.supra, nota 28, p. 136.

428 ¢
Idem.

429 . . . . ’ ey s ’ ’ . . .
Hay investigadores que sostienen que la vista a Paris la sitian unos dias antes, el dia 20 de junio, tal y como consta en Menin, Sarah; Samuel,

Flora. "Nature and Space: Aalto and Le Corbusier", op.cit.supra, nota 401, p. 54.

% pearson indica que puede que Aalto viera el pabellén Nestlé de Le Corbusier que se habia montado en Paris en el afio 1928 que es de estilo

propagandistico ruso y menciona como parte involucrada en la evolucién de este estilo a los Dadaistas o algunos miembros del Stiljl de la
década anterior. PEARSON, Paul David.”Alvar Aalto and the International Style”, op. cit. supra, nota 8, p. 96.
431

SCHILDT, Goran. "The decisive years ", op. cit. supra, nota 250, p. 59.

432 Py . B P . .
Una de las viviendas era del pintor Jean Lurgat, un hermano del arquitecto con lo que es probable que visitaran su interior.
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Villa Seurat (1924 - 26), [fotografia]. Imagen publicada en  S.A.
Sovremennaya Arkhitektura. Moscu: O.C.A., 1927, n° 2, [Consulta: 01-01-
2016] Disponible en  https:/monoskop.org/Sovremennaya_arkhitektura. p.
57.

llustracion 205

Villa Roche izda y Jeaneret —Raff dercha [fotografia]. .imagen publicada por
S.A. Sovremennaya Arkhitektura. Moscu: O.C.A., 1926, n°2,[Consulta:01-01-
2016] Disponible en https://monoskop.org/Sovremennaya_arkhitektura p. 47.



concebido como tal. Solo pudieron visitar interiormente la vivienda situada a la derecha, propiedad de Lotti
Raaf y su novio Albert Jeanneret que era el hermano de Le Corbusier y primo de P. Jeanneret. *** A pesar
del impedimento que suponia la existencia de un muro de carga longitudinal que recorria el interior, los
espacios interiores de las dos viviendas fueron manejados con gran soltura, incluso no impidieron la
creacién de dobles alturas que se combinaban con las sencillas, creando unas destacables pulsaciones
espaciales. Las fachadas aun no eran libres porque eran estructurales pero el resultado compositivo es
sorprendente; en ellas existen desde vidrieras hasta ventanas muy juntas que dan la sensacion de ser una
larga ventana horizontal o fenétre en longeur. La cubierta era plana y estad ajardinada y desde ella se
lograba iluminar cenitalmente el espacio interior.

Seguidamente se desplazaron a la urbanizacién Garches en Vaucresson, un suburbio situado al Oeste de
Paris para visitar Villa Stein-de Monzie, construida entre 1926 y 27 y que ya contempla los cinco puntos de
la arquitectura, publicados finalmente en 1926, lo que técnicamente significd poder trabajar amplitud y
libertad. Volumétricamente era un prisma atrevidamente perfecto, de paredes revocadas de blanco y la
carpinteria metalica de color negro, formando una abstracta contraposicion que pone de manifiesto los
valores geométricos porque la libertad de fachada permite que los arquitectos hagan que cumpla con las
relaciones dureas, las reglas divinas con las que Le Corbusier tanto se empefio.

Aalto se estaba afanando en resolver su arquitectura integrada en el paisaje, rica en luces y sombras, en
espacios interesantes, que abarcara el pasado a la vez que se abria a las nuevas técnicas y a la modernidad.
Todo lo que pudo contemplar en él le llenaria de satisfaccion y le serviria de aprendizaje, pero en mi
consideracidn, este viaje acarreara Aalto la reafirmacién en su coraje para ejercer la arquitectura acorde a
los tiempos.

Ha habido y sigue habiendo muchas especulaciones en torno a si Aalto visité o no el Sanatorio Zonnestraal
(rayo de sol) “** de Hilversum. La mayorifa sostiene que lo hizo, pero aunque no fuera asi, se da por hecho
gue Aalto conocia esta obra ya que fue publicada extensamente en muchas de las revistas que Aalto tenia
a su alcance. **®> También son muchos los que apuntan que la forma alada del de Paimio se deriva de la
inspiracion del Zonnestraal, aunque tal y como se ha podido comprobar, Aalto habia tenido la intencion de
realizar la Iglesia de Viinikka disponiendo sus brazos abiertos en 1927, un afio antes de que se abra el

3 | os edificios que Alvar y Aino visitaron han sido extraidos de HEIKINHEIMO, Marianna.”Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio

Sanatorium”, op.cit.supra, nota 6, p. 87y p. 89 que a su vez se remite a Soumnen —Kokkonen 2007, pp. 70-71.

% La probabilidad de que lo visitara es mantenida por Goran Schildt y Pearson. PEARSON, Paul David.”Alvar Aalto and the International Style”,

op.cit.supra, nota 8, p. 83. Mientras que Weston y Garcia Rios afirman que lo visita WESTON, Richard. “Alvar Aalto” op.cit.supra, nota 4, p.50y
GARCIA RIOS, Ismael, “Alvar Aalto y Erik Bryggman”, op.cit.supra, nota 29, p. 122. *Le Corbusier lo vista en 1932 cuando comienza a realizar una
arquitectura mas lirica.

435 < PRT] " . . . . . . . P
Aalto ademds de su biblioteca contaba con las suscripciones internacionales de la revista francesa Cahiers ddrt, la danesas Arkitekten y Kritisk

Revy, la alemana Stein, Holz, Eisen; y las suecas Byggmdstaren o Svenska Sl6jdféreningens Tidsrift, que entre otras tenia Bryggman en su
despacho PELKONEN, Eeva-Liisa. “Alvar AALTO. Architecture, Modernity and Geopolitics”, op.cit.supra, nota 305, nota 3 del Cap.3, en p. 210.
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Aalto en 1928 en el frente de Villa Garches. Foto de Aino [fotografial.

SCHILDT, Goran. "The decisive years ", op.cit.supra, nota 248, p. 56.

llustracion 207

Uno de los tres pabellones estaba en estructura el dia de la inauguracion, tal

y como muestra la imagen [fotografia].
op.cit.supra, nota 439, p. 34.

MOLEMA, Jan. "Jan Duiker",



Sanatorio de Hilversum el 2 de Junio de 1928*°. Cuando se inaugura el complejo es cuando alcanza la

maxima difusién en revistas, y lo hace con el pabelldn Dresselhuys sin acabar, que alun estaba en fase
estructural. Era simétrico al Pabellon de Henry Meulen que si estaba finalizado®’. Asi, mostrando su

estructura estuvo durante tres afios hasta que este ala fue acabado en 1931.

Aalto se sentia atraido por el arte que es capaz de expresar el hormigdn armado, con lo que la
contemplacion de esta estructura le resultaria muy interesante. Recordemos que G.Schild descubre el
ejemplar numero 6 del verano de 1927 de la revista sueca Byggmastaren con el articulo titulado “¢Puede
el hormigon, en particular el hormigdn armado, producir una nueva arquitectura?”, subrayado y con
anotaciones a los margenes. ***

En él arquitecto O.v. Stapelmohr aproxima al lector a una nueva manera de construir con empotramientos
y cartelas, mediante ejemplos de obras ya realizados insertando imagenes, dibujos o esquemas de fuerzas
y reacciones. La diferencia entre los diagramas de momentos de este tipo vy las tradicionales biapoyadas
demuestra las ventajas técnicas de la primera (ver imagen). Incluye una secciéon de una fabrica de
Bruselas, Bélgica (ver imagen), que ha sido ampliada mediante vigas acarteladas soportadas por pilares.
También representa y especifica como trabaja un pilar acartelado en la direccion de la viga y en su
perpendicular, sin ser fungiforme, ni troncocdénico.

Ademas de las ilustraciones de la fabrica citada, el articulo muestra el interior de uno de los tres almacenes
de fruta en el Puerto de Amberes, de 14 x 132 m. sobre el que el articulista expresa: “Las columnas y vigas
forman marcos de cuadros, dan algunas muestras de las formas estéticas que se pueden dar con
hormigdn. No hay nada nuevo, los alemanes hace tiempo que nos han demostrado lo que puede hacerse
aunque me atrevo a decir que las condiciones para el acercarse al ideal con hormigdén armado se estan
dando més en Francia y en Bélgica.” “*? O.v. Stapelmohr se hace cargo de que este sistema no es nuevo, el
ingeniero francés Francois Hennebique (1842-1921) que dedicé su vida a la construccion con hormigdn
armado fue el encargado de abrir el campo de la investigacidén en cuanto a estructuras de este tipo y desde
principios de siglo ya habia resuelto en Bélgica luces de hasta 14 m. Alemania, Suiza y Rusia, Holanda

436

MOLEMA, Jan: Jan Duiker. Barcelona: Gustavo Gilli, 1996.ISBN : 84-252-1520-X. p. 84.
7 g| pabellén de Henry Meulen se construyé en 1928, junto con el edificio principal y la estructura del pabellén de Dresselhuys” idem.

(Las publicaciones también mostraron la estructura desnuda de este pabelldn) La inauguracién del complejo tuvo lugar un poco antes de la
supuesta visita de Aalto y estaban acabados el edificio principal y el Pabelldn de Henry ter Meulen.

38 SCHILDT, Géran. "The decisive years ", op.cit.supra, nota 250, p.206 Este articulo ha sido comentado en el final de “Las terrazas de Kinkomma”
porque aparecia el dibujo de Mies van der Rohe sobre las hipotéticas oficinas que sirvieron de inspiracion a Aalto.

9 0.V. STAPELMOHR."Kan betongen, speciellt den armerade betongen, giva upphov till en ny arkitektur?",op.cit.supra,nota 277, pp. 75-80 y
p.79.
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llustracion 208

Diferencia entre los diagramas de momentos de este el modelo tradicionales
biapoyadas y acartelado. O.V. STAPELMOHR."Kan betongen, speciellt den
armerade betongen, giva upphov fill en ny arkitektur?",op.cit.supra,nota 280,
pp. 75-80'y p. 76.

Seccion de una fabrica de Bruselas, Bélgica

llustracion 209
0.V. STAPELMOHR."Kan betongen, speciellt den armerade betongen, giva
upphov till en ny arkitektur?",op.cit.supra,nota 280, pp. 75-80 y p. 79.



fueron varios de los paises primeramente interesados en esta practica que poco a poco se iba
extendiendo.**

Todas las imagenes restantes del articulo pertenecen a interiores de edificios belgas con un sistema vigas
derivadas del sistema Hennebique, en el que se basaban los forjados de hormigén de la época™*. Todos
eran planchas de hormigdn armado in situ de poco espesor reforzadas por nervios mas gruesos, en su
mayoria en una Unica direccién, que acometian en una viga que colgaba.

Aalto , que en el verano de 1928 acababa de obtener la licencia de los Apartamentos Standart con el
sistema Tapani donde habia estado sopesando y coordinando estructura con disefio y demads factores
implicitos como el paso de instalaciones, estaba en perfectas condiciones para realizar un afinado analisis
estructural, pormenorizando las ventajas e inconvenientes que mostraba al desnudo el Pabellon
Dresselhuys. A simple vista, pudo percibir la esbeltez y el agudo dimensionado de la estructura. Se
sustentaba por un sistema de pérticos con vigas de cuelgue y de inercia variable, al igual que el sistema
Hennebique, de tal manera que el aumento en la seccidon de la viga se producia cercano al pilar rectangular,
robusteciendo su capitel en la direccion de la viga. La luz de vigas es de unos 9 m, pero los pdrticos se
repiten 3 m para no sobrecargar al pértico. El forjado que se tiende entre ellos, segun indica J. Molema,
uno de los estudiosos de la obra de Duiker, no es unidireccional, tal y como estaba mas generalizado, sino
que es realmente una losa con emparrillado ortogonal y con huecos como casetones.*”

Aalto también pudo observar que los pdrticos acababan con un gran vuelo, que por una parte ayudaban a
reducir seccién de la viga y por otra, otorgaban absoluta libertad para la posterior realizacion constructiva
de la fachada. En el Zonnestraal ademdas de belleza se consigue consecuentemente una economia
presupuestaria por la optimizacién material. **

La colaboracién entre arquitectos e ingenieros o arquitectos calculistas se convierte en una pieza mas del
complicado engranaje de esta nueva arquitectura. El calculista de estructuras del Sanatorio Zonnestral fue

*% Mayor informacién en DELHUMEAU, G. y otros (comp.) : Le béton en répresentation : la mémoire photographique de I'entreprise Hennebique
1890-1930. Paris: Hazan, 1993. ISBN : 2-85025-329-4. También FRAMPTON, Kenneth: Studies in tectonic Culture: The poetics of Construction in
Nineteenth. Boston-London: MIT Press, 1995. ISBN : 0-262-06173-2, p. 122.

441 . . . . 4 ’
La imagen de dicho sistema, la del margen derecho, no se incluyé en articulo.

*2 También observa que el deterioro que tuvo la estructura, mayor al légico fue debido a que el mortero era pobre , poco homogéneo y habia
bastantes poros, también fue debido a que se afiadié agua sin exactitud. Esto hizo que se deteriorara antes la estructura MEURS, Paul; VAN
THOOR Marie-Therese (Comp.): Sanatorium Zonnestraal. History and restoration of a modern monument. Rotterdam:NAi Publishers,2010.ISBN :
978-90-5662-696-9.p. 112.

443 . . . e s . . ’, .

“Duiker consigue realizar edificios baratos en un tiempo en que la mano de obra cuesta menos que el material. Esta “economia del material”
lleva frecuentemente a la utilizacion de vuelos tanto de vigas como de forjados, que en la mayoria de los casos reducen la seccion” MOLEMA, Jan.
"Jan Duiker", op.cit.supra, nota 436, p. 32.

Pdgina 188 de 296

llustracion 210

Refuerzo bidireccional de Maillart. Fotografia de Maillart en el sétano de los
almacenes Giesshiibel de Zurich 1910 BILLINGTON, D.P. "Robert Maillart's
bridges. The art of engineering",op.cit.supra, nota 450, p. 60.



Jam Gerko Wiebenga (1886-1974)*" vy también lo fue de otra de las obras mas importantes de la
arquitectura moderna, antes referida, la Fdbrica de tabaco y té Van Nelle™ - en péginas anteriores- que
este verano mostraba su estructura y que estaba siendo dirigida por M.Stam. Para esta fabrica utilizd una
losa plana pero esta vez sustentada por pilares fungiformes y facetados.

Esta vez su interpretacién se basaba mas en el “sistema Maillart”, que se expandia por todo el mundo.
“Las losas de Maillart fueron economicas y atractivas y no solo fueron bien recibidas en Suiza, se
desarrollaron en las paises con economias emergentes de la periferia europea. Un almacén con losa plana
también fue construido en St. Petersburgo en 1912 guiando directamente el comienzo de una extensa rama
rusa de su firma...” "’

El pilar con armadura de punzonamiento en un capitel con volumen en todas las direcciones combinado
con una fina losa de hormigén armado bidireccionalmente fue realizada por primera vez en Europa®® en
1910 por Robert Maillart , discipulo de Francois Hennebique , en el almacén Giesshiibel de Zurich que hoy
en dia sigue en buenas condiciones. En su expansidon cada arquitecto creaba una forma aunque el sistema
constructivo era el mismo. Estas variaciones no tenian tanta influencia en el comportamiento global
estructural del edifico como en el resultado formal*.

Las ocho plantas de la Fdbrica de tabaco y té Van Nelle repetian la idéntica solucidn estructural, lo que es
conocido como “estanteria”, que consegufa que las secciones fuera menor en las plantas superiores.**°

*4 Estudi6 ingenieria civil en la TH-Delft. Trabajaba regularmente como consejero de arquitectos como Van der Vlugt, Duiker y Bijvoet, estuvo

envuelto en el proyecto del Sanatorio Zonnestraal y en otros del movimiento Nieuwe Bouwen , en que se considera que dejo rastro, como es el
caso de la fabrica Van Nelle Factory de Rotterdam o los apartamentos en The Hague. MOLEMA, Jan. "Jan Duiker", op.cit.supra, nota 439,

4> ERAMPTON, Kenneth, “Historia critica de la arquitectura moderna”, op.cit.supra, nota 28, p. 136.

48 “|as estructuras de hormigén fueron inicialmente erigidas como sistemas de columnas, vigas primarias y viguetas secundarias, tal y como era la
norma con las estructuras de madera y acero, lo que se llamaba el sistema Hennebique. El inconveniente de esos forjados realizados con un
entramado de vigas era la obstruccidn de la luz natural, por lo que Wiebenga ideo una estructura de hormigoén con el suelo totalmente plano
mediante una losa y columnas octogonales con capitel fungiforme.” MEURS, Paul; VAN THOOR Marie-Therese (Comp.) "Sanatorium Zonnestraal.
History and restoration of a modern monument" , op.cit.supra, nota 442, p. 112.

*7 BILLINGTON,D.P.: Robert Maillart’s bridges. The art of engineering. New Jersey: Princenton University Press,1979.ISBN : 0-691-02421-9.p.61

“® En Norteamérica la habian realizado antes. En 1908 C.A.P. TURNER; Realiza los primeros pilares fungiformes en el edificio Bovex de
Minneapolis (USA), y ese mismo afio publica: “El sistema de Construccidon Fungiforme”.

9 E| profesor Mirko Ros puso a prueba ocho estructuras de losa plana, construidas en Francia y en Suiza entre 1925 y 1931. La imagen muestra
seis, dos que faltan son de Maillart. Ibid., p. 63.

450 "Cuando se colocan varias columnas unas encima de otras, en muchas ocasiones su seccién se hace mas delgada en cada planta superior
(estanteria)“ MOLEMA, Jan. "Jan Duiker", op.cit.supra, nota 436, p. 32.
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Colums capitals designed for slabs, 1924-31 BILLINGTON, D.P. "Robert
Maillart’s bridges. The art of engineering", op.cit.supra, nota 450, p. 63.



Estas innovaciones en las que el hormigdn estructural es concebido como otro de los componentes
indisolubles para la arquitectura serian admiradas por Aalto que inmediatamente tomard la decision de
incorporarlas inmediatamente en sus siguientes obras. En concreto, la primera serad en el Edifico Turun
Sanomat, en el que respetando la planificacién presentada a Ketonnen, incluird la belleza artistica en su
estructura, un cambio sutil pero muy cualitativo.
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;e Laincorporaciéon de elementos modernos y sus conexiones con la vanguardia.

Para un observador de la obra de Aalto no pasaran inadvertidas las vidrieras despiezadas en rectangulos
qgue hoy en dia siguen incorporadas a la Iglesia de Muuramae (1926-29) . Parecen corresponder mas al uso
administrativo o industrial que al eclesiastico. Se instalaron en sustitucién de unas ventanas que en los
primeros planos parecian extraidas de un palacio del renacimiento italiano. Esta sustitucién fue una
prueba de que la modernidad, reflejada en una cristalera de Iglesia, habia sido aceptada por el arquitecto
Ademads muestran la flexibilidad de pensamiento de Aalto, ya que medio afio antes de su incorporacion
habia escrito para el periodico Uusi Aura el articulo “Sobre las Ultimas tendencias en arquitectura” lo
siguiente:

“No se puede crear una iglesia moderna, ya que su contenido —el servicio religioso- , para
cuyo marco se crean las formas, pertenece a la vida tradicional y carece de una espiritualidad

. 51
adecuada a nuestro tlempo“4 .
llustracion 212

Estas vidrieras, por tanto transgreden un limite preestablecido por el autor™”. Este hecho, que nos puede Iglesia de Muuramae [fotografia]. [Consulta: 30-06-2016 |
parecer chocante, es una de las muestras de su pensamiento evolutivo. Disponible en: http:/www.alvaraalto fisearch.php

452

En la obra de Aalto también nos vamos a encontrar algunas negaciones puntuales hacia elementos o
concepciones del pasado, porque el autor también ejerce la critica consigo mismo y asume sus pequefas
“confusiones” para convertirlas en mejora. Asi su pensamiento evoluciona®’. En este sentido hay que
valorar el gran débito al Liceo de Jyvaskyld, donde fue educado con un razonamiento antitético, que
cuestiona lo prestablecido y el pasado, para mejorar y para estar convencido. El valor de este método fue
recalcado por el arquitecto en la conferencia para el Aniversario del Liceo:

“En esta misma cdtedra, casi en el mismo lugar donde ahora se encuentra el podio, escuché
por primera vez una lecciéon de mi profesor de Francés de entonces, que deposité en mi la primera
semilla de duda positiva en mi mente. Hablé de la estupidez, ilumindndola con opiniones tanto de
Erasmo de Rotterdam como de Voltaire. Una escuela que forma a sus alumnos con métodos

1 AALTO, Alvar, "Sobre las dltimas tendencias en arquitectura”. En "De palabra y por escrito", op.cit.supra, nota 187, pp. 80-87.

452 m s s 1 - . . .
Es el caso del uso de plantas basilicales, tipicas de la religion catdlica, antes que las de cruz griega , mds propias del protestantismo. Hecho,

que en la Iglesia de Jamsa le hizo perder el concurso. llustracion 213

3 De hecho, después de sustituir las ventanas realizard un proyecto para una Iglesia absolutamente moderna, la de Vallila en Helsinki, lglesia de Muuramae [fotografial. SCHILDT, Goran."Obra completa:

presentada el 15 de enero de 1929. En ella una concha de madera con sus fibras curvadas sera la organizadora de la acustica y la que de una

arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68, p.44.
inusual estética, aunando formay funcién SCHILDT, Goran. “Obra completa: arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68, p. 46.
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antitéticos no es solamente un centro docente, sino también una institucion generadora de
54
cultura™

En el primer lugar que estas vidrieras fueron instaladas fue en el Edifico de la Cooperativa Agraria
concluido a finales del 1928. El primer dibujo que he encontrado sobre este tipo de cristalera en mi
investigacion corresponde a este edificio y es de febrero de 1928, mucho antes de realizar el viaje a
Europa. Este es el primero de una larga serie de vidrieras de cuadradillo que seran instaladas en la
Cooperativa. Esto significa que comienza a aparecer en los proyectos de Aalto medio afio antes de realizar
el viaje a Francia, incluso antes de que tuviera lugar la conferencia del SAFA en Turku®>.

En junio de 1928 serd incluida en el proyecto de los Apartamentos Standart, concretamente en el

cerramiento de los locales que dan a la calle.

% AALTO, Alvar,” Qué es la cultura" . En "De palabra y por escrito", op.cit.supra, nota 17, pp. 23-26y p. 24.

455 . Py . .s - .
Ademas, cronolégicamente sucede algo después de entregar el Concurso de Viipuri y presentar “Wassas” con Brygman, donde el despiece de

cuadradillo de pavés es utilizado.
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llustracion 214

46/487 Oficina de segunda planta. Ed. De la Cooperativa Agricola Plno,
panel, vidriera, puerta. 793x567. 1:20 y 1:100. Tinta sobre papel. Sello Arg.
Alvar Aalto, 1928. Febrero de 1928. Delineado E. Bj [dibujo]. TZONIS,
Alexander (Comp.). “The architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39:
Muurame Church, Southwestern Finland Agricultural Cooperative Building,
and other buildings and projects, 1926-1927”. Volumen 2 de 11.. op.cit.supra,
nota 215, p. 243.

llustracién 215

82/24 Apartamentos Standart Ventanales y puertas de locales de la fachada
principal. 327x990. Copia con correcciones en ella, no hay original en AA.
Firma Wildhagen 1928 , Junio. [dibujo]. TZONIS, Alexander (Comp.)."The
architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City Library, Turun
Sanomat Building, and other buildings and projects, 1927-1929". Volumen 3
de 11. op.cit.supra, nota 262, p. 80.



También va a aparecer en el siguiente proyecto en Turku, el Turun Sanomat. La vidriera de la calle, que tan
emblematica va a resultar en el edificio, aparece por primera vez solucionada con este despiece de
cuadrado perfecto. Estos dibujos son realizados entre junio y noviembre de 1928 aunque se va a acabar
llevando a obra con otro despiece distinto y mas acorde a la funcién que finalmente tendrd ésta, la de
escaparate con fin publicitario que cambia a diario exponiendo la portada del periddico.

Muchos investigadores han vinculado este escaparate publicitario del Turun Sanomat con la fachada del
Concurso para la nueva sede del periddico Leningradskaia Pravda. En Moscu. Fue realizado por Aleksandr A.
(1883-1959) y Victor A. (1882.1950) Vesnin en el afio 1924 y tenfa una gran pantalla de proyeccion de
anuncios que estaba inclinada hacia la calle y localizada entre el tercero y cuarto piso. **° El concurso tuvo
una gran difusion pero la primera publicacion sobre el mismo fue recogida en el nimero 1 de la revista S.A.
ilustrando un articulo redactado por Ginzburg con el tema hacia dénde va la nueva arquitectura.*’

Otra de las conexiones soviéticas que la critica encuentra en el Edificio Turun Sanomat con la vanguardia
rusa apunta a la Torre de Tatlin debido a que estaba preparada para que los esléganes propagandisticos se
proyectaran en su parte superior. “Los esloganes debian ser proyectados en la parte superior del proyecto
de la torre de Tatlin, pero no parece recordase esta descripcion por parte de ningun critico”.**®

Esta gran vidriera de cuadradillo también se va a incorporar al proyecto de la Biblioteca de Viipuri, una vez
ganado el concurso. En Agosto del 1928, cuando Aalto entrega su Primera Revisién, fruto de las
observaciones del Comité del Edificio®®. Para solucionar la iluminacién de la escalera de acceso, que es
uno de los puntos apuntados para corregir por dicho Comité, el arquitecto elimina uno de los dos rotundos
y paralelos muros estructurales perpendiculares a la calle y lo sustituye por una gran vidriera o pared de
cristal que hace esquina con otra frontal mds estrecha. A priori nos puede recordar a las empleadas en la
Bauhaus pero hay que tener en cuenta que su origen primario fue la cercana Rusia. Esta vidriera tiene
“sello soviético”. Concretamente la primera vez que vio la luz fue en el Pabelldn Majorka de la Expo

46 La similitud es expuesta por PEARSON, Paul David.” Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p. 229 “Los dibujos del

Pravda muestran una gran pantalla localizada ente el tercero y cuarto piso, inclinada hacia la calle” Citando a Weston y refriéndose al Ed. Turun
Sanomat. “ Su composicion fue también el desarrollo del proyecto de Vaasa, con la doble altura de la entrada recolocada en un lado del edificio
para formar una entrada publica y un escaparate de doble altura en cuyo interior inicialmente se iba a proyectar la portada diaria del periédico.
Una idea casi seguramente recogida de los hermanos Vesnin en el edifico Pravda proyectado en 1924” WESTON, Richard. “Alvar Aalto”
op.cit.supra, nota 4, p. 48.

*7 Ver SOVREMENNAYA ARKHITEKTURA O S.A. (COBPEMEHHASA APXUTEKTYPA) Concurso para el periédico Leningradskaya Pravda. Realizado por
A.A. y V.A. Vesnin en el afio 1924. S.A. Sovremennaya Arkhitektura. Moscu: O.C.A., 1926, n2 1, [Consulta: 01-01-2016 ] Disponible en
https://monoskop.org/Sovremennaya_arkhitektura, p. 1.

% PEARSON, Paul David.”Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra, nota 8, p. 229.

459 s PP . . . .
El Comité del Edificio entre otros aspectos indica que la escalera intramuros de entrada era oscura y que el gran lucernario sobre la sala

principal de lectura podia ser problematico por el clima del pais, por lo que pide la subsanacion del primero y la retirada del segundo. El
arquitecto llevara a cabo estos cambios sin que afecten a la volumetria general del edificio.
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Dibujos de entre junio y 8 noviembre de 1928. (Leyendas en pg. siguiente.)



Agricola de Moscu en 1923, de Meélnikov. En este mismo afio los tres hermanos Vesnin, Aleksandr A.,
Victor A. y Leonid A,, la incorporan al menos en dos proyectos, el del concurso del Palacio del Trabajo y en
el del Edificio de la firma Arcos SA de MoscU, aunque fue con su insercion en el Pabelldn ruso en la Expo de
Paris de 1925 de la mano de su autor original, Mélnikov, la que la lanzé al mundo internacionalmente. En
esta misma expo hubo otro pabelldén que a su vez la habia incorporado también, el de Le Corbusier*® .

Esta vidriera fue considerada moderna por la critica cultural de la ciudad de Viipuri. Esta irrupcion, junto a
otros elementos no tradicionales, entre ellos las losas curvas que se van a tratar a continuacién, fueron
objeto de enfrentamientos y de que se emprendieran acciones en contra del proyecto®®, lo que hizo
necesaria la intervencién del Cénsul Eugen Wolff , que actud de mediador y quien finalmente comprendié
y defendid la postura de Aalto.

En los Ultimos dibujos realizados para esta primera revisién de Viipuri*®® aparecen dos pequefias
marquesinas curvas rampantes que cubren por la izquierda, el acceso a la hemeroteca y por la derecha, el
del depdsito de libros. Son curvas, rampantes, de forma muy singular. Esta curiosa forma sera igualmente
empleada a finales de 1928, unos meses después de dibujar las de Viipuri, como nueva alternativa para
cubrir la puerta principal del £d. del Cuerpo de la Defensa de Jyvéskyld, comentada en el final del Epigrafe
“El enlace de una escalera”. Sobre ella, G. Schildt apunté una influencia a “lo Le Corbusier” “*y es cierto

2

460 . v Pys . . e
La reafirmacién de esta composicién se podra observar en 1927 el Club de obreros Rusacov de la mano del mismo Mélnikov o de la de E.I.

Norvert en otro de los edificios mas renombrados del pais, la nueva sala de calderas para la central eléctrica a la afueras de Moscu o de la de
Ginzburg en el edificio Narkofilm, edificio que por su afinidad al Turun Sanomat o Paimio, Aalto admiraria una vez que conociera la obra del ruso.

1 JoVE SANDOVAL, José M.: “Alvar Aalto: proyectar con la naturaleza”, op.cit.supra, nota 104, p. 94.

%2 Fue entregada en Agosto de 1928.

3 “Una variante racionalista de la entrada al edificio del Cuerpo de la Defensa de Jyviskylé. Obsérvese el foco en el bordillo iluminado del techo —
baldaquino de estilo Le Corbusier.” SCHILDT, Goran. “Obra completa: arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68, p. 90. Ver capitulo de
Cuerpo de la Defensa de Jyvdéskylé.
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Leyendas de pagina anterior:

llustracion 216
62/110 Turun Sanomat Dibujos de perspectiva. 762 x 708 — Tinta sobre
papel. Firma Aalto. [dibujo]. Ibid.,p.154

llustracion 217

62/114 Turun Sanomat Dibujo en perpectiva de de la entrada y el escaparate
de la fachada principal 703x658. Un dibujo de incoche sobre el dibujo esta
recortado y pegado.Firma : Alalto. [dibujo]. Tzonis Vol 3. P.156

Leyendas de pagina actual:

llustracion 218
Primera revision ( o segunda version ) de la biblioteca. SCHILDT, Géran.
"Obra completa : arquitectura arte y disefio”, op.cit.supra, nota 68, p.112

llustracion 219

Pabellon Majorka de la Expo Agricola de Moscu en 1923. Arg Mélnikov
[fotografia]. GARRIDO, Ginés (comp.)."Mosei Ginzburg. Escritos 1923-1930"
op.cit.supra, nota 173, p .229.

llustracion 220

Imagen Oficial Pabellén Soviético. Paris 1925 [fotografia]. GARRIDO, Ginés:
Mélnikov en Paris, 1925. Barcelona: Arquia, 2011. ISBN: 978-84-937857-6-5,
p. 32.



gue Aalto acababa de comprobar en vivo, durante su viaje a Europa, las marquesinas modernas del
arquitecto francés pero todas ellas eran rectas*®. Y entre una marquesina recta y curva hay grandes
diferencias. Para realizar la curva serd necesario utilizar un hormigén fluido, un molde y contra-molde
(encofrado superior e inferior) para lo que tendrian o bien que curvar la madera, material por el que por
entonces se hacian los encofrados, o realizar un montaje con listones estrechos de manera que su
desarrollo poligonal trazara la curva. Después, dentro de ellos habria que verter el hormigdn en fases. En
cualquier caso, materializar esta una solucion innovadora era mas dificil técnicamente que hacerla recta, y
esto a su vez conllevaba un precio mayor.

Las losas curvas eran un tema de actualidad en Alemania y en Rusia. En la vecina Rusia se estaba
realizando en este periodo el Planetario de Mosct (1927-29) por los arquitectos rusos Mikhail Barshch y
Mikhail Sinyavsky. Esta obra tuvo una gran difusién desde sus comienzos en 1927, debido a la revolucién
técnica que causo. El Planetario, se realizaba con forma de cupula radial mediante fina cascara de
hormigdn armado de 8 cm de espesor en la parte alta y 12 cm en la baja, con los que se cubrian 27 m de
didmetro. Precisamente los ingenieros que la realizaron trabajaron conjuntamente con los que habian
realizado otra en 1925 de similares caracteristicas pero de didmetro de dieciséis metros en Jena,
Alemania.*® La colaboracion tecnoldgica entre Rusia y Alemania fue muy estrecha entre guerras.

La revista S.A. Sovremennaya arkhitektura (CospemeHHaa apxumexkmypa) publicé el proyecto del
Planetario de Mosct en el nimero 3 de 1927 y su estado final construido en el n5 de 1929.’ Ademas
del Planetario con culpula la obra incluia una entrada resuelta con forma de parabola que fue muy similar a
la que también aparecié en la perspectiva de finales de afio para el Edificio Turun Sanomat.

% Le Corbusier incorporara las losas curvas rampantes en bras como la Capilla de Rochamp (1950-55) o el Palais de I’Assemblée, Chandigarh,

(1951-65).

465 7 . . . .z . . . . . . . . ”
La década de los veinte fue importante para la innovacion en la cipula de piel fina. Quien lideré la realizacion de la cipula de Jena en 1925

fue F.Dischinger (1887-1953), ingeniero jefe de la compafiia constructora alemana Dyckerhoff & Widmann en coordinacién con Walter Bauersfeld
(1879-1959), el lider cientifico de la compafiia alemana de Calor Zeiss, Zeiss-Dywidag construcciones, que realizaban estructuras finas de
hormigén armado para albergar los proyectores de la compaiiia Zeiss. ZALIVAKO, Anke: A critique of the preservation of Moscow’s Planetarium.
En Future Anterior: Journal of Historic Preservation, History, Theory, and Criticism. Special Issue on the Preservation of Soviet Heritage.
Minessota:  Minessota Press University, 2008, Vol. V, n2 1, pp. 3850 , [Consulta: 19-06-2016 ] Disponible en
https://www.jstor.org/stable/25835026?Search=yes&resultltemClick=true&searchText=Zalivako&searchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch%3Ffilt
er%3D%26amp%3BQuery%3DZalivako&refregid=search%3A54d41051a8b9e267a9fc5dcc3653c7da&seqg=1#page scan tab contents. Disponible
en http://www.jstor.org/stable/i25835017

4665 A, Sovremennaya Arkhitektura. Moscu: O.CA,, 1927, ne 3, [Consulta: 04-05-2017 ] Disponible en
https://monoskop.org/Sovremennaya arkhitektura, p. 79-81

467 S.A. Sovremennaya Arkhitektura. Moscu: O.CA,, 1929, ne 5, [Consulta: 04-05-2017 ] Disponible en
https://monoskop.org/Sovremennaya_arkhitektura, p.155 .Disponible en http://monoskop.org/Sovremennaya arkhitektura, p. 7
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llustracion 221

Perspectiva de la primera revision o segunda version. Donde se introduce la
cristalera por primera vez. Febrero -agosto del 28. [dibujo]. SCHILDT, Géran.
"The decisive years ", op.cit.supra, nota 248, p. 112.

llustracion 222

Planetario de MoscU (1927-29) [fotografia]. S.A. Sovremennaya Arkhitektura.
Mosci: O.CAA, 1929, n® 5, [Consulta: 01-01-2016 ] Disponible en
https://monoskop.org/Sovremennaya_arkhitektura . p. 155.



Concretamente, la cubierta de la vivienda del duefio del periddico y promotor de este edificio que serd
estudiado en el siguiente epigrafe fue realizada con una losa con forma de curva parabdlica, que podria
describirse como escultérica. La perspectiva entregada dentro del Proyecto Bdsico dibujado en octubre de
1928, muestra volumétricamente que la cubierta estd ya pensada asi, a expensas de su posterior calculo

para el que Aalto contard con la colaboracidén de E. Henriksson, calculista del Edificio de la Cooperativa
Agraria.
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llustracion 223

Dibujo 62/ 116 Tzonis. PROYECTO BASICO DE OCTUBRE DE 1928 .
[dibujo]. TZONIS, Alexander (Comp.)."The architectural drawings of Alvar
Aalto 1917-39. Viipuri City Library, Turun Sanomat Building, and other
buildings and projects, 1927-1929". Volumen 3 de 11. op.cit.supra, nota 262
p. 226.



Siguiendo con esta serie de incorporaciones modernas y conexiones con la vanguardia tecnoldgica-
estética, hay que apuntar que en el mismo mes de noviembre de 1928 recibe el encargo de la segunda
revision de Viipuri que entregara en Mayo del 1929. Por una parte, la planta del edificio biblioteca cambia
de forma convirtiéndose en una “L”, desplazando el vestibulo con escalera y vidriera acristalada a la parte
derecha de la planta. Por otra parte, considera el edificio destinado a Centro Cultural, que en la anterior
revision habia pasado inadvertido, tanto en el plano de ubicacién como en las perspectivas. Se situa al otro
lado de la avenida, como en la entrega del concurso, pero su forma exterior es radicalmente distinta,
siendo muy similar a las terrazas apiladas en vuelo del Concurso del Sanatorio de Kinkomaa de verano de
1927, pero también a las que son incorporadas en el concurso del Sanatorio de Paimio, que entregard con
cuatro meses de anterioridad a esta revision.

Esta imagen también puede tiene una cierta similitud a otra de un proyecto que se estd fraguando estos
afios en la URSS por M. |. Ginzburg: El Narkofilm, una comuna para los comisarios de finanzas. La comision
de la edificacién en su sesion de noviembre de 1928 llevé adelante el trabajo experimental de Ginzburg
cuya obra comenzd en 1929 vy fue acabada al comienzo de 1930.%® La presentacién oficial del edificio se
produce en un S.A. 1929, concretamente en el n2 5 (sept —octubre)*®. También tiene similitudes con el
Edificio Turun Sanomat, principalmente en la parte de los aticos que estaban definidos en el proyecto
bdsico de octubre de 1928.

Aunque los estudios previos que desarrollaron el Narkofilm fueron publicados en S.A. Sovremennaya
Arkhitektura n® 4-5,1927 “° | el estudio de la cronologia de los hechos hace inviable que Aalto tuviera
influencias sobre este proyecto, y por lo proximo del desarrollo de las mismas, también es muy dificil que
existieran en sentido inverso. La razén de esta coincidencia parece apuntar a que las nuevas tendencias y
la necesidad de un cambio en el lenguaje arquitectdnico adaptado a los tiempos estaban en el ambiente
internacional. Desde distintos puntos geograficos se estaba llegando a las conclusiones que los tiempos
modernos exigian.

Otra conexién del Turun Sanomat con la vanguardia rusa y que aparentemente ha sido inadvertida es la
relacién entre las vitrinas exentas delante de los locales de este periddico de Turku, y las del primer
constructivismo soviético, cuando se generd esta tipologia. Se trata de una especie tajamar, un prisma

468 PASINI, Ernesto: La casa-comune. E il Narkomfin di GINZBURG 1928/29.Roma: Officina edizioni, 1980. ISBN:9788860492685, p.65

9 5 A. Sovremennaya Arkhitektura. 1929, n2 5, op.cit.supra, nota 470, p.158-162

% En el apartado “S.A. Sovremennaya Arkhitektura” ver Maqueta del modelo vivienda comunal A-1. S.A. Sovremennaya Arkhitektura. Moscu:

0.C.A,, 1927, n2 5, [Consulta: 01-01-2016] Disponible en https://monoskop.org/Sovremennaya_arkhitektura, p.132. Bloque de viviendas de M.
Ginzburg en Moscu. Idem.p 154
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llustracion 224

Perspectiva Biblioteca y Centro civico de Viipuri. Segunda revision de
Biblioteca de Viipuri que entregara en Mayo del 1929. [dibujo]. FAA 43/ 91
[dibujo]. GARCIA-ESCUDEROQ , Daniel. "Espacio y recorrido en Alvar Aalto",
op.cit.supra, nota 264, p. 62.

llustracion 225
[dibujo]. Perspectiva Narkofilm. S.A. Sovremennaya Arkhitektura. 1929, n® 5,
op.cit.supra, nota 470, p. 158.



triangular de cristal con el vértice hacia la calle que dirige el trayecto del transelnte hacia el interior del

edifico mientras su interior sirve como escaparate®’’.

Uno de los primeros en incorporarlo fueron V.A. y A.A. Vesnin en 1925, en el proyecto comercial de
Mostorg MOCTOPI'A de Moscu, y un afio después Ginzburg, Vladimirov y Pasternak en el proyecto para el
Russgertorg de Moscu, ademas fue un sistema tan aceptado en los proyectos constructivistas de esos afios
gue hasta los alumnos de los Ultimos cursos de los Vkhutemas haran eco de esta solucidon en sus
trabajos*’? que progresivamente se fue generalizando.

47! Este sistema de flujo de circulacion fue utilizado en obras de Aalto como en los pasos del Cine Bio Majjaka de 1926, el vestibulo del teatro de la

Cooperativa de Turku de 1927 o la sala de préstamos del Concurso de la Biblioteca de Viipuri de 1927, pero la manera de hacerlo con cristal y con
el vértice al exterior apunta hacia el constructivismo ruso. Ver apartado “Articulaciones entre la Iglesia de Viinikka, el Sanatorio de Kinkomaa y
Paimio.”

472 | 0s trabajos para la camara de comercio de Moscu de cuarto curso fueron publicados en: S.A. Sovremennaya Arkhitektura. Moscu: O.C.A.,

1927, n21, [Consulta: 01-01-2016 ] Disponible en https://monoskop.org/Sovremennaya_arkhitektura, p. 23.
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llustracion 226

Perspectiva de fachada del proyecto comercial Mostorg -MOCTOPTA- en
Moscu de V.A. y A.A. Vesnin realizado en 1925 [dibujo], presentado en S.A.
Sovremennaya Arkhitektura. Moscd: O.C.A., 1926, n° 3, [Consulta: 01-01-
2016 ] Disponible en https:/monoskop.org/Sovremennaya_arkhitektura, p.
69-



CAPITULO 6°. EL EDIFICIO TURUN SANOMAT

La finalizacion del Proyecto con el que se pide licencia del Turun Sanomat se produce a finales de octubre
de 1928"" y estuvo basada completamente en los dibujos de verano de 1928 a escala 1/100, tal y como
se ha comentado al comienzo del epigrafe “Los Heroicos”, y que a su vez se aproximan mucho al estado de
final de obra. La Unica diferencia entre el proyecto de octubre del 28 y el de ejecucion fue que la estructura
fue calculada y redefinida en diciembre de ese mismo afo. Esto se produce, tal y como era costumbre,
mientras se tramita la licencia de obras que fue concedida en abril de 1929. La obra comenzd
inmediatamente y la fue concluida a finales de verano del 1930. Aalto la presentd al publico mediante un
articulo titulado “Turun Sanomat”*’* en la revista Arkkitehti nimero 6 de ese afio.

Por tanto, el proyecto bdsico vy el célculo-disefio de estructuras con precision estan entrelazadas
directamente en fechas y en conceptos, tal y como se comprobard, con en Concurso del Sanatorio de
Paimio realizado de noviembre de 1928 a Enero de 1929.

El solar para su construccidon estaba en Kauppiaskatu, a pocos metros de la Plaza del Mercado central de
Turku, y era un rectangulo perfecto entre medianeras, de 29 m de fachada y 70 m de fondo, es decir, largo
y estrecho.

El programa requeria zonas dedicadas a la sede del periddico, abiertas al publico como oficinas, y otras
algo mas reservadas como secretarias y direccién, también salas de redaccién, de preparacion de los
clichés, maquetaciones, edicién o zonas de revelados etc., ademas de grandes espacios para imprimir los
ejemplares, donde tanto el papel base como los periddicos impresos pudieran ser acopiados. El edifico
también debia incluir viviendas. Es destinatario del complejo iba a ser dual, es decir, la mayoria iba a
reservarse para el uso propio de la empresa pero otros elementos como apartamentos, oficinas o locales,
se iban a alquilar a otras filiales o personas de confianza para rentabilizar la inversién.

El programa podia visualizarse como un complejo puzzle tridimensional en el que las piezas encajan entre
si como menores piezas geométricas. El contenedor de éstas, en el Turun Sanomat esta limitado a un
prisma cubico. Este dificil ejercicio va a servir para que Aalto realice el reparto de usos en el Concurso del
Sanatorio de Paimio con fluidez, evitando la rigidez geométrica de la ortogonalidad en un solar que
permitird su libertad de extensién en planta. La dificil solucién de encajar usos y espacios, a su vez tuvo
una buena base gracias a la formaciéon que le procurd la Cooperativa Agricola con el que practicé con el
reparto volumétrico de actividades interrelacionadas o dispares, procurando uniones entre ellas con
pasillos; o lo contrario, sectorizando dentro del mismo bloque y creando entradas y recorridos
independientes para algunos usos.

73 HEIKINHEIMO, Marianna.” Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op.cit.supra, nota 6, p. 88.

7% AALTO, Alvar : Turun Sanomat. En Arkkitehti. Helsinki: Suomen Arkkitehtiliitto-Finlands Arkitektférbund (SAFA), 1930, n26, ISSN 0783-3660, pp.
82-90.
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llustracion 227
PROYECTO BASICO DE OCTUBRE DE 1928

62/370. Turun Sanomat .Plano de emplazamiento registrado. 400x270. 1:200
Copia. El dibujo original esta en Archivo de la Ciudad de Turku. Firma Alvar
Aalto (octubre) 1928. [dibujo], TZONIS, Alexander (Comp.)."The
architectural drawings of Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City Library, Turun
Sanomat Building, and other buildings and projects, 1927-1929". Volumen 3
de 11. op.cit.supra, nota 262 p. 223.



Siguiendo esta secuencia, también podria afirmarse que en este sentido, el Edificio de la Cooperativa, tuvo
su débito con el del Cuerpo de la Defensa de Jyvdiskyld.

Quizd nos resulte algo extrafio a priori pensar que el Turun Sanomat se organiza mediante la
fragmentacion de piezas, porque la primera imagen que nos puede venir a la cabeza es la fachada de calle
que cumple con la estricta alineacion de ciudad. Sin embargo en su interior ya no apoya las fachadas en los
linderos hacia los vecino, tal y como lo ha hecho en el Cuerpo de la Defensa de Jyvaskyla o el Edificio de la
Cooperativa, sino que realiza un retranqueo, de tal forma que genera una pieza aislada, con entidad
reconocible independiente, y que tiene el beneficio de la luz y de la ventilacion a ambos lados.

A grandes rasgos, la organizacién general del Complejo se produce mediante de la siguiente manera:
El edifico tiene dos niveles enterrados y seis sobre rasante: baja, mds cuatro, mas atico.

Bajo rasante el edificio ocupa la totalidad del solar. La cimentacion del sdétano tiene varios niveles, siendo
mas profunda en la parte del testero del fondo, donde el edificio podra aumentar volumétricamente hacia
abajo, procurando mayor altura a los espacios de esta zona.

La forma que emerge del suelo estd compuesta por dos figuras geométricas, un prisma rectangular situado
en la alineacion de calle y otro con forma de “L” retranqueado 3 m con los linderos vecinos. Esta forma
deja un patio central mayor en la parte concava de la “L” y otros dos menores en su parte convexa, con lo
que el edificio esta dotado de luz y ventilacion en todas las fachadas, inclusive las que no dan directamente
a la calle. Estos patios ademas no sélo van a servir como espacio colectivo abierto al trafico peatonal y
rodado, sino que también van a iluminar cenitalmente a los espacios que cubren, por lo que estos forjados
contardn con numerosos lucernarios entre su estructura.

El nivel sobre rasante de la parte del edificio que da a Kauppiaskatu produce en la cota 0 m, a nivel de
calle, mientras el resto, incluidos los patios, tiene lugar a + 1m, lo que permite sin excavar mas, dar una
mavyor altura a los espacios de abajo. Para salvar el desnivel y puesto que al patio van a entrar vehiculos se
sitUa en el pasadizo una rampa.*”

El interior de estos espacios tiene un reparto de usos complejo, de forma que se realiza una descripcién
somera por plantas, y acompafiando al texto se anejan las plantas del proyecto Basico de octubre de 1928,
que complementan la informacion visualmente.

En el nivel mas bajo del edificio, se encuentra la Sala de imprenta, que va a ser un icono en la arquitectura
del siglo XX. En el proyecto bdsico esto pilares aun no estaban disefiados tal cual se llevaron a obra. Se
puede comprobar como se preveian distintos, troncocénicos, como la sala de almacenaje de papel,
siguiendo estructuralmente un sistema Mallart, pero no tal cual y como acabaron siendo. Anejas se

73 Figura que también aparece en el Ed. del C.D. Jyviiskylé , Cooperativa Agraria y Apartamentos Standart.
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PEARSON, Paul David,"Alvar Aalto and the International Style”, op.cit.supra,
nota 8, p 156.



encuentran varias zonas de trabajo dependientes de ésta, como oficinas y otras salas, entre ellas las de
almacenaje de papel, que se caracterizard por sus capiteles .También bajo rasante se encuentran los
cuartos de instalaciones generales del edificio, como el de las maquinas generadoras de agua caliente y
calefaccion comunitarias.

Sobre rasante en el prisma que da a Kauppiaskatu, en planta baja o también nivel |, se encuentra a la
izquierda el departamento de publicidad del periddico. Se accede al mismo desde la calle cruzando por el
singular escaparate de proyeccion®’®. A su margen derecho esta el portal, estrecho y alargado que alberga
la escalera principal de un Unico tramo, y a continuacion se sitlan cuatro locales comerciales iguales, con
su entrada con forma de prisma triangular de cristal, que integran el sétano como suelo al fondo y que
desde este nivel puede ser percibido por la mirada del espectador que esta situado en el plano superior.
Seguidamente se encuentra el pasadizo con rampa que permite la conexion con la ciudad a uno de los
patios, el de mayor tamafio. Desde él los peatones pueden acceder a las zonas de trabajo que necesitan
menor conexidn con el publico, y también a algunas de las viviendas. Esta es nuevamente una zona a
medio camino entre el espacio publico y privado, un patio que es una especie de donacidn a la ciudad con
el que entremezcla libremente su tejido. Por medio de él los camiones también pueden hacer la carga y
descarga de periddico y papel. En el proyecto basico se preveia que los camiones bajaran al sétano por un
ascensor ubicado al fondo del patio, que segun avance el proyecto se cambiarad por una rampa.

En el nivel Il o planta primera, las oficinas ocupan este nivel, tanto en el prisma de calle como en la
totalidad de la “L”. Las salas que hay aqui pertenecen al departamento de composicién del diario y son de
gran tamafio.

En el nivel Il o planta segunda, existen nuevamente en la parte de la calle, oficinas generales y en la zona
mas larga de la “L” las de edicion, secretaria y direccién, reservandose el espacio del fondo sin uso
especifico.

Los niveles V-V, plantas tercera y cuarta, repiten su distribucién y se destinan completamente a albergar
viviendas.

Finalmente, el nivel VI se divide en dos; la parte de la cabecera que da hacia a Kauppiaskatu se destina al
atico del duefio con un pasillo de trasteros a su margen derecho; la otra, separada de la anterior por una
amplia terraza, es la zona de revelado de fotografias y grabados del periddico. Este nivel no sigue las
alineaciones de las fachadas mas bajas y goza de una mayor libertad de expresién. Es como si el plano de
suelo se elevara a la planta quinta, un lugar en contacto con el aire y el cielo.

7% Que ya ha sido aludido y que seré descrito posteriormente con mayor rigor

Pdgina 201 de 296

Leyendas en pagina siguiente:



Pdgina 202 de 296

Leyendas de pagina anterior:

llustracién 229

PROYECTO BASICO DE OCTUBRE DE 1928
62/371. Turun Sanomat. Plano Sétano plano
superior. 400x270. 1:200 Copia. El dibujo
original esta en Archivo de la Ciudad de Turku.
Firma Alvar Aalto (octubre) 1928. [dibujo],
TZONIS, Alexander (Comp.)."The architectural
drawings of Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City
Library, Turun Sanomat Building, and other
buildings and projects, 1927-1929". Volumen 3
de 11. op.cit.supra, nota 262 p. 224.
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llustracion 230

PROYECTO BASICO DE OCTUBRE DE 1928
62/372. Turun Sanomat. Planta Baja. 400x270.
1:200 Copia. El dibujo original esta en Archivo
de la Ciudad de Turku. Firma Alvar Aalto
(octubre ) 1928. [dibujo], Ibid., p. 226.

llustracion 231

PROYECTO BASICO DE OCTUBRE DE 1928
62/373. Turun Sanomat. Planta Primera.
400x270. 1:200 Copia. El dibujo original esta
en Archivo de la Ciudad de Turku. Firma Alvar
Aalto (octubre) 1928. [dibujo], idem.
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PROYECTO BASICO DE OCTUBRE DE 1928
62/374. Turun Sanomat. Planta 2. 400x270.
1:200 Copia. El dibujo original esta en Archivo
de la Ciudad de Turku. Firma Alvar Aalto
(octubre ) 1928, [dibujo], Ibid., p.227

llustracion 233

PROYECTO BASICO DE OCTUBRE DE 1928
62/375. Turun Sanomat. Planta 3. 400x270.
1:200 Copia. El dibujo original esta en Archivo
de la Ciudad de Turku. Firma Alvar Aalto
(octubre ) 1928. [dibujo], Idem.
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PROYECTO BASICO DE OCTUBRE DE 1928
62/376. Turun Sanomat. Planta 4 y 5. 400x270.
1:200 Copia. El dibujo original esta en Archivo
de la Ciudad de Turku. Firma Alvar Aalto
(octubre) 1928. [dibujo], idem.

llustracion 235

PROYECTO BASICO DE OCTUBRE DE 1928
62/377. Turun Sanomat. Planta 6. 400x270.
1:200 Copia. El dibujo original esta en Archivo
de la Ciudad de Turku. Firma Alvar Aalto
(octubre) 1928. [dibujo], idem.
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PROYECTO BASICO DE OCTUBRE DE 1928

62/380. Turun Sanomat. Seccion. 240x400. 1:66.6 Copia. El dibujo original
estd en Archivo de la Ciudad de Turku. Firma Alvar Aalto (octubre) 1928.
[dibujo], idem.

llustracion 237

PROYECTO BASICO DE OCTUBRE DE 1928

62/381. Turun Sanomat. Planta 1. 600x1070. 1:100 Grafito en papel. [dibujo],
idem.



La superposicién de programas, las dobles alturas, los espacios vinculados por escaleras-varias dificiles de
comprender en planta y algunos vacios, hardn necesario que para entender las plantas sea necesario
recurrir a la seccién. Que la seccidn tenga importancia, es un dato que alude a la modernidad. Las nuevas
técnicas estructurales, constructivas y los nuevos materiales permiten una arquitectura de mayor
complejidad espacial sin tener que recurrir necesariamente a la repeticion.

La complicacion de la mezcla del uso comercial, administrativo y residencia, aumentada con el hecho de
destinar usos para el alquiler y otros reservados para la propiedad, no solo va a hacer que la organizacion
en la distribucion sea ser importante sino que los recorridos van a jugar un papel determinante.

Cuando Aalto acabe este edificio, en Abril de 1930, las obras del Sanatorio de Paimio ain no habran
comenzado. Para la presentacién del periddico en Arkkitehti elegird veintiséis imagenes y ocho
pertenecen a pasillos o escaleras®’’. Si se consideran nucleos principales de comunicacion los que tienen
continuidad desde el sétano hasta la cubierta, entonces existen dos. Uno conecta desde la calle y el otro
desde el patio de carruajes y se encuentran en la zona que da a este espacio, y ademas de escaleras tienen
ascensor.

El primero, que serd referido como “nucleo de calle” y este es uno de los lugares que se comprenden
mejor apoyandose visualmente en la seccion. (En paginas posteriores). Esta concebido de manera que en
el vestibulo existe una escalera de un tramo mas larga de lo habitual, debido a que la altura de techo de la
planta baja o nivel | en esta cabecera es mas elevado, que conecta la calle con el nivel II. Es en este nivel se
encuentra el rellano que es el auténtico distribuidor. Solo desde aqui se puede o bien, subir hacia el resto
de edificio o bajar al sétano. Para subir, existe una escalera de doble tramo que da servicio tanto a las
oficinas del nivel Ill como a viviendas superiores, repartidas en seis en el nivel IV, seis en el V y la del duefio
en el atico. Para descender al sdtano, se dispone de una escalera de un tramo que es idéntica e
equidistante por la parte inferior a la del vestibulo de calle.

El segundo nucleo es llamado “de imprenta” porque las dos escaleras de las que se compone, arrancan
desde la sala de imprenta del sétano. Una llega hasta el nivel lll y su uso es exclusivo de trabajadores y la
otra hasta la planta superior donde se alberga el revelado, pasando por las plantas de viviendas. El uso de
ésta es por tanto mixto para trabajadores y residentes, y respecto al acceso a las viviendas, conecta con
tres del nivel IV y otras tres en el nivel V.

Ademas, existen otros nucleos de comunicacién secundarios. Cabe destacar la torre cilindrica que da al
patio horadada por unas ventanas romboidales que trasdosan el recorrido interior de la escalera de

477

AALTO, Alvar. "Turun Sanomat". En "Arkkitehti", op.cit.supra, nota 59, pp. 82-90.
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caracol. Se trata de una escalera de servicio de cinco viviendas destinadas a la familia. Enlaza Unicamente la
planta baja con las cocinas de las viviendas de la esquina derecha de los niveles IV y V, con la del
propietario en la planta VI y con los trasteros de estas cinco viviendas situados también en esta Ultima
planta. Una torre circular que albergaba una escalera de caracol ya habia sido empleada en el Cuerpo de la
Defensa de Jyvdskyld, pero no con las ventanas romboidales, que son atrayentes y en cierto modo
recuerda a las horadaciones hexagonales del estudio de Mélnikov (1927-29)

El tercer ascensor con el que estd dotado el edificio se encuentra en las zonas interiores de trabajo
editorial situado en el edificio entre patios, y conecta el sétano con el nivel |ll.

Recordemos que una de las premisas del duefio fue que los interiores estuvieran bien iluminados vy
ventilados pero Aalto no solo cumple objetivamente con este requerimiento sino que se esmera vy utiliza
airey luz como portadores de calidad para lograr bienestar. Respecto a las salas de trabajo, se conciben
como espacios grandes y alargados, sin obstaculos intermedios y con ventanas a sus dos laterales
longitudinales, creando salas con ventilacion cruzada y que ademads de recibir mucha luz natural, lo van a
hacer durante un amplio rango horario. La diafanidad evitara el ensombrecimiento espacial pero también
procurara una sensacion de amplitud y de alivio.

Las envolventes del edifico se conciben lisas, blancas, tersas, como venia siendo costumbre, horadadas con
huecos cubiertos por carpinterias metdlicas y vidrios. Cabe destacar la fachada hacia la calle Kauppiaskatu
en la que se materializaron varios temas novedosos:

En planta baja, en la parte izquierda se proyectd una vitrina escaparate de 7 m de altura a un metro y
medio por delante de un panel vertical o teldon en el que se proyectaba la imagen de la portada del
periodico y que cambiaba dia a dia, de manera que el transelnte visualizaba la informacién principal a la
vez que servia para su reclamo para adquirir un ejemplar.” Este fin publicitario del escaparate-proyector fue
muy valorado por el duefio del periddico. Su montaje acabd antes que el resto del edifico y su puesta en
funcionamiento no esperd a la conclusién de la obra total que se produjo en Abril de 1930. *’® Esta vitrina
proyectora tal y como se ha expuesto anteriormente, ha sido enlazada por la critica con el periddico
Leningradskaia Pravda. El despiece del escaparate sufrid varios cambios desde el inicio. Habia comenzado
con el de cuadradillo, que formé parte del [éxico arquitecténico de Aalto de forma aguda en 1928, pero
acabd siendo menos tupido, para dar una mejor funcién. Es despiece tan frecuente molestaba para la
visién del anuncio y por ellos se materializé con vidrios de gran tamafo, pero no debe pasar inadvertido
gue este cambio fue posible gracias al avance en la produccién de vidrios de mayor medida.

478 bid., p. 82.
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llustracion 239

PROYECTO BASICO DE OCTUBRE DE 1928

62/378. Turun Sanomat. Seccion y fachada. 240x 400. 1:66.6 Copia. El
dibujo original esta en Archivo de la Ciudad de Turku. Firma Alvar Aalto
(octubre) 1928. [dibujo], TZONIS, Alexander (Comp.)."The architectural
drawings of Alvar Aalto 1917-39. Viipuri City Library, Turun Sanomat Building,
and other buildings and projects, 1927-1929". Volumen 3 de 11. op.cit.supra,
nota 262, p.227.

llustracion 240

62/379. Turun Sanomat. Seccion. 240x 400. 1:66.6 Copia. El dibujo original
esta en Archivo de la Ciudad de Turku. Firma Alvar Aalto (octubre ) 1928.
[dibujo], idem.



Ill

A la derecha del mismo, se situd el portal que contenia el “nucleo de calle”. Su alzado se componia
mediante una puerta de cristal rodeada en bandera por un escaparate vertical, compuesto por lamas de
vidrio abatibles en el que se podian instalar el nombre de las empresas que ocupaban las oficinas de
alquiler.

Seguidamente y a nivel de planta de calle, existieron cuatro escaparates vitrinas exentos de vidrio, de
altura sencilla con forma de prisma triangular. Fueron retirados en vida de Aalto. Este tipo de acceso
estaba conectado con la modernidad, concretamente con la soviética de esos afios, tal y como se ha visto
en el apartado anterior. La separacidon entre la repeticion permitia la entrada peatonal a un pequefio
soportal. Era desde éste desde el que se accedia a los locales comerciales.

A la derecha de estos huecos y rematando el edificio por la izquierda, se encontraba el pasadizo que
permitia tanto el paso peatonal como rodado, y que conectaba a la ciudad con la parte interna del edificio
donde convivian zonas de trabajo del periddico y algunas de las viviendas.

Sobre la galeria de los locales y el pasadizo se tendid una ventana corrida en el nivel I, de tamafio menor a
las de pisos superiores. Desde el nivel tercero al quinto se produce la repeticion de dos fenetre longeur ,
una mas larga que otra. La menor es continua y la mayor estad compuesta. La aparte rayada del alzado que
hay entre los vidrios es una rejilla que detras oculta un tambor que recoge el aire freso de la calle y lo
introduce al sistema de recirculacion de aire y al propio interior. Otros montantes de aireacién estan
escondidos por las partes macizas de la fachada. Estos conductos tienen su continuidad por el interior de
edificio y forman un sistema de ventilaciones y regeneraciones de aire, que serd una gran novedad.

En la Ultima planta, retranqueado respecto a la fachada se encontraba el hotel del duefio de la empresa.
Desde la calle se percibe una barandilla metalica de lineas rectas y ligeras, que tenia dos alturas, la primera
se quedaba a la de evitar el vuelco y la otra, superior, evocaba la forma del solido-capaz que hubiera tenido
el edificio sin el retranqueo de este atico.

Los edificios colindantes eran mas bajos y originalmente desde la calle Kauppiaankatu se percibia con gran
rotundidad la forma parabdlica con la que se cubria la vivienda de Otto Ketonen, situada tras la terraza del
atico. Esta forma enlaza en tiempo y tema con las marquesinas de la revision de Viipuri y con el Planetario
de Moscu*”?

Las curvas que incorpora el edificio, contrastan con la rectitud global del edificio, pero hay que tener en
cuenta que también estaban integradas en el lenguaje del arquitecto porque antes de viajar a Europa ya
habia realizado la vivienda “Merry-Go-Round” para el concurso de la revista Aitta y en el mismo mes de
entregar el Proyecto bdsico del Turun Sanomat, en noviembre de 1928, presentard al Concurso del
Monumento a la Independencia de Helsinki, que resolverd con un Estadio sobre la Bahia con forma de
elipse.

479 . . "
Descrito en capitulo anterior.
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Ademas, la curva ya estaba introducida en algunos de los edificios modernos del ambiente internacional.
Unos de los edificios pioneros mas conocidos fue el edifico de tiendas Schocken acabado en Stuttgart en
1927 por Mendelsohn que se incluyd en muchas publicaciones de época y casi siempre era visitado por los
arquitectos que pasaban a contemplar al Weissenhof del 27.°* También fue empleada en los remates de
las viviendas en hilera del Kiefhoeck Houssing Estate, en Rotterdam, Holanda*®" con las que por Jacobus
Johanes Pieter Oud consiguid una gran admiracion, o tambien en el menos difundido aunque mas radical
proyecto “Hogar para soltero” (1925-1926) “* .del ruso Zil'cenko.

Ademas de la solvencia para manejar el complejo programa y resolverlo de una forma brillante desde el
punto de vista estético, quisiera remarcar la gran integracion de las instalaciones y el gran papel de la
coordinacién estructural desde sus comienzos. En concreto del sistema de ventilacién, que es el que mas
espacio ocupa y hay que prever con antelacion, discurre entretejido con el resto de la arquitectura,
encajando a la perfeccién. Trabajar con la Patente de Tapani le hizo darse cuenta de las grandes ventajas
gue tenia la circulacion de las instalaciones por las oquedades de los bloques. Sin esta experimentacién no
hubiera sido posible el logro en coordinacion del Turun Sanomat donde implanta las virtudes técnicas
aprendidas dentro de una estructura realizada exclusivamente mediante hormigén armado in situ*®® . Y
por otra parte, también quisiera destacar el gran débito para la fachada a la incorporacion de voladizos
estructurales de un metro y medio aproximadamente en todas las plantas hacia la calle. Es decir, sin estos
voladizos no hubieran sido posibles incluir las ventanas corridas de lado a lado sin impedimentos; pero no
solo se reducia al nivel compositivo, sin ellos no hubiera sido posible tampoco el paso de instalaciones
verticales sin el obstaculo del entramado de vigas y pilares.

480 « a5 dificil imaginar que Asplund y Paulsson visitando Stuttgart n 1928 no fueran a visitar el receinte Schocken, cerca del centro de la ciudad ,

uno de los mds prominentes edificios recién acabados” BLUNDELL JONES, Peter."Gunnar Asplund",op.cit.supra, nota 34, p. 140.

81 Mayor Informacién en FRAMPTON, Kenneth: Word Architecture 1900-2000, a critical mosaic .Vol.3. Viena: China Architecture & building
press, 2000. ISBN : 3-211-83290-4, p. 66.

82 ver imagen en PASINI, Ernesto: " La casa-comune. E il Narkomfin di GINZBURG 1928/29", op.cit.supra, nota 468, p. 35.

483 . . . . v . . . . . - s . ~ .
“...no es posible hacernos una idea de cual es la organizacion general de estas ( instalaciones) y qué criterio siguié en su disefio. Existe un

plano en el cual se detallan los conductos de las distintas instalaciones empotradas en la pared: ventilaciones, bajantes de aguas negras y
pluviales, electricidad, etc. La intencidn parece ser la misma que ya habia propuesto el arquitecto en el Bloque de Apartamentos Standart el afio
anterior, aunque a diferencia de aquel, en el Turun Sanomat el cerramiento no eran prefabricados.” GARCIA RIOS, Ismael, “Alvar Aalto y Erik
Bryggman”, op.cit.supra, nota 29, p. 78.

Pdgina 210 de 296



;e La estructura como una arte.

Es a partir de la entrega del Proyecto Bdsico en el Ayuntamiento, en noviembre de 1928, cuando el
arquitecto se retine con su equipo para redefinir algunos detalles y realizar los calculos. *** Sus ganas por
investigar con el hormigdn estaban mas candentes aun, después de realizar el viaje a Europa, y ésta era
una gran oportunidad para materializar este reto. Que la licencia no fuera concedida hasta el mes de abril
de 1929, cuando normalmente era inmediato, hace pensar a algunos de los investigadores finlandeses
de la obra de Aalto que en este caso desde el Ayuntamiento si solicitaron al arquitecto alguna aclaracién
sobre la estructura.

La estructura del Edificio Turun Sanomat se proyecta y se realiza completamente con hormigén armado. Su
esquema estructural primario se configuré desde el Proyecto Basico y se basa en la repeticién de un
portico principal en direccion perpendicular al eje principal, referido como “costillar”. Esta repeticién se
produce cada cuatro metros aproximadamente. Esta repeticion tan seguida procura algunas libertades
como la de hacer posible que la fachada a del atico transmita la carga a la viga en la que se apoya
perpendicularmente como una carga puntual y descentralizada. Hasta aqui, este esquema puede recordar
al de los Apartamentos Estdndar que en diciembre de 1928 estaban casi a mitad de obra,**® pero aquf ,
entre este costillar, ya no usa el bloque Tapani sino otro sistema constructivo-estructural denominado por
él en la presentacion como doble losa. Se trataba de dos losas nervadas, superior e inferior entre un
emparrillado de nervios que generaban una trama de cuadrados de un metro y medio, aproximadamente.
Este sistema era una derivacién del empleado por F. Hennebique, quien entre 1903 y 1904 habia realizado
una obra para un asilo de ancianos en Auxerre, Yonne, en la que habia incorporadoun emparrillado de vigas
sobre una losa a modo de forjado bidireccional®®’.

%4 « . las columnas en la sala de imprenta tomaron su forma escultural a finales de afio” HEINONEN, Raija-Liisa. “Some aspects of 1920 s

Clasicism and the emergence of Funcionalism in Finland”. En “Architectural Monographs n24”, op.cit.supra, nota 30, pp. 20-28 y p. 23-24 "Los
dibujos constructivos han sido solo un requisito desde 1956 para solicitar permiso de obras en Turku . La informacién fue reclbid.,a por Kirsi
Helenius , servicio de informacion de secretaria , 18 de Enero de 2013” HEIKINHEIMO, Marianna. ”Architecture and technology: Alvar Aalto’s
Paimio Sanatorium”, op.cit.supra, nota 6, en Nota 653, p. 178.

8 « E| Master drawing de proyecto de Turku fue acabado en Octubre de 1928, inmediatamente después del viaje, pero el permiso de obras del

edificio no fue concedida hasta finales de Abril de 1929. Como el edificio era extremadamente moderno, puede asumirse que los auditores
requirieran cdlculos estructurales antes de conceder la licencia. Aunque estos célculos no se encuentran custodiados en el Archivo de la Ciudad”
Ibid., p. 88.

% a gestacion de los Apartamentos Standart fue paralela a la del Turun pero la entrega del Proyecto Basico del rimero tuvo lugar cuatro meses
antes y las obras acabaron un afio antes. Estos adelantos produjeron que el aprendizaje y experiencias del llamado edificio experimental se
pudieran plasmar en el Edificio Turun Sanomat.

“’ DELHUMEAU, G. y otros (comp.)." Le béton en répresentation: la mémoire photographique de I'entreprise Hennebique 1890-1930”,

op.cit.supra, nota 440, p. 145.

Pdgina 211 de 296

llustracion 241
Esquema ordenador con pérticos transversales a fachada
Realizado por N. Bielsa.

llustracion 242

Asilo de ancianos en Auxerre, Yonne. Obra de F. Hennebique [fotografia].
DELHUMEAU, G. y ofros (comp.)." Le béton en répresentation : la mémoire
photographique de I'entreprise Hennebique 1890-1930" ,op.cit.supra, nota
443, p.145.



En el Turun Sanomat, en la linea del costillar se situaron los pilares que se retranquearon metro y medio de
la linea de fachada. Este voladizo facilitaria la libertad compositiva de las envolventes sobre rasante y el
paso de instalaciones verticales por los conductos que oculta la fachada. Los soportes en estas plantas
superiores no tenian capitel pero si bajo rasante donde fueron tratados de forma singular en dos salas, en
la de almacenaje de papel y la de imprenta.

Aunque las obras del Turun Sanomat se salen del ambito de investigacion temporal ya que se iniciaron a
finales de Abril de 1929, **® cuando ya se habia entregado el concurso de Paimio. Las imagenes del
resultado final dan la informacion complementaria y derivada del cdlculo y disefio que se prepararon a la
par que el Concurso del Sanatorio.

En Sala de almacenamiento de papel las columnas se disefiaron con un capitel con forma de tronco cono
doble y asi se acabaron realizando.

llustracion 243
Sala de almacenaje de rollos de papel. [dibujo]. AALTO, Alvar."Turun
Sanomat". En "Arkkitehti", op.cit.supra, nota 59, pp. 82-90 y p. 85.

88 Existe otra contradiccion entre autores. Marian Heikeimo dice que comienzan en Abril de 1928 mientras que Goran Schildt dice que la obra

comienza en otofio del 1928 SCHILDT, Géran. "The decisive years ", op.cit.supra, nota 250, p. 25y David Pearson que las construccion empezé en
agosto del 1928. PEARSON, Paul David.”Alvar Aalto and the International Style”, op. cit. supra, nota 8, p. 77.
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El gran tamafio del capitel y la pintura negra del pilar hace pensar que la sala es de menor altura de lo que
realmente es. La losa plana y los capiteles fueron hormigonados en continuidad con encofrado de madera,
siguiendo el sistema Maillart. Hay que destacar la dificultad de la preparacion del molde para los capiteles
y la exigencia de un buen trabajo de carpinteria. Fue necesario convertir un rectangulo en una tablilla
trapezoidal. Un sumatorio de tabillas realizaban tanto la primera como la segunda vuelta del capitel,
debiéndose adaptar a la perfeccidn a las distintas formas circulares.
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llustracion 244
Armado del techo de la sala de almacenaje. [dibujo]. HEIKINHEIMO,
Marianna.”Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op.

cit. supra, nota 6, p .87.



Capiteles y columnas contrastan, no solo por el color blanco-negro, sino por las texturas. La de los
primeros es rugosa y la de los segundos, lisa y esto se debe a que se conserva la cdscara de metal fundido
gue se usa como encofrado perdido para el mismo. Esto es desvelado por Aalto en el articulo de Arkkitehti
para la presentacién de edifico:

“En la sala de mdquinas, salas de depésito y las partes con un mayor grado de desgaste, el
hormigén moldeado conserva la cdscara de metal fundido, obteniendo de esta manera una
superficie sélida.” 489

De la misma manera se realizaron los soportes de la Sala de imprenta. Estas cascaras no solo sirvieron de
barrera anticorrosiva, sino que también fueron colaborantes estructuralmente. Metaféricamente se
podian llamar exoesqueletos. La chapa de acero fundido que conformaba tanto pilares como capiteles,
tenfa un espesor de tres milimetros.*® Los veinte moldes de estos soportes fueron realizados en un taller y
trasladados a la obra. Ademas de resistir por la cdscara metdlica estos soportes fueron armados
interiormente con redondos de acero, antes de verter el hormigén, de tal manera que se unieron dos
sistemas para colaborar en realizar unas de los soportes mas bellos en la arquitectura del siglo XX.

El fuste era asimétrico en dos de los tres ejes cartesianos, en la parte baja afinado pero iba adquiriendo
seccion progresivamente hacia el techo, mediante la combinacién de formas planas y curvas. Sobre él se
desarrolla un capitel que no sigue ninguna tipologia regulada o forma geométrica reglada.

Potenciando la esbeltez de los soportes, su armazon o encofrado no recuperable se revistié con una
pintura de gran brillo. También el techo fue brufiido y pintado con el acabado oleoso, que reflejaba este
sistema estructural como un espejo, de manera que los soportes parecian continuar ascendiendo en una
planta inexistente.

Debido a la gran liviandad que se percibe en este espacio es dificil pensar que estos pilares soportaban seis
plantas por encima.

48 AALTO, Alvar."Turun Sanomat". En "Arkkitehti", op.cit.supra, nota 59, pp. 82-90, p. 84.

490 HEIKINHEIMO, Marianna.”Architecture and technology: Alvar Aalto’s Paimio Sanatorium”, op.cit.supra, nota 6, p. 182.
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Otro factor que aporta esta sensacion de ligereza interior es que el arquitecto introduce luz natural
cenitalmente por dos patios. Desde el patio longitudinal de la izquierda, mediante pavés, y desde el del
fondo, por unos lucernarios con forma circular, que seran caracteristicos para la biblioteca de Viipuri'y que
también incluira el vestibulo del Sanatorio de Paimio.

La zona en la que se inserta el pavés en sustitucion de la losa superior, queda al descubierto el sistema
interior, por lo que es un buen lugar para visualizar el sistema de forjados descrito de “doble losa”.
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llustracion 245

Sala de imprenta del Turun Sanomat. . Se puede apreciar el emparrillado de
la sala de imprenta que queda al descubierto sobre el andito y también puede
observar el sistema constructivo de éste. [dibujo]. AALTO, Alvar."Turun
Sanomat". En "Arkkitehti", op.cit.supra, nota 59, pp. 82-90, p. 87.

Pégina siguiente llustracién de la izquierdal:

llustracion 246

(izquierda) 62/246 rotary press hall. Plan ansd section 578x1032 1:50 india
ink on tracing paper. Sello Alvara Aalto , 1929-16-1 No:D.3 Del. Wildhagen.
[dibujo]. TZONIS, Alexander (Comp.)."The architectural drawings of Alvar
Aalto 1917-39. Viipuri City Library, Turun Sanomat Building, and other
buildings and projects, 1927-1929". Volumen 3 de 11. op.cit.supra, nota 262,
p. 208.



llustracion 247

Techo del andito donde se encuentra el pavés. [fotografia. AALTO,
Alvar."Turun Sanomat". En "Arkkitehti", op.cit.supra, nota 59, pp. 82-90 y p.
45,

El uso del pavés ya habia sido objeto de los suelos del Arquitecto en la fachada vertical de “Wassa” pero
durante su viaje a Europa los pudo ver entre vigas de suelo, tal y como atestigua una de las imagenes
junto a Lugart, tomada por Aino en la cubierta de una villa francesa de Le Corbusier.

Por otra parte, estas imagenes de su viaje a Europa son mostradas por Aalto en Diciembre de 1928 a los
miembros del SAFA con motivo de un encuentro en Helsinki. Que ensefie la arquitectura moderna que ya
en Holanda y Francia®® se ha realizado, mientras él estd preparando en su despacho los planos del
Concurso del Sanatorio de Paimio, segun Pearson, tiene la lectura de dirigir al jurado en el gusto que deben
empezar a mostrar: “No es dificil de interpretar esta accién como parte de una campafia para avergonzar
al jurado publicamente y disuadirlos de optar por un método tradicional que colocaria a Finlandia aun
mas atras en la secuencia del desarrollo de la arquitectura moderna”*”

llustracion 248
Lusart y Aalto en una cubierta plana , con cubierta y con lucernario de paves

“*1 PEARSON, Paul David. “Alvar Aalto and the Intemational Style", op.cit.supra, nota 8,.78 remitiéndose a Arkkitehti n2 2 de 1929 p. 31. en el fojado. [fotografia]. SCHILDT, Goran. "The decisive years ",

*2 pid., p. 78. op.cit.supra, nota 248, p. 56.
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En 1928 los viajes de Aalto a Suecia serdn muy frecuentes y no sélo visitara la oficina de Markelius, sino la
de su mentor, Asplund, ** vy lo hard como una compafiero y amigo. Su reto de juventud habia sido
superado con creces. Ademas, puede decirse que no solo estaba en contacto con los protagonistas de la
corriente de vanguardia arquitectdnica internacional, sino que formaba parte de ella y que por entonces
ya tenfa capacidad de influir el gusto de los arquitectos y en el camino que habia que tomar, pero este
hecho quedd aun mas reforzado cuando mostré al mundo el Sanatorio de Paimio.

% PEARSON, Paul David.”Alvar Aalto and the International Style”, op. cit. supra, nota 8, p. 67. Basandose en el testimonio del arquitecto Hilding
Ekelund (1893-1984) durante una entrevista en el museo de arquitectura finlandesa en Helsinki en agosto de 1974.
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PARTE IV. CONCLUSION: EL CONCURSO DEL SANATORIO DE PAIMIO
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Puede decirse que las experiencias de Aalto se entrelazaron para desembocar en Paimio, incluso se podria
exagerar diciendo el Sanatorio no surgido en 1928 sino previamente. Cada paso constituye camino vy
necesita un tiempo para llegar hasta su final.

e EL PORQUE

En 1927 Bernhard Heikkila (1882-1931) inici6 el debate entre los miembros del Parlamento Finlandés para
la construccion del Sanatorio Tuberculoso del Suroeste de Finlandia. Poco a poco fue logrando que cada vez
mas municipios apoyaran su idea, de forma que el 5 de marzo de 1928 contaba con la adhesion de
cuarenta y ocho, con el propdsito comun de realizar un sanatorio de ciento cincuenta camas que irdn
aumentando porque mas adelante se unirdn mas poblaciones. Este mismo dia se constituyd una Junta de
la Edificacién que fue formada por siete personas y un secretario®. Desde su creacidn hasta el final de la
obra se reunird cuarenta y 