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Presupuestos de partida 

Si la madurez académica de la musicología ha consentido una progre-
siva delimitación de su naturaleza, competencias, espacios operacionales y
estatutos científicos, el intento por formalizar una definición y precisar el
centro conceptual y el alcance disciplinar de la teatrología o escenología

A pesar de compartir ámbitos y objetos de estudio, contenidos temáticos, competencias episte-
mológicas e impostaciones heurísticas total o parcialmente comunes, la musicología y los estudios
teatrales acusan el desarrollo de una relación académica aún poco frecuentada. En este artículo se
trata de establecer una aproximación panóptica a los espacios científicos reclamados por los estudios
teatrales con objeto de exponer algunas observaciones sobre los patrones de correspondencia e
interacción -tan recientes como necesarios, tan necesarios como imprecisos-, establecidos entre el
marco ecuménico bajo el que se amparan las artes de la representación, escénicas y del espectáculo
con los lineamientos disciplinares de las ciencias de la música. Máxime cuando ambos paradigmas
propenden hacia un modelo teórico ideal en el que la jerarquización y atomización de saberes
tiende a disolverse en un concepto heterárquico, dialógico, heterogéneo y transdisciplinar.

Palabras clave: teatrología, musicología, escenología, artes del espectáculo, artes escénicas, artes
performativas, estudios teatrales, metodología.

Despite sharing fields and objects of study, thematic content, epistemological skills and fully or partially
common heuristic attitudes, both Musicology and Theatre Studies invite the development of an academic
relationship that is still undeveloped. This article seeks to establish a panoptic approach to the scientific space
claimed by Theatre Studies to present some observations on patterns of correspondence and interaction –as recent
as necessary, as necessary as vague– established within the ecumenical framework beneath which Performing and
Stage Arts are harboured alongside the disciplinary guidelines of musical science. A matter for reflection because
both paradigms tend towards an ideal theoretical model in which the traditional hierarchy and fragmentation of
knowledge are inclined to be dissolved in an heterarchical, dialogic, heterogeneous and transdisciplinary conception

Keywords: theatre studies, musicology, scenology, performing arts, stage arts, performance, methodology.
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Escenología, teatrología, musicología.
Observaciones sobre una relación académica

entre la dependencia y la resistencia*

* Si alguna cualidad ha caracterizado la trayectoria profesional de la Dra. María Antonia Virgili
Blanquet, esta ha sido la curiosidad científica, la permeabilidad a nuevas posibilidades teóricas, a nue-
vos espacios epistemológicos y a nuevas opciones metodológicas, así como una vocación por el trabajo
multi, inter y trans disciplinar. Sirvan estas líneas como modesta contribución personal en el homenaje
a una maestra cuya altura docente supera la condición académica hasta convertirse en un auténtico re-
ferente de integridad, compromiso y generosidad extraordinarios.
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estudios culturales neogramscianos56 supone que los significados de los tex-
tos y prácticas culturales se construyen mediante procesos, en ocasiones no
previstos por sus productores, en los que intervienen los intereses y valo-
res de todos los participantes en el hecho cultural (espectacular y perfor-
mativo, en este caso). El hecho escénico, por lo tanto, se configura como
una entidad compleja en la que intervienen elementos relativos a los pro-
cesos de mediación-transmisión-percepción57 y a la construcción de signi-
ficados (imaginarios), pero también referentes a otras dimensiones de la
interacción humana, como la estética, la política, lo ideológico o lo in-
fraestructural58.

Se postula así todo un conjunto de eventuales relaciones que tratan de
hallar su equivalencia en el ámbito de las ciencias escénicas, de la reflexión
y de los estudios sobre el teatro. La historiografía teatral es, por naturaleza,
investigación histórica y, por lo tanto, pensamiento dialéctico. La represen-
tación no parece poder ser aprehendida in se o per se, sino siempre en fun-
ción de otros: necesidades expresivas, instancias sociales, económicas,
aspiraciones identitarias, políticas, ideológicas, comportamentales, formales,
éticas, literarias, musicales, gestuales, plásticas y figurativas, estéticas y edu-
cativas, etc. Por ello, las artes del espectáculo, escénicas y performativas
constituyen un espacio dialógico en donde se congregan situaciones y pro-
blemáticas de ascendencia y naturaleza muy diversa al tiempo que ofrecen
al científico la posibilidad de recuperar las tensiones, las motivaciones, las
técnicas y habilidades, los usos y los hábitos, las rutinas… con lo que sus op-
ciones no terminan en lo que a priori podría considerarse académicamente
pertinente, sino en el descubrimiento de nuevos sectores de pertinencia
científicamente relevantes59. Sectores en los que la confluencia con la mu-
sicología, tan reciente como necesaria, tan necesaria como indeterminada,
y hasta el momento en un vacilante equilibrio entre la resistencia y la de-
pendencia, debería resultar pertinaz.

56 Stuart Hall: “The Rediscovery of Ideology: the Return of the Repressed in Media Studies”, Sub-
jectivity and Social Relations: a reader, Veronica Beechey y James Donald (eds.), Philadelphia, Open Uni-
versity Press, 1985, pp. 124-155.

57 En una disposición similar a la tripartición semiológica de Molino y Nattiez con sus niveles poié-
tico, neutro y estésico (Jean Molino: “Fait musical et sémiologie de la musique”, Musique en jeu, 17,
1975, pp. 37-62; Jean-Jacques Nattiez: Fondements d’une sémiologie de la musique, París, Union Générale
d’Éditions, 1976) y su “actualización” por parte de la musicología postmoderna en la triple división, con
las instancias estructural-institucional, productiva y receptiva, establecida por Hooper (The Discourse of
Musicology…, pp. 75-84), la cual “se ve forjada socialmente en virtud del concepto de mediación y gra-
cias a la identificación entre la ‘música-en-sí-misma’ y la ‘música-como-producto’”; C. Villar-Taboada:
“De la técnica al significado…”, p. 168.

58 R. Rivera: “La construcción del hecho escénico…”, p. 25.
59 Fabrizio Cruciani: “La tradition de la Naissance”, Teatro e Storia, 4, 1989, p. 5.
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