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PRECISIONES EN TORNO AL USO DEL LENGUAJE EN ESTE TRABAJO

A lo largo de este trabajo, y con el fin de facilitar la lectura del texto, se hara uso del
masculino genérico para referirse a las personas de ambos sexos, no significando en
ningun momento esta adopcion la utilizacion sexista del lenguaje ni de las connotaciones

que el implica.



RESUMEN

El tema elegido para este Trabajo Fin de Grado es “La evolucion del grafismo en la etapa
de Educacion Infantil: el grafismo infantil, un medio de definicion”. Es un tema muy
interesante y a la vez importante, tanto para los estudiantes que vamos a dedicar nuestro
futuro profesional a la Educacién Infantil, como para el resto de la sociedad, ya que la

educacion de nuestros menores nos afecta e interesa a todos en mayor o0 menor medida.

Este trabajo trata de profundizar y desarrollar con mayor amplitud algunos de los aspectos
relativos al grafismo y la evolucién del mismo en la Etapa de Educacién Infantil.
Tradicionalmente, el grafismo infantil, ha sido considerado y estudiado bajo diferentes
puntos de vista: interpretacion, desarrollo de la motricidad en los primeros afios de la
Etapa Infantil y de la expresion en la ultima Etapa de Infantil, cuando el nifio desembarca
en la capacidad de reproduccion gréafica de las cosas. Menos se ha considerado bajo el
punto de vista de que el grafismo en la Etapa Infantil sea la herramienta de que dispone

el nifio para iniciarse en la articulacion del conocimiento de la realidad a su nivel.

Se trata por tanto, de considerar la actividad artistica como una accién de conocimiento;
lo que conecta de lleno en la cuestion de como plantearnos la docencia de la Educacion

Artistica, en la edad de infantil.

Palabras Clave: Educacion Artistica, Educacion Infantil, grafismo, imaginacion,

creatividad.

ABSTRAC

The topic chosen for this end of degree project is "The evolution of graphology in the
infant education stage: infant graphology, a means of definition™. This is a very interesting
topic and at the same time, important, not only for us, the students that are going to devote
our professional future to infant education, but also for the rest of the society taking into
account that the education of our children affects and interests us all to a greater or lesser

degree.

This project tries to develop to a greater extend some of the aspects regarding the

graphology and its evolution in the infant education stage. Traditionally, infant



graphology has been considered and studied under various points of view: interpretation,
development of motor skills during the first years of infant education and expression
during the last stage that is when the child gets the capacity reproduce things graphically.
It has been less considered from the point of view that graphology in infant education can
be seen as a tool used by the child to articulate the knowledge of reality at his own level.

It is, then, about considering the artistic activity as an action of knowledge and this can
be linked with the question about how we should consider the teaching of arts education
in the infant stage.

Key words: Artistic Education, Infant Education, graphology, imagination, creativity.
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1.INTRODUCCION

La expresion pléastica, ofrece al nifio la posibilidad de plasmar su mundo interior, sus

suefios, su fantasia e imaginacion, asi como explorar nuevas estructuras del pensamiento,

es una actividad que le resulta placentera. Ademas, con todas estas experiencias, y a través

de la experimentacion libre, se ha demostrado que los nifios introvertidos se abren més a

los demaés, los agresivos canalizan sus pulsiones, etc.

Para comprender la importancia que ésta tiene en Educacion Infantil, Bejerano Gonzélez,

F. (2009), nos propone concebirla desde tres vertientes diferentes:

El lenguaje, ya que es una forma de representacion y un instrumento basico de
comunicacion, pues el nifio se comunica creativamente a través del dibujo,
volumen, forma; a través de obras plasticas, las representaciones e, incluso, el
manejo Yy utilizacion de los materiales, el nifio esta manifestando sus
pensamientos, sentimientos, emociones, necesidades...

Como un recurso educativo de primer orden, ya que permite comprender y trabajar
los contenidos del resto de areas de forma global, de ahi su peso en el proceso de
ensefianza-aprendizaje.

Es un medio para seguir percibiendo, interiorizando, comprendiendo,
descubriendo, favorece el desarrollo integral, puesto que el nifio plasmara esos
aprendizajes, curiosidades...en sus obras plasticas; serd una forma de

interiorizarlos a través de su plasmacion.

El enfoque en la docencia de la Educacion Artistica en la etapa infantil, se ha centrado,

durante mucho tiempo, en la consideracion del grafismo infantil como un tipo de

“expresion artistica infantil”; y bajo este punto de vista, se ha especializado

fundamentalmente la descripcién, clasificacion, estudio e interpretacion de los

grafismos producidos por parte del nifio. Desde los primeros pasos graficos

incontrolados del nifio hasta conseguir la habilidad para realizar grafismos o dibujos

de representacion, todos han sido analizados bajo el punto de vista expresivo de un

yo infantil que, a semejanza del adulto se manifiesta en cada grafismo que realiza.

En cuanto al dibujo infantil se refiere, podemos afirmar que éste es entendido como

una de las técnicas que mas estimulan y favorecen el desarrollo de capacidades como



la creatividad, la originalidad, la libertad...el nifio no es un artista innato, sino que la
funcion que desempefia el dibujo en su infancia, podemos decir que es un instrumento

de articulacion y desarrollo del conocimiento del mismo.

La contemplacion del grafismo como una accion expresiva, es lo que ha llevado a
considerar que la evolucion grafica del nifio, desde las primeras realizaciones
“abstractas” hasta el dominio de su capacidad para realizar los primeros dibujos de
representacion, como un proceso formado por diversas etapas, de puesta a punto de
los medios y de las habilidades motrices y técnicas necesarias para conseguirla.
Considerando dicho dominio como la finalidad principal de una orientacion
pedagogica que asimila la habilidad para la representacion grafica de una parte del
arte adulto a la forma candnica de la expresividad.

Y sin embargo, una descripcion del proceso anterior situaria al nifio progresando de
los primeros grafismos de trazos no controlados de los primeros afios, graficos en
forma de “madejas”, a otros en los que se notan los primeros intentos de control visual
y motriz aunque todavia torpe, que a su vez daran paso a una etapa de mayor control

de la motricidad manifestada en los primeros graficos de “células”.

Nos encontramos ante un proceso temporalizado de la evolucion psicobiologica del
nifio en los afos de la etapa infantil, que se exterioriza en la produccion de un conjunto
de grafismos similares y que ésta evolucion pautada, constituye la demostracion de

un desarrollo evolutivo que, de forma universal se cumple en cada nifio en esa etapa.

En el terreno de la educacion artistica o de la educacion del nifio en las artes visuales,
dicha evolucion, por ejemplo, recorre en pocos afios el camino que va desde el
sentamiento de la capacidad de la elaboracion de los primeros graficos figurativos
preconceptuales, en los primeros afios de la edad Primaria, a la atencion de las
solicitudes del surgimiento de la autoconsciencia en la preadolescencia, manifestada
esta Ultima, en la evolucion del grafismo en esta edad hacia modos méas académicos,
donde el dibujo como medio de definicion es enriquecido por el despertar de una

atencién fina, debida a la conquista de matices que procura al nifio la autoconsciencia.

Asi pues en las siguientes lineas se expone el significado de la educacidn artistica asi

como la importancia que tiene en la escuela, ademas de tratar mas concretamente,



dentro de este aspecto, la importancia que conlleva el dibujo infantil y las etapas del

mismo.

2.0BJETIVOS

Los objetivos que sintetizan la elaboracion de este trabajo sobre la evolucion del

grafismo en la Etapa de Educacion Infantil, se pueden resumir en los siguientes:

- Acercar al ambito educativo el mundo del arte, la importancia de la Educacién
Artistica, y por consiguiente, el dibujo infantil.

- Estudiar el aprendizaje por descubrimiento basado en la observacién, la
experimentacion y el juego.

- Aproximarse a la evolucion del dibujo con la maduracion del nifio.

- Distinguir las principales caracteristicas de los dibujos infantiles.

- Reflexionar sobre como podemos organizar y educar la imaginacion de nuestros
alumnos como instrumento base de la creatividad.

- Relacionar las teorias de los autores con los dibujos infantiles.

- Destacar la importancia de dar respuesta a las necesidades expresivas del
educando.

- Iniciar a nuestros alumnos en la construccion de su capacidad expresiva a través
de la Educacion Avrtistica.

- Resaltar la importancia del dibujo infantil en el desarrollo del nifio.

3.JUSTIFICACION DEL TEMA ELGIDO

El trabajo que a continuacion se presenta, surge de la necesidad de reflexionar sobre el
papel que tiene la educacidn artistica en la escuela y la importancia que se da a la misma.
Se ha escogido el tema de “La evolucion del grafismo infantil”, debido a que es de vital
importancia conocer las razones que nos hacen conocer a fondo la Educacion Artistica en

los centros.

En concreto se ha querido analizar la evolucién del grafismo infantil, siendo éste un medio

de definicion por parte del nifio. El dibujo es el medio gracias al cual el nifio va a



desarrollar relaciones y pensamientos que pueden ser realmente importantes para él. Es

por eso que el dibujo se va a convertir, en si mismo, en una experiencia de aprendizaje.

El desarrollo de los conceptos del arte y sus relaciones con la realidad puede ayudarnos a
comprender el proceso mental infantil, debido a que es una edad en la que hallamos gran
flexibilidad y variacion en los dibujos, también nos encontramos con rapidos cambios en

el modo de pensar, (Kellog, 1986).

Una de las caracteristicas de los nifios de esta etapa es la flexibilidad. Esto mismo se
puede apreciar en los cambios frecuentes que se producen en sus conceptos. Esto es lo
que se pretende descubrir con este trabajo, si se producen cambios en las ideas del nifio y

en su mundo a la hora de tener que plasmar en un papel temas concretos.

Es importante mantener vivo el sentido de la Educacion Artistica en la escuela, y como
no, del dibujo, porque gracias a €l, los nifios van a poder expresarse y comunicarse en su
totalidad.

Al dibujo infantil no se le da la suficiente importancia como deberia, pues en él podemos
descubrir aspectos que, posiblemente, de otra forma no serian faciles de identificar. En el
caso de gue en la escuela encontremos dibujos un tanto distintivos, debemos mantenernos
alerta pues posiblemente la razén sea que se trate de nifios con algun tipo de trastorno
emocional o conductual, puesto que una forma de exteriorizar estos problemas, se cree

algunas veces la mas idonea, es a traves del dibujo infantil.

Para llevar a cabo este documento se ha contado con numerosa bibliografia que ha servido
para documentarse sobre la Expresion Plastica, seleccionando la informacion mas
relevante y adecuada teniendo en cuenta la etapa educativa en la que se fundamenta y los

objetivos que se pretenden conseguir con este Trabajo Fin de Grado.

La Expresion Plastica es considerada una base para el desarrollo integral del alumnado

trabajando los &mbitos: social, cognitivo, linguistico, motor y afectivo.

Estos ambitos los trabajamos a través de la Expresidn Plastica de forma interdisciplinar,
el &mbito linglistico abarca la comunicacién verbal y no verbal pudiendo el nifio expresar
sus emociones y sentimientos de ambas formas; lo cognitivo, todos los contenidos que se

deseen transmitir; lo social con la puesta en comun en las dinamicas de grupo; lo motor a



través del desarrollo de las habilidades motrices y lo afectivo en lo que se refiere a

sentimientos y emociones.

Segun del Decreto 122/2007, de 27 de diciembre, por el que se establece el curriculo del
segundo ciclo de Educacion Infantil en la Comunidad de Castilla 'y Ledn, queda recogido
que el objetivo final de la educacion es conseguir el desarrollo integral del educando, y

que para ello, hay que desarrollar los cinco ambitos anteriormente mencionados.

Es muy comdn que en esta etapa educativa, la realizacion de dibujos se haga en momentos
puntuales y aunque haya una gran variedad de materiales, siempre utilizan los mismos.
Por eso, la Expresion Plastica en esta etapa educativa, debera facilitarse de manera que el
educando ponga en juego su fantasia, imaginacion, creatividad, la capacidad de decision,

la manipulacion de diverso material y la creacion de obras artisticas.

El educando debe desempefiar un papel activo en la ensefianza, lo que implica favorecer

la autonomia y autoestima, asi como vivenciar experiencias.

3.1. RELACION DE LA FORMACION DOCENTE DE ESTE
TRABAJO CON EL DOCUMENTO DE LAS COMPETENCIAS
DE LA GUIA DE LA MEMORIA DEL PLAN DE ESTUDIOS
DEL TITULO DE GRADO EN EDUCACION INFANTIL DE LA
UNIVERSIDAD DE VALLADOLID (2010).

Se destacan las siguientes competencias generales:

1. Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en un area
de estudio —la Educacién- que parte de la base de la educacion secundaria general, y se
suele encontrar a un nivel que, si bien se apoya en libros de texto avanzados, incluye
también algunos aspectos que implican conocimientos procedentes de la vanguardia de
su campo de estudio. Esta competencia se concretara en el conocimiento y comprension
para la aplicacion préactica de:

e. Principales técnicas de ensefianza-aprendizaje.

Se refiere a la metodologia, a como el educador ha de conocer los diferentes métodos para
saber trasmitir los conocimientos artisticos y como llevar a cabo la metodologia de la

educacion artistica en el aula y en el museo.



2. Que los estudiantes sepan aplicar sus conocimientos a su trabajo o vocacion de una
forma profesional y posean las competencias que suelen demostrarse por medio de la
elaboracion y defensa de argumentos y la resolucién de problemas dentro de su area de
estudio-la Educacion-.

a. Ser capaz de reconocer, planificar, llevar a cabo y valorar buenas préacticas de

ensefianza-aprendizaje.

Parecido al apartado anterior en cuanto a la funcién docente de la educacién artistica.
Ambas competencias se encuentran relacionadas con la funcion docente, donde el
maestro debe ayudar al alumno en el autodescubrimiento y la exteriorizacion de las
emociones con gran variedad de métodos y materiales que potencien la imaginacion, sin

que sus intervenciones sean restringidas.
Se destacan las siguientes competencias especificas:

— Encuanto al Modulo A De Formacion basica:
3. Conocer los fundamentos de atencidn temprana.
Hace referencia a la relacion de los periodos evolutivos de las distintas etapas graficas

en la etapa de infantil de la fundamentacion tedrica.

24. Capacidad para saber identificar trastornos en el suefio, la alimentacion, el desarrollo

psicomotor, la atencién y la percepcion auditiva y visual.

La percepcion visual de las imagenes en la etapa de infantil, considerandolo un punto
importante para la evolucion del nifio a través de la cual los docentes tenemos que
fomentar ese aprendizaje de la vision poética de la realidad, teniendo mucho cuidado con
las imagenes que se le presentan al nifio, ya que tienden a quedarse retenidas en la

memoria, las imagenes en vez de los conceptos.
En cuanto al Mdédulo B. Didéctico disciplinar:

16. Favorecer el desarrollo de las capacidades de comunicacién oral y escrita.

En cuanto a la vivencia poética y a la escritura de poemas.
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29. Conocer los fundamentos musicales, plasticos y de expresion corporal del curriculo
de la etapa infantil, asi como las teorias sobre la adquisicion y desarrollo de los
aprendizajes correspondientes.

Hace relacidn a las teorias plasticas de los autores artistas.

32. Ser capaces de elaborar propuestas didacticas que fomenten la percepcion y expresion
musicales, las habilidades motrices, el dibujo y la creatividad.

34. Ser capaces de promover la sensibilidad relativa a la expresion plastica y a la creacion
artistica.
Con este trabajo de la educacion artistica y museos se pretende iniciar una aproximacion

a la sensibilidad reflexiva a través de ejercicios que se adapten a la edad del nifio.

35. Conocer los fundamentos y ambitos de actuacion de las distintas formas de expresion
artistica.

La observacion de las intuiciones del nifio y como estas van guiando los estimulos
creativos, convirtiendo sus reacciones en cada gesto, hace que a las actividades plasticas

sean experiencias de gran valor tanto pedagogico como psicolégico.

— En cuanto al Modulo C Practicum y Trabajo Fin de Grado:
6. Participar en las propuestas de mejora en los distintos &mbitos de actuacion que un
centro pueda ofrecer.
Referente a la propuesta de mejora que se puede llevar a cabo en las aulas de infantil

proponiendo ejercicios de iniciacion.

3.2. RELACION DE LA FORMACION DOCENTE DE ESTE
TRABAJO CON EL DOCUMENTO DE LA GUIA DEL
TRABAJO FIN DE GRADO.

El objetivo fundamental del titulo es formar profesionales con capacidad para la atencion
educativa directa a los nifios del primer ciclo de educacion infantil y para la elaboracion
y seguimiento de la propuesta pedagdgica a la que hace referencia el articulo 14 de la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion y para impartir el segundo ciclo de

educacion infantil.
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3.3. RELACION DE LA FORMACION DOCENTE DE ESTE
TRABAJO DE EDUCACION ARTISTICA Y MUSEQOS, CON
LOS DOCUMENTOS DE LA LEY DE EDUCACION VIGENTE.

Ley Orgénica 2/2006 de Educacion
En el apartado de Preambulo, hace referencia al siguiente texto:

En el segundo ciclo se fomentara una primera aproximacion al conocimiento de los

diferentes lenguajes artisticos.

En el capitulo I, articulo 2, encontramos dos fines que los docentes en educacidn artistica

tienen que fomentar en los alumnos:

El desarrollo de la capacidad de los alumnos para desarrollar la creatividad.

La adquisicion de habitos artisticos.

REAL DECRETO 1630/2006, de 29 de diciembre (BOE 4 de enero de 2007) por el

gue se establecen las ensefianzas minimas del segundo ciclo de Educacion infantil

En el apartado del area de 2° ciclo de Educacion Infantil Lenguajes: Comunicacion y
representacion hace referencia al papel del nifio en el ambito de la educacion artistica y a

la labor del docente para fomentar la sensibilidad estética del nifio:

El lenguaje plastico tiene un sentido educativo que incluye la manipulacion de materiales,
texturas, objetos e instrumentos, y el acercamiento a las producciones plasticas con
espontaneidad expresiva, para estimular la adquisicion de nuevas habilidades y destrezas

y despertar la sensibilidad estética y la creatividad.

12



3.4. RELACION DE ESTE TRABAJO CON EL CURRICULO
DE EDUCACION INFANTIL: COMPETENCIAS BASICAS,
AREAS, OBJETIVOS Y CONTENIDOS.

Competencias basicas

Las competencias basicas son aquellas en las que el alumnado ha de haber conseguido al
finalizar la etapa de Ensefianza Obligatoria, y que podemos empezar a desarrollar desde
las etapas mas tempranas, a pesar de que no esté explicito en el curriculo de Educacion
Infantil.

La competencia cultural y artistica del curriculo, se relaciona con este trabajo en aspectos
tan importantes como la imaginacion, la iniciativa, la creatividad, la sensibilidad, el

sentido estético y la creatividad a través de la expresion artistica.

REAL DECRETO 1630/2006, de 29 de diciembre (BOE 4 de enero de 2007) por el

gue se establecen las ensefianzas minimas del segundo ciclo de Educacion infantil

El Area de Lenguajes: comunicacion y representacion, del segundo ciclo de Infantil,

recoge lo siguiente:

El lenguaje plastico tiene un sentido educativo que incluye la manipulacion de materiales,
texturas, objetos e instrumentos, y el acercamiento a las producciones plasticas con
espontaneidad expresiva, para estimular la adquisicion de nuevas habilidades y destrezas

y despertar la sensibilidad estética y la creatividad.

En cuanto a los objetivos de dicho area, encontramos que el que mas tiene relacién con

este trabajo es el objetivo nimero 6:

Acercarse al conocimiento de obras artisticas expresadas en distintos lenguajes y realizar
actividades de representacion y expresion artistica mediante el empleo de diversas

técnicas.
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En cuanto a los contenidos de dicho &rea, encontramos que el que se corresponde con este
trabajo es el Bloque 3. Lenguaje artistico:

Expresion y comunicacion de hechos, sentimientos y emociones, vivencias, o fantasias a
través del dibujo y de producciones plasticas realizadas con distintos materiales y

técnicas.

Interpretacion y valoracion, progresivamente ajustada, de diferentes tipos de obras
plasticas presentes en el entorno.

DECRETO 122/2007, de 27 de diciembre, por el que se establece el curriculo del

segundo ciclo de la Educacién Infantil en la Comunidad de Castilla 'y Leon.

El Area de Lenguajes: comunicacion y representacion, del segundo ciclo de Infantil,

recoge lo siguiente:

El lenguaje artistico incluye el lenguaje plastico y el musical. Es un medio de expresion
que desarrolla la sensibilidad, la originalidad, la imaginacion y la creatividad necesarias
en todas las facetas de la vida, y que ademas contribuye a afianzar la confianza en si

mismo Yy en sus posibilidades.

El aprendizaje artistico es una parte integrante del proceso educativo que se adquiere a
través de la experimentacion con las sensaciones y percepciones propiciadas por la

estimulacion de los sentidos.

En el nifio la expresion artistica se produce cuando siente la necesidad de comunicar
libremente sus experiencias, vivencias, emociones y sentimientos a través de los recursos

artisticos que conoce y con los que experimenta.

Es responsabilidad de los educadores estimular sus intereses proporcionando situaciones
y experiencias que propicien la creacion y la originalidad; cuando se ha conseguido la
motivacién suficiente el nifio actuara de forma espontanea y con sus recursos artisticos

comenzara a crear.

El lenguaje plastico supone desarrollar habilidades especificas y facilitar mecanismos de
comunicacion de forma individual o en grupo, con el fin de despertar la sensibilidad

estética, la espontaneidad expresiva y la creatividad mediante la exploracion vy
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manipulacion de diversas;j técnicas, materiales e instrumentos. De esta forma se le facilita

el aprendizaje experimental, dando mas importancia al proceso que al producto final.

En cuanto a los objetivos de dicho area, encontramos que el que mas tiene relacion con

este trabajo son los objetivos:

10. Acercarse al conocimiento de obras artisticas expresadas en distintos lenguajes,
realizar actividades de representacion y expresion artistica mediante el empleo creativo

de diversas técnicas, y explicar verbalmente la obra realizada.
11. Demostrar con confianza sus posibilidades de expresién artistica y corporal.

En cuanto a los contenidos de dicho &rea, encontramos que el que se corresponde con este
trabajo es el Bloque 3. Lenguaje artistico:

3.1. Expresion plastica.

— Expresion y comunicacion, a través de producciones pléasticas variadas, de hechos,

vivencias, situaciones, emociones, sentimientos y fantasias.

— Iniciativa y satisfaccion en las producciones propias e interés por comunicar proyectos,

procedimientos y resultados en sus obras plasticas.

— Exploracion y utilizacion creativa de técnicas, materiales y Utiles para la expresion
plastica. Experimentacion de algunos elementos que configuran el lenguaje plastico

(linea, forma, color, textura, espacio) para descubrir nuevas posibilidades plasticas.

— Participacion en realizaciones colectivas. Interés y consideracion por las elaboraciones

plasticas propias y de los demas.
— Respeto y cuidado en el uso de materiales y Utiles.

— Observacion de algunas obras de artes relevantes y conocidas de artistas famosos. El

Museo.

— Interpretacion y valoracion de diferentes tipos de obras plasticas presentes o no en el

entorno.
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4. FUNDAMENTACION TEORICA

4.1. INTRODUCCION A LA EXPRESION PLASTICA EN
EDUCACION INFANTIL.

Segun Alcalde, C. (2003), en la infancia y especialmente para los mas pequenos, “el arte,
como el juego, es, ante todo, un medio natural de expresion. Los nifios son seres en
constante cambio Yy la representacion grafica que realizan debe ser considerada como el
lenguaje del pensamiento™.

Por ello, podemos definir la Expresion Plastica como un medio de expresion y
comunicacion de vivencias y sentimientos que se pone de manifiesto mediante
actividades ludicas, que estimula el desarrollo motriz y el juego vy, en el que intervienen
sensaciones, percepciones y sentimientos y que permite, a los nifios, representar y

comunicar su pensamiento.

Supone un proceso creador, y para llegar a representar y comunicar creativamente, es
necesario conseguir un equilibrio entre lo que se vive y lo que se expresa, entre la accion
y el lenguaje, entre lo que se dice y lo que se hace, y para ello es necesario encontrar una

forma de decirlo.

Tradicionalmente, la Plastica se ha trabajado en la escuela mediante el desarrollo de
habilidades manuales o la adquisicion y conocimiento de las técnicas y materiales, pero
podemos decir que es la forma menos afectiva de tratarla en el ambito educativo y, menos

aun en las aulas de Educacion Infantil.

Actualmente, se considera que la Expresion Plastica no solo debe centrarse en la
adquisicion de técnicas, sino que se da mucha importancia a otros aspectos relacionados
con ella como el desarrollo de la articulacion y desarrollo del conocimiento del nifio, por
ejemplo. Por este motivo, la etapa infantil es considerada la mas adecuada para trabajarla,
pues es cuando los nifios estan mas abiertos a propuestas creativas, a expresarse, a

desarrollar su imaginacion...

Bejerano Gonziélez, F. (2009), sefiala que, “La expresion es una necesidad vital en el nifio

que le hace posible, en primer lugar, adaptarse al mundo y posteriormente, llegar a ser
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creativo, imaginativo y autébnomo. La Expresion Plastica, como forma de representacion
y comunicacion, emplea un lenguaje que permite expresarse a través del dominio de
materiales plasticos y de distintas técnicas que favorecen el proceso creador. Lo

fundamental en este proceso es la libre expresion, no la creacion de obras maestras.”

Segin Cabezas Gallardo, A. (2009), “la importancia de la Expresion Plastica en
Educacién Infantil, radica en que permite la expresion espontanea de los pensamientos y
emociones y posibilita la reconstruccion de sus experiencias, por lo que supone un
importante elemento para el desarrollo personal y emocional de los nifios. Por otro lado,
proporciona a los nifios un nuevo lenguaje, a través de la manipulacion y experimentacion
con diversos materiales y técnicas, favoreciendo el perfeccionamiento de la motricidad
fina y gruesa, asi como de las capacidades sensitivas, de observacion, atencion y
concentracion, ademas de favorecer la adquisicion y estructuracion espacio-temporal. Las
actividades plésticas sobre todo, potencian la creatividad, la imaginacion y la curiosidad

por conocer distintas formas para percibir lo que nos rodea.”

Por tanto, consideramos que la Expresion Plastica es un medio de comunicacion, de
relacion, de aprendizaje y de desarrollo que permite al nifio, expresar sentimientos y
emociones, relacionarse afectiva y ludicamente con los deméas asi como construir
aprendizajes significativos a través de la manipulacion de los materiales que le son
propios. A través de la Expresion Plastica, los nifios descubriran el mundo que les rodea
y fomentaremos su propio desarrollo tanto motriz como cognitivo, linguistico, afectivo y

social.

4.2. ¢(QUE ES EL DIBUJO INFANTIL SEGUN DIFERENTES
AUTORES?

La imagen es una herramienta de comunicacion basica en la infancia y se trata, de un
medio fundamental de conocimiento, de expresion y comunicacion, como ya he sefialado
en epigrafes anteriores. Pero los nifios también son autores de imagenes, creando sus

propios mundos, fundamentalmente a través del dibujo.

Consideraré, como sefiala Lark-Horovitz (1965), que “los dibujos infantiles, su contenido
y el modo de representarlos, han sido objeto de investigaciones desde el afio 1880. Los

primeros estudios atrajeron la atencion de los educadores hacia la originalidad de los
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dibujos de los nifios, y también hacia caracteristicas que eran aparentemente comunes a

todos.”

Definiré qué es el dibujo en palabras de Gloton (1978), “El dibujo es un medio de
expresion natural, representativo, es el lenguaje universal y espontaneo del propio
hombre. Los métodos de ensefianza del dibujo sacan las consecuencias pedagdgicas de la

verdadera naturaleza de las Artes Plasticas.”

Segtn Wallon (2008), “todo lo que interviene en el movimiento de la mano, todo lo que
modifica y altera, tendra una consecuencia sobre el dibujo: el entorno, el entusiasmo o el
cansancio del nifio, los problemas...” Por tanto, para éste, el dibujo significa un modo de
expresion para los nifios y solo en segundo lugar, es un medio de comunicacion. También
sefiala que “el dibujo es utilizado por el nifio como un lenguaje, y por ello, también se

puede leer.”

Sainz (2003), defiende que “es un medio de comunicacion ya que, la actividad artistica
es una de las expresiones mas gratificantes que el nifio va a encontrar en sus procesos de

desarrollo y en sus capacidades para conectar con el mundo que le envuelve.”

Como conclusion a todas estas teorias sobre el dibujo infantil que nos aportan los
diferentes autores sefialados, podemos afirmar que cada uno de los elementos que

conforman un dibujo esta repleto de significado.

4.3. IMPORTANCIA DEL DIBUJO EN EDUCACION INFANTIL.

El arte infantil y mas concretamente el dibujo de los nifios, ha sido objeto de investigacion
desde diferentes enfoques y concepciones. El dibujo constituye el aspecto destacado de
la actividad artistica de los nifios en su edad temprana. Cuando el nifio va creciendo, poco
a poco comienza a apartarse del dibujo, deja de interesarse por él y lo va abandonando

casi por completo.

Es por ello que es de especial importancia fomentar la creacion artistica en la edad escolar.
Segun Vigotsky, “el hombre tendra que conquistar su futuro con ayuda de su imaginacion

creadora. La formacion de una personalidad creadora representada en el presente.”
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En efecto, los dibujos son modos de existir con una determinada personalidad en el mundo
(Quiroga Méndez, 2009). Y es por eso que, en lo tocante a la personalidad de los nifios,
ésta aparece en todas las huellas que imprimen en su mundo, lo que significa que sus
emociones, a veces tan diferentes a lo que nos imaginamos, se observan con claridad en
algunos dibujos. En concreto, y segun Echevarria (1992), “el garabato es la primera
manifestacién grafica del nifio y estd considerado como un test proyectivo de la

personalidad”.

Desde luego, la importancia que tiene el dibujo infantil es que todo dibujo es proyectivo
ya que permite al nifio desarrollar su conocimiento a la vez que expresar lo que siente,
aunque algunos temas son mas propicios para esta expresion, sobre todo si el nifio escoge
él mismo (Wallon, 2008). El nifio proyecta hacia el exterior, sobre una hoja de papel, los
sentimientos que alberga interiormente. La familia, los amigos, los juegos, la casa y todo
lo que les llama la atencion aparecera en los dibujos, siempre matizado por su propia

personalidad y por sus emociones.

4.4. INCLUSION DEL DIBUJO EN LA ESCUELA.

Basandome en Wilson, Hurwitz y Wilson (2004), diré que todo el mundo dibuja por
alguna razon, quiza porque se les brinda un medio para expresar una idea, porque es
divertido, porque descubren sus capacidades... En efecto, todos somos libres de dibujar
por la razon que tengamos, pero eso no quita para justificar la inclusion del dibujo entre

las actividades escolares.

Las escuelas ensefian lo que las sociedades consideran importante. La inclusion de la
ensefianza del dibujo en un programa educativo artistico tiene que argumentarse con

razones pertinentes desde un punto de vista educativo.

Los dibujos, al igual que las obras de arte, son como ventanas al mundo. Gracias a ellos
podemos crear visiones de nosotros mismos, de nuestro entorno, nuestros suefios... El
dibujo pues, es algo que los nifios adquieren y que permite, a su vez, que expongan ideas
complejas sobre su propio mundo. Asimismo en el ambito escolar los nifios aprenden
viendo cémo dibujan otros nifios y poco a poco ellos mismos van a ir descubriendo por

si solos el dibujo.
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4.5. EL GRAFISMO INFANTIL, UN MEDIO DE DEFINICION.

Indudablemente podemos afirmar que el nifio se expresa, pero lo hace en la medida que
su desarrollo psicopbioldgico le permite; si estas pruebas graficas fueran expresiones
artisticas implicarian la adquisicién de contenidos y el uso sensato de un lenguaje
comunicativo colectivo. Nada de lo anteriormente citado se produce en los dibujos del
nifio en la Etapa Infantil. En todo caso hemos de dejar bien claro qué significa la expresion
artistica, para evitar comparaciones de cualquier relacion grafica infantil con una

expresion artistica.

La expresion, ha permanecido como un medio que puede constituir la obra de arte, pero
no el unico ni el mas importante; ligada a la subjetividad del artista, ha definido un modelo
de artista que se caracteriza principalmente por su expresion (vision subjetiva) de la
realidad. Segin Montes Balsa, F. (2000), “Es el personaje “Gnico”, “personalidad
irrepetible” y “excepcional”, tanto en su obra como en su proceder, que ha constituido el
modelo mediatico de artista, cuyo arquetipo seria Dali; quien ha llevado a cabo la
construccion publica y ficticia de una “personalidad artificial excepcional” para la
justificacion de su obra; dandose el contrasentido de ser mas conocido, como personaje

que por su obra.”

La obra de arte constituye una sintesis de comunicacion a través de las formas,
contenidos, expresion, simbolismo...donde estos y otros aspectos se pueden dar juntos, o
con la prevalencia de uno de ellos, pero sin que falten los demas. La obra de arte, por
tanto constituye una sintesis de muchos aspectos, y no solamente un conjunto de formas

gréficas.

Lo expresivo en el Grafismo Infantil, es un préstamo facil, interesado y equivocado,
tomado de una determinada concepcion del arte adulto, para dotar de importancia y de
argumento, a la didactica de la Educacion Artistica en las Etapas de Infantil y Primaria;
una ensefianza que asemeja los primeros grafismos de los nifios a los productos graficos
de ciertas experiencias del arte adulto, deduce y ensalza la expresividad innata del nifio

como eje principal de la Educacion Artistica escolar.

Existen muchos aspectos que contradicen que el Grafismo Infantil sea una via de

expresion propia del nifio, por ejemplo, el hecho de componer un proceso pautado y
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constatable de produccion de formas similares en cada nifio en torno a la misma edad:
“etapa de las madejas”, “etapa celular”, “etapa del grafismo preconceptual”, etc., que
modelan un desarrollo genérico del proceso de produccion grafica, por el que transitan
todos los nifios con independencia de su posible personalidad. Incluso, una vez adquirida
la capacidad representativa por parte del nifio, lo contradice la repeticion de una tematica
universal similar, por ejemplo la elaboracién del mismo tépico que constituye el
semejante paisaje constituido por el sol, la nube, el arbol, la casa con el tejado a dos aguas,

chimenea con humo, puerta y ventana, el dibujo del propio nifio incluido...que cada nifio

repite de forma similar en su infancia en edades semejantes.

El equivoco se debe a que el adulto considera la actividad artistica del nifio,
fundamentalmente como una expresion y a la confrontacién directa del Grafismo Infantil

con la misma, solo por el simple hecho de usar ambos técnicas graficas de representacion.

Que solo reivindiquemos la expresividad del nifio a través de su produccion grafica y no
en su produccion literaria por ejemplo es otro de los aspectos que contradicen la leyenda

de la expresividad innata infantil.

La falta de dominio del lenguaje hace que el nifio, no consiga ser un buen poeta por
ejemplo. Pero sabemos que el arte no solo es expresion, sino que es reflexion y como tal,
conocimiento, cuyos cimientos, se articulan desde la infancia, independientemente de que
se obtengan buenos resultados o no, esto no solo ocurre en el ambito artistico sino también

ocurre en otras disciplinas.

Quiero destacar sobre lo anteriormente dicho que el desarrollo de la evolucion grafica
infantil es un proceso por el que transitan todos los nifios, produciendo las mismas formas

y dibujando los mismos temas.

Segun Montes Balsa, F. (2000), “Una rapida profundizacién y analisis de las
producciones del Grafismo Infantil nos puede proporcionar una visién general del mismo,
que aparece claramente como un proceso con una finalidad clara: la estructuracion de los

modos de conocimiento y el papel que las imagenes ocupan en el mismo.”
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Como tal proceso, la evolucién grafica ha sido suficientemente estudiada y estructurada
en las siguientes etapas:

e Etapa de expansion cinestésica, no controlada. 1,5 a 2 afios.

Etapa caracterizada por la generacion de los primeros gréaficos. Es la toma de contacto
del nifio con los materiales de representacion gréfica, una actividad gréafica que no es
tanto una actividad de representacion, como una actividad de experimentacion del
grafismo en una relacion causa-efecto, por ejemplo: la accion del manejo de un lapiz

de color produce una mancha.

Esta etapa se caracteriza por el despegue de la maduracion de las actividades
psicomotrices, y se concreta por parte del nifio en el reconocimiento del grafico como
producto de la interaccion el medio; la actividad fundamental, la experimentacion de
causa-efecto con los materiales graficos, dara paso al intento de elaboracion de los

primeros graficos controlados.

Como tal, los grafismos producidos tienen una lectura de actividad experiencial, que
produce efectos o incide en el medio. Las formas de estos primeros graficos que el
niflo produce se originan en los movimientos primarios todavia torpes de las
extremidades superiores, y tienen forma de “madejas” consecuencia del movimiento

rotatorio instintivo del brazo del nifio, que mueve el brazo pero no la mufieca.
e Etapa inicial de control visomotriz. 2 a 3 afios.

Entre los dos y tres afos, se sitia el momento en el que el nifio comienza a reconocer
la incidencia de sus gestos, si le proporcionamos un lapiz o una barra de pintura, a
nivel gréafico, se inicia una etapa de control del mismo, coincidente con la progresion

de su maduracién gestual y psicomotriz.

La consecuencia es la aparicion en los graficos de una fragmentacion de los trazos,
los cuales se advierten realizados a menor velocidad que los de la etapa anterior, en
lo que constituye un intento de control del trazado de los mismos que coincide con el

momento en el que el nifio necesita identificarse con las cosas para poder nombrarlas.

Se produce entonces un proceso de identificacion verbal a través del grafismo, una

identificacion de los graficos con elementos de la realidad referenciales para el nifio,

22



plantedandose una relacion entre grafismo y palabra a la que no corresponde ninguna
I6gica, pues no existe semejanza representativa alguna, entre los objetos nombrados
y el grafismo todavia abstracto con el que el nifio los identifica, (se corresponde con
el conocido fendmeno de preguntar al nifio qué es lo que acaba de dibujar, a lo cual
nos contestara que papa, y si le repetimos la pregunta unos minutos después nos dira

que mama).

Es cierto que quiza no se corresponda con ninguna relacién logica entendiendo como
tal la ausencia de semejanza identificatoria; pero si que se trata de una relacién que
manifiesta el habito de la préctica identificatoria repetitiva que el nifio lleva a cabo,
consecuencia del aprendizaje del lenguaje, y su claro perfil clasificatorio del entorno
que le rodea.

La adquisicion del lenguaje, no deja de ser un proceso de identificacion en el que el
nifio aprende la correspondencia operativa imagen-palabra, primer paso de la
estructuracion del conocimiento. Resulta l6gico por tanto la asignacion a sus

grafismos, para él imagenes al fin y al cabo, de una identidad verbal.

Quiere esto decir que ya desde los inicios de la actividad gréafica, es necesario hablar
de intereses expresivos y racionales no separados. Es decir, que la expresividad del
nifio, no se produce de una manera autonoma, en si misma, como si fuera una

capacidad diferenciada del resto del conocimiento.

Esta etapa, por otra parte, coincide con el momento en el que el nifio se inicia de lleno
en la experiencia de las actividades manuales, con la materia en su estado mas facil
como corresponde a su capacidad motriz; la actividad con diferentes materiales
elementales caracterizara esta etapa: el ensayo con diferentes consistencias plasticas,
barros, plastilinas...podria ser descrita como la primera experiencia de conocimiento

de la materialidad del mundo.

Al igual que en la edad adulta, en la infancia, la experiencia de los materiales es previa
a las realizaciones creativas con los mismos; de la misma manera, con los materiales
gréaficos usados por el nifio en esta etapa ocurre algo semejante. Antes de construir
algun tipo de expresion gréafica, antes de que las finalidades representativas aparezcan,

constituyen una experiencia muscular, cinestésica, guiada por la rotacion natural de
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las extremidades superiores y que poco a poco el nifio trata de controlar en un ensayo
de control visual de su motricidad.

e Etapa celular o constructiva de imagenes preconceptuales. 3 a 4 afios.

A partir de los tres afios, se completa un ciclo caracterizado fundamentalmente por el
uso de los materiales graficos por el nifio, como relacion causa-efecto; de concrecion
de grafismos, de formas que constituyen efectos, no representaciones; la evolucion
hacia un mayor control motriz, permite al nifio completar los primeros grafismos
lineales controlados, con lo que se inicia en él un proceso de identificacién-definicion

grafico de las cosas.

Al principio no se trata tanto de elementos figurativos, como de grafismos
geométricos, con los cuales descubre y ensaya el nifio el control visomotriz, aunque
rapidamente comienzan a hacer su aparicion las primeras semejanzas rudimentarias,

ideograficas, con objetos y seres identificados por el nifio.

Aparicion de grafismos en forma de “células”, graficos controlados de naturaleza
circular. Podriamos decir que el grafismo “célula” constituye la unidad minima y
elemental de representacion-identificacion de una cosa, y que progresivamente su
composicion mas variada, células alargadas, grandes, pequenas..., y la combinatoria
cada vez mas compleja de las mismas dara lugar a las primeras representaciones

ideograficas.
e Etapa del realismo conceptual. 4 a 6 afios.

En los primeros momentos de esta etapa comienza a aparecer en el nifio, partiendo de
los Gltimos estadios ideograficos de la etapa anterior, la capacidad de concrecién de
los primeros gréaficos figurativos. Es decir, hace su aparicion en el nifio la capacidad

para concretar imagenes.

Aunque en un primer momento todavia coexisten los grafismos abstractos de la etapa
anterior, progresivamente el nifio va comenzando a producir graficos figurativos,
compuestos inicialmente, de forma esquematica, por composiciones de células, que
favorecen progresivamente, la concrecion de la identificacion verbal difusa de la etapa

anterior.
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En este sentido los principales elementos gréaficos que el nifio tiende a concretar en
esta etapa, son una serie de elementos referenciales como la figura humana, el rostro

humano, el sol...elementos familiares y de asentada identificacion para el nifio.

Por otra parte, al principio, la forma generada sigue siendo percibida por el nifio como
elemento real, no como su representacion, en un proceso de identificacion-
apropiacion correlativo a la conquista del lenguaje, que répidamente dard paso,
gracias precisamente a la aparicion de la capacidad representativa, a la separacion
entre la imagen y el elemento representado; este fendbmeno abre el proceso de
preconceptualizaciéon de las cosas o definicidn representada y esquematica de las
mismas, que sustituye a la mera identificacion caracteristica de las etapas anteriores
y que supone la adquisicion de la capacidad de concrecion o definitoria de los
elementos de la realidad.

Las Etapas del Grafismo Infantil analizadas conjuntamente se muestran como una
manifestacion del desarrollo de la estructura del conocimiento en el nifio y sus diferentes

etapas, identificacion, definicion, preconceptualizacion...

4.6. LAS IMAGENES Y SU PAPEL EN LA INSTAURACION DEL
CONOCIMIENTO.

Sabemos ya, que las imagenes desempefian un papel imprescindible en la concrecion de
los primeros rudimentos del conocimiento en la Etapa Infantil, y esto lo confirma el hecho
de que sean el vehiculo conductor de las didacticas de la misma. Toda la didactica de la

Etapa Infantil se sustenta basicamente sobre la imagen.

La imagen es en la infancia el instrumento por excelencia que demanda el nifio para

elaborar su conocimiento del mundo.

La imagen aparece como el primer vehiculo que el nifio usa como percepcién de la
realidad, realidad que se empieza a estructurar en el nifio como un conjunto de imagenes
que cumplen un papel identificativo de la misma en paralelo al momento de su

articulacion del lenguaje.
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Como afirma Montes Balsa, F. (2000), “En una etapa inicial, el nifio asimila la imagen al
sujeto o cosa representada; el dibujo de papa “es” papd, cuando le preguntamos qué son
aquellos garabatos que acaba de dibujar. Podriamos decir que el nifio tiene una percepcion
animista de las cosas, donde, para él a todos los efectos, las cosas o seres y su imagen

correspondiente, no estan separados, son la misma unidad.”

Gradualmente y a medida que el nifio va desarrollando su motricidad grafica, descubre
en sus trazos correspondencias de semejanzas, o relaciones de parecido, entre las cosas y
su imagen o representacion. Asi, el nifio, descubre la imagen como un hecho autbnomo
al ser que representa; lo que significa un salto cualitativo en su percepcion de la realidad;
la imagen permite identificar definiendo, y de esta forma, aparece el concepto, el
“preconcepto” o ideograma esquematico y elemental que corresponde a una
identificacion definitoria simple. La separacion de la imagen del hecho real es
fundamental para el proceso de articulacion del conocimiento del nifio puesto que es un

hecho identificatorio, discriminatorio y por lo tanto se convierte en un preconcepto.

A través de estas imagenes preconceptuales también posibilitan el establecimiento de
relaciones entre las propias imagenes, propiciando asi el primer instrumento de aparicion
de los primeros esquemas graficos de percepcion de conjunto de la realidad; el universal

paisaje de la casita, el arbol, el sol, la nube...

Por otra parte, en el Grafismo Infantil, es facilmente constatable que son las relaciones de
parecido o semejanza gréafica-visual las que dan paso al establecimiento de relaciones
entre las imagenes mismas; creando en el nifio el habito de relacionar las cosas entre si,

originando de esta manera la busqueda de un sentido a la percepcion de la realidad.

Un cumulo de relaciones que no tiene por qué tener inicialmente un perfil 16gico, por
ejemplo los renos voladores de Papa Noel, los Reyes Magos, frases como “me lo ha dicho
un pajarito”, la fauna humanizada de los dibujos animados y de las ilustraciones gréaficas
dela literatura infantil...nos hablan de la percepcion por parte del nifio de una realidad,
donde las imagenes con su probada capacidad de atraccién configuran su percepcion de

la realidad como un mundo “alégico”.

Paulatinamente, y mediante el proceso educativo, el nifio comienza a sustituir las

relaciones “alogicas”, anteriormente citadas, entre las imagenes y la realidad por otro tipo
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de relaciones légico-operativas que daran paso a los comienzos de la articulacion de la

razon por parte del nifio.

Las imagenes y la percepcion son el primer medio con el que el nifio se acerca al

conocimiento de la realidad.

4.7. LA ARTICULACION DEL CONOCIMIENTO.

La imagen como preconcepto aparece en la vida del nifio desligada de las cosas de donde
procede, como algo auténomo que le ayuda a llegar a la concrecion gréfica de las mismas,
asi se produce su primera comprension; la experimentacion con los materiales reales que

conocemos como “juegos de infancia”, también forma parte de este proceso.

Estos juegos no estan formados por ningun aspecto ludico en el sentido adulto de la
palabra y nosotros los percibimos como un procesamiento y manipulacion de todo aquello
que se encuentra al del nifio, y sin ninguna finalidad aparente. Esta ausencia aparente de
finalidad utilitaria es lo que ha llevado a los adultos a calificar estas actividades como un
juego, cuando en realidad solamente estamos ante una exploracion, la primera toma de

contacto, de conocimiento, de la materialidad del mundo, es decir, de la realidad.

Una exploracion que, segin Montes Balsa, F. (2000), tiene varios aspectos

fundamentales:

1- Que este procesamiento se realiza con materiales muy simples, y concretamente
con las materias elementales: la tierra, el agua, el aire y el fuego. Sirva como
ejemplo el juego del barro, o la mezcla del agua y la tierra y los juegos que se
derivan de su variada plasticidad que estan en el origen del juego universal del
cubo-pala, o la plastilina como sustituto del barro moldeable.

2- Que se trata de actividades que realizan todos los nifios, es decir, que son de
caracter universal, lo que indica claramente que son algo mas que juegos y que se
trata de actividades de exploracién de la materia, es decir, de adquisicién de
modos de conocimiento de la misma y comprension de sus propiedades.

3- Que estas operaciones articulan modos de conocimiento de las cosas en el nifio,
al mismo tiempo que fijan saberes operativos; es decir, se trata de una forma de

conocimiento basado en la actividad y la experiencia.
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4- Que se trata de un proceso de adquisicion de los modos de conocimiento de

caracter universal, lo que posibilitaria entre otras cosas el intercambio del mismo.

Resulta interesante estudiar el comportamiento de los nifios en relacion con los
procedimientos de los dmbitos adultos donde se produce el conocimiento real, nos
encontramos con que los métodos de conocimiento usados por el nifio y el adulto
profesional son los mismos, con una diferencia en su grado de desarrollo: durante la edad
Infantil es el momento en que se constituyen las estructuras del conocimiento, la edad
Primaria el momento en el que se consolidan y se aprenden a usar y la edad Adulta el

momento para usarlas con plenitud.

Por eso la edad Infantil es tan importante, porque es el momento en el que se inicia la
constitucion en todo nifio de los métodos del conocimiento con los cuales la persona se
posibilita a si misma la percepcion de la realidad. Se trata de la constitucion de arquetipos,
con la flexibilidad suficiente para adaptarse a cada circunstancia individual y que
producen un modo de percepcion comun de la realidad, constituyen la base universal

sobre la que desarrollar el conocimiento individual.

Cuando hablamos de desarrollo, estamos haciendo referencia a una labor educativa
posterior que ensefia al nifio a aplicar estos modos para el conocimiento de la realidad.
Por esto, se puede decir que la Etapa Infantil es, pedagégicamente hablando, una etapa
centrada en la adquisicion por parte del nifio de los modos de conocimiento, de ahi su

importancia fundamental.

Graficamente y para entender bien lo anterior, podriamos decir que no es una etapa de
ensefianza de contenidos, sino que constituye junto con los primeros momentos de la edad
Primaria la etapa donde se fijan y asimilan los modos de conocer necesarios para poder
acceder al posterior conocimiento de contenidos de la edad Primaria. De como se
constituyan correctamente estos modos de aprendizaje en la Etapa Infantil va a depender

el correcto desarrollo del conocimiento de contenidos en la edad Primaria.

A modo de conclusion sobre este apartado, decir que la expresividad artistica en la Etapa
Infantil, tal como la entendemos en la edad adulta no existe. Es légico que el nifio en la
Etapa Infantil esté ocupado en cosas tan importantes como aprender a conocer gue es su

actividad primordial. Por tanto, la capacidad expresiva innata y la creatividad innata no
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existen. Es lo6gico decir que sin capacidad de conocimiento no existe la creatividad pues
la creatividad surge cuando se conocen las cosas Y las posibilidades que ofrecen.

4.8. DIACRONIA DEL GRAFISMO EN LOS NINOS SEGUN
DIFERENTES AUTORES.

De acuerdo con Philippe Wallon (1995) los primeros trazos infantiles aparecen entre los
9 0 10 meses de edad, mientras que Jean Piaget (1972), al realizar estudios desde la
perspectiva psicogenética sobre los procesos de construccion del pensamiento de los
nifios, concluyd que durante el periodo preparatorio de los 2 a los 7 afios, el nifio
desarrolla la habilidad para dibujar. El desarrollo de la motricidad fina se presenta entre
el primer y el cuarto afio, cuando los nifios aprenden a manipular los objetos y comienzan
a desarrollar los musculos, y es a partir de esta adquisicion de habilidades que se pueden

desarrollar otras mas complejas.

Segun Piaget (1972), el dibujo o la imagen gréafica que produce, representa un esfuerzo
en el nifio por acercarse e imitar la realidad y es considerado como un intermediario entre

el juego y la imagen mental, que se manifiesta alrededor de los 2 afios.

Es posible realizar un recorrido del grafismo infantil, desde sus origenes hasta su
establecimiento, que va generalmente desde el garabato hasta el dibujo complejo,
atravesando por diferentes etapas. Son muchos los autores que se han dedicado al tema,
diferenciandose entre ellos tanto en relacion al nimero de etapas como a los nombres de

las mismas, aunque registran, en realidad, mas semejanzas que diferencias.
Sefialamos a:

Luqguet: en 1913, define la evolucion del grafismo en términos de estadios, para este
importante autor los estadios tienen relacion con el realismo, siendo éste el concepto que
rige la denominacién de estadio. Asi tendriamos: realismo fortuito, realismo fallido,

realismo intelectual y realismo visual.

Kerschensteiner: divide en cuatro etapas la totalidad del proceso del desarrollo del dibujo

infantil. Destaca en primer lugar, la etapa del esquema, con representaciones muy lejanas

a la realidad. Continua la etapa denominada del sentimiento, que supone la superacion de
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la etapa esquematica apareciendo las relaciones en el dibujo y el enriquecimiento de los
trazos mediante la adicién de formas mas detalladas. Asi se llega a una tercera fase,
realista, donde aparece la linea que marca contornos primando el aspecto figurativo de
los dibujos. Le sigue una cuarta etapa que la constituyen los nifios que pasan a un dominio
en términos profesionales, incluyendo los elementos propios del dibujo, como el

movimiento, el dominio de la técnica, el color y la perspectiva.

Burt: en 1927, divide las etapas del arte infantil, su evolucién y su desarrollo en las
siguientes fases: periodo del garabato, entre los 2 y 5 afios, incluyendo en esta etapa,
garabato sin finalidad, garabato con sentido, garabato imitativo y finalmente el garabato
localizado. Después se inaugura la etapa del simbolismo descriptivo entre los 5 y 6 afios,
y mas tarde el realismo descriptivo de 7 a 9 afios, con mayor profusién de detalles y con
contenidos mas sociales. A los 9 afios aparece el realismo visual, donde intenta reproducir
la dimensionalidad del espacio, y donde encontramos una mejor percepcion y
representacion de los objetos del exterior. Es en torno a los 15 afios donde apareceria el
denominado despertar artistico y verdadero.

Estos autores, coinciden en su descripcion temporal de las fases del desarrollo, pero el

punto de referencia es distinto. Aun asi, todos ellos comparten posicion con Lowenfeld.

En este trabajo se hara especial referencia a las etapas de Lowenfeld (1972) ya que son

las que mas se acercan a la realidad actual.

Para Lowenfeld, al igual que para otros autores, los garabatos tienden a seguir un orden
establecido, desde los trazos desordenados, a los primeros indicios de un dibujo méas o

menos representativo:
e PERIODO AGRAFICO, EL GARABATO

Se trata del periodo que va desde el nacimiento hasta los 2 afios de edad, y se caracteriza
por la ausencia de actividad grafica. Estos primeros trazos, denominados garabatos, no
siempre efectuados sobre papel, constituyen la primera expresion grafica por parte del
nifio. Al igual que los otros aspectos de su desarrollo, cada nifio seguira su propio proceso,
por lo que déficits a esta edad, no son necesariamente indicadores o sintomas de retraso

futuro.
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Lowenfeld (1980), propone una division de esta primera etapa en tres subetapas o
categorias principales:

- Garabateo desordenado (18-24 meses)

Los primeros trazos son un gran descubrimiento para los nifios, solamente tienen un
objetivo psicomotor, de hecho muchas veces lo realizan mirando para otro lado. Son
trazos desordenados que varian en amplitud, aunque esta amplitud es proporcional a
la longitud del brazo, y tienen relacion directa con el tamafio del nifio.

No existe control motor, y no se utiliza la mufieca ni mucho menos los dedos para
controlar el movimiento. EI modo de utilizacién del lapicero estd sujeto a la
experimentacion, al igual que cualquier otro instrumento que se utilice para pintar o
dibujar. No se pueden repetir los movimientos al no existir control muscular ni

integracion visoconstructiva.
Son movimientos impulsivos, rapidos y sin control.
- Garabateo controlado (24 meses — 3 afios y medio)

Seis meses después de que haya empezado a garabatear, se produce el paso a una
segunda etapa, donde en esta nueva fase el trazo no muestra tanto descontrol como al
inicio. En algin momento el nifio descubre una vinculacion entre el movimiento de
su brazo y la figura o linea que dibuja. Este descubrimiento da lugar a un mayor
control visual sobre los trazos y al dominio psicomotor que implica un principio burdo
pero ya presente de coordinacion entre sus movimientos y el trazo conseguido. A
través de la percepcion, este descubrimiento le induce a realizar continuamente
nuevos experimentos para variar los resultados. La experiencia de control es
importante en esta fase. Aunque aparentemente el dibujo no sea muy diferente al de
la etapa anterior, el procedimiento para realizarlo si ha cambiado: alarga el trazo,
dibuja rayas verticales, horizontales o circulos, no suele levantar el lapiz del papel por
eso no encontramos puntos o rayas discontinuas, y tiende a llenar toda la pagina
mientras que antes raramente lo conseguia. Comprende lo que significa copiar pero

tiene grandes dificultades para hacerlo.

Muestra una dedicacién total, mucha concentracion, enorme vigor y gran

ensimismamiento en la tarea. Ensaya métodos para sostener el lapiz y el papel. Las
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Unicas intenciones son las del movimiento y la repeticion de esquemas que va

descubriendo aun cuando a veces afirme que lo representado es algo del ambiente.

Su trazo y expresion se hacen mas fuertes, debido al placer que le otorga el dibujar.
Empieza a experimentar con colores, pero este aun desempefia un papel secundario

en esta etapa.
- Garabato con nombre (3 afios y medio - 4 afios)

Ahora el nifio comienza a ponerle nombre a los garabatos que realiza, y esto parece
el inicio de un cambio en el modo de pensar, que se refleja en la tendencia a vincular
su dibujo con el exterior, con algo externo a si mismo. Comienza un rudimento de
capacidad representativa, al menos en la intencion, aunque el producto no lo sea en
absoluto. Se produce una conexién del mundo con su propio desempefio motriz, y eso
parece un gran cambio pues lo que significa es una apertura consciente hacia el
exterior. Alrededor de los tres afos, existiria un cambio de este pensamiento motor,

hacia el pensamiento imaginativo.

Aparece tambien la intencion, ahora que ya tiene pretensiones de dibujar alguna cosa,
aunqgue el resultado no se parezca a lo que el nifio dice que va a realizar. Ademas
aumenta el tiempo que le dedica a sus dibujos en esta época. Los garabatos estan
mejor distribuidos, y puede tender a explicar lo que quiere hacer mientras esta
dibujando. Los trazos significan cosas diferentes en los diferentes momentos, y puede

comunicar una intencién que con la primera linea puede convertirse en otra cosa.

Empieza a no salirse del papel respetando los limites de espacio, el color es secundario

y No posee en este momento gran importancia.
e PERIODO PRE-ESQUEMATICO (4 — 7 afios)

Lo més relevante de esta etapa es la existencia de una creacion consciente de la forma.
Es importante el esfuerzo que el nifio realiza de forma voluntaria y consciente para
concretar el mundo que quiere representar, lo que es importante para su vida, y lo real
en forma de objetos o0 modos de relacionarse con su ambiente. Comienza a dibujar
objetos de su mundo con los gue ha tenido contacto o de su imaginacion con finalidad
representativa. Todo ello ejecutado sin orden, con poca relacion y con tamafios

relativos a su importancia subjetiva, no a la realidad del objeto. Hacia los cuatro afos,
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el nifio ya hace figuras que pueden reconocerse, hacia los cinco personas, casas,
arboles, y a los seis ya observamos objetos que se distinguen perfectamente y temas
definidos.

Para el desarrollo perceptivo, puede que este sea el momento evolutivo de mayor
importancia. Entre los cuatro y los siete afios, se produce el mayor desarrollo en esta
area. Parece un periodo de perfeccionamiento de la capacidad perceptivo analitica.

No existe una relacion importante todavia entre el color y el dibujo, las relaciones
siguen siendo utilitarias, y los colores que los nifios utilizan no suelen ajustarse al
modelo sino a su preferencia, o simplemente que tengan mas facilidad para conseguir
unos colores u otros, existe pues poca relacion entre el color y su representacion. Esto
no significa que los colores carezcan de significado para el nifio, simplemente las
razones para las elecciones pueden ser puramente mecanicas. Parece mas bien que el
nifio esta en una continua experimentacion, ampliando sus descubrimientos y sus
propias relaciones con los colores. A través de esta experimentacion establecera una
relacion emocional frente al color y conseguira relaciones coloridamente armonicas

en sus dibujos.

Respecto al espacio, el nifio lo concibe simplemente como aquello que le rodea, es

decir, lo concibe relacionado primariamente consigo mismo, y con su propio cuerpo.

La importancia de sus representaciones, viene determinada por experiencias
personales de tinte afectivo, mas que con algun aspecto l6gico u ordenado de hechos
0 acciones. La mirada egocéntrica se observa en todos los elementos de sus dibujos:

en la eleccidn de los temas, en la forma y en el lugar asignado a cada elemento.

La manera de representar las cosas es un indicio de las experiencias que el nifio ha
tenido con ellas, estas experiencias estaran siempre mediatizadas por su egocentrismo.
El nifio exagerara todo lo que ha tenido importancia emocional para él, cambiando
formas y tamafios en funcion de la importancia relativa y subjetiva que ese objeto

haya tenido en su vida.

En estas representaciones se observa que los conceptos propios del nifio se distinguen
de los adquiridos, en que los primeros se someten continuamente a variaciones,

mientras que los segundos se repiten de modo estereotipado.
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Respecto al desarrollo cognitivo, por mucho que se pretenda entrenar a los nifios para
que realicen figuras propias de un desempefio posterior o representaciones que no son

las suyas, los resultados han sido siempre frustrantes para el entrenamiento.

Estas producciones graficas se iran perfeccionando a medida que evolucionen otras
areas como la cognitiva, la afectiva y la social, proceso que se da de forma continua
pero no uniforme ni igual en todos los nifios; si bien cada nifio sigue su propio proceso
de desarrollo de comportamiento grafico, segin su grado de maduracién y su historia
personal, en general se espera que entre los seis y siete afos, el dibujo de la figura
humana esté consolidado.

La figura humana juega un papel importante en esta etapa puesto que los
movimientos circulares y longitudinales van evolucionando hacia formas
reconocibles e intentos figurativos de representacion de los cuales el primer simbolo
logrado es el de una figura humana. La figura humana se representa en forma de lo
que se ha denominado monigote renacuajo, o figura cabeza-pies, porque suele ser un
circulo del que salen brazos y pies. A lo largo de esta etapa, la figura humana
evoluciona hacia una figura mas completa en la que ya se han incorporado el cuerpo
y los brazos. En los nifios mas detallistas puede que también se incorpore el pelo como
un elemento mas. Segun el grado de madurez del pequefio es posible observar como
unos nifios no dibujan ni brazos ni manos, y a la cabeza tan solo le pone los ojos,
mientras que otros dibujan boca y nariz, brazos, y hasta pueden haber descubierto los

dedos, que incluyen de forma destacada.

Segun Lowenfeld, y aunque la importancia de la representacion de personas es
evidente en el desarrollo grafico de los nifios, el nifio cuando representa un renacuajo
para significar un hombre no esta tratando de copiar un objeto visual que tiene ante

si, y probablemente no ignore las partes que configuran una figura humana.

Lowenfeld sostiene algunas interpretaciones para ilustrar este fendmeno. Puede ser
que se esté dibujando a si mismo, sostiene, puesto que participa en una vision

egocentrica del mundo.

Ademas de la figura humana, los nifios comienzan a representar otras cosas: animales,
casas, plantas y transportes. Las casas se dibujan combinando diagramas de formas

diversas, y no como fruto de la observacion de las casas de la calle. Esto es lo que
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hace posible que nifios de diferentes lugares del mundo hagan las casas de una manera
muy similar, independientemente de las casas en las que realmente vivan. En los
arboles y las flores se puede observar con facilidad la semejanza con la figura humana

en un inicio.

A los cinco afios suele darse una crisis en el arte infantil, aunque también puede darse
mas tarde, en funcion a la interaccion que el nifio tenga con los adultos de su medio,

y las caracteristicas de su ambiente.
e PERIODO ESQUEMATICO (7 — 9 afios)

En esta etapa se desarrolla un concepto de forma y caracteristicas mas definidas,
repitiéndose de ese modo los esquemas representativos. También se distribuyen los
objetos en el espacio relacionandose entre ellos, y aparece el cielo y el suelo como
caracteristicas a grandes rasgos de esta etapa. El nifio llega a formarse un concepto
del hombre y de su ambiente, este es el esquema o los esquemas que aparecen
invariablemente repetidos para representar el mundo y las imagenes en las que viven.
Esta presencia del esquema hace que los dibujos de estas edades parezcan mas rigidos

que los de afios anteriores.

Las representaciones se limitan al objeto en si mismo, aparecen intenciones que
alteran las formas; ya no hablamos de un esquema puro. Un esquema puro es aquel
que no revela experiencias intencionales. Por eso cuando los nifios alteran su esquema
o0 lo modifican para expresar sus experiencias, sabemos que esta representando algo

de importancia para ellos.

Segun Lowenfeld las desviaciones del esquema de los nifios se daran por tres razones

diferentes:

- Exageracion de partes importantes.
- Desprecio o supresion de partes no importantes.

- Cambio de simbolos para partes altamente significativas.

Los nifios no tienen conciencia de estas variaciones, ya que la significatividad es tan

real para ellos como la representacion objetiva.
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A partir de los siete afios se continian produciendo cambios en la expresion del
dibujo, se estabiliza la forma y el color. Las formas son mucho méas importantes que
en los periodos anteriores, y las figuras tienen relacién no ya con la pura imaginacion,

sino con el concepto que se haya formado en la interaccion con la experiencia.

Con el desarrollo perceptivo se va produciendo en esta etapa el paso de dibujar segun
el modelo interno a dibujar segun lo que se ve realmente, es el paso entre lo interno y

lo figurativo o naturalista.

La representacién de la figura humana, sigue los principios del esquema. Los
simbolos que utilizan son diferentes en cada nifio y van evolucionando igual que el
resto de los esquemas de representacion. A esta edad el esquema de un hombre debe
reconocerse con facilidad, habitualmente habra una separacion clara de las diferentes
partes del cuerpo, y muchos detalles en cada parte, como dedos, ropa, cuello, y
detalles de los vestidos. El esquema humano que el nifio repite, no es una copia del

exterior, sino que ha llegado a él mediante la combinacion de maltiples factores.

Comienza a existir cierto orden en la representacion espacial, mas alla del
egocentrismo. Las cosas ya estan relacionadas entre si, y con un espacio general
organizado en torno a ellas. Simbolo de esta organizacion es la aparicion de la “linea
del suelo”, llamada linea base; y también la “’linea del cielo” o “linea del horizonte™.
Estas lineas son una forma de orientacion espacial que introduce el orden de la
realidad, y la base sobre la cual es necesario que se encuentren los objetos. Otras
formas de orientacion espacial son la inclusion del “doblado” en los dibujos de los
nifios a estas edades, se dibujan dos objetos como si fueran su reflejo o su doble
invertido. También suelen dibujar en “radiografia”, representando lo que esta detras,

o los recipientes con lo que hay dentro.

La representacion en perspectiva no existe, y se dibujan seguin conceptos visuales que

resultan graficamente contradictorios.

Respecto al tiempo, los nifios pueden representar en un mismo espacio escenas lejanas
en el espacio, sucesos que han tenido lugar en diferentes momentos o representarse

haciendo diferentes cosas en un mismo dibujo.
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e PERIODO DEL REALISMO GRAFICO (9 — 12 afios)

En esta etapa surge la necesidad de hacer una traspolacion fiel de la realidad que se
quiere dibujar. Aparece la profusion de detalles, y el orden del dibujo. Ya no existe la
necesidad de explicar, el propio dibujo ha de expresarse por si mismo, comienza la
preocupacion por los aspectos mas formales del dibujo, la perspectiva, las
proporciones, la cercania a lo figurativo o a la profundidad. El nifio a esta edad
comienza a tener una clara preocupacion respecto a su mundo social, y este interés

que se hace prioritario en ésta época de la vida, se expresa también en sus dibujos.

Las figuras ya no responden al esquema, la necesidad de distinguirlas apartandose del
esquema como elementos individuales sera indicio de un buen desarrollo intelectual.
En la figura humana observamos el interés por expresar caracteristicas ligadas al
género, con ello se unifican las dos tendencias, uso de detalles y diferenciacion de la

figura humana.

Los dibujos suelen ser mas ricos y minuciosos, pero no es menos cierto que
seguramente por esa profusion de detalles, los dibujos suelen perder expresividad en
el movimiento, parecen mas rigidos y estaticos. Las exageraciones dejan de ser
recursos de expresividad emocional o de interés personal representado a través del
dibujo. El nifio utiliza ahora otros métodos como acumular detalles en las zonas mas

significativas para él, o describirlas de forma mas pormenorizada.
e PERIODO DEL RAZONAMIENTO (12 — 13 afios)

Durante esta etapa, el producto gréafico final adquiere cada vez mas importancia para
el nifio ya convertido en adolescente. El dibujo tiene ahora una perspectiva espacial,
por lo cual es capaz de dibujar figuras tridimensionales. El grafismo del cuerpo
humano adquiere un mayor significado, aumentando las caracteristicas sexuales en el
dibujo.

e LACRISIS DE LA ADOLESCENCIA (entre los 13 y 16 afios)

A medida que el nifio crece y se acerca a la etapa adolescente, comienza a apartarse
del dibujo, se produce un enfriamiento entre los 10 y los 15 afios aproximadamente.

Después de este estacionamiento, se renueva la aficién al dibujo entre los 15 y los 20

afios, aunque s6lo en aquellos sujetos que presentan mayores habilidades para la
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expresion artistica. Es por ello que los dibujos de un adulto que en su juventud y

adultez no se dedico a dibujar, se diferencian muy poco de los dibujos de nifios de 8

0 9 afios.

4.9.

ALGUNAS FUNCIONES DEL DIBUJO EN LA INFANCIA.

Distintos autores coinciden en sefialar que el dibujo constituye un aspecto de suma

importancia en el desarrollo infantil, principalmente en los primeros afios hasta los 9 0 10

afios. El comportamiento grafico presenta maltiples funciones en el desarrollo de un nifio:

Dominio del movimiento: el dibujo constituye una actividad motora espontanea,
que gradualmente se vuelve méas coordinada y compleja, que contribuye a la
formacion de la personalidad; tal como en el juego, el nifio dibujando y
garabateando, siente el placer del movimiento. Dominar el movimiento supone un
determinado nivel de maduracion psicomotriz, intelectual y afectiva. Muchas
conexiones cerebrales permaneceran estables en el sujeto precisamente a
continuacion de las primeras experiencias de movimiento y de control del trazado
gréfico. Tanto en el garabato como en el dibujo, el nifio desarrolla aspectos
fundamentales para su evolucion, tales como cimentar las bases esenciales para la
lectura y la escritura, la confianza en si mismo, la experiencia de la motivacion
interior y la creatividad.

Permite la comunicacion interpersonal: es una forma de comunicacion
interpersonal, y por lo tanto constituye un lenguaje denominado desde el
psicoanalisis como “latente”, “silencioso”, no verbal.

Expresién el mundo interno del sujeto: supone un medio para expresar las
fantasias y la creatividad. El dibujo constituye un complejo proceso a través del
cual, el nifio retune elementos diversos de su experiencia en una unidad distinta y
con un nuevo significado. Sophie Morgestern (1948), afirma que el nifio se
permite ser él mismo y representar, algunas veces, situaciones complicadas
utilizando simbolos mas o menos transparentes.

Funcion de expresion: el dibujo le permitira al nifio expresar su realidad de una

manera concreta pero, al mismo tiempo, mediatizada, deformada, cumpliendo con
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una funcién de descarga, de sublimacion y también de elaboracion de distintas
situaciones, sentimientos o temores del sujeto.

= Instrumento de articulacion y desarrollo del conocimiento del nifio: el dibujo
infantil en esta etapa permite al nifio establecer relaciones de parecido para
obtener una concepcién global de las cosas. También le permite afinar su
motricidad y establecer diferencias entre la realidad y la imagen puesto que esta

es la unica forma que tiene el nifio de sefialar lo que esté percibiendo.

4.10. ALGUNAS CONCLUSIONES PEDAGOGICAS SOBRE EL
VALOR Y EL USO DE LAS IMAGENES EN LA ETAPA DE
EDUCACION INFANTIL.

En epigrafes anteriores he sefialado que la capacidad de atraccion es una de las
caracteristicas esenciales de la naturaleza de las imagenes, por lo que podrimos decir que

la imagen constituye el estimulo de la curiosidad, la cual a su vez lo es del conocimiento.

El conocimiento, comienza en la curiosidad de la imagen, la cual necesita la razén para
establecerse. Por lo tanto, la imagen en docencia, dependiendo del uso que se haga de
ella, puede devenir en un obstaculo pedagogico en cuanto mero estimulo sensorial de la

curiosidad.

Existe una verdadera problematica de la imagen en la docencia en Educacion Infantil. Por
una parte, el nifio necesita las imagenes para construir correctamente su razon,
desmintiendo las relaciones alégicas que inicialmente las adjudica; por otra parte, un
sobreuso de las imagenes crea en él el habito de la demanda de gratificacidn sensorial en
el consumo de mas imagenes, y el estimulo exclusivo de la curiosidad. Por Gltimo no
podemos ignorar la fuente de disfrute verdadero y placer que las imagenes constituyen

para el nifio.

Por tanto, debemos ser cuidadosos en la educacion del uso de las imagenes en la Etapa
Infantil. EI maestro, a través de un uso correcto de las imagenes debe ayudar a
desembarcar al nifio en el esfuerzo del conocimiento; siendo muy meticuloso con el uso

de las imagenes.

39



Una imagen pedagogica incorrecta, seria aquella en la que el nifio tiende a quedarse con

la imagen antes que con el concepto que quiere ilustrar.

Las imagenes ayudan al nifio a acercarse a una primera concepcion del mundo que

relaciona las cosas entre si de forma aldgica. La experiencia que obtendrd a medida que

pase el tiempo hace que el nifio ajuste de manera I6gica su conocimiento de la realidad.

5.EXPOSICION DE RESULTADOS

ALONSO, 1 afio y 3 meses:

OLIVER. 3 afios y 2 meses:

NOA, 2 aios:

SERGIO, 4 afos:
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e RUBEN, 4 afios y 6 meses: ABDELKARIM, 4 afios y 7 meses:

/ 7 MiS AMIGODS
W)
N i\\‘\i = ’

JULIAN, 4 afios y 9 meses:

e ZAIRA, 4 afosy 8 meses:

e BRUNO, 4 afos y 10 meses: e ODIN, 4 afios y 11 meses:

&4 & &5 e
T \)// in,,,, |

\ 0 & =\
ﬁ e

e 1ZAN, 5 afios: e JORGE, 5 afiosy 1 mes:
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e LUCIA, 5afiosy 1 mes:

SIRA, 5 afios y 1 mes:

e ASIER, 5 afosy 2 meses: IVAN, 5 afios y 2 meses:

e AMAL, 5 afios y 3 meses: BERTA, 5 afios y 4 meses:

—— o
e r
v )
J
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NORA, 5 afios y 6 meses:

MARIA, 5 afios y 8 meses:

g (3 QBB
| Qe@

/

e AFRICA, 5 afios y 11 meses:

&

mnm

e RABAH, 5 afios y 8 meses:

¥
¢

e AITANA, 6 afnos:

o
R ==
A >
=1 ‘, = B
= 3

o

¥
o
~ -4 '
= = 1

& Z
| i
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e GUZMAN, 6 afios y 2 meses:
¢ QY

e PATRICIA, 6 afios y 5 meses:
S T
PRIAGH 4. o

Ay
iy

e JULIO, 6 afos y 4 meses:

¥ QoD @(ﬁ@o%

i?

e MARIO, 6 afios y 6 meses:
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6. CONCLUSIONES

Cuando nos planteamos ¢qué es el grafismo infantil?, la primera respuesta que se nos

viene a la mente es “el inicio de la expresividad”, sin embargo, no estamos en lo cierto.

Tradicionalmente se ha considerado al nifio como un artista innato y también que la
principal funcion del grafismo en Infantil es contribuir a la articulacion y desarrollo del

conocimiento del mismo.

El nifio va estableciendo relaciones de parecido y uniones entre las cosas, las cuales le
dan una percepcion global de las mismas. El nifio ha de conseguir diferenciar entre la
realidad y la imagen, siendo esta la Unica forma para el nifio de sefialar lo que esta
percibiendo. Comienza por el preconcepto por ejemplo: CASA, aunque sean diferentes,
de este preconcepto pasa al concepto y del concepto a la singularidad en los dibujos que
realiza. Este paso del preconcepto a la singularidad en sus expresiones vehicula el
aprendizaje del conocimiento del nifio en la Etapa de Infantil. También existe una relacion

de causa-efecto que forma parte del aprendizaje del nifio.

En esta etapa nos encontramos ante nifios que estan afinando su motricidad a base de
ensayos frente al papel, donde representar significa conceptualizar. Edad donde los
progresos que se hacen son muy rapidos en el conocimiento y el grafismo del nifio es un

indicativo del grado de desarrollo de sus capacidades de aprendizaje.

El grafismo por tanto en esta etapa es un instrumento de concrecion del conocimiento,
supone para el nifio un paso de la realidad a la imagen, y la separacion de la imagen del
hecho real es fundamental porque es un hecho identificatorio, discriminatorio, y por lo
tanto, es un preconcepto. A partir de que el nifio consigue separar la imagen de la realidad,

estd adquiriendo conceptos que ya son descriptivos y definitorios.

Como conclusion final podemos decir que el grafismo infantil actia a modo de
“termometro” de la salud intelectual del nifio, siendo un medio de concrecion y definicion
de la realidad, y que no es un desarrollo continuado sino que va procediendo con el

desarrollo psicobioldgico del nifio.
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