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Resumen: Se repasa en este articulo la trayectoria de Saturnino Rivera Manescau como director
del Museo Arqueologico de Valladolid, investigador y profesor universitario entre los afios veinte
y cincuenta del siglo XX. Su trabajo abrio6 las posibilidades del Museo como institucion al servi-
cio tanto de los ciudadanos como de los profesionales de la Arqueologia. Desarrolld ademas de
manera especial la colaboracion entre el Museo y la Universidad en el d&mbito de los estudios de
Arqueologia e Historia del Arte.
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Abstract: The paper reviews the Saturnino Rivera’s work between twenties and fifties years, in
XXth century, as director of the Archaeological Museum of Valladolid, researcher and university
professor. His task opened the possibility of the museum to serve citizens and archaeologists. He
specially developed the cooperation of Museum and University in archaeological and artistic stu-
dies.
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Saturnino Rivera Manescau nacia el 23 de febrero de 1893 en Madrid. En
esta ciudad cursod sus estudios universitarios para licenciarse en 1911 en la
Facultad de Filosofia y Letras, seccion de Historia. Cuatro afios después obtuvo
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por oposicion una plaza en el Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y
Arqueologos, siendo su primer destino el Archivo Regional de Galicia, en La
Corufia. En seguida, en 1916, se traslada a la Biblioteca Universitaria de
Valladolid y a partir de entonces ya no dejaria de trabajar en esta ciudad hasta su
muerte cuarenta y un afios mas tarde.

Desde el primer momento de su llegada estuvo marcado por los dos d&mbi-
tos fundamentales de su actividad profesional: la Universidad y el Museo
Provincial. En la Biblioteca permaneci6 hasta octubre de 1930, aunque no vamos
a desarrollar esta faceta de su trabajo. Cuando dejo este cargo, pasod a ocuparse
de la direccion del Museo Arqueoldgico Provincial, si bien durante los primeros
catorce afios en la ciudad ya figuraba como oficial de tercer grado en el Museo
(bajo la direccion de Mariano Alcocer Martinez).

Dentro de la Universidad de Valladolid perteneci6 al claustro de la Facultad
de Filosofia y Letras hasta su fallecimiento, siendo profesor de distintas asigna-
turas relacionadas con la Historia, entre ellas Arqueologia y Numismatica. Su
labor docente comienza en noviembre de 1918, cuando se le nombra Profesor
Auxiliar de Historia. En ese puesto continta en el curso 1932/33 y como tal se le
menciona en el primer nimero del Boletin del Seminario de Estudios de Arte y
Arqueologia. Esta faceta docente en el campo de la Arqueologia, que mantuvo
hasta su muerte, va a marcar en buena medida el desarrollo de la vida del Museo
mientras ¢l lo dirige.

La arqueologia provincial no se hallaba demasiado desarrollada en aquellos
afios, siendo la mayoria de datos conocidos sobre la prehistoria fruto de los
hallazgos casuales y del trabajo de aficionados —como el padre Eugenio Merino
en Tierra de Campos— que prospectaban con interés distintas zonas provinciales
(Agapito 1925: 30). Pese a ello desde la Universidad vallisoletana se empezaba
a trabajar en este campo y despuntaban a finales de los afios veinte e inicios de
los treinta figuras relevantes como Cayetano de Mergelina, junto a otras incipien-
tes, entre las que mencionamos a Julio Martinez Santa-Olalla, Joaquin Pérez
Villanueva, Jacques Supiot y Antonio Tovar.

Entre los muchos méritos que Saturnino Rivera acumul6 a lo largo de su
vida, puede mencionarse que fue Académico correspondiente de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando y de la Real Academia Gallega. El
26 de abril de 1931 fue elegido académico de la Academia de Bellas Artes de
Valladolid, asignandosele como vocal a la seccion de Arquitectura (sin embargo,
no llegd a leer su discurso de ingreso). Perteneci6 al Patronato del Museo
Nacional de Escultura y a la Comisidén Provincial de Monumentos de Valladolid.
En la Universidad fue Jefe de la Seccion de Arqueologia del Seminario de
Estudios de Arte y Arqueologia, Vicesecretario de la Facultad de Historia y Jefe
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de los Servicios Universitarios de Archivos, Bibliotecas y Museos. Dirigio la
revista Anales de la Universidad de Valladolid. También estaba licenciado en
Derecho y ejerciéo como abogado profesionalmente.

El funcionamiento del Museo

Al ocupar Saturnino Rivera el cargo de director del Museo, éste —ubicado en
varias salas del Colegio Universitario de Santa Cruz desde su creacion en 1879—
se encontraba en una situacion bastante limitada. No contaba con catalogo mono-
grafico, ni guia, ni se practicaban restauraciones; y sus instalaciones eran viejas
y descuidadas, con una pobre presentacion. Tampoco hay constancia del ingreso
de piezas en las colecciones entre 1905 y 1930. Saturnino Rivera tratd entonces
de sobreponerse a las dificultades para que se desarrollasen las funciones 16gicas
en un museo.

Para empezar, el personal del Museo no era demasiado numeroso. En los
afios treinta, junto al director y a un portero —de plantilla fija—, solo pertenecia al
mismo la agregada facultativa Pilar Fernandez Vega. El cuerpo técnico se refuer-
za en junio de 1941, cuando Gratiniano Nieto Gallo ingresa en el Cuerpo
Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arqueodlogos, siendo destinado al
Museo Arqueologico de Valladolid con funciones de secretario-conservador.
Algo antes, en mayo, fue nombrada funcionaria auxiliar Maria Teresa de la Pefia
y Marazuela, aunque ésta causa baja en julio de 1943 y pasa a la Biblioteca
Universitaria. Gratiniano Nieto dejaria el Museo en 1952, pasando al Museo
Arqueoldgico Nacional.

La estructura de la exposicion sufre diversas reformas de la mano de
Saturnino Rivera. No hay mas que pensar que en 1902 la exposicion del Museo
estaba estructurada en siete secciones (1- Mobiliario, 2- Objetos del
Ayuntamiento, 3- Edades historicas, 4- Restos arquitectonicos y pintura, 5-
Escultura, 6- Indumentaria y tapices y 7- Panoplia y monetario), en las que ape-
nas tenia relevancia la historia mas antigua de Valladolid ni la arqueologia. Hacia
1918, con Saturnino como oficial de tercer grado, se modifican las salas y empie-
za a introducir un orden cronoloégico en algunos apartados. En las siete salas se
muestran: I -Fragmentosarquitectonicos, 2-Arcas, cantorales y azulejeria; 3-
Pintura, esmaltes y artes industriales, 4- Ceramica de época romana a moderna,
5- Mobiliario y tapiceria, 6- Numismatica y armeria y 7- Objetos filipinos.
Existian ademas cinco secciones especiales: Sigilografia, Numismatica,
Heraldica, Panoplia y Epigrafia (Wattenberg 2000: 26-7). La reforma principal
que posibilitard que la exposicion pase de ser una coleccion de antigiiedades a
una muestra de la historia y la arqueologia provincial, como vemos mas adelan-
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te, tendra que esperar al afio 1940 cuando se integra el Museo en la estructura de
la Universidad.

Por otra parte, el Museo cumple una labor de difusion que incluye la reali-
zacion de visitas colectivas para colegios, nucleos obreros y grupos de empresa,
guiadas por el director y el conservador. El nimero de éstas resulta ridiculo para
lo que se considera normal hoy dia, pero entonces se tenia por muy meritorio.
Como muestra, podemos resefiar que en el primer semestre de 1940 se dio servi-
cio a siete grupos de colegios de primera ensefanza y a cinco de nucleos obre-
ros. No falta tampoco la organizacion de cursos de conferencias divulgativas
sobre Arte y Arqueologia que, por ejemplo, en el curso 1942/43 se dedicaron a
las artes industriales. No contamos con muchos datos sobre la afluencia de per-
sonas a las salas del Museo, aunque en 1946 se contabilizaron 272 visitantes
nacionales, 23 extranjeros y 9 grupos guiados, ademas de la asistencia constante
de alumnos de la Facultad de Filosofia y Letras.

En el ambito académico, el Museo servia para la realizacion de practicas de
arqueologia e historia del arte, al tiempo que su biblioteca estaba abierta maiia-
na y tarde a los alumnos. Estos acudian en gran niimero, sobre todo por las tar-
des, y en la memoria de 1943 se destaca que muchas veces se llenan sus cincuen-
ta y dos plazas de lectura. El nimero de usuarios era muy elevado en estos afios
y asi se registran 1.075 en 1942 y 1.200 en 1946. Se aborda ademas la cataloga-
cion integra de los fondos de la biblioteca para permitir el préstamo de libros,
labor que se termina en 1942,

El programa del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia ha contem-
plado siempre trabajos de investigacion que los alumnos realizan sobre temas de
la especialidad. En estos afios resulta habitual que los de Arqueologia se refieran
a piezas de la coleccion del Museo de Valladolid: en 1932/33, el tenante de altar
de Wamba, las pilas de Wamba y Castrodeza, las fibulas, el busto romano de
Medina de Rioseco, las cruces de plata, las arquetas medievales, las pinturas de
estilo hispano-flamenco y los tejidos. Al afio siguiente muchos de estos estudios
continuan y aun se abordan otros sobre las fibulas hispanicas y la escultura roma-
na del Museo. Este mecanismo lograba asi hacer avanzar la investigacion de los
fondos del Museo.

El ingreso en la coleccion del Museo de diversas reproducciones artisticas y
arqueologicas puede considerarse relacionado con la funcion educativa. En 1940
el rector y catedratico de Arqueologia y Numismatica, Cayetano de Mergelina,
hace donacion de copias de hachas paleoliticas, un bastéon de mando de la cueva
del Valle, placas de pizarra eneoliticas, hachas y puifiales de bronce, vasos cam-
paniformes e idolos ibéricos. Algo maés tarde, en 1944, ingresan 26 vaciados de
yeso procedentes del Museo de Reproducciones Artisticas.
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El aumento del presupuesto en 1942 facilita que se instale por vez primera
en el Museo un taller de restauracion, para lo que se aprovecha una parte de los
almacenes. Se dedica fundamentalmente a la limpieza y restauracion de los obje-
tos procedentes de excavaciones (y en el primer lustro de los afios cuarenta a las
cruces procesionales y obras de orfebreria ingresadas en 1941), trabajo que en
buena parte realizaban los alumnos y el personal subalterno.

Asi mismo aparece en 1933 lo que puede considerarse un primer paso hacia
un catalogo del Museo Arqueolégico, las Papeletas Sumarias, aunque a la larga
quede como un intento muy incompleto y sin continuacion (este fasciculo I inclu-
ia tan solo 19 objetos, con una foto y un breve texto sobre cada uno). En las
Memorias de 1945 y 1946 se anuncia la inminente publicacion de una Guia del
Museo que, segin anticipaba en 1946, iba a estar ordenada por salas, con des-
cripcion de todos los objetos expuestos, junto con fotografias y mapas. Por des-
gracia no llegaria a ver la luz y la primera guia del visitante que tenga el Museo
serd la redactada en 1960 por Socorro Gonzalez y Federico Wattenberg. Lo mas
significativo en el campo de la divulgacion cientifica es la publicacion, por parte
de Saturnino Rivera, de algunos nuevos ingresos y fondos antiguos de la colec-
cion del Museo a través de las Memorias de los Museos Arqueologicos
Provinciales y un par de articulos en el Boletin del Seminario de Estudios de Arte
y Arqueologia en los afos cuarenta.

Los nuevos ingresos en la coleccion, inexistentes durante varias décadas, se
retoman a partir de finales de 1930. Durante la Guerra Civil Saturnino Rivera
pertenecio al Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, lo que sin
duda influy6 para que en 1940 y 1941 este Servicio hiciera cesion de diversas
piezas al Museo de Valladolid. Se enriquecen asi las colecciones con esculturas
romanas, pinturas de los siglos XVI y XVII y objetos de plateria de los siglos
X1V al XVIIIL.

Entre los ingresos de esos afios, en junio de 1940 se procede a arrancar unas
pinturas murales del convento de San Pablo, en Penafiel, para trasladarlas sobre
un soporte de lienzo al Museo Provincial (los trabajos se efectuaron gracias a la
colaboracion de la Diputacion Provincial). Las visitas para supervisar esas labo-
res propician ademas que se inicien gestiones para sacar de la iglesia de Curiel
unas tablas pintadas (Descendimiento, Visitacion, Anunciacion y Presentacion de
la Virgen), de finales del siglo XV, y llevarlas también al Museo.

En estos afios entran otras piezas significativas, como los zocalos de azule-
jos del palacio de Fabio Nelli (en Valladolid), pero en general los ingresos en la
coleccién son escasos desde mediados de los cuarenta y dependen de la genero-
sidad de donantes (desde el propio Saturnino Rivera y Federico Wattenberg a
vecinos de distintas localidades vallisoletanas), que entregan piezas muy diver-
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sas y descontextualizadas en la mayoria de casos. Proyectos como el de instalar
en el Museo los mosaicos de la villa romana de Almenara de Adaja, de 1945, no
llegan a prosperar.

La actividad del Museo comienza a decaer a mediados de los afios cuarenta
al estancarse el proyecto de ampliacion y suprimirse la plaza de auxiliar. El
numero de visitantes también habia disminuido (Wattenberg 2000: 41). Quizas
esta situacion fuese lo que condujo a Rivera Manescau a dedicarse con mayor
intensidad a la investigacion, tarea que acomete acompafado de Federico
Wattenberg.

Reformas en la sede del Museo

Una reestructuracion administrativa de 1940, que hace depender desde ese
momento a los museos arqueoldgicos de la Direccion General de Bellas Artes, va
a propiciar las mejoras y da inicio a un lustro destacado en la historia del Museo.
Los presupuestos economicos otorgados por el Ministerio se incrementan nota-
blemente y se pasa de administrar 92 pesetas trimestrales para “material ordina-
rio” y 1.000 anuales para “material inventariable” a contar desde 1942 con 1.000
y 10.000 pesetas anuales, para cada una de las partidas respectivamente. A ello
hay que afiadir la contribucién econémica de la Universidad. También hay que
destacar que, como hemos mencionado antes, es en 1941 cuando se incorporan
dos nuevos técnicos a la plantilla del Museo.

Al comenzar el curso académico 1940/1941, el Museo se incorpora a los
servicios docentes de la Universidad de Valladolid, convirtiéndose en laboratorio
de las catedras de Historia del Arte, Arqueologia, Numismatica y Epigrafia.
Mediante Orden del Ministerio de Educacion Nacional, de 4 de septiembre de
1940, se cede el material cientifico del Museo para su uso docente, pero sin que
desaparezca la titularidad del Estado. Para cumplir esta nueva mision el
Seminario de Arte y Arqueologia se instala en 1941 en los locales de la bibliote-
ca del Museo. Era una consecuencia del interés de Saturnino Rivera y Cayetano
de Mergelina y de la labor docente que el Museo llevaba ya tiempo realizando.
Esta relacion de colaboracion se mantuvo plenamente vigente y dando numero-
sos frutos hasta los afios sesenta.

La Orden ministerial mantenia el régimen corporativo del Museo, su auto-
nomia técnica y administrativa y su caracter provincial, pero le otorgaba misio-
nes especificas de ensefianza e investigacion. Estas labores, como hemos visto,
venian ya realizandose al menos desde la creacion del Seminario de Arte y
Arqueologia en 1932. La relacion Museo-Universidad se articula por medio de
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una Junta presidida por el Rector y con el Decano de la Facultad de Filosofia y
Letras, los catedraticos de Historia del Arte, Arqueologia, Numismatica y
Epigrafia y el director del Museo como vocales (siendo éste Gltimo ademas el
secretario).

La vinculacién Museo-Universidad obtiene uno de sus primeros beneficios
en el dinero que la Universidad debia aportar para la mejora del centro. Se plas-
mo6 rapidamente en la reforma de las instalaciones: obras de albaiiileria para la
biblioteca, el despacho del director y el acceso al Museo (poniendo calefaccion
en los dos primeros espacios) y renovacion y construccion de vitrinas y soportes
de piezas. Cuando se reabre en noviembre de 1940 el Museo estaba organizado
en las siguientes secciones: 1. Culturas paleoliticas y neoliticas, 2. Cultura ibéri-
ca, 3. Hispano-romana, 4. Visigoda y mozarabe, 5. Pintura primitiva, 6. Lozas de
Talavera y Alcora, 7. Artes industriales y 8. Muebles y talla. En 1946 se afiade
una sala de plateria y orfebreria.

Las obras de mejora no solucionan el principal problema del Museo, que es
la falta de espacio, y desde septiembre de 1941 se empieza a proyectar el trasla-
do a la Hospederia del Colegio de Santa Cruz, perteneciente a la Universidad de
Valladolid. En 1942 Saturnino Rivera esta dedicado a disefar la nueva instala-
cion. El proyecto fue redactado por el arquitecto Constantino Candeira y comien-
za a ejecutarse la limpieza y adecentamiento del edificio en marzo de 1943. En
noviembre de ese afio se aprobaba el proyecto de instalacion, pero problemas
debidos a nuevas necesidades de la Universidad retrasaron su ejecucion. La
Hospederia se convierte provisionalmente en el Colegio Mayor de Felipe II,
apremiada la institucion docente por las obligaciones que imponia la Ley de
Ordenacion Universitaria, pero poco tiempo después el traslado del Museo se
vuelve imposible.

De hecho desde 1945 no vuelve a plantearse en las Memorias nada relativo
a esta instalacion y no queda mas remedio que abordar reformas en las viejas
salas del Palacio de Santa Cruz. En 1944 y 1945 se construyen nuevas vitrinas
—algunas con la novedad de incorporar iluminacion eléctrica— en varias salas
para mejorar las condiciones de la exposicion. Se dota a la vez a todo el Museo
de luz eléctrica en 1945, lo que mejora las condiciones de la visita y permite
ampliar el horario de apertura (hasta entonces de 9 a 13 horas) a la tarde. Al
mismo tiempo el espacio en el Museo empieza a faltar y en 1944 ha de trasladar-
se la Biblioteca del Museo (y el Seminario de Arte y Arqueologia con ella) a la
planta baja del Colegio de Santa Cruz.

Son afios dificiles, con un paulatino descenso de las actividades y de los
visitantes. Frente al problema de la estrechez de las instalaciones, s6lo cabe des-
tacar —hacia 1947— la propuesta del Rector Cayetano de Mergelina, por iniciati-
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va de Saturnino Rivera, al Ministerio de Educacion para que el Museo pase a
ocupar el Palacio de Fabio Nelli. Es la unica perspectiva de ampliacion para el
Museo, si bien tal iniciativa no se vio aceptada, por orden ministerial, hasta el 30
de diciembre de 1954.

Era el momento de iniciar las gestiones para terminar el desalojo del inmue-
ble y comenzar su reforma. El desalojo fue largo y dificil, puesto que habia
comenzado en 1942, cuando lo compré el Ministerio, y se prolongd hasta 1961.
Esto determind que Saturnino Rivera no viese mas que el inicio de los prepara-
tivos, puesto que enfermo y fallecio el 9 de agosto de 1957. La inauguracion del
Museo en su nuevo emplazamiento llegaria esta vez a buen término, pero se
demoraria aun once afios, hasta el 7 de diciembre de 1968.

Protagonismo del trabajo de campo arqueoldgico

La actividad de Saturnino Rivera no se redujo al funcionamiento del museo
y la ensefianza universitaria. Desde el afio 1928 le encontramos participando acti-
vamente en las investigaciones arqueologicas de la provincia. Forma parte de la
Comision de Monumentos Historicos y Artisticos de la provincia de Valladolid,
primero como correspondiente de la Academia de Bellas Artes de San Fernando
y luego como Director del Museo Arqueologico. En esta Comision recibe en
abril de 1931 la designacion del cargo de Secretario-Tesorero.

Un hallazgo casual, al realizar los cimientos de unas casas en la localidad de
Simancas, le conduce a efectuar dos campafas de excavacion en el lugar —en
1928 y 1929— que le permiten documentar una necropolis tardorromana con 145
sepulturas. Este trabajo, que se va a convertir en una referencia fundamental para
el conocimiento de este periodo historico, tiene el valor anadido de resultar la
primera excavacion arqueologica planificada y cientifica que se efectia en
Valladolid. Juan Agapito y Revilla (1929: 115) destaca que los trabajos se reali-
zan siguiendo el “método cientifico”, “autorizados con todas las de la ley” y cos-
teados por la Facultad de Historia. Los ajuares recuperados (pufales, ‘osculato-
rios’, hebillas y ceramicas) pasaron a constituir un elemento destacado en la
coleccion del Museo.

A partir de este momento comienza una época muy fructifera en las activi-
dades arqueologicas provinciales por parte del Seminario de Arte y Arqueologia
de la Universidad de Valladolid. Saturnino Rivera formaba parte de la direccion
del Seminario desde su creacion (junto a Cayetano de Mergelina y Francisco
Anton Casaseca) como jefe de la seccion de Arqueologia; y desde éste se le enco-
miendan excavaciones en Navarra en 1941, por ejemplo.
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El Seminario interviene sobre yacimientos que luego van a convertirse en
los mas significativos para las colecciones del Museo. Se prospecta la provincia
para elaborar un inventario arqueoldgico durante los afios cuarenta y cincuenta.
Ademas se excava en la necropolis visigoda de Pifia de Esgueva (1932-1933), se
explora el poblado de la Edad del Hierro del Soto de Medinilla (1933), se traba-
ja en el supuesto emplazamiento de la ciudad vaccea de Intercatia (1941/42), se
empieza a excavar en la villa de Almenara de Adaja (abril de 1943) y se aborda
una breve actuacion en el poblado vacceo de Padilla de Duero (1944).

El 20 de octubre de 1952 Saturnino Rivera es nombrado Comisario Local de
Excavaciones Arqueoldgicas de Valladolid y poco después recibe la categoria
provincial (sustituyendo a Cayetano de Mergelina y a Gratiniano Nieto Gallo).
En el desempeiio de este cargo envia hasta 1955 numerosos datos sobre yaci-
mientos arqueoldgicos y el trazado de vias romanas para el Inventario Nacional,
que se publicaba en el Noticiario Arqueologico Hispanico. En mayo de 1955 se
constituye una Junta Provincial de Excavaciones presidida por el Gobernador
Civil, que la habia promovido, con el Comisario Provincial como vicepresiden-
te, cuatro vocales (el catedratico de Arqueologia y representantes del
Ayuntamiento, la Diputacién Provincial y el Arzobispado) y un secretario
(Federico Wattenberg).

De estos afios son sus colaboraciones con Federico Wattenberg Sampere,
miembro también del Seminario de Arte y Arqueologia y, desde 1946, profesor
de la catedra de Arqueologia. La mas destacada es la realizacién en 1954 de
varios sondeos en la villa romana de la granja José Antonio o del Prado, en
Valladolid, que son costeados por el Museo Arqueoldgico de Valladolid. Los
mosaicos encontrados pasan a engrosar las colecciones del Museo. La coopera-
cion entre ambos se plasma también en las primeras campafias de excavacion en
el poblado vacceo del Soto de Medinilla, aunque tras su fallecimiento Saturnino
Rivera es sustituido por Pedro de Palol.

A partir de 1957 Federico Wattenberg se convertira en el mantenedor de la
relacion entre Museo y Universidad. Pasados apenas dos afios serd nombrado
facultativo interino del Museo (orden ministerial de 31 de marzo de 1959) y ten-
dra un papel muy importante en su instalacion en el Palacio de Fabio Nelli (ya
bajo la direccion de Socorro Gonzélez de Madrid).

Conclusion

Podria pensarse que pasados cincuenta afios hoy queda poco en el Museo de
la huella de este director, pero nada mas lejos de la realidad. Cuando Saturnino
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Rivera se hace cargo de la direccion del Museo en 1930, se encuentra con una
institucion que se encontraba estancada. Ya hemos aludido a las muchas caren-
cias a las que tiene que enfrentarse y lo hace de forma decidida, a diferencia de
a los anteriores directores, Luis Pérez-Rubin Corchado (1901-1916) y Mariano
Alcocer (1917-1930), de los que apenas queda constancia de su labor. Muchas de
las piezas que hoy ocupan un lugar significativo en la exposicion del Museo
ingresaron entre 1930 y 1957, algunas procedentes de yacimientos en los que
intervino directamente, como Simancas, la villa del Prado y el Soto de Medinilla.

Con el apoyo de dos coyunturas favorables en los inicios de los afios trein-
ta y a principios de los cuarenta, y gracias al respaldo del rector Cayetano de
Mergelina, dota al Museo de mejores infraestructuras, incrementa sus coleccio-
nes, aumenta la plantilla y lo llena de actividades y estudiantes. Aborda una nece-
sidad fundamental que venia siendo denunciada al menos desde 1890, la mejora
de las instalaciones y su traslado a un edificio mejor acondicionado. De su mano,
con el esencial respaldo de Cayetano de Mergelina y Gratiniano Nieto, se logro
encarrilar el traslado del Museo al edificio que constituye su actual sede. No tuvo
la fortuna de ver su empefio culminado, puesto que sucesivos obstaculos fueron
posponiendo la solucién final, y tuvo que ser varios afios después de su muerte
cuando se inauguran las nuevas instalaciones.

Su presencia en el Museo desde 1916 fue ademas el origen de la reorgani-
zacion de los fondos, que anteriormente se encontraban mezclados en la exposi-
cion sin respetar muchas veces una relacion tematica. Ejemplo de esta situacion
previa es la queja que se hace en 1918 de que en la misma vitrina se presentaban
una sombrilla japonesa, una espada del siglo XV atribuida al fundador de
Valladolid y unas charreteras de mediados del XIX (Wattenberg 2000: 26). A par-
tir de 1940 podemos hablar de un museo arqueologico bien acondicionado y
estructurado con un orden cronoldgico acorde con las exposiciones de la época.

La dedicacion del director del Museo a la docencia universitaria de la
Arqueologia y sus intervenciones de campo favorecieron que el Museo adoptara
plenamente el caracter de arqueoldgico mas que puramente historico o artistico.
Unido a ello, la participacion de los estudiantes y del Seminario de Arte y
Arqueologia de la Universidad de Valladolid facilit6 el estudio de las coleccio-
nes, la restauracion de muchas piezas y el incremento del conocimiento de la his-
toria de la provincia. Sin duda estos afios, y todavia una década mas tras su muer-
te, pueden considerarse la época en que mas se desarrollo la faceta investigado-
ra del Museo.

En definitiva, Saturnino Rivera dio un impulso tremendo al Museo
Arqueologico, dotandole de un caracter propio, llenando de sentido su actividad
e interviniendo de forma constante en proporcionarle una sede digna.
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Lam. I.1. Saturnino Rivera Manescau.

Lam. 1.2. Sala de Cultura Ibérica hacia 1940.
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Lam. II.1. Sala Hispano-Romana hacia 1940.

Lam. I1.2. Sala de Pintura hacia 1940.
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Lam. III.1. Vista de la necrépolis tardorromana de Simancas durante su excavacion.

Lam. II1.2. Tumbas 18 y 132 de la necropolis tardorromana de Simancas.



