FORTUNA PICTORICA DEL APOSTOLADO
DE JUAN ANTONIO SALVADOR CARMONA

THE RECEPTION OF THE APOSTOLATE
BY JUAN ANTONIO SALVADOR CARMONA IN PAINTING

MARIA JOSE REDONDO CANTERA Y XIMENA CARCELEN
Universidad de Valladolid

Resumen

El Apostolado realizado por el grabador Juan Antonio Salvador Carmona hacia 1790-
1795 constituye un original conjunto de tipificaciones humanas. El cardenal Lorenzana,
a quien se dedicaron las estampas, probablemente propicié su difusion. Los grabados
sirvieron de modelo para otras series pictéricas, que lo siguieron con fidelidad. Se
presentan tres gjemplos de ello: dos en Quito (Ecuador) y uno en el Monasterio de Ofia
(Burgos).

Abstract

The Apostolate engraved by Juan Antonio Salvador Carmona around 1790-1795 is an
origina collection of human characterizations. The cardinal Lorenzana, whom the
engravings are dedicated to, probably had promoted their diffusion. The images had
been used as a model for another painted series, which followed him faithfully. Three
examples of these are: two in Quito (Ecuador) and one in the Monastery of Ofia
(Burgos).
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Apostolado. Juan Antonio Salvador Carmona. Fuente grafica. Quito (Ecuador). Ofia
(Burgos).
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1. JUAN ANTONIO SALVADOR CARMONA' Y SU APOSTOLADO

Una de las personalidades de obligada cita en el nacimiento de la “escuela
espafiola’ de grabado durante la Ilustracion es Juan Antonio Salvador Carmona
(1740-1805)". Perteneciente a una familia de artistas procedentes de Nava del
Rey (Valladolid), todos ellos triunfaron en la Corte, aunque los que més
brillaron fueron su tio, e escultor Luis Salvador Carmona (1709-1767)%, y su
hermano, el grabador Manuel Salvador Carmona (1734-1820)°. Juan Antonio se
formd primero como escultor junto a Luisy luego -y ya, definitivamente- como
grabador. Segun relata en su autobiografia, mientras esperaba la vuelta de
Manuel, quien disfrutdé de una pensién durante once afios en Paris, aprendi6 el
cultivo del grabado en € taller de Tomas Lépez, especializado en la estampa
geogréfica’. De regreso aMadrid en 1763, Manuel adiestré a su hermano menor
en el grabado al buril y al aguafuerte. A partir del afio siguiente, Juan Antonio
ya empez6 a abrir planchas a aguafuerte, en las que seguia dibujos de su
hermano o con las que reproducia obras de arte, ya fueran de pintura, ya de
escultura. En 1770 fue admitido como Académico Supernumerario por la Real
de Bellas Artes de San Fernando.

Una parte de la actividad de Juan Antonio Salvador Carmona se dedico ala
estampa religiosa. Tras € ambicioso proyecto de ilustrar una edicion del Flos
Sanctorum con las imégenes de las festividades y de los santos de cada dia del
ano, sobre dibujos de Antonio Gonzdlez Velazquez, llevado a cabo tan solo

‘s El estudio més amplio sobre este artista sigue siendo & de RODRIGUEZ MONINO, A.,
“Juan Antonio Salvador Carmona. Grabador del siglo XVIII (1740-1805)", Boletin de la
Sociedad Espafiola de Excursiones, LV (1952), pp. 47-86. Publicado de forma independiente con
la colaboracién de LORD, E. A. y € subtitulo Noticias biogréficas y catdlogo de sus obras,
Madrid, 1954. Con anterioridad, aparece su mencién en CEAN BERMUDEZ, J. A., Diccionario
de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en Espafia, t. 1V, Madrid, 1800, p. 308;
OSSORIO Y BERNARD, M., Galeria biogréfica de artistas espafioles del siglo XIX, Madrid,
1883-1884 (ed. facs. 1975), pp. 615-616 y VINAZA, Conde de la, Adiciones al Diccionario
histérico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en Espafia de D. Juan Agustin Cean
Bermldez, t. 11, Madrid, 1889, p. 111. Més recientemente, AA. VV., El grabado en Espafia
(siglos XV a XVIII), t. XXXI de la col. Summa Artis, Madrid, 1987, passim; GALLEGO
GALLEGO, Antonio, Historia del grabado en Espafia, 2° ed., Madrid, 1990, pp. 283-284: y
[BARRENA. C.], “Juan Antonio Salvador Carmona’, en Maestros del grabado. Sglo XVIII. La
Real Academia de San Fernando, Madrid, 1991, pp. 39-40.

2 |Las monografias mas completas sobre é: GARCIA GAINZA, M., El escultor Luis
Salvador Carmona, Navarra, 1990 y MARTIN GONZALEZ, J. J, Luis Salvador Carmona.
Escultor y académico, Madrid, 1990.

3 CARRETE PARRONDO, J, El Grabado calcogréafico en la Espafia llustrada.
Aproximacion histérica. Estampas de Manuel Salvador Carmona. Repertorio de Grabadores
Espafioles del siglo XVIII, Madrid, 1978; IDEM, El grabado a buril en la Espafia ilustrada.
Manuel Salvador Carmona, Madrid, Fabrica Nacional de Moneday Timbre, 1989.

* Segin relata en su autobiografia, publicada por RODRIGUEZ MONINO, A., ob. cit., pp.
61-62.
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parcialmente®, el conjunto de mayor empefio en este terreno fue e del
Apostolado. Sus planchas, grabadas a aguafuerte, se conservan en la
Calcografia Nacional de Madrid®, que las adquirié a la muerte del artista’, en
unién de otras muchas realizadas por él®. En realidad no es un conjunto cerrado
y limitado a los discipulos més alegados a Cristo, sino que abarca un total de
veintiocho imagenes, pues a los Apéstoles, que suman trece, a haber
incorporado las dos opciones de San Matias y San Pablo en la sustitucion de
Judas Iscariote, se afiaden San Bernabé, los dos Evangelistas que no fueron
seguidores directos de Cristo (San Lucas y San Marcos), € Salvador, la
Trinidad, la Virgen, San José, San Joaquin, Santa Ana, San Juan Bautista, l1os
Cuatro Padres de |a Iglesia Occidental y Santo Tomés de Aquino®. Se conocen
varios gjemplares de la serie completa’. El artista realizd otra version, de
tamario inferior y con algunas variantes™, como relat6 en el pequefio manuscrito
con su autobiografia®.

El Apostolado constituy6, junto a grupo de los Evangdlistas, € conjunto
hagiogréfico de mayor éxito en la iconografia cristiana a lo largo de los siglos,
debido no sdlo a la proximidad a Cristo de sus miembros sino también a la
difusién doctrinal que se les confid, de la que se convirtieron en paradigma. Sin
duda Carmona conoci6 algunas series de este tema obra de grandes maestros,
como las de Ribera 0 Rubens que, procedentes de las colecciones reales, se
conservan en el Museo de Prado™, ademés de otras, como las pertenecientes a

5 Tan sdlo ilustré el mes de enero y los primeros diez dias de febrero, CARRETE
PARRONDO, J., Flos Sanctorum, Oviedo, 2000.

5 Agradecemos a don Clemente Barrena su amabilidad para |la consulta de estos grabados en
la Calcografia Nacional.

" La Real Calcografia pagd a los herederos 16.000 reales por 107 grabados, OSSORIO Y
BERNARD, M., ob. cit., p. 616.

8 CASARIEGO, R. (ed.), Catédlogo General de la Calcografia Nacional, Madrid, 1987, p.
45, n° 492-519.

® Todas ellas son estampas cal cogréficas, realizadas con talla dulce, y miden 348 x 232 mm.

10 A demés de la coleccion que pertenecié a Rodriguez Mofiino y de las que se conservan en
la Biblioteca Nacional (RODRIGUEZ MONINO, A., ob. cit., pp. 73-76) y en la Calcografia
Nacional, otra serie se encuentra en el Museo de Bellas Artes de Cérdoba, CASTELLANO, M. T.
y ESPEJO, P., “Grabados pertenecientes a la Calcografia Nacional en el Museo de Bellas Artes
de Cordoba, APOTHECA. Revista del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de
Cordoba, 3 (1983), pp. 27-28.

™ CASARIEGO, R. (ed.), ob. cit., p. 45, n° 520-547.

12 «“Ha grabado un Apostolado, Sacrafamilia, Evangelistas y Doctores de la Iglesia, cuya
coleccion consta de 28 estamps. en medio pliego de dha marca: son medias figuras con adornos
ausivos de las quales las ge comprehende e Apostolado las dedicé al Emmo. y Exmo. Sor.
Cardenal de Lorenzana Arzobpo de Toledo. Esta misma coleccién la ha grabado también en
octavoy puede serbir pa. registros de libros”, RODRIGUEZ MONINO, A., ob. cit., p. 63.

13 Museo del Prado. Inventario general de pinturas, t. I: La coleccién real, Madrid, 1990,
pp. 263-264 (Ribera) y 412-413 (Rubens).
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“las producciones de las Bellas Artes de ge. tanto abunda la Italia’, que pudo
ver en durante su viaje a Romaen 1778,

Latipificacion humana que Juan Antonio Salvador Carmona eligi6 para la
configuracion de los componentes de su Apostolado es una de las més insolitas
del arte espariol. En gran medida se aparta de las convenciones usuales para esta
iconografiay de sus modos de representacion, ya que, en lugar de la frontalidad
en la presentacion de la figura, de su caracterizacion serena y de su
individualizacion basada en € atributo o simbolo del martirio, Carmona impone
el giro de los cuerpos, la expresividad de los persongjes y una acusada
diferenciacion de cada uno de ellos. Como ha sido reconocido por los
estudiosos que se han ocupado de la obra de Carmona, ya desde los inicios de
su obra grabada se hallaban presentes una cierta tendencia redlista y una
particular sensibilidad hacia los efectos de claroscuro. En esa misma linea, en
las laminas del Apostolado el artista aplica a sus figuras un gusto por lo singular
y un naturalismo en € tratamiento de facciones, ropajes, anatomias y gestos
derivados de la tradicion barroca, que dificilmente concuerdan con los ideades
neoclésicos que triunfaban en el momento de la concepcién de la serie,
especialmente en e ambito académico a que pertenecia € artista. Por €
contrario, las medias figuras de los Apostoles fueron sobriamente enmarcadas
con motivos plenamente en boga: neoclésicas palmas y laureas, por encima, y
anticuarias cabezas de leones con argollas, por debgjo. A la intensidad de la
imagen contribuye también la escala elegida, entre el busto y el medio cuerpo,
con una aproximacion que le proporciona una efectista inmediatez. En las
composiciones predomina la diagonal, marcada por lailuminacién celestial -que
sustituye al nimbo arededor de las cabezas-, por la posicion de la figura'y por
las miradas de los mértires hacia €l cielo. Otras veces los personges se
concentran sobre si mismos (San Juan, San Marcos) o miran al espectador (San
Pablo). Los Apostoles, con pretensiones de retrato, son representados desde una
gran variedad de angulos; hay, incluso, algin giro de recuerdo miguelangel esco
(San Judas Tadeo) o algun sorprendente punto de vista posterior (San Mateo).
Cabellos y barbas -algunas de reminiscencia tizianesca o rubeniana, como en
San Pablo y San Bernabé- se despliegan con libertad y las indumentarias se
comportan con cierto desorden lo que, en ocasiones, permite visualizar
parcialmente la anatomia desnuda, como en San Smén (fig. 1) o San Bartolomé
(fig. 5). La cabeza de Santiago el Mayor evoca ciertos tipos velazqueios. Los
gjemplos més sobresalientes por su expresividad son los de San Andrés, San
Mateo™, San Matiasy San Felipe (fig. 4). En este (ltimo se puede reconocer su
antecedente en el grabado Cosa ridicolosa, salido del taller veneciano de los

4 Con motivo de la boda de su hermano Manuel con la hija de Mengs, RODRIGUEZ
MONINO, A., ob. cit., p. 62.

5 Asi se mantiene igualmente en sus copias pintadas, como la que se conserva en e
Monasterio de San Salvador en Ofia (Burgos) (fig. 3). Véase més abagjo.
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Sadeler'®; aunque carente de la intencion bufa de éste, comparten la postura, la
cracterizacion de la cabezay la blandura de las facciones™.

2. JUAN ANTONIO SALVADOR CARMONA Y EL CARDENAL
LORENZANA

Como e mismo artista afirmaba en su Noticia autobiogréfica, cada uno de
los grabados de los Apdstoles se acompafia de un texto que, tras identificar a
persongje en cuestion, contiene una dedicatoria a cardenal Francisco Antonio de
Lorenzana (1722-1804)* y termina con la indicacion de la autoria de las
estampas. La relacion con € eclesiastico, que habia comenzado a ocupar la sede
arzobispa de Toledo en 1772, ya tenia antecedentes en la familia Salvador
Carmona En 1775 &l hermano de Juan Antonio, Manuel, habiallevado a cabo -en
unién de Joaquin Ballester, siguiendo ambos los disefios de Mariano Salvador
Maella los grabados con los que seilustraba la edicion del Breviarium Gothicum,
secundum regulam beatissimi Isidori, que publicd Lorenzana para recuperar €
rito hispano-mozérabe'™®. El trabajo de los hermanos Salvador Carmona -alos que
habria que unir & de su tio Luis, & céebre escultor- en la Corte y su entorno les
haria bien conocidos para el Cardenal.

La realizacion de la serie se data con posterioridad a 1789, ya que en ese
ano se dio la coincidencia de que Lorenzana fue nombrado Cardenal y de que
Juan Antonio Salvador Carmona fue designado como “Grabador de Camara de
S. M.”, tal como se titulan ambos en las laminas de |os Apdstoles. El artista veia
asi revalidado € nombramiento que Carlos 1V le habia concedido tres afios
antes, cuando alin era Principe de Asturias™.

Por otro lado, la marcha de Lorenzana a Italia en 1797 y su posterior
renuncia a la sede arzobispal toledana en 1800 obligan a fechar estas [aminas
con anterioridad. Probablemente haya que situar la apertura de las planchas del
Apostolado en € primer lustro de los 90, pues es posible que Juan Antonio

8 RAMAIX, 1., The illustrated Bartsch, t. 70, parte 4 (suplemento): Johan Sadeler I,
[NuevaYork], 2003, p. 244, n° 197.

" RODRIGUEZ MONINO, A., ob. cit., p. 57, critico lafigura de Carmona por su “abultada
y fofasuperficie delacarne... que dalaimpresion de ser de algodon™.

18 Arzobispo de Toledo entre 1772 y 1800 y Cardenal desde 1789. Previamente habia sido
Arzobispo de Méjico entre 1766 y 1772. En 1794 fue nombrado Inquisidor General.

® FERNANDEZ COLLADO, Angel, “El cardena Lorenzana y la pervivencia del rito
hispano-mozérabe”, en PANIAGUA PEREZ, Jesls, Espafia y América en e Barroco y la
llustracion (1722-1804). 11 Centenario de la muerte del Cardenal Lorenzana (1804-2004), Ledn,
2005, pp. 433-445.

2 RODRIGUEZ MONINO, A., ob. cit., pp. 54-55 y 63.
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Salvador Carmona, conocedor del interés editorial de Lorenzana®, quisiera
ganarse € favor del recién nombrado Cardenal, especialmente con vistas a la
recepcion de encargos de grabados con los que ilustrar libros de contenido
religioso, para los que estaba destinada la serie minor del Apostolado,
concebidas sus imagenes como “registros’ o ilustraciones de publicaciones de
tematica religiosa, segun las palabras del propio artista.

Lorenzana, prototipo de clérigo ilustrado®, se distingui6 por sus empresas
catequéticas y culturales durante su ocupacion de las sedes arzobispales de
Méjico (1766-1772) y de Toledo. En sus afios americanos desempefié una
amplia labor pastoral, de la que formaron parte la publicacion de varios
catecismos y la convocatoria del 1V Concilio Provincial, celebrado en 1771%.
Su interés por el ambito de su mandato espiritua le llevd a interesarse por los
indigenas en diversos aspectos, no solo en una dimension evangelizadora, sino
también cultural y humana, y a editar una Historia de la Nueva Espafia basada
en |los textos de Hernan Cortés™. Interesado por la amplia gama de posibilidades
raciales que ofrecian las castas hovohispanas, posey6 una coleccion de pinturas
sobre ello®. Una vez en Toledo, entre sus numerosas iniciativas culturales se
encuentran la apertura a la consulta publica de la Biblioteca Arzobispal, la
construccion del edificio de la Universidad® y la nueva decoracion del claustro
bajo de la Catedral, con una serie de escenas relativas a santos locales’’, a cargo
de Mariano Salvador Maella (1739-1819) y Francisco Bayeu (1734-1795),
realizadas entre 1776y 1787.

El interés de Lorenzana por la imagen artistica como un instrumento de
catequesis y la contribucion del pintor en la comunicacion con € fiel ya habia
sido recogido en las Reglas que deben observar los pintores cristianos®,

2L En 1804, poco antes de morir, publicaba en Roma una edicién del Misal Mozérabe de
Cisneros, Missale Gothicum secundum regulam beati Isidoro Hispalenses episcopi,
FERNANDEZ COLLADO, Angel, ob. cit., pp. 441-442.

# SIERRA NAVA, L., El Cardenal Lorenzanay la llustracion, Madrid, 1975.

2 7ZAHINO PENAFORT, L (rec. doc.), El Cardenal Lorenzanay el 1V Concilio Provincial
Mexicano, M§jico, 1999.

% Historia de Nueva Espafia escrita por su esclarecido conquistador Hernan Cortés,
Méjico, 1770 (ed. facs. 1980).

% Obra de José Joaguin Magoén, a mediados del siglo XVIII, MUES ORTS, P., “Ruido de
gentes, concierto de pieles. El arzobispo Lorenzana y la pintura de castas’, Espafia y América
entre el Barroco y la llustracion (1722-1804). Il Centenario de la muerte del Cardenal
Lorenzana (1804-2004), Ledn, 2005, pp. 251-275.

% A este propésito, véase SANCHEZ SANCHEZ, I. (coord.), El cardenal Lorenzana y la
Universidad de Castilla-La Mancha, Ciudad Real, 1999.

27 | nterpretada como parte de un “proyecto toledanista’, véase MINGO LORENTE, A. dey
GARCIA BRICENO, J., “Exaltacion de laiconografia local en la segunda mitad del siglo XVIII.
Laciudad de Toledo”, Analesde Historia del Arte, 13, 2003, pp. 218y ss.

2 ZAHINO PENAFORT, L. (rec. doc.), ob. cit., pp. 279-280.

BSAA arte LXXV (2009), pp. 235-246 © 2009. Universidad de Valladolid



FORTUNA PICTORICA DEL APOSTOLADO DE JUAN ANTONIO SALVADOR CARMONA 241

aprobadas en el IV Concilio de Mgjico, seguin las cuales, € artista debe “poner
como vivo lo cierto” (I11), ya que “es un predicador mudo... que hace méas
impresion en el que miray que su obra es més estable que la de un orador” (V).
La regla VIII consideraba que la emotividad era parte esencia de la pintura
devota, “pues se puede y debe juntar el primor del arte con la verdad del
Misterio, y afectos que mas muevan los de nuestra catélica religion”. El
Apostolado de Carmona destilaba, sin duda, emocién y la ecléctica tipificacion
de sus persongjes presentaba, ademas, una extraordinaria variedad humana, |o
que también seria del gusto de Lorenzana. No seria extrafio, pues, que €
arzobispo hubiera contribuido a la difusién de la serie con e envio de sus
estampas a diversos lugares, entre los que se encontrarian algunas sedes
episcopal es americanas, como se puede deducir de su repercusion pictérica.

3. LAS SERIES PICTORICAS INSPIRADAS EN EL APOSTOLADO DE
JUAN ANTONIO SALVADOR CARMONA

Hasta ahora Juan Antonio Salvador Carmona ha sido estudiado por sus
grabados, bien segin su propio disefio, bien a partir de pinturas realizadas por
artistas del pasado, como Murillo o Lucas Jordan, o contemporaneos a él, como
Mengs. Pero su misma obra, en concreto su Apostolado, se convirtié asimismo
en modelo para la pintura®®, con lo que se invirtié e recorrido de los trasvases
artisticos que fue habitual en su actividad. Presentamos agui la localizacién de
tres series pictoricas basadas con asombrosa fidelidad en sus estampas de los
Apbstoles. Es muy posible gue haya més, aln pendientes de conocer.

3.1 Ladevocion al Apostolado en Quitoy la serie del Palacio Arzobispal

La devocion a los Apdstoles tiene una larga tradiciéon en la Audiencia de
Quito, sobre lo que se pueden citar algunos gemplos®. Entre 1617 y 1622,

2 |_os grabados de Salvador Carmona circularon por la Audiencia de Quito y por otros
paises sudamericanos. Ademas de la serie del Apostolado que estamos estudiando, a finales del
siglo XVIII, la pintura con la Inmaculada que se conserva en € Museo Nacional de La Paz
(Balivia), siguié e grabado de Juan Antonio Salvador Carmona que reproducia € cuadro
desaparecido de Mateo Cerezo, SEBASTIAN, S., El Barroco |beroamericano, Madrid 1990 [p.
169]. También la usd Manuel de Samaniego (ca. 1765-1824) para € cuadro del Museo de Arte
Colonia de Quito. Sobre la pintura de Cerezo y la version de Carmona, BUENDIA, J. R. y
GUTERREZ PASTOR, |., Vida y obra del pintor Mateo Cerezo (1637-1666), Burgos, 1986, pp.
134-135. En la Biblioteca Fray Ignacio de Quezada, del Convento de Santo Domingo, hemos
localizado el libro La MUsica (Madrid, 1789), de Tomas de Yriarte (1750-1791), con grabados de
Juan Antonio Salvador Carmonay en la Biblioteca del Banco Central del Ecuador, las Obras de
Don Francisco de Quevedo Villegas, Madrid, 1791, con estampas del mismo autor.

30 Para mayor informacion véase e catdlogo de la exposicién El Apostolado en el esplendor
barroco, Quito, 2001, organizada por Ximena Carcelén en € Centro Cultural de la Pontificia
Universidad Catélica del Ecuador.
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Alonso de Santillan “hizo €l retablo mayor de la Catedral y dio el apostolado de
pintura que estd en el atar mayor que se le envid su hermano de Sevilla,
enviando el dinero para que alla se hiciese” . En 1623, el pintor Felipe Sanchez
y Joan Ponte, como su fiador, “contrataron con Joan de Céceres para hacer
pinturas de doce apdstoles de una vara al 6leo”*. En diciembre de 1694, con €
apoyo del Protector General de los Naturales, el Capitan don Francisco Tipéan,
“yndio Maestro Ensamblador”, firmé un contrato con € Procurador de la
Compafiia de JesUs para hacer e retablo mayor de la iglesia; debia ser “de
madera sei's sabado de treze baras de Alto y ocho de ancho, en quadro con doce
Apostoles de Cuerpo entero de dos baras y quarta de Alto, y quatro evangelistas
segun € dibujo que |e tiene entregado, dentro de afio y medio” . En las paredes
laterales del preshiterio de la misma iglesia se encuentra integrada en su
paneleria una serie de catorce pinturas de medio cuerpo que representan a los
doce Apdstoles, en unidn de Jesucristo y Maria.

En d siglo XVIII, e tema de la representacion de los Apostoles siguiod
vigente. Uno de los grupos mas extraordinarios es € que se encuentra en €
retablo mayor de la Iglesia de San Francisco, redlizado expresamente para la
fiesta de la Ascension® y financiado por don José Mifio. Este, en su calidad de
Mayordomo Menor de la cofradia del Transito de la Virgen, fomentd su culto y
entregd importantes sumas de dinero para e mantenimiento de la misma. El
grupo escultdrico de tamafio natural, compuesto por los doce Apostoles, Maria
Cleofés, Maria Salomé y la Virgen Maria, salia una vez a afo del Monasterio
del Carmen de San José pararecibir e culto de los fieles en la Catedral. No se
conoce el nombre del escultor que labrd estas excepcionales obras, ni su fecha
exacta, pero posiblemente fueron trabajadas a partir de 1786, fecha en que José
Mifio recibi6 el nombramiento real de su cargo en la Cofradia®™. En larecdmara

%1 NAVARRO, J. G., Contribuciones a la Historia del Arte en el Ecuador, vol. 4, 22 ed.,
Quito, 2007, p. 105.

32 Archivo Nacional Histérico de Quito (en adelante, ANHQ), Notaria 12 vol. 104, Alonso
Lopez Merino, f. 228 (dato proporcionado por la doctora Susan V. Webster).

3 WEBSTER, S., “Los Maestros Indigenas en la Construccién del Quito Colonia”, en Las
artes en Quito, en el cambio del siglo XVII al XVIII, Quito, 2009, p. 43. ANHQ, Notaria 33 val.
17 (1694) Nicolas de Leguia, ff. 828v-829v. El retablo que hizo Tipan fue reemplazado por el
actual, empezado por € jesuita alemén Jorge Vinterer en 1735.

34 «Durante la fiesta, se realizaba alo vivo la subida de Jesucristo alos Cielos, merced auna
tramoya que permitia a la estatua ascender entre nubes mientras los apostoles quedaban mirando
al Sefior que desaparecia en labdveda del altar mayor. Estas estatuas las mand6 trabajar en €l afio
1796 € P. Provincial Francisco de la Grafia, siendo sindico del convento el Conde de Selva
Florida, don Manuel Guerrero Ponce de Ledn. Costed la obra don José Mifio, y €l convento ayudd
con cuarenta trozos de cedro que compro el sindico en veinticinco pesos. Estas estatuas eran para
los doce nichos del Altar Mayor y el dia de la Ascension del Sefior”, NAVARRO, J. G., ob. cit.,
vol. 1, 22ed., Quito 2007, p. 95.

%5 Archivo del Monasterio del Carmen de San José de Quito, Libro de la Cofradia del
Transito delaVirgen, f. 12v.
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gue aberga a este grupo escultérico, se encuentran doce lienzos alusivos a la
vida y martirio de los Apodstoles, pintados en la misma época, a partir de
grabados europeos.

El coro de la Catedral de Quito estuvo ornamentado con una serie de
pinturas de medio busto de los Apdstolesy otra de los Profetas, que actualmente
se exhiben en el Museo del templo metropolitano. Al menos desde 1785 hubo
un apostolado en la capilla catedralicia de San Pedro®™. En un detallado
inventario realizado en 1822, la serie ya no aparece registrada alli.

Su hipotética identificacion con la que se encuentra en el Paacio
Arzobispal (figs. 4y 6), pintada a 6leo sobre lienzo®’ y que se completa con un
San Juan Bautista, basado éste también en los grabados de Juan Antonio
Salvador Carmona, presenta la dificultad de la cronologia documentada en el
caso del Apostolado de la Catedral, anterior ala publicacion de las estampas. En
cualquier caso, se puede suponer una datacion en torno a 1800 para €l conjunto
del Palacio Arzobispal, cuyas figuras han sido tratadas con mayor realismo que
en los grabados, a acentuar los rasgos y exagerar la musculatura. Los
personagjes se destacan sobre un fondo negro donde se ha escrito su nombrey se
ha trazado un fino nimbo dorado en torno a su cabeza (fig. 6). Las figuras de
Santiago €l Menor y de San Smdn (fig. 2) han sido representadas de modo
inverso con respecto a grabado (fig. 1).

3.2 Laceldadel Visitador en e Convento delaMerced en Quito

En el provincialato del padre Toribio Calder6n de laBarca (1795-1798). Se
ornamentd la celda del Padre Visitador del convento de la Merced en Quito, a
imitacion de la que pinté en e convento mercedario del Cuzco e Padre
Francisco de Salamanca (1660-1737), con temas alusivos a Varén Fuerte, la
Prudencia, la Fortaleza, la exatacion de los méartires mercedarios y de otros
santos penitentes. Salamanca vivio ali como un asceta 'y su fama de santidad
llegb a Quito. La celda quitefia, completada con una antecdmara, es un lugar
Unico en su género en e pais. Constituye un espacio de ensuefio, donde todos
los muros estan primorosamente decorados. Entre guirnaldas de flores, cintas,
aves, figuras mitolégicas y angélicas, se desarrolla un amplio programa
iconogréfico del que forman parte los Apdstoles, los Evangelistas, humerosos

%« .. doslaminas de S. Simén y S. Judas Tadeo, y en medio del cerco S. Pedro y a sus

esquinas cuatro laminitas sobre dicha puerta. Tiene otras pinturas que parecen romanas. En €l
cerco doce laminas del apostolado y en medio Jesucristo. El remate se compone de un lienzo de
Nra. Sra. por Miguel de Santiago y todo el cuadro de |aminas cuadradas que son once y ocho de
6valo. Encimael Eterno Padre con el Espiritu Santo. En lo interior de esta capilla el retablo de un
cuerpoy ali sentado el glorioso apdstol” Archivo de la Catedral Metropolitana de Quito, Libro de
Inventario 1785, . 24r.

37 Los cuadros miden 60 x 40 cm., El Apostolado..., pp. 36-39.
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Profetas, diversos santos, tanto mercedarios como de otras ordenes religiosas,
ademas de escenas relativas a Cristo, de los retratos del provincia Toribio
Calderdn de la Barca y del mercedario Juan de Arauz, célebre hombre de
letras®, y de figuras de indigenas. Las pinturas, redlizadas al fresco, se hallan
pendientes de restauracion desde hace afios, aungque provisionalmente se han
consolidado con finos papeles.

No se han registrado en los libros de cuentas del convento los nombres del
o los artistas que trabajaron en esta decoracion y que, con su creatividad,
infundieron su estilo propio a esta sala. Las pinturas han sido atribuidas a taller
de Manuel Samaniego (ca. 1765-1824), vinculado a la orden de la Merced y
pintor de gran prestigio en esa época, a cuyo taller acudian |os artistas quitefios
para consultar los tratados de arte y los libros de grabados que él poseia en su
biblioteca. Al contrario que en la serie anterior, en estas pinturas muraes las
figuras de los Apdstoles han sido tratadas con mayor suavidad y libertad con
respecto a modelo de Carmona (fig. 7). Se destacan sobre un fondo claro, del
gue se mantienen los resplandores, en el caso de que los tuviera la estampa, 10
que indica que se actud directamente a partir de éstas. EI marco ovalado, que
contiene el nombre del santo, determina la adaptacion de cuerposy ropajes.

3.2 El Apostolado del Monasterio de San Salvador en Ofia (Bur gos)

Un tercer Apostolado, inédito hasta e momento e inspirado igualmente en
los modelos de Carmona, se encuentra en la cajoneria rococo con la que se
amuebla la sacristia del monasterio de San Salvador, en Ofia (Burgos), ala que
se afiadiria con posterioridad. Esta pintado sobre vidrios de pequefio tamafio,
gue se reparten entre los bancos del retablo del atar de la sacristia, donde se
localizan ocho figuras, y los de los retablos que centran los laterales de la
cajoneria, con dos placas cada uno. Faltan en la serie San Judas Tadeo y San
Lucas. Cada Apostal (figs. 3 y 8), cuya cabeza es rodeada por un gran nimbo
dorado, es identificado en la parte inferior del marco, con su nombre escrito en
latin; por debajo hay una frase alusiva, también en latin, legible solo en ciertos
casos. Como en las pinturas del Palacio Arzobispal de Quito, los personajes se
destacan sobre fondos planos negros y presentan una mayor concreciéon de sus
rasgos que en los grabados. La relacién entre ambas series se acent(ia por la
coincidencia en las dos inversiones ya citadas. Las blsquedas documentales no
han arrojado por el momento ninguna luz sobre su datacion y autoria. De buena
factura, es de suponer una cronologia no muy alejada de la edicion de las
estampas de Carmona.

% «Fallecido en Nintanga, € 27 de febrero de 1798, a edad de 67 afios’, segin reza la
leyenda que aparece a pie de su retrato, MONROQY, L. J., El Convento de la Merced de Quito (de
1700 a 1800), Quito, Ecuador, 1943, p. 510.
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Fig. 1. San Simon. Juan Antonio Fig. 2. San Simon. Palacio Arzobispal.
Salvador Carmona Quito (Ecuador)
(fotografia Calcografia Naional). (fotografia Maria José Redondo).
Fig. 3. San Mateo. Fig. 4. San Felipe. Juan Antonio
Monasterio de San Salvador. Ofia (Burgos) Salvador Carmona (fotografia
(fotografia Aurelio Barrdn). Calcografia Nacional).
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Fig. 5. San Bartolomé. Juan Antonio Fig. 6. San Bartolomé. Palacio Arzobispal.
Salvador Carmona Quito (Ecuador)
(fotografia Calcografia Nacional). (fotografia Maria José Redondo).
Fig.7. San Bartolomé. Manuel de Fig. 8. San Bartolomé. Monasterio de
Samaniego (atr.). Convento de la San Salvador. Ofia (Burgos)
Merced. Quito (Ecuador) (fotografia Aurelio Barron).

(fotografia Maria José Redondo).
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