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| NTRODUCCION

EL OBJETO DE ESTUDIO

En el afio 1996 cay0 en mis manos la antold@iance lineas. Relatos
hiperbrevesdel Circulo Cultural Faroni. He de reconocer que habia leido fexass
de varios escritores hispanoamericanos y espafioles -Julio Tomi,Jdsé Arreola,
Augusto Monterroso, Luis Mateo Diez, Juan José Millas, Javier Tomegpetro fue el
librito de aquellos “impostores”, que habian convocado varias edicionas cl&ioso
premio literario, el que definitivamente me abrié las puertas afomaa literaria
peculiar.

A partir de ese momento, fui descubriendo microrrelatos mas o menos
camuflados o “escondidos” en otros libros y volimenes de microficqida habian
pasado desapercibidos para mi en el momento de su publicacion.niémgfieaalin no
identificaba aquella forma literaria como género diferenciado, pefda algo en
aquellos relatos brevisimos que ejercia en mi una inexpliGddmcion y estimulaba
mi avidez lectora.

El segundo gran descubrimiento se produjo en el afio 2001: navegando por
Internet me topé comRelato hiperbreve,|Suplemento Nde la revista electronica
Literaturas.comAlli pude leer reflexiones de Lauro Zavala o de Dolores M. Koch, una
entrevista a Ana Maria Shua o varios microrelatos tanto deecautonsagrados como
de otros que aun no conocia. No habia duda, aquella forma de fiecgancalificaba
como “género” y parecia mostrar unos rasgos canonicos difeeentegquier otra. De

manera casi simultanea, confirmé estas impresiones al canmo@eoyecto que Lauro

-11 -



Zavala acababa de inicidl cuento en red. Revista electronica de teoria de la ficcion
breve

Estas primeras aproximaciones fueron suficientes para saber glgrs dia
decidia llevar a cabo un trabajo de investigacion, el microrretasta sl objeto de mi
estudio.

En los afos siguientes, la proliferacion del género en libros de aentas,
antologias, concursos y su presencia en Internet corroboré las sospectiasiones
que los lectores de microrrelatos albergdbamos sobre su pujanzaagemas, fue
adquiriendo el reconocimiento necesario gracias a la creciemgdatepor parte de
investigadores y criticos. Entre todos los medios de difusion, meedaten
especialmente las antologias colectivas, ya que con frecuensitiwwan ventanas por
las que asomarse a un paisaje de creaciones que, por perdemecgmero minoritario,
no siempre eran de facil acceso.

Cuando tomé la decision de elaborar, por fin, mi tesis doctoral, habian
transcurrido mas de diez afios desde mis primeros encuentros ceroetatato. Tenia
claro el objeto general de estudio, pero era necesario orientaglomytarlo. Para ello,
habia que tener en cuenta algunas consideraciones imprescindiblasmtel debia ser
relevante para un mejor conocimiento de la realidad del génerpreseptivo orientar
la investigacion hacia aspectos no suficientemente analizadosehastanento; las
posibles aportaciones debian resultar interesantes y novedosasiegesario delimitar
un corpus que no fuera demasiado amplio, disperso o ambicioso, pero tampoco
excesivamente irrelevante o modesto.

Era l6gico asumir estos requisitos, pero habia otro que me paredérfental:
si iba a embarcarme en un proyecto de tal envergaduragtenfacerlo sobre algo que

pudiera asumir como proyeccién académica de un interés profundapezatamal.
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Dicho de otra manera: en este proyecto pretendia aunarda pasila literatura que ha
marcado mi vida con el rigor de un trabajo de investigacion que temdéept desde
hace mucho tiempo.

Y es aqui donde volvemos al principio. Los indicios de mi experienciamar
apuntaban a que la proliferacion de antologias colectivas congtitui@nomeno
complejo y relevante en el &mbito del microrrelato, de modo que geofdndizar en
esos volumenes que me habian abierto las puertas a la minificgige jyunto a otras
lecturas, me habian ayudado a disfrutar de la riqueza y laidacdel microrrelato,
asi como a tomar conciencia de su estatuto genérico. Es deaaniatde profundizar en
el papel que las antologias colectivas publicadas en Espafia han tetaddifesion,
consolidacion, canonizacion y normalizacion del género en nuestro pais.

La restriccion del contexto a los voliumenes que se publicaron en Espaéa
1990 y 2011 obedece a razones practicas, ya que ampliarlo hubiera coneertido
investigacion en inviable. Pero también responde al deseo de capapsariemporal
en que la proliferacion de este tipo de libros ha supuesto paextiosek espafioles una
via preferente de “puesta a punto” respecto al conocimiento que léasores
hispanoamericanos tenian del género. Ademas, se trata de un pericaltsidedn, a
caballo entre los siglos XX y XXI, con un valor afiadido: la irrupciérciertos medios
y soportes que coexisten con el libro esta transformando lost@&rguprocesos en la
comunicacion literaria.

Por dltimo, se considerd que el corpus resultante no solo permititizaareh
peculiar fendmeno de las antologias, sino también la representatviiaersidad de
los microrrelatos que en estas se han ido difundiendo o re-difundiendoan®mr
resulta un campo de trabajo apropiado para certificar los rapgoéricos y las

tendencias mas acusadas del microrrelato hispénico.
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METODOLOGIA

Como se ha explicado, el punto de partida de esta investigacion fue el
conocimiento empirico del género, sobre todo a través de las antolotgesvas,
aungue, evidentemente, estas no fueran las fuentes exclusivaspmoXsanacion al
microrrelato.

Asi, en la fase previa se trataba de convertir la lectitigacen una lectura
especializada. Para ello se hacia necesaria y urgenteulaizacion en diversas
perspectivas teodrico-criticas desde las que abordar el aigetstudio: Semiodtica,
Pragmatica de la comunicacion literaria, Linguistica deioteNeorretérica, diversas
teorias de los géneros, de la ficcion y de la narrativa... Noatdha de adoptar un
anico enfoque, sino de fundamentar el trabajo desde una conceptualizacipte mult
ecléctica que hiciera posible explicar de manera coherentet@spgenéricos del
microrrelato, profundizar en factores, procesos y agentes implieadss evolucion y
ofrecer criterios validos y herramientas adecuadas para keeabo los analisis de
unidades textuales, ya fueran selecciones antologicas o piezas micnafies.

Ademas, habia que tener en cuenta la abundante labor de investigadgtaay
gue especialistas en el género han llevado a cabo, sobre todo endliéisndssdécadas,
por lo que se consultaron estudios especificos sobre la teoriahistteia del
microrrelato, asi como variadas aproximaciones criticas a auyombras que han
contribuido a desarrollar este género.

Para tomar el pulso a la actividad microficcional habia que cosoganesencia
en variados medios y soportes, de modo que pudiéramos valorar la repegegsion
estos tienen en su vitalidad actual. Asi, se amplié el ambitariafmo a los medios de

comunicacion: periodicos, suplementos culturales, revistas, programaslidey de
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television, promociones de ciertas editoriales, convocatorias darsos y todo tipo de
iniciativas en la red.

Por otro lado, se llevo a cabo el rastreo de publicaciones queipsxracotar
los corpus de las antologias y los textos que se pretendian analizeia conocerlas a
fondo, se acudio a articulos criticos especializados, pero tambiéitiples resenas,
entrevistas con los autores, videos promocionales, opiniones de los internauta
Incluso se optd por obtener informacion de primera mano por medicod&o
electrénico establecido con algunos administradorédod antdlogos y autores.

Una vez que estuvieron asentadas perspectivas y herramientas b@sidaas,
historicas y criticas- y establecidos los corpus 0 muestrde@ntologias y textos, se
organizo el trabajo de investigacion segun una metodologia cuyesgsoituirian en
dos sentidos: un proceso inductivo permitiria derivar reflexionesrajesesobre la
teoria del microrrelato y su historia a partir de la lecespecializada de los textos;
pero, por razones de claridad expositiva y de coherencia en la esngeron, el
discurso habria de seguir un orden deductivo, de modo que desde los aspecbssete
historicos del microrrelato se llegara a la antologias phdlea los textos concretos que
conformaran un paradigma representativo del género y de sus tendersijase A
evitaba que el proceso de investigacion cayera en un apriorismoeabléeya que en
las Partes Il y IV, dedicadas al andlisis de las antologids los microrrealatos, se
aplican y ejemplifican los principios gnoseoldgicos asentadoa &ofizacion de las
Partes | y Il que, a su vez, surgen necesariamente de la observacion dentpkticss.

Esta metodologia evidenciaba una zona de interseccion fundamental, que
constituiria la base tanto teérica como practica de la inveistigad microrrelato es un
hecho literario contextualizado en un marco espacio-temporal delimitado que, dominado

por la episteme posmoderna, ponia de relieve la importancia dgeloes y procesos
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implicados no solo en su creacion, difusion y recepcion, sino también en su
canonizacion. El estudio de los corpus -antologias y microrrelateasrcompilados-
arrojaria luz sobre este complejo panorama.

Con el fin de fijar matrices que permitieran ser aplicadlanalisis de los textos
concretos, se ofrecen cuadros que sintetizan tanto los rasgoEa@gicémo los mas
frecuentes en el microrrelato. Y para mostrar las aproximes cualitativas y
cuantitativas a los soportes de mayor difusion del microrretata actualidad, se han
elaborado varias tablas y graficastogs dedicados a la microficcion; antologias
colectivas en soporte tradicional publicadas en Espafia (1990-2011); saytore
microrrelatos que, incluidos en esas antologias, se han tomado eonpdosjde ciertas
tendencias propuestas; y una tabla especifica para cada tendendas titulos de los
microrrelatos que la ilustran y la frecuencia de los mismpslos volumenes
consultados.

Aunque en este trabajo no se aspira a configurar antologiaaalgl concepto
que se deriva del significado etimologico del término —del griegoloyia: davlog,
‘flor’, y Jéyerv, ‘escoger’- ha estado presente en muchos tramos de su elaboracion, y
que no se pretendia realizar un recuento exhaustivblatg obras colectivas o
microrrelatos, sino ofrecer muestras representativas, resglt@datdiversos procesos de
seleccion Por tanto, parece inevitable asumir la maxima tantas vedesds por los
antélogos al justificar sus eleccionasialquier seleccidon que pretenda ajustarse a
parametros objetivos esta ademas sujeta a la subjetividad deagheetidvado a cabo,
que reflejara necesariamente en ella su concepcion del gérermtdgpretaciones

surgidas a partir de una lectura personal y sus preferencias.
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ESTRUCTURA DEL TRABAJO

Las lineas metodologicas han determinado la organizacion dérasago en
cuatro partes diferenciadas, aunque necesariamente relaciomadas peogresion
argumentativa: en las dos primeras se pretende hacer un recorrids poincipales
aspectos de la teoria y la historia del microrrelato y erdés Ultimas se ofrece el
analisis de un corpus de antologias que, a su vez, ofrece la posibiljpladuwhelizar en
las tendencias del microrrelato por medio de una representativa muestitode t

Los cuatro capitulos que conforman la Parte I, “El microrrelaorid@”, versan
sobre aspectos que han preocupado especialmente a los invessigéetticados a la
conceptualizacion en torno al microrrelato: la delimitacion dedsgas distintivos o
geneéricos del mismo y la identificacion de sus caractassfiecuentes; la polémica
acerca de su estatuto geneérico, centrada especialmente eresdeteja 0 autonomia
respecto al cuento; la peculiar relacion que establece ebrmei@to con otras formas
breves; la posibilidad de formular tipologias para sistematizar panorama
heterogéneo; y la diversidad de formas de agrupamiento pogimesasada en su
caracteristica fractalidad, sera piedra de toque en elriposiralisis de las antologias.
Consideramos que las principales aportaciones a este panorama tsrdebian
orientar hacia la percepcion y definicion del microrrelato comohdeliterario
contextualizado, de modo que se prestara especial atencién a lesoprdeereacion y
de recepcion en torno al texto, y de ello debia derivarse lfdasitbn de su estatuto
genérico, la sistematizaciéon y jerarquizacion de las diverstciones que el
microrrelato establece con otras formas y una primera aprokXima un posible
panorama de tendencias, basado en la esencia transgresora del género.

En los capitulos de la Parte Il se realiza un recorrido pbistariografia del

microrrelato. Tras enunciar diversos intentos de periodizaciéjustificar las
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coordenadas temporales en la evolucion del microrrelato en Hispartzaméen
Espafa, se profundiza en tres periodos fundamentales: formacioimdeigih y
consolidacion y canonizacion del género. Por ultimo, se analiza undadegue se
superpone en gran medida a la Ultima etapa de nuestro recomidogico, la
presencia y difusion del microrrelato en un mundo globalizado e intetadnec
gracias, sobre todo, a las nuevas tecnologias de la informaciotogniaicacion. Se
trataba de organizar la abundante y dispersa informacion sobre tdaiahidel
microrrelato, asi como de mostrar las peculiaridades de su éroli@mbos lados del
Atlantico. En cada etapa, ademas, se tiene en cuenta no soéad#dn, sino también
las ideas estéticas que fueron propiciando su desarrollo y, dés@eteaen la etapa mas
reciente, se profundiza en las repercusiones del interés sugmitaelogénero tanto en
el ambito académico y en los circuitos editoriales como en otros medidasiérdiEra
necesario recalar en el doble proceso de popularizaciéon que ha suiméwaglelato
en los dltimos afos, favorecido por diversos medios de comunicacion, innweserabl
concursos Yy el imparable fenomeno deldmxys o las bitacoras, ya que la proliferacion
de antologias colectivas constituia una voz sobresaliente en esa realidadcpolifoni

En la Parte lll, después de haber asentado los principios gnosesl@&jic
historiograficos necesarios en los capitulos anteriores, se albgrdacgal objeto de
estudio de este trabajo: las antologias de microrrelatos pulsliead&spafia desde
1990, en que aparet@ mano de la hormiga. Los cuentos mas breves del mundo y de
las literaturas hispanicashasta la publicacion d&las por menos. Antologia de
microrelatos hispanicos actualesn 2011. Tras la justificacion de la relevancia de las
antologias colectivas en los procesos de difusion, consolidacion y conizel
microrrelato, se acota un corpus de cuarenta y siete volumenes guel se analizan

cualitativa y cuantitativamente los parametros establecidam sggrtos criterios de
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seleccion. En los capitulos que completan esta Parte 1ll se prafiermdizstos criterios
—genérico, tematico, de extension, geografico, linguistico, crgicoly genealdgico-,
que se ejemplificaran con antologias que ilustren este paradighemas, en cada
capitulo se observan con mayor detenimiento aquellas seleccionesflgjen polos

significativos en la aplicacion de los principios sefialados, de moddapgede ellas
son objeto de un analisis pormenorizado.

La Parte IV supone un paso mas en la concrecion del estudio, yaajeed@&n
se centra en cuatrocientos textos que consideramos antologicos; fEpregentativos
del género y por pertenecen a algunas de las antologias deestran Después de
justificar nuestra particular aproximacion a las tendenciamaebrrelato -fantasticos,
insolitos, aldgicostransculturales y parasimbélocos anunciada en la Parte |, se va
desgranando cada una de ellas en varias orientaciones, que sefiegemmn los
microrrelatos del corpus. Para ilustrar con mayor profundidath aina de estas
orientaciones y evitar que este panorama se quedara en una justificaciératimanse
analiza y comenta con mayor profundidad un microrrelato en cada Asi, se podra
comprobar de manera empirica la matriz de rasgos definida al principialdgbtjunto
a las caracteristicas por las que la pieza se ha considerpsisentativa de una
tendencia y de una orientacién. Aunque es evidente que nuestro objetista Etarte
IV no es la profundizacién en la trayectoria literaria de lagiteses, se afiade un
apéndice con breves referencias biogréaficas y bibliografohse los autores de los
diecinueve microrrelatos analizados, todos ellos creadores espafalexanlos en
Espana.

En las Conclusiones, se repasan las principales lineas qua seduwdo a lo
largo de las cuatro partes que conforman este trabajo. $& @spsecial atencion a los

aspectos tedricos 0 historiograficos que consideramos modestas ciapeda
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personales, pero, sobre todo, se resumen las tesis derivadas ridisis @entrados en

las antologias y en los microrrelatos de nuestras selecciosesl Ehomento de
relacionar y sintetizar claramente la realidad creativapetexto socio-literario y los
postulados tedricos en torno a la verdadera contribucion que suponen los volimens
antolégicos en el complejo panorama del microrrelato hispanico.

Por dltimo, en la Bibliografia se ha optado por incluir solo fueciteslas, ya
que reflejar todas las lecturas formativas que se han consultadementaria
innecesariamente su extension. Su heterogeneidad condicionaba que lacdaniz
fuera tarea facil, de modo que se ha estructurado en ti@erssccon el objetivo de
gue sea un recurso de consulta accesible y funcional: la primeted&ca a estudios
pertenecientes a ambitos tedricos o historiograficos de cagateral y a aspectos
concretos que no pertenecen exclusivamente al género del mitopreelda segunda,
que se centra en los estudios sobre el microrrelato -teoriaridigt critica-, se
distinguen en primer lugar obras colectivas -actas, libros wtasvi para pasar a
especificar los articulos, resefias y entrevistas que, en numeazsones, se pueden
localizar en las fuentes citadas con anterioridad; y paré&zéinaen la tercera seccion se
incluyen las obras microficcionales con las que se ha tddjajanto en soporte
electrénico como en soporte tradicional, se indican las antologedicas -entre las
gue se encuentran las formantes del corpus acotado en la Pangeldd-fuentes

originales de los diecinueve textos analizados en la Parte IV.
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PARTE |

EL MICRORRELATO . TEORIA
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CaAPiTULO 1

EL MICRORRELATO : RASGOS DISTINTIVOS

En las ultimas tres décadas, la teoria sobre el mictorete ha ido
conformando con estudios casi siempre parciales acerca deoasgee suelen estar
relacionados con la variedad de denominaciones existentes, los dafgmkres, el
controvertido estatuto genérico, la relacién que mantiene con otras formeagbtg no
literarias, la diversidad de tipos o tendencias y su organizeoi&eries o colecciones.
Revisaremos estas aportaciones tedricas con el objetivo de rofreae vision
integradora y critica, que esperamos suponga un modesto avamtecstudio del

género.

UNA CUESTION LIMINAR : LA DENOMINACION

Han sido muchos los estudiosos, criticos y autores que se han intgresatio
problema nominal en torno a las formas ficcionales breves, qual@goiinaremos
microrrelatos. La falta de consenso en este aspecto limireda igroblemas que atafien
a vertientes de la investigacibn como el canon que se establecerpus que se
delimita o los rasgos que se consideran definidores, y con frecuefeial descubierto
ciertas actitudes subjetivas al abordar su recepcién y anélge primer escollo ha de
afrontarse como ‘aviso para navegantes’, ya que desvela la pergide ciertos vacios
tedricos debidos a “la singularidad de un formato que se prdaardactil en el &mbito

expresivo como resistente a la convergencia de miradas en ¢locdm la
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conceptualizacion académica” (Fernandez Pérez, “Hacia la caddmnde una matriz
genérica...” 108).

Por otro lado, la busqueda de un nombre adecuado puede resultar espexialme
relevante en este caso porque, como justifica Guillermo Siles Hesignaciones
constituyen indices de la conciencia existente en torno al geknmas, muestran la
falta de consenso para determinar si el microrrelato es unogémevo, o si se trataria
de unditeratura en segundo grad@enette)” El microrrelato... 20).

La falta de consenso en la denominacion se ve reforzada por uaadseri
condicionantes que influyen decisivamente en la aparicion de nuewasds o en la
consolidacion de los ya existentes. La mayoria de esos factsmanden a criterios
literarios, aunque no faltan otros relacionados con realidadeslitexéirias
coyunturales.

Los criterios literarios que subyacen en la mayoria de lasntieaciones son la
extension, la condicion ficcional, la filiacion genérica y la riasidad. Asi, aparte de
algunas imprecisas denominaciones que solo reflejan su breveddd Kteve’, ‘texto
brevisimo’), se manejan términos comminificcion microficcidény ficcidn brevisima
que aluden tanto a su brevedad como a su ficcionalidad. Expresionesceento
breve brevicuentpcuento cortisimpcuento diminutpcuento en miniaturaninicuento
microcuento microrrelato, cuento minima historias minimastnan la referencia a su
extensién con su relacion genealdgica respecto al cuento, con el disctaemarcon

la fabuld de la narracién. Otras denominaciones resaltan aspectos pcagnui su

! Para nuestros intereses en este punto, consideramoivalentes los binomios fabula / trama
(Tomashevski)story / plot (Forster) e historia /discurso (Benveniste, Todp®hatman). Y su primer
elemento seria también equiparable con el queesepta en los siguientes trinomios: historia foela
narracién (Genette), fabula / historia / texto jBhistoria / texto / narracién (Rimmon-Kenan), dfb/
intriga / discurso (Segre) e historia / argumerdiséurso (Bobes) (Valle3eoria de la narrativa. 89).
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creacion y, sobre todo, de su recepciénento instantanedficcion de un minuto
ficcion rapidao ficcion subita

El empleo de unos u otros términos resulta relevante porque no tdadss es
nombres son co-extensionales, por lo que su utilizacion implica la a@pli o
reduccion del corpus al que nos referimos asi como la consideracigdlde son en
realidad sus rasgos canonicos.

En esta linea, David Lagmanovich aplica una estrategia semdl#icirculos
concéntricos:texto verbal (+ verbalidad), que excluye textos no verbales como
peliculas, anuncios o pinturasiicrotexto(+ brevedad), que excluye formas textuales
extensas como reportajes, novelas o ensayasinificcion (+ ficcionalidad), que
excluye formas no literarias como notas de prensa, anuncios ladrgsao textos
instruccionales; ynicrorrelato (+ narratividad), que excluye formas literarias breves no
narrativas como poemas, microtextos dramaticos destinados a éserpcion o
formas épicas, ya que considera que la palabra ‘relato’ all@enarrativa moderna
escrita en prosd&( microrrelato...23-28).

Las precisiones de Irene Andres-Suarez en el prolagoesa de la brevedad...
resultan fundamentales, ya que agrupa en dos bloques claramergacdiftérs los
términos mas empleados: por un ladoicrorrelato, minirrelato, microcuento o
minicuentopueden tomarse como sinénimos ya que “designan al texto litecaranél
en prosa, articulado en torno a los principios basicos de brevedadyitauay calidad
literaria” (18); por otro ladominificcion (del mismo modo queicroficcion o ficcion
minimg designa “una supercategoria literaria poligenérica (undripap), que agrupa
a los microtextos literarios en prosa, tanto a los narrativos gonjo a los no
narrativos” (20-21). Es decir, todo microrrelato es una minificcionp per toda

minificcibn ha de ser un microrrelato. Y en cuanto a las fornem&rgcas hibridas,
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Andres-Suarez matiza que sera necesario valorar en cada pastersecen al género
del microrrelato por sus caracteristicas o si se trata de formas trancge.

El concepto de brevedad, que es el rasgo mas evidente yadespat la critica
-al menos en sus inicios- resulta controvertido. En primer ldgagxtension es un
concepto relativo que ha de vincularse a una tradicion literariaetanca un momento
determinado, es decir, la concepcion de lo que es breve y de lo quesiddpende de
factores histérico-contextuales o, si se prefiere, diacronicascyoricos, que se ven
afectados por el ambito geogréfico, cultural, lingdistico y liker&n segundo lugar, la
nomenclatura segun la extension encuentra dificultades pardofjdimites que se
toman como referencia. Y, por ultimo, no parece que este sea uio arékdo para
distinguir manifestaciones literarias cuyas caracteastidefinidoras apuntan hacia
rasgos pragmaticos, semanticos y discursivos que no se pueden xokdivamente
por el numero de palabras.

No obstante, se han establecido denominaciones segun la extension que han
conseguido cierta aceptacion. Lauro Zavala propone la siguiente natuaeaciuento
corto, de mil a dos mil palabrasuy cortg de doscientas a cien palabras;ltyacorto,
de una a doscientas palabr@aitografias.. 86-98). También la critica anglosajona se
ha ocupado de este aspecto, aunque en su tradicion literaria edifstiemcias
significativas respecto a la percepcion de la brevedad. AdierRShapard distingue
entre minificcibnmicro, hasta media paginflash dos paginas; gubita hasta cuatro
paginas (“Panorama...” 45). Y con mayor precision aun, Fernandeht@dt establece
la siguiente escaléhort Story entre dos mil y veinte mil palabraSudden Fiction
entre mil y dos mil palabradilash Fiction menos de mil palabra®icrofiction,
alrededor de trecientas palabr&sabble exactamente cien palabrasNwnofiction

cincuenta y cinco palabras o menos (“Como el pan nuestro...” 5).
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Dejando a un lado estas precisiones, hay que destacar la difigsidigunas
denominaciones que inciden en la brevedad extrema de estos @latit®g minimos
cuentos en miniaturacuentos diminutas.), entre las que destaca el término
hiperbreve conocido en Espafia gracias a los concursos promovidos por el Circulo
Cultural Faroni y a sus antologi&3uince lineas. Relatos hiperbre@996) yGaleria
de hiperbreves: Nuevos relatos mining®801). El términdiperbreveha sido utilizado
en otras publicaciones conior favor, sea breve. Antologia de relatos hiperbreves
(2001), cuya editora es Clara Obligado.

Los matices en torno al tipo de narratividad también han afecad®
nomenclatura. Resulta ineludible acudir a la distincion que DoloreKddh ha
realizado en varios de sus trabajos emtri@icuento que refleja una concepcion
genérica y estructural similar al cuento aunque con brevedasl awusada; y
microrrelato, que responde a una concepcion transgenérica con empleo de
intertextualidad, aprovechamiento de formas de escritura antiguasercion de
formatos nuevos procedentes de los medios de comunicacion modernosgcEl ras
distinguidor fundamental entre estos dos términos y, en consecueni@agesns dos
tipos de minificcion, seria el desenlace: “en el desenlaaaidaluento hay accién, hay
un suceso que se narra” y “en el desenlace del micro-relato no sucede abaaiedo,
sino en la mente del escritor (y a veces en la del lectoplm@)i (“Retorno...” 23).
Lauro Zavala simplifica los criterios de esta distinciénstakelece queninicuentose
refiere a textos ficcionales narrativos de estructura toadit y microrrelato engloba
textos breves ficcionales de naturaleza hibrida y estructuca ponvencional
(Cartografias.. 265). Aunque en esta explicacién parecen difuminarse los limites entr

microrrelatoy minificcion
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A estas denominaciones se pueden afadir otros términos imagingti®os
revelan alguno de los criterios literarios mencionados, aunque taddméouenta de
cierta actitud subjetiva por parte de su creador.

En algunos casos se trata de neologismos semanticos surgidadimultad
de nombrar un nuevo fendmeno aun no asentado: los téroapdashosy disparates
empleados por Ramon Gomez de la Serna (Vatplando.. 30); el sintagmavaria
invenciéon empleado por Juan José Arreola y Augusto Monterroso (Noguerol, “Sobre e
micro-relato...” 117); las denominacionegentos de un minutmovelas relampago
efimeras instantaneaso narraciones al vueloque recibian los cuentos muy cortos
publicados en la prensa espafiola en torno a 1890 (Rddenas de Moya,
“Consideraciones...” 70); o las expresiome®ntos largosde Juan Ramoén Jiménez y
novelas de Rafael Pérez Estrada, que juegan con la paradoja entrenairt®ion y su
referente.

En otros casos, se opta por la apropiacion de términos procedentesbiel am
cientifico, como ocurre con el neologismanocuento(José Maria Merino)relato
microscopico (Fernandez Ferrerl.a mano..) o u (Fernandez Ferrer, “Contar &
descontar” 25-34). Y también se han ideado términos a partir del juggdatieas y la
paronomasia, comalescuentas utilizado por Raymond Quenau entre otros, o0
texticulos empleado por Julio Cortazar o Alejandra Pizarnik (V&lsplando...30).
Consideracion aparte merecen los términos con clara connotacidgatpeyaomo son
relato enang embrién de textoresumen de cuent@agarruta narrativao chistecito
(Violeta Rojo,Breve manual..12).

Entre las multiples denominaciones imaginativas, nos interesacdedas

expresiones que apuntan un rasgo que consideramos definidor del géetendan
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y la densidad de la sustancia y de la forma del conterddoestos microtextos
narrativos. Con las vocedescuentgsnanocuentosy u se aludia sutilmente a esta
caracteristica, pero Juan Pedro Aparicio ahonda en la cuestiéacriibr se muestra
partidario de llamarelatos cuanticos estas formas narrativas breves y lo argumenta
aplicando a la Literatura los conceptos de materia oscura y dcpeocedentes de la
Fisica. De este modo, relaciona la materia oscura, no visfmecegptible sélo por sus
efectos gravitatorios, con la imagen del iceberg que Hemingplagaba a su escritura;
y equipara el cuanto —cantidad que la energia necesita paraehasrg- al minimo
de narratividad necesario para construir un relato. Asi, “Un mitatosraormalmente
estara formado por un solo cuanto” (“Materia oscura...” 198). En estaarinea,
David Lameiro considera apropiadas las denominaciémesa literaria minimao
forma literaria del silencioporque aluden al rasgo singular que caracteriza a estas
formas: el “silencio significativo”, procedimiento que va mas diala elipsis que
facilmente el lector puede restituir guiado por el autor, ya gusiléncio significativo,
por el contrario, desactiva el control del autor sobre la variatdgoretativa para que
sea el lector el que ‘escriba’ la forma” (“El microete como forma literaria del vacio”
489).

Respecto a otros condicionantes que han podido influir en la divernsificac
terminoldgica, se debe precisar que en distintos ambitos geognaflicggiisticos han
surgido nomenclaturas diferentes de las que manejamos en el mundeichispa
Algunos ejemplos pueden ser la citada variedad nominal que exista critica
anglosajona, el hecho de que en la literatura brasilefia serarefitérminocronica

(Noguerol, “Sobre el micro-relato...” 117) o que en China hayan aparecido

2 Seglin Gregorio Salvador, a la sustancia del cift@orresponderian aspectos tematicos que remiten
la ideologia, las costumbres, el conocimiento adalidad. Estos adoptan una forma de contenido
concreta que se manifiesta en el tiempo, el esplsigersonajes y el punto de vista adoptadosda c
relato de ficcidn (“Sobre sustancias y formas dee@udo en la narrativa” 259-66).
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denominaciones commuento de bolsillpcuento de un minuto cuento del tamafio de
la palma de la man@och, “¢Microrrelato o minicuento?” 51).

También se puede observar como algunos criticos influyentes ejgerem
magisterio en este aspecto. Asi, como explica Irene AndresZS@dr Argentina se ha
impuesto microrrelato, probablemente por influencia de David Lagmanovich; en
Venezuela y en Colombia predomiménicuento término empleado por Violeta Rojo y
Henry Gonzalez; en Chile emplean tantgnicuento como microcuentp ambos
utilizados por Juan Armando Epple; y en México predomiimaficcion utilizado muy
tempranamente por Edmundo Valadés, al que siguié el profesor Laurca Zaval
investigadoras como Graciela Tomassini y Stella Maris Colombd=dpana, a la luz
de la actividad académica, las antologias, los concursos y laditrsilnternet, parece
haberse asentado el térmimicrorrelatg, sin exclusion de otros, entre los que destaca
hiperbreve(Andres-Suarez, “Prologo”laa era de la brevedad..17-18).

En este trabajo se ha optado por el térmmigrorrelato Se trata de la
denominacion con mayor consenso en nuestro pais y, ademas, viena @aalau
empleo histérico: el término microrrelato fue utilizado por primesa en 1977 por el
escritor mexicano José Emilio Pacheco, con el sentido que hoymesd@valls,
Soplando.. 17), y su utilizacion por parte de la critica especializad&rsenta a las
décadas de los afios ochenta y noventa. Pero, sobre todo, es una palaidizajge i
brevedad -en oposicidn a formas literarias mas extensas-ayrstividad, en oposicion
a formas no narrativas que pueden incluirse en la supercategodaica a la que
denominamosninificcion

Ademas, para justificar la eleccién deicrorrelato y no de minicuentoo
microcuento podemos analizar los elementos compositivos de estas palabrasla&Segun

Real Academia Espafolmini-, que procede del latin, significa ‘pequefio’, ‘breve’ o
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‘corto’; y micro-, que procede del griego, significa ‘muy pequeiizic€ionario de la
Lengua espafiolaRAE, vigésima segunda edicion). Si, segun el avance de lam&ési
tercera edicion ddDiccionario, la primera acepcion daientoes ‘narracion breve de
ficcion’, el término minicuentoresultaria un tanto redundante y ambiguo, ya que
significaria ‘breve narracion breve de ficcion’. Sin embarglato tiene el significado

de ‘narracion’, por lo quemicrorrelato -‘narracion muy breve’- responde a un
significado univoco y ajustado a su referente. Por Ultauonguerelato y cuentoaluden

a su naturaleza narrativa, el primero es un término ampliongle/é cualquier forma

de narrar y el segundo se refiere a un género especifico. Lminmuentoinduce a

poner en duda su estatuto genérico independiente del cuento, lo que es, al menos

cuestionable.

RASGOS GENERICOS

En los estudios acerca de los rasgos propios del microrrelafeecegente
encontrar caracteristicas que se consideran constantes y dafndkresta forma
literaria junto a otras variables que no se pueden hacer exteasvas el paradigma,
aungue sean relevantes en gran parte del corpus. Esto se deba eredjda a la
ductilidad de la forma y a la constante innovacion a la que semvetida. Sin embargo,
parece necesario acotar una serie de rasgos genéricos aiflee que permitan
definir el microrrelato de una forma flexible y rigurosa al mismo tiempo.

Entre los rasgos que con mas frecuencia se han estudiado,eraeisdos que
consideramos que pueden perfilar el paradigma del microrrelaeedad extrema,

densidad sémica e indefinicibn semantica, virtualidad narrativa, gompieceso de
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creacion, exigencia de un lector competente, complicidad en el padectdea y
posmodernidad.

Como conclusién, abordaremos el microrrelato como un hecho litetay& c
caracterizacion ha de realizarse en funcidbn de un conjunto indisolubtasdes

enfocados desde diversas perspectivas tedricas.

Brevedad extrema

La brevedad, rasgo imprescindible en el microrrelato, plantea dokerpiasb
fundamentales: su medicion, es decir, cuanto de breve ha ders@raomelato para ser
considerado como tal; y su vinculacidén con otras caracteristicas, con las giableee
una relacion de causa o de consecuencia.

Como ya se ha mencionado, las precisiones sobre la extensiorcoetetato
estan sujetas a condicionantes temporales, espaciales y csltUEaleel ambito
hispanico, esta extension se ha acotado por el nimero de palabrasl mjooero de
lineas, aunque existe cierto consenso sobre la idoneidad de una pggesai Esta
altima opcion, ademas, se relaciona con aspectos pragmaticos aamciakh de efecto,
el impacto sobre el lector y las nuevas estrategias de lectura gite ¢aclila extension.

Violeta Rojo sefala que la extrema brevedad esta en el origenatidgades
como el lenguaje preciso, la anécdota comprimida, el uso de cligdebscaracter
proteico Breve manual. 60; “El minicuento...” 49-66). También Irene Andres-Suarez
establece una relacion logica entre la brevedad y rasgoside miaeles: formales, que

atafien a la sustancia y a la progresion de la narraciéon, dldeetfis personajes, al

% Rojo aplica al microrrelato la teoria de los casdo marcosf(ame$ planteada por Umberto Eco
(Lector in fabula Barcelona: Lumen, 1981). Los cuadros son reptasiemes que forman parte de
nuestro conocimiento del mundo asi como de ladi@dicultural y artistica. Su empleo tiene multiple
implicaciones, ya que permite al autor omitir paudle la sustancia narrativa y condiciona la reéepci
cuando el lector los reconoce establece relaciortedgextuales y comprende el texto en un nivel mas
profundo. La autora ejemplifica en distintos mimntos los tipos de cuadros enunciados por Eco:
cuadros genéricos o esquematizadores de las dsjlgénero, cuadros-motivo, cuadros situacionales...
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tratamiento del espacio y del tiempo, a la economia verbal ovazlanarrativa,
tematicos, como la intertextualidad, la tendencia a la matafida satira o el humor; y
estructurales, que afectan a las formas del discurso o a la reled@inttialo, el inicio y
el cierre (“El micro-relato...” 86-102).

Otros autores consideran que la brevedad es la consecuencia eciancde
una situacion narrativa Unica en cuya construccion los elementoativees
fundamentales -accion, espacio y tiempo- pueden estar soélo desggiEpple,
“Brevisima relacion.. ).

En cualquier caso, se ha de relacionar la brevedad del microroeliate!

proceso de creacion, el resultado textual y el proceso de recepcion.

Densidad sémica e indefinicion semantica

Ademas de que el estatuto ficcional del microrrelato permgenduirlo de
otros microtextos, la densidad e indefinicion de ese mundo ficcionditaoges rasgos
paradigmaticos y singularizadores que contribuyen a su definicion genérica

Estaradicalidad de su indefinicion semantice relaciona con los mundos
ficcionales representadbs‘El microrrelato tiende a postular mundos ficcionales no
saturados ontolégicamente, es decir, con un grado de indefinicion evagel Cuanto
menos explicito es el texto, tanto més indeterminado es el mgodmél”. (Rodenas
de Moya, “Contar callando...” 7). En consecuencia, la densidad e indefine su
mundo ficcional y la necesidad de acotarlo en un texto de extrewvedad constituyen

condicionantes que recorren todos los niveles del microrrelato, desd@ane mas

* Algunos articulos digitalizados que citamos aalgd del trabajo no ofrecen numeracién en sus pégin

® El concepto de mundo ficcional o mundo posibteifinal se ha desarrollado ampliamente en el
dominio de la semantica y ha adquirido gran reliemetorno al problema de la referencia del texto
narrativo: “Cada texto narrativo literario consteugu propio dominio de referencia, promoviendo a la
existencia un mundo posible ficcional. Los mundasofiales mantienen siempre una correlacién
semantica con el mundo real, correlacion que oscilee la representacion mimética y la transfigorac
desrealizante. Sea como fuere, la verdad de letasbficcionales no se funda en la correspondemmia

lo real: s6lo puede ser valorada en funcién deldowosible instituido por el texto” (Reis y Lopes0].

-33-



profundo de su contenido hasta la expresion verbal, e implica tamleéasci
peculiaridades pragmaticas.

La necesidad de constrefiir una amplia documentacion de caréetencel en
fabula condensada y manifestacion textual brevisima produce un disteirgran
intensidad semantica, tension narrativa y precision linguistica @Ruia Cierva, “El
proceso de intensionalizacion...” 589-99). Asi, se producen vacios e miheteones
acerca del mundo representado y omisiones respecto a elemerdtisasarse emplea
con mucha frecuencia la intertextualilagredominan técnicas discursivas como el
sumario, la alusion o la elipsis y se utilizan recursos lingassty literarios que
potencian la plurisignificacion y la connotacion. De este modo, los oS

enunciacion y recepcion han de ser necesariamente laboriosos y exigentes.

Virtualidad narrativa

La narratividad forma parte de la triada de rasgos definidorevedai
ficcionalidad, narratividad- defendida por David Lagmanovich. Sin embdrguseo
autor afirma que caben dos posturas diferenciadas respectorasgsteuna posicion
narrativista “que establece como requisito del microrrelagxistencia de una trama
narrativa, por escueta o apenas insinuada que ésta sea” y und ‘@miesta, que suele

denominarse transgenéric&l (microrrelato...30).

® Genette establece cinco tipos de transtextualigiael define como todo lo que pone al texto en i@tac
manifiesta o secreta, con otros textastertextualidad(cita, plagio, alusion), intertextualidad en los
elementos deparatexto (titulo, prefacio, epilogo etc.;metatextualidadcomentario de un texto que
aparece en otro sin citarld)ipertextualidad(relacién que se establece entre un textoHpertextocon

un texto anterior A chipotextoal que imita y transforma) y architextualidad @ecia de rasgos
genéricos o discursivos que vinculan el texto aawrhitexto o categoria) Ralimpsestos. 9-17).
Martinez Fernandez distingue entre intertextualidadverbal y verbal; esta Ultima puede ser externa
-intertextualidad-, que a su vez puede dividirsemaolitararia (cita y alusion) y exoliteraria ¢@&tos no
literarios, frases hechas...), e interna -intrateidadl, que puede realizarse en forma de cita, @lugi
reescritural(a intertextualidad. 81).
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Aquellos que priman el caracter transgenérico, proteico o hibrido del
microrrelato se apoyan en su capacidad de asimilacion de modaxdeso que no se
emplean habitualmente para narrar, en su facilidad para apepdiversos tipos de
textos literarios 0 no literarios y en como el microrrelat@@a fagocitar todo tipo de
géneros antiguos o modernos. Y los que priman su narratividad reparden e
condensacion de la historia y en la economia del discurso narrativo.

Rédenas de Moya, siguiendo a Gerald Prince, que a su vez asenmos ci
presupuestos enunciados por Roman Ingarden y Wolfgang Iser, exlicksiintos
tipos de vacios 0 ausencias que se pueden dar en el microrrgleg@fectan tanto a la
historia como al discurso. Entre la informacion que no se narra, distiritp
‘inenarrable’ (innarratablg, que se omite por ser trivial o tabu; lo elidido o ‘innarrado’
(unnarrated, que seria la informacion suprimida que deja en el texto indaies
sirven para restablecerlo en el proceso de lectura; y lo ‘dedparrque estaria
conformado por lo que no ocurrié en el mundo ficcional, es decir, por laslidasies
descartadas tanto por el autor como por el narrador o los personapse &l lector
llegue a ellas y las considere relevantes para la sigoiin del relato (“Contar
callando...” 7).

Los procedimientos discursivos que se emplean en el microrpeedosuplir
los vacios y la condensacion de la historia han sido analizados,oémise por el
escritor Andrés Neuman, que los sintetiza en los siguientesulasioigd vy
nuclearizacion de la accion, abreviacion y linealidad temporal, nzagidn de la
configuracién espacial, reduccion del numero de personajes y cardeterizacion
actoral, preponderancia de la narracién frente al dialogo aestaipcion y empleo de
anisocronias, en especial, de elipsis, que produce aceleracidra riftamo, “Teoria

de la narracion breve...” 323).
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Los elementos de la narracion condensada se pueden expresar cas marc
linglisticas minimas, pero imprescindibles para que el micrtrnetapierda su esencia
narrativa: “A veces la fabula se adelgaza hasta casi laibildad, pero es
indispensable que persistan indicios textuales suficientes paed potor sostenga en
ellos el ejercicio de construccion mental de la historia” (Réadede Moya,
“Consideraciones sobre la estética de lo minimo...” 76).

En definitiva, el microrrelato, si lo es, ha de poseer sustancdiativa y por
mucho que ésta se haya adelgazado o se haya transmutado en s ,disturé dejado
los indicios linguisticos necesarios que permitan al lectamstriirla o construir su
propia aproximacion. Esto significa que el microrrelato posee vdadhlnarrativa
(Fernandez Pérez, “Hacia la conformacion...” 128-29) o, dicho de otro mosee la

virtus para producir un efecto narrativo.

Complejo proceso de creacion

Lo primero que cabe preguntarse es ¢ por qué un autor escogeatatato
como forma de expresion literaria? A esta pregunta, David aagwch responde con
cinco factores que condicionan tanto el proceso de creacion como el resultadodiextua
autor siente un impulso, una&genciaque responde a laecesidad de contar algo
utilizando un modelo de narracién caracterizado parolacisiony la autonomia Y
afade que la razon ultima y la finalidad fundamental en este presdsalegria de la
creacion es decir, un autor escribe microrrelatos porque procura experimentar
transmitir con la mayor intensidad posible el placer que proporciohtedatura (“El
microrrelato hispanico...” 88-91).

Perourgenteo alegreno son sinénimos de ‘facil’ o ‘simple’. En el proceso de

creacion, el autor de microrrelatos se encuentra con retos de indudable djfi@tjae
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la extrema brevedad le exige elaborar su amplio y heterogénmdo de ficcion
combinando informacion nueva con informacién que se da por supuesta gna mi
tiempo, se le conmina a prescindir de elementos narrativos o dwtitoa sin perder

lo esencial de la narracién. Todo ello para que sean precisameaaedensacion y la
concision expresiva los mejores procedimientos para atraer rélsirttel lector, causar

su asombro, provocar su reflexion y, en definitiva, proporcionarle un intengo goc
estético.

Para llevar a cabo lmventid, el autor debe poseer una amplia competencia
cultural, es decir, un conocimiento profundo de las manifestacidaesias y no
literarias que entraran a formar parte del mundo que desesemjareen la ficcion. En
la fase dedispositiQ necesitara ser capaz de manejar con habilidad los elementos
narrativos y su organizacion discursiva —competencia narratologiesa que las
anisocronias y todas las estrategias que contribuyen alaneargresion y la tension
narrativas resulten eficaces en tan breve extension. Y tambide paseer una alta
competencia linglistica y estética que le permita elabdrégnguaje con rigor y
precision asi como dotarlo de gran poder de evocacion y sugerhemas, en todo
este proceso el autor de microrrelatos debe poner en funcionamiectompetencia
emocional que, orientada al “quiebre de expectativas” (Fernandeacia‘Ha
conformacion...” 129) serda necesaria para que su intencién —critica, parddic

desmitificadora. -~ sea captada por el lector.

" Empleamos los conceptos ileventiq dispositioy elocutio que la Neorretérica ha recuperado de la
Retorica clasica. La Retorica se divide en cincdeggsafnventiq dispositiq elocutia memoriay actio o
pronuntiatio, de las cuales se han aplicado especialmenteeprimeras al estudio del hecho literario
(Garrido GallardoNueva introduccién..177-208; AlbaladejoRetéricd. Si asociamos estas fases del
proceso de creacién con las nociones de superesaumacroestructura y microestructura introduzida
por T. A. van Dijk, podemos concluir que enif@entio-que engloba lantellectio, como ha explicado
Chico Rico Pragmatica.. 139)- se lleva a cabo la constitucion de unaiestra semantica de conjunto
referencial y la eleccion de una superestructurda dispositiose organizan los materiales deneentio
(estructura macrosintactica de base) y se disp@mernuna macroestructura determinada (estructura
macrosintactica de transformacion) y corliacutiose obtiene el resultado verbal de estos procgses,
se plasma en la microestructura del texto (Albgtademantica. 32-42).
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Dada la brevedad extrema de esta forma narrativa, todos egtositos se
orientan a cumplir con la maxima eficacia lo que Rodenas de Megaminaley
semidtica de la condicion necesaripor la cual todo signo formante de un discurso
debe cumplir la condicion de ser imprescindible para la plenac&fiexpresiva de este
discurso” (Rédenas de Moya, “Contar callando...” 6). La elaboracionindéexto
brevisimo en que no existen elementos prescindibles, con un sisteigaifiteasiones
directas e indirectas que con sus elocuentes vacios persigeguo®s impacto en el
lector, implica un dominio de competencias y un esfuerzo de elaosagerior a los
requeridos en una narracion mas extensa. Explicado de otro modo, el batbeds a
cabo un complejo proceso detensionalizaciony ahormamientp es decir, ha de
convertir una amplia documentacion semantico-extensional, que esnogér en
macroestructura condensada y en manifestacion lineal muy (Reiz de la Cierva,

“El proceso de intensionalizacion...” 589-99).

Exigencia de un lector competente

También en lo que respecta a los lectores cabe preguntarse pal qué
microrrelato suscita su interés y, sobre todo, por qué estdiwolesta formado por
destinatarios con un perfil especifico que se mantienen falegénero. David
Lagmanovich argumenta que el lector se siente atraido porclade®n que ejerce el
despliegue de inteligencia, que afecta tanto al autor como alatesty, y por el papel
de co-creador que se le asigna al ultimo, ya que la actuafizat¢a configuracion del
texto, llevada a cabo habitualmente en el acto de lecturprosiice en un grado
maximo ante los microrrelatos (“El microrrelato hispanico...” 92-93).

Pero estas posibilidades de disfrutar al maximo con la leti&men un precio.

Al lector de microrrelatos se le suponeltivadq suspicazy dispuesto a cooperar
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porque “el microrrelato no admite una lectura mecéanica o pasi@gue propugna un
lector activo que, como en ninguna otra forma narrativa, se conviedte-ereador”.
(Rdédenas de Moya, “Contar callando...” 7).

Las cuatro competencias que ha de demostrar el autor en su gteagsacion
—cultural, narratologica, linglistica y emocional- son tambiémress@s para que el
proceso de recepcion se lleve a cabo con éxito, es decin kesisequisitos que se
exigirian a un lector ideal. Una amplia enciclopedia cultural parai el
reconocimiento de las referencias intertextuales y de logosao frames El
funcionamiento adecuado de estrategias completivas contribuirGoaflguracion de
un mundo ficcional con un alto grado de heterogeneidad, indefinicion y denaiatad, t
en lo que se refiere a la fabula extensional como en lo que espdet fabula
intensional del relafo Se requiere también un lector avezado, capaz de reconstruir la
macroestructura del texto por pocos que sean los indicios discugsiease ofrezcan.
Y, légicamente, el lector deberia estar capacitado para compréndegurosa
codificacion linglistica que presenta el microrrelato y posesuficiente sensibilidad
estética y emocional para que se produzcan los efectos de iémpcaaerencia,
sorpresa o contradiccion que persigue el autor.

Nana Rodriguez sintetiza estos requisitos @ofapetencia narrativarequerida
al lector de microrrelatos y explica su funcionamiento enredases de la recepcion:
abstracto sumario, funcién que desempeiiaria el titulo; orientacion, que sssgel

por indicios y que con frecuencia se prodacpriori (en el paratexto) a posteriori

8 Las nociones déabula extensional fabula intensional(Albaladejo, Semantica. 36-42) resultan
esclarecedoras para comprender el complejo pratestaboracion y recepcion de los microrrelatas.
fabula referencialo extensionalse encuentra fuera del texto, en el ambito delreete narrativo;la
fabula textualo intensionalse produce por un proceso de intensionalizacioruen los materiales
referenciales se organizan como construccién texfue adn mantiene el orden natural. En la
macroestructura narrativa del discurso, este ordgaral de la fibula serd transformado en un orden
artificial determinado.

° La nocién de competencia narrativa ha sido estiadén el marco de la competencia literaria que, a s
vez, se inserta en la pragmatica de la comunicadéraria (Van Dijk, “La pragmatica...” 171-94;
Lazaro Carreter, “La literatura como fenémeno...” 78} -Schmidt, “La comunicacion...” 195-12).
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(una vez finalizada la lectura); desarrollo de los hechos, que resulta vertigiaciss g
las anisocronias; y evaluacion, comentario o impresion final, que exlat breve
suele tener un fuerte componente emocional orientado hacia el asor@bsorpresa
(Elementos para una teoria 125-29).

En definitiva, el lector ha de desarrollar hasta el extremitipie$ estrategias
cognitivas como la inferencia, la asociacion, la deduccion, leerefia, la comparacion
o la metaforizacion para interrelacionar una amplia “inforaradada”, que se supone
que posee este lector competente, con la “informacion nueva” que apa escueta

narracion (Barrera, “La narracion minima...” 15-21).

Complicidad en el pacto de lectura

Las peculiaridades que presenta el proceso de comunicacion ea mseribe
el microrrelato han llevado incluso a afirmar que “la minificoédnla clave del futuro
de la lectura, pues en cada minitexto se estan creando, tissezfrategias de lectura
gue nos esperan a la vuelta del milenio” (Zavala, “Seis problerhd4). Lo cierto es
que el particular pacto de lecttftaue se establece en torno al microrrelato es uno de
los topicos fundamentales en su estudio, ya que afecta al auwxtoal/ tal receptor:

“En términos de experiencia lectora lo importante es determinague el texto

9 E| concepto de lectura puede ser abordado desdieta$ perspectivas teéricas (sociologia de la
literatura, psicolinglistica, teoria de la comuaién, estética de la recepcion, deconstructivismo...),
pero en términos generales, la lectura puede estemadomo la operacién por la que se hace surgir un
sentido en un texto, de manera que el lector sei@d@ en coproductor del texto. En la lectura ae |
ficcion narrativa, el lector tiene acceso a tenweas y valores a los cuales llega por el interéslgs
estrategias narrativas despiertan en él. Este swoes dialéctico, ya que depende de las cualidades
intrinsecas del texto, pero también de una int&daantre las informaciones textuales, los concsmus
intertextuales, la interpretacion que surge debia o/ el sistema de valores del propio lector. Gon
expresiérpacto de lecturanos referimos a todos los procesos implicadosnescuerdo tacito entre autor

y lector “basado en la llamada ‘suspension voliatde la no creencia’ y orientado en el sentido de
considerar culturalmente pertinente y socialmentptble el juego de la ficcion”. (Reis y Lopes 96
135-36).
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presupone llenando los espacios vacios de significacion y proponiendo posibilidade
semanticas inscritas en el proceso de produccion” {Madi minificcion...” 328).

Los procesos de creacion, textualizacion y recepcion condicionda tpetura
del microrrelato sea exigente, abierta, reflexiva, recursiva y multiple.

Es exigente porque, como ya se ha explicado, requiere amplios camiosmy
capacidades de todo tipo. Resulta abierta, ya que en el migtorss representan
mundos ficcionales ontolégicamente no saturados, que el lector tendcampketar
con sus conocimientos 0 con su imaginacion. Ha de ser reflexiva, posgjpetesos
que se llevan a cabo en la lectura son laboriosos y complejos. Qoenitea es
recursiva, ya que el lector necesita volver a leer elorglata reasignar significaciones
que en una primera lectura pueden haber sido mal interpretadas oetati&prde
manera incompleta. Y suele ser mdltiple, porque admite diversapratéeiones de
distintos lectores y también varias interpretaciones que un néstow puede obtener
de manera sucesiva 0 de manera simultdnea, sin que resulterarinptEse
excluyentes.

Estas propiedades de la lectura se encuentran implicitas tantda
intencionalidad del autor al concebir, elaborar y escribir el texptoo en la actitud del
lector habitual de microrrelatos, que ha de estar dispuesto a coopsralecir, entre
ellos se establece un pacto de lectura caracterizado por ur@grplicidad, que se ve
favorecida ademas por la pertenencia de ambos a un mismo contertulsacl y

epistemolaogico.
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Posmodernidad del microrrelato

El contexto en que se desarrolla y consolida el microrrelato, lmpreaaia las
tres Ultimas décadas del siglo pasado y la primera de éstee fgmtar dominado por la
nueva episteme posmoderna.

Francisca Noguerol recoge diversas concepciones que looseban expuesto
en torno a la posmodernidad. Segun la autora, éstas se podrian sigetiaa posturas
fundamentales: por un lado, aquellos tedricos -como Frederic Jamegoexplican la
posmodernidad desde un punto de vista negativo, ya que la consideran una forma de
pensamiento de signo conservador y opuesta a los postulados modernos, cuyas
manifestaciones culturales denotan superficialidad, abolicion de tarididad,
desaparicion del sujeto individual, confusion entre lo culto y lo populanapia de lo
tecnoldgico y aparicion del pastiche, la réplica y el simulacro; y, por oo teoricos -
como Linda Hutcheon- que consideran que la posmodernidad es una continuacion de
los presupuestos de la modernidad en la que se superan sus falsabccmnes para
evolucionar hacia el eclecticismo y el relativismo, lo que eanabito cultural se
traduce en el cuestionamiento de aspectos como la relacioniecitbe £ historia, la
autoridad de las instituciones, la unidad del sujeto o las frontei@seesdas entre
artes, géneros, discursos o disciplinas y en la preeminenctadigcontinuo, local o
marginal (“Micro-relato y posmodernidad...” 49-66).

También Rodenas de Moya afirma que se trata de una episteme qeapia
época de transicién en que han sido desmantelados los sistemasreg absolutos
-verdad, belleza y bondad-, sustituidos por el relativismo cultural,almgr
epistemoldgico, y en la que predominan sentimientos de inconsistenascendencia

y fugacidad (“Contar callando...” 8).
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Partiendo de la “estrecha conexion entre la literatura de ompdiecon los
sistemas de valores prevalentes en esa eépoca” (Garrido Domifigumicrocuento y
la estética posmoderna” 66), han sido varios los estudiosos que han abosdado la
caracteristicas posmodernas de la narrativa contemporanea y, earetaormel
microrrelato. En esta linea de pensamiento ha surgido el témamafilologia para
designar la investigacion de las manifestaciones textualesnasinientre las cuales
destacan las microficciones y, en especial, los microrrel@@gin Ottmar Ette, esta
seria una disciplina que investigaria sus formas, procesos y fusicganpapel como
atomos representativos de una concepcion de la literatura, su vidoutasi otros
fendmenos de miniaturiazcion artistica y, desde una perspectivatisamuna
concepcion del mundo y de un modo de vida (Ette, “Presentaciéon” 81-84 vy
“Perspectivas de la nanofilologia...” 109-25; Sanchez, “Nanofilologia...” 143-52).

Para demostrar que el microrrelato —cuya consolidacion es coetaneal
desarrollo de la posmodernidad- constituye una forma literarigigaratica de esta
nueva episteme, Francisca Noguerol analiza en varios ejemplggglosntes rasgos
posmodernos: muestran escepticismo radicalpor lo que las verdades absolutas se
ven sustituidas frecuentemente por el principio de contradiccion parkdoja; son
textos excéntricogjue experimentan con temas, personajes, formatos literarios y
registros lingliisticos marginales; evidenciangelpe al principio de unidadque
defiende lo fragmentario y breve, ademas de propugnar la degapatel sujeto
tradicional, ya sea autor, narrador o personajepboas “abiertas”, cuya indefinicion,
ambigiiedad y posibilidades sémicas exigen la participaciovaaddl lector para su
interpretacion; hacen gala g@&tuosismo intertextualque denota la filiacion del autor
con la tradicién cultural, cuyo bagaje se actualiza med&mastiche y la parodia; y

emplean frecuentementel humor y la ironia lo que demuestra una actitud
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distanciadora, cinica y una vision carnavalizadora de la reglitiatradicion (“Micro-
relato y posmodernidad...” 49-66).

En el mismo sentido, Antonio Garrido analiza los rasgos posmodernas de |
narrativa contemporanea y los aplica al microrrelato. En ebplal mundo ficcional y
la historia destaca la incertidumbre respecto a los mundoseepdos o creados, la
coexistencia de varios mundos posibles en un mismo relato, la ficzeam@h de lo
real (ausencia de limites entre realidad y ficcion, narrantarealista y mimética al
mismo tiempo), la importancia de lo metaficcional, la intedaidad (parodia y
pastiche) y la importancia del azar en el devenir de lstemdia. En el plano del
discurso, destaca el hibridismo genérico-textual, el fragmsm@ren la construccion
de la trama, la superposicion de diferentes concepciones del tienpefdrencia por
los escenarios urbanos o la disolucion del sujeto (autor, narradeson@e) y su
recuperacion -—relativa- de su identidad mediante el tépico del “doble”. E
consecuencia, en el ambito pragmatico, el lector —y no el autor- se@mgeverdadero
generador del sentido del texto, lo cual se relaciona conativigino propio de la
posmodernidad (“El microcuento...” 52-66).

Con frecuencia se ha tomado la propuesta de Italo Calvino en au obr
emblematicaSeis propuestas para el proximo milénioomo punto de partida para la
explicacion de la posmodernidad del microrrelato. Asi, Enrique Yegesa los
“valores literarios” enunciados por Calvino y los aplica a eftamas breves: la
levedadse percibe en la abstraccion narrativa y en la constante dépuiatlenguaje;
la rapidezse aprecia en la velocidad del ritmo narrativo, aunque su amplituéhtesn

requiere -paraddjicamente- una relecturagiactitudse manifiesta en la elaboracion

1 Seis propuestas para el proximo mileiiidadrid: Siruela, 1989) es un volumen en que sege un
ciclo de conferencias que Calvino habria pronumciddrante el afio académico 1985-1986 en la
Universidad de Harvard. En el manuscrito inacalipaodejé antes de morir (19 de septiembre de 1985)
s6lo se encuentran desarrolladas cinco de las flsepuestas” anunciadas en el titulo.
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rigurosa del lenguaje pero también al evidenciar la insuficienc@vencionalismo de

la expresion verbal; laisibilidad se relaciona con la capacidad de sugerencia y con la
estimulacion de la imaginacion del lector; y maultiplicidad que justifica las
intersecciones entre lo culto y lo popular, la hibridez del géneto onculacién con
otras formas no literarias (“El microcuento hispanoamericano...”).

También Lauro Zavala adapta estos valores para convertirlosasgos
definidores de la minificcidbn, que enuncia corbmevedad diversidad o caracter
proteico e hibrido,complicidad entre autor y lectorfractalidad o autonomia del
fragmento como unidad auténonfagacidadligada a los procesos de canonizacion
genérica yvirtualidad, que alude a las semejanzas entre la minificcion y la @scrit
hipertextual propia de las nuevas tecnolog(@artpografias.. 69-85). Y este mismo
autor incluye gran parte de los microrrelatos en la categpré denomina “cuento
posmoderno”.

Ademas, se ha explicado la posmodernidad del microrrelato emdrelean
otros condicionantes socio-econdmicos y técnologicos. Es frecugnstifigacion de
su brevedad y velocidad por el ritmo de vida trepidante de las soGedgatalistas o
neocapitalistas y su fractalidad por la pertenencia a los fer@@mémicro”
-microempresa, microeconomia, microestrategigue asumen la fragmentacion como
un modo de diversificar y singularizar los componentes de un todo (Ydpes
microcuento...” 95-108). También se suelen establecer analogias femras de
minificcién y otras formas de expresién contemporaneas como eliamuidicitario,
el corto cinematografico o el comic y, en especial, con lasa®de hipertexto propias
de las nuevas tecnologias o con textos breves frecuentes erdios digitales como la
entrada déblog, los mensajes de tex®MSo el intercambio en redes sociales como

Twitter.
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En este sentido, Julio Prieto ha puesto en relacion la micronataatieon las
pulsiones del mercado actual de consumo cultural, caracterizadovetwdalad, y con
el aligeramiento, popularizacion y vulgarizacion de la literatquee se convierte en
literatura light, literatura de masas o literatura de consumo (“Less is moi@8).”
Desde este punto de vista, las formas narrativas brevesestdecionadas con lo que
se suele denominar subliteratura o infraliteratura.

Sin embargo, creemos que hay que abordar estos argumentos eooatitgla,
ya que los procesos de creacion y recepcion del microrrelato no etisaprente
faciles ni rapidos, por lo que resulta bastante dudosa su asociacitmoade vida
vertiginoso. Por otro lado, su limitado éxito editorial no es comparadmela de
cualquierbest-sellerextenso, lo cual contradice la hipotesis de que los lectoreseasctua
prefieren consumir formas breves. Ademas, aunque es cierto queifi@aidn se ha
visto favorecida por la difusion en medios digitales, es necesatiogdis entre
procesos de creacion y medios de difusion, asi como reflexionar actwettibucion
objetiva de estas muestras para la consolidacion del género, ya gaees no
responden a unos minimos requisitos cualitativos ni canénicos (Mufioz | Renge
“Difusion...” 215-16; Rodenas de Moya, “Contar...” 8). Lo cual no se traduce,
evidentemente, en que todas las formas breves se puedan considedarcttsr
subliterarios”.

En resumen, no se puede negar que el pensamiento y la estética de la
posmodernidad inciden en ciertos rasgos del microrrelato, aunque no gansstu
Unica justificacién. Entre ellos destacan el mundo ficcional abier&mnbiguo que
cuestiona las verdades absolutas, la profunda filiacion cultural gp@adan afan
desmitificador, la preferencia por lo marginal o excéntrico, laidez formal y la

actitud critica que, aparentemente superficial, se expresa nteeddh humor, la
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depuracion del lenguaje y la precision de imagenes con gran poslggetencia. Pero,
sobre todo, el caracter posmoderno del microrrelato se percibe espacidad de
integrar aspectos considerados tradicionalmente antagénicos cordadrsaficcion,
tradicion culta y tradicion popular, complejidad semantica y sencitgmal,
atomizacion de elementos sémicos y autonomia referencial oeindaymsmo en el
discurso y unidad de efecto.

La presencia de estos rasgos supone la aceptacion de nuevasiragigsacto
de lectura claramente condicionado por las circunstancias sogratedty la tradicion
literaria en que se inscriben el autor, el texto y el le€&osiblemente, este nuevo pacto

de lectura sea la caracteristica posmoderna mas sobresalienterdeletato.

EL MICRORRELATO COMO HECHO LITERARIO

Una vez revisados los rasgos del microrrelato mas estud@des)os que esta
forma se debe abordar desde una perspectiva tedrica multiple, quiéapategrar
caracteristicas que han sido analizadas o sugeridas desdegr@twa literaria, la
semidtica o la linguistica del texto. De este modo, se obtendraquersa de rasgos
geneéricos que sean definidores, delimitadores de su paradigmangvdis respecto a
otras formas. Ademas, estos rasgos, que consideramos constantesableaph la
practica totalidad del corpus, se diversifican en una serie pietas concretos que
poseen un alto indice de frecuencia, aunque las consideramos como sariAble
modo de sintesis integradora, repasaremos y organizaremosca@stsites con sus
variables mas frecuentes sin olvidar la sabia advertencia dd Daymanovich: “Toda

caracterizacion de un género literario debe tener la fledabi necesaria para aceptar

12 N, . . .
Aunque esta teorizacion se presente segun un eaqieductivo —de lo general a lo particular-, se ha
obtenido necesariamente por un proceso inductisdels realizaciones particulares.
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desviaciones menores, gestos de experimentacion y hasta deliteaadgsesiones”
(“En el territorio de los microtextos” 5).

Para abordar el hecho literario en su conjunto, partiremos del maeo® S
cultural en que se produce para analizar después el proceso dencieagbra en sus

distintos planos o niveles y el proceso de recepcion.

Rasgos pragmaticos: el autor en su contexto

En el nivel pragmatico, el primer rasgo caracterizador dalomelato y del que
se derivan algunas de sus caracteristicas mas relevanmtdagona con el contexto en
que se desarrolla y se consolida: la posmodernidad. Autor y leotopacten
mentalidad, vision del mundo, percepcion de la tradicion cultural y acstética,
condicionadas por la episteme posmoderna. Las caracteristickecnastes en que se
concreta esta episteme son el relativismo respecto a lasdesr absolutas, el
distanciamiento hacia la realidad, una actitud de continuidad y rugitteda tradicion,
el hibridismo genérico-textual y el fragmentarismo. La perteiaea este marco comun
incide en la complicidad que se establece entre emisor y se@ptorno a un texto
que, pese a su brevedad, ambos consideran autobnomo.

En este contexto, un autor con dominio de las competencias culturatjvaarr
lingUistica y emocional aborda el proceso de escritura con @na icitencion de
impresionar al lector que puede ir unida a una perspectiva sutéroética, ya que tras
una primera reaccion de asombro suele pretender que ésta deje paso ada.refiesu
afan experimental, el autor estd dispuesto a aprovechar todo tipunatigiales
culturales oparaculturalesde la tradicion o del presente -temas, motivazigdros
historias, personajes, tiempos y espacios; géneros, discursti®ss eara crear una

nueva forma de expresion.
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Esta actitud autorial implica que en el proceso de creacionrie g& un
referente amplisimo, constituido a partir del mundo real y aes etrundos de ficcion
creados y textualizados en la tradicion literaria, que habra dertiose en un mundo

ficcional heterogéneo con una elevada filiacion cultural.

Rasgos de la historia

La complejidad del mundo ficcional habra de trasladarse axto ¢ten alta
densidad sémica que se rige por una peculiar construccion macrosintactica.

La mimesis de la realidad se combina con lo onirico, lo filosdbametafisico,
lo simbdlico o lo fantastico; cobra gran relevancia la nmt#fn; y, sobre todo, se
emplea la intertextualidad, que puede ser exoliteraria o endadifezaterna al autor o
interna a sus propios textos, y que con frecuencia forma parte deaas@dehiper-
hipertextualidagd resultado de transformaciones sucesivas. Ante los materiales
tematicos que trata, el autor adopta actitudes distanciadorasscoifidicas de las que
no esta exento el humor de intencidn parddica, satirica o ironica.

En este proceso de creacion, se establece una macroestractetarizada por
su virtualidad narrativa, ya que la fabula se adelgaza notablemsmseincertidumbres
se manifiestan en el discurso con rasgos como la indeterminacidesiéum presencia
sé6lo sugerida de algunos elementos propios de la narracion relacionados hechos,
los personajes, el tiempo o el espacio; la simplificacion destarld, que puede quedar
reducida a la anécdota; la existencia de vacios narrativosaliaate la elipsis- que el
lector deberd reconstruir; y la transmutacién de su narratividad,pgeee estar
disimulada u oculta tras otro tipo de superestructura, lo que conducalizamael

caracter proteico o fronterizo de muchos microrrelatos. El discessitante, que es de
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una brevedad extrema, se dispone en una microestructura textualacoongas
principales caracteristicas son la intensidad y la tension narrativas.

A pesar de que algunos estudiosos han destacado su falta de cothplejida
estructural, las estrategias por las que se consigue la &psirapticidad son variadas.
Estas se basan en el habil manejo de procedimientos de ocultacion, distraccioray demor
que en cualquier cuento afectan a la relacion entre la linktevikl relato y su lado
oculto (Samperio, “Para dar en el blanco...” 4-10). Pero en el milatwrresa historia
oculta suele transcurrir difusa, incluso divergente y contradiatesigecto al discurso,
por lo que el climax, es decir, el momento de confrontacion entdesal$neas, resulta
MAas impactante, sorpresivo o enigmatico. Para conseguir estie tgfectos, el escritor
elabora un discurso en el que adquieren gran relevancia ciéetoentos de la
estructura microsintactica y se esmera en cincelar undgngue encierre la maxima

expresividad en una extension minima.

Rasgos del discurso

Algunas estrategias referidas al titulo, al inicio, a la emdenhacion discursiva y
a los cierres, habituales en la narrativa y sobre todo en mocderman parte de la
especificidad genérica del microrrelato.

El titulo, parte del paratexto relacionado dialécticamente coextd, no solo
contiene funcion fatica por su intencion de captar la atencion det kpwrientarlo
hacia la anécdota, sino que pretende estimular su sensibilidad, yauepe aportar
valiosa informacién, pero también desvirtuarla u ocultarla. Basilicarfj ha
establecido las formulas linglisticas més frecuentes —nombre psoggagma nominal,
metafora..- y diversos tipos de titulos: onomastico (basado en el persoedgegncial

(resume lo esencial de la trama); intertextual (aludesopajes historicos o0 motivos de
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la tradicion); genérico (orienta respecto al género al quera el texto); cataférico
(anticipa una parte relevante del discurso o del significatioetio); sustentado en
lexicalizaciones o refranes, que el autor suele “desautomigtikanificcion y titulo”
245-59).

Junto al titulo, el inicio es otro elemento que adquiere gran relavesteuctural
y semantica, ya que con frecuencia el lector ha de volvesa géra configurar o
reconfigurar el significado del relato. Al igual que en otramé&s narrativas breves, en
el inicio del microrrelato se suele prescindir del marco esgaoiporal y de la
situacion inicial, es decir, se planieanedias res

El final de los microrrelatos es uno de los aspectos estrustupadeha suscitado
mayor atencion. David Lagmanovich distingue varios procedimientos diedoian,
todos ellos basados en la reasignacion de significados y orientados a praanlonoas
incluso sorpresa: repeticion de una frase o palabra del inicio, que gpe@eer con
leves cambios y permite efectuar una relectura; inversion de uaeidit 0 un mensaje,
que obliga a realizar una reinterpretacion; y epifania o r@véelade algo que ha
permanecido oculto o ambigudel( microrrelato... 103-22). EI empleo de estos
procedimientos no obsta para que con frecuencia el desenlace defretats sea
abierto o, al menos, abierto a posibles interpretaciones.

Entre el inicio y el cierre del microrrelato, se desaaroln discurso
caracterizado por la elipsis, que se erige en técnica conarucindamental y
compleja, ya que engloba lo desconocido por autor y lector, los vdelibsrados
respecto a elementos narrativos, las alusiones mas o menos velldgse se apunta
con ciertos indicios. La expansion semantica que ha de experinebtsd textual se
fundamenta tanto en presuposiciones y saberes compartidos entre adettor y-

conocimiento de cuadros drames reconocimiento de diversos tipos de
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intertextualidad- como en su complicidad para el desciframientiongdiécaciones y
alusiones que se manifiestan en huellas linguisticas (Tomadsnmihificcion como
clase textual transgenérica” 79-94).

De este modo, los elementos de la narracion que tienen su origehistotia
-hechos, personajes, tiempo y espacio- 0 en la enunciacion —foceljzaarrador y
niveles narrativos- suelen presentarse de manera escueta o sucintaamrss.di

En la progresion narrativa, se suelen elidir o subvertir lasioaks de
causalidad que condicionan cambios en los hechos, cuya evolucion se disgbrege
cronolégico. Esto incide en el caracter abierto del microrrelay@ estructura se puede
considerar centripeta por su autorreferencialidad y centrifiggasu polisemia,
ambigutiedad y simbolismo.

Los personajes pueden ser arquetipos fijados en el inconscientéivoplec
aungue también es posible que sean personajes complejos —redondos- ytaon cie
evolucion a los que apenas se describe o caracteriza, dejando oal Secto-
construccion. Con frecuencia carecen de nombre propio, aunque otras \&ogtess
personajes ya conocidos -biblicos, historicos, mitolégicos, legendéterayios o
pertenecientes a la cultura popular (Koch, “Diez recursos...”)-, caggcterizacion es
innecesaria.

Respecto a los fenbmenos que afectan al tiempo del discurso, elyotden
frecuencia suelen simplificarse, prescindiendo de alteracionks lerea cronoldgica.
Pero la duracion, es decir, la relacion entre el periodo que ab&ierapd de la historia
y su representacion en el discurso resulta diversa: la historike @sarcar un largo
periodo temporal o un instante, pero en el discurso, “la fluencia talmgmisentida

como limite impuesto” (Andres-Suarez, “El micro-relato...” 90), lo gaeraduce en
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frecuentes anisocronias como las indeterminaciones, los sumasobrg, todo, las
elipsis temporales.

En cuanto al espacio, las referencias a lugares concretos seelenug
reducidas y las descripciones son escasas, a no ser que se@nespecrelevantes en
relacion con la accion y los personajes. También es frecuente egpgaelo adquiera un
valor metaférico o simbodlico y que solucione su indeterminacion mediante
intertextualidad literaria o extraliteraria.

En el plano de la enunciacion, el microrrelato se ve afectado putetinicion
o destruccion del sujeto, propia de la posmodernidad. Laura Pollasgtndieijue el
sujeto de la enunciacidon se sitla en un terreno indefinido enteallqautor) y lo
ficcional (narrador), por lo que el lector se le plantean dudasaadersi la experiencia
que relata quien enuncia el discurso pertenece al mundo de ladealtlde la ficcion
(“La figura del relator...” 162). Segun Pollastri, “Este efedtoindecision que opera en
el momento de la lectura es uno de los nacleos mas eficaapradliccion de sentido
en los microrrelatos” (“Microrrelato y subjetividad” 82), ya quenal trazarse una
frontera precisa entre el autor empirico y el narrador fickiceapone bajo sospecha
tanto la realidad como la ficcion. También es frecuente la facadin inesperada de un
tema, motivo o situacién desde un punto de vista poco habitual, o que coenfria
resulta paraddjico y produce asombro en el lector.

En cuanto al narrador, suele mantener una posicion extradiegétser y
heterodiegético, lo que en el microrrelato se traduce en un gradadel de
omnisciencia cuya voz se expresa en tercera persona, esudab@miurgo que parece
percibir y dominar la totalidad del mundo creado. Mencion apartecenéaepresencia
del narrador protagonista (intradiegético y homodiegético), que daatke la primera

persona con la intenciébn de hacer compartir al lector sus vivepoi@sionales
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(Andres-Suarez “El microrrelato: caracterizacion...” 26) y, sobwdo en los
microrrelatos fantasticos, hacerle participe de su perpllefidee un mundo complejo y
sorprendente.

Por lo general, el didlogo y la descripcion son formas del discurso poc
frecuentes, a no ser que adquieran una funcion extremadamenteatigaif Por
ejemplo, esto ocurre en los microrrelatos-escena, que se apratiteato dramatico, o
en microrrelatos que emplean recursos descriptivos coslphaasis|a hypothiposisy
la evidentia cuyas imagenes aportan gran intensidad (Noguerol, “Minificcion e
imagen...” 183-206); Tomassini, “Naturalezas...” 6-17).

La tendencia del microrrelato a la hibridez discursiva y gemée relaciona con
su caracter fronterizo y proteico, manifestacion de una ampliavagada
architextualidad que le ha valido la calificacion de “des-generado” (Rojo, “El
minicuento...” 1-4). Mas adelante profundizaremos en sus relacionestragnformas
literarias y no literarias.

En lo que respecta a la esmerada elaboracion del lenguagd,microrrelato se
auna gran capacidad connotativa con la precision que exige lmadtdrevedad, por
la que los indicios lingtiisticos de lo elidido son imprescindiblepoliér de sugerencia
se consigue mediante el empleo de sithamie desde el discurso remiten a
significaciones con dimensién metafisica, existencial o sauiblicadas en lo mas
profundo del plano de la historia, a las categorias narrativagedmissno nivel y a su
manifestacion en el discurso. De este modo, recursos como eliftaboletafora o la
metonimia no constituyen soélo procedimientos estilisticos, sino geeges en claves

sémicas y constructivas.

13 El concepto de signo literario, procedente deehaiética, ha sido analizado en distintos nivelesad
narracién: representa sentidos relacionados corcasraovision individual y contextual; opera también
en los niveles de la historia y del discurso enntual sentido que adquieren personajes, acciones,
espacio, tiempo, focalizacién y voz narrativa; ipafmente, también se puede presentar como recurso
estilistico de caracter Iéxico-semantico (Reiopéds 226-29).
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La capacidad connotativa se concreta también en su fuerza evocpaoen el
microrrelato apunta con frecuencia hacia uno o varios hipertextosm8onos los
procedimientos léxico-semanticos relacionados con el didlogo kitextecomo la
quiebra de un lugar comun ideologico mediante la paradoja, la explotadiéa del
doble sentido y el calambur, la desautomatizacion de clichés ptuaiést del sentido
propio a expresiones lexicalizadas o la redefinicion -definicion dpdbei un lexema-
por introduccion en un contexto anisotdpico (Tomassini, “La minificcion...”).

Ademas, es frecuente que el afan de originalidad se man#iestrursos de
experimentacion lingtistica en los planos fonico, morfosintacticéxigd-semantico,
entre los que destaca el empleo de rimas internas, aliieesciy derivacion o
paronomasia, la utilizacion de variados registros linguisticos andmsion de
neologismos, arcaismos y disfemismos (Noguerol, “Sobre el 1matatw...” 117-33).
Porque el afan ladico se expresa en juegos fonicos, morfolégicosctisogay
semanticos, como ha ilustrado Francisca Noguerol en un conjunto deesélebr
microrrelatos (“Palabras projimas...” 11-32).

Muchos de estos procedimientos tienen el objetivo de quebrarpest&tvas
del lector y de compartir con €l una actitud de sutil critica distanaagacto al mundo
presentado o representado. Esta actitud se suele tomar en clavestangr se
concreta en diversos procedimientos que expresan ingenio, ironia, parodiea o sa

(Koch, “Doce recursos mas...” 42-50).

Rasgos pragmaticos: el lector en su contexto
A partir del texto, el lector ha de recorrer un camino inversoneproceso de
co-creacion muy exigente ante el cual, sin embargo, muestratiind hica y abierta

al asombro. En primer lugar, no solo ha de ser capaz de descadifitemguaje que
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combina univocidad y plurisignificacion, sino que también ha de reconoderdlas o
indicios linguisticos de los elementos narrativos sugeridos, elididdenzigdos. A
partir de ahi, el lector configura una historia o fabula, que en esencia comtideqtie
ided el autor, pero en la que habra debido solucionar algunas zonas tiduimtee
por su cuenta. De este modo, el lector accedera en uno u otro gradudal fracional
complejo y heterogéneo que concibio el autor, y captara en mayorar medida su
actitud critica y las conexiones culturales de las que se ha servido.

En el microrrelato contemporaneo, la pertenencia a ese maram apme de
manera mas 0 menos acertada o precisa denominamos posmodernidadennta
complicidad que se establece entre emisor y receptor. Este ncesotmce ciertos
principios generales como el relativismo, el distanciamieniotdgoretacion individual
o el minimalismo, sino que también acepta su concrecion litegari@asgos como la
doble actitud de continuidad y ruptura respecto a la tradicion, etlisibo genérico-
textual, la “desautomatizacion” del lenguaje, la condensacion six@reo el
fragmentarismo.

En la pagina siguiente, representamos el proceso comunicativo esgquema
que, a modo de sintesis gréfica, incluye las interrelacionesantrarco o contexto en
que se desarrolla el microrrelato, el proceso de creacionsatado textual y el
proceso de recepciorC@adro ). Como se puede observar, sus rasgos geneéricos
devienen tanto de los elementos implicados en este proceso com® re¢atzones
establecidas entre ellos.

Los rasgos especificos, que constituyen concreciones de asfos ganéricos y
gue presentan un elevado indice de frecuencia en el corpus, se singetizdaro
esquema en que se distinguen niveles o planos que, no obstante, se ancuentr

interconectadosJquadro 3.

-56 -



EL MICRORRELATO: RASGOS GENERICOS

POSMODERNIDAD
|

v v v
AUTOR MICRORRELATO LECTOR
BREVEDAD TEXTUAL .J ———————— ——L-
Concision del discurso lE)ilgEl\lT_E_A_l\l_AEI?E:

Intensidad y tensién narrativas
Lenguaje preciso y connotativo

v
VIRTUALIDAD NARRATIVA

Adelgazamiento de la fabula
Incertidumbre narrativa
Transmutacion de la narratividad

A
!
1
|

Complejo proceso de creacion

A ;

; v

FICCION COMPLEJA
Densidad sémica

e Heterogeneidad de los mundos representadod
IEXIGENTE SINTESI, Filiacién cultural extrema

©BJIOpEaII-02 PNINOY
uoladadal ap osasoud olgidwo)d

Intencién de producir asombro y reflexion

______ T
T

AUTOR MICRORRELATO LECTOR

A A

COMPLICIDAD

Cuadro 1
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EL MICRORRELATO: RASGOS ESPECIFICOS

MICRORRELATO

RASGOS PRAGMATICOS

CONTEXTO EMISOR RECEPTOR

- Relativismo - Dominio de competencias: | - Dominio de competencias:
- Distanciamiento e cultural e cultural
- Continuidad/ruptura con la e narrativa e narrativa

tradicion _ + linglistica y literaria + linglistica y literaria
- Hibridismo genérico- textual « emocional e emocional
- Fragmentarismo - Afan experimental - Afan ludico

- Actitud critica - Lectura reflexiva

RASGOS DE LA HISTORIA

CONTENIDO

CONSTRUCCION MACROSINTACTICA

Linea difusa entre realidad y ficcion
Presencia de lo onirico, lo filosoéfico, lo
metafisico, lo fantastico, lo metaficcional...
Intertextualidad exoliteraria y endoliteraria
Ironia, parodia, sétira...

Simplificacion de la historia

Imprecision en la accion del relato oculto
Indeterminacion de elementos narrativos
Destruccion del sujeto

Caracter proteico

RASGOS DEL DISCURSO

CONSTRUCCION MICROSINTACTICA

LENGUAJE

Relevancia de titulos, inicios y cierres
Personajes poco caracterizados
Empleo de anisocronias

Escasas descripciones del espacio
Narrador heterodiegético (demiurgo) o
narrador homodiegético (cémplice)
Transdiscursividad

Precision en los indicios de aspectos elididg
Importancia del simbolo, la metéafora, la
metonimia y la paradoja
Desautomatizacion del hipertexto y de las
expresiones lexicalizadas

Experimentacion linglistica
Procedimientos humoristicos
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CAPITULO 2

ESTATUTO GENERICO DEL MICRORRELATO

Antes de abordar y justificar el estatuto genérico del amelato, parece
necesario plantear -aunque sea de manera sucinta- distintos punisis adesde los
gue se han abordado los géneros, asi como la distincién entre génarakat
géneros historicos. También revisaremos la relacion entre cuemtrorrelato. Como
conclusién, expondremos nuestra postura respecto a la especificidaitidetelato

como género narrativo.

L OS GENEROS DESDE DISTINTAS PERSPECTIVAS

Para comprender el estado de la cuestion en la actualidad, de titar ciertas
contribuciones fundamentales que a lo largo de la historia de la totbs géneros
resultan calas ineludibles. En este somero recorrido seguiremdseda Calvo
(“Resumen histérico...” 87-140) y a Rodriguez Pequefio (“Géneros literarios...”17-52).

La historia de la teoria de los géneros parte de los textuaales de Platon y
Aristételes y de las aportaciones didactico-preceptistas decibloraQuintiliano en el
clasicismo. Durante la Edad Media, destaca la atenciéon de Dearstgéneros poéticos,
pero serd en el siglo XVI cuando se consolide el modelo cldsicel siglo XVII se
produce cierto cuestionamiento de estos modelos con obras cofmte dlluevo de
hacer comedigsde Lope de Vega. Durante el Neoclasicismo se produce una nueva

aceptacion del sistema aristotélico-horaciano. En el sigloskIgroduce una inflexion
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en la concepcion de los géneros debido al enfoque anti-preceptivo propio del
Romanticismo, a la sistematizacion llevada a cabo por Hegeushesciones de
estéticay al influjo del Positivismo en la idea de que los géneros puedeuncevtr
condicionados por las circunstancias histéricas.

En el siglo XX, se pueden destacar algunas iniciativas, aungeerizacion al
respecto resulta dificil de abarcar, dada la diversidad de enfoguiesnfel ambito del
idealismo, Benedetto Croce defiende que la teoria de los géfadsea el juicio
estético, ya que cada obra es uUnica e irrepetible. Seran ioalikdas rusos quienes
relacionen la nocion de género con la idea de la evolucion litefdiidor B.
Shklovski) y con las funciones del lenguaje (Roman Jakobson). Earebrdel New
Criticism, Northrop Frye establece una teoria sobre catsgoriaodos preexistentes
(mitico, maravilloso o fantastico, mimético —elevado y bajo-, iréniEmil Staiger
defiende la existencia de actitudes (lo lirico, lo épico, lo dtmo), que pueden
penetrar en los géneros en uno u otro grado, ya que los consideldeglexi
permeables. George Lukacs percibe los géneros en su dimensiéresdaiaio que se
ven condicionados por circunstancias histéricas, econdmicas y cultquagsueden
producir la desaparicion de unos o la creacion de otros. Con Gémettessurge el
concepto de architextualidad como conjunto de todos los géneros, y ehdhitiexto
0 género. Mijail Bajtin introduce el criterio de la voz, lo que le lleva a distiggmieros
monoldgicos y géneros dialdgicos. Tzvetan Tododorov aplica el estrisriuratiara
distinguir una matriz universal de la que se derivan los difergétesros y los textos
concretos, al mismo tiempo que establece un proceso dialécticbquer enos géneros
provienen de otros panversion por desplazamient@ porcombinacién Finalmente,
frente a estas ultimas teorias, predominantemente inmanetégies, que destacar dos

iniciativas fundamentales: la defendida por Robert Scholes, quengeetxplicar la
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organizacion genérica de la ficcion literaria segun la iclaentre el mundo ficcional y
el mundo real, lo cual le lleva a distinguir tres posibilidadesnteldo ficcional puede
resultar mejor, peor o igual al mundo de la experiencia-, quebamgan a su vez
distintos modos; y la teoria de Wolf-Dieter Stempel, para quiemportante es la
recepcion que realiza el lector de los distintos modos de ficcion.

Por tanto, en la actualidad se pueden establecer una serie deitsdenerales
segun la perspectiva teorica desde la que se aborde la deolizs géneros. La
linglistica del texto se centra en las superestructuras, rebscumodalidades y
tipologias textuales. La semidtica relega el concepto de género porgaesegdeefiocion
mas amplia de codigo cultural. La pragmatica concibe el hechariiteeomo acto de
comunicacion, por lo que atiende a la incidencia de los factores amativos en el
género. Y la estética de la recepcion se centra en [sctexivas del lector como
aspecto genérico determinante. Es decir, en las distintas apcmaegse han primado
uno o varios aspectos para conceptualizar y diferenciar los géneros: edsgowiales,
con especial atencion a la mimesis; rasgos diegéticos, tantanscos, como
estructurales vy estilisticos; caracteristicas de los poscge produccion y recepcion; o
su dependencia de factores socio-culturales. Parece evidente geselmble para
perfilar un género es combinar requisitos pragmaticos, semasticssrelacionados
con las propiedades verbales (Marie-Laure Ryan, 253-301).

Por otro lado, la teorizacion acerca de los géneros literariosiengpre se
produce con la misma intencion. Cabria distinguir aqui tres finadadsicas, que no
suelen ser excluyentes: una pretensidasificadora que busca establecer una
taxonomia segun rasgos constantes y variables; una preteesidniptiva que tiene
como objeto estudiar las variaciones histéricas de los génerosa ypnetension

normativa que establece unas reglas para la produccién e interpretacion de los textos
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Para acotar la definicion de género literario suelen combinaes@s
perspectivas y finalidades. AsVliguel Angel Garrido Gallardo enuncia la siguiente

definicion (“Géneros literarios” 168):

El género, en suma, se nos presenta ammaoinstitucion social...] que entrafia un modelo de
escritura para el autol...], que siempre escribe en los moldes de esta ingtituliieraria,
aungue sea para crear otros nuevos; un horizontexgectativa para el lectdr..], que posee
una idea previa de lo que va a encontrar cuandaabnr libro que se llama novela o poemario;
y una sefial para la sociedad que caracteriza coitgvakio un texto que tal vez podria ser

circulado sin prestar atencion a su condicion degso.

Con lo expuesto hasta el momento, parece claro que los géneros sptitdasce
a la evolucion diacrénica. Miguel Angel Garrido explica que génerdmgronia se
encuentran intimamente relacionados, ya que “los géneros nacenagelldes se
reproducen y mueren”. La apariciébn de un género, configurado cagirsi@ partir de
otro anterior, estd sometidditubeos, avances y regresiongsfruto de lo individual
y lo social “El autor alumbra nuevas formulas en virtud de las posibilidadedeque
aparecen en su momento y esas nuevas formas se consolidan si paplico
(entonces o0 mas tarde) que les presta la debida atenbidaVd introducciéon. 285-
86).

Como se anunciaba al principio de este apartado, es a partiom@nRcismo
(aunque con precedentes en el Barroco) cuando se relativizandmssvedtéticos y se
acepta que las reglas pueden cambiar, lo cual repercuticéadiente en el giro desde
una concepcion preceptiva a una concepcién descriptiva de los génedaodisefucion
de las fronteras genéricas hasta entonces inamovibles y ewgimliento de géneros
hibridos. También el Positivismo dominante en la segunda mitad del Xl

contribuy6 a asentar las ideas de que, aunque existen como entidadesales, los
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géneros pueden transformarse. A partir de estas concepcionasystexmno Marie-
Laure Ryan o Fernando Lazaro Carreter han establecido que cuaocdojuito de
reglas que define un género se ve ampliado con uno 0 mas requisitosjrsgageero
nuevo como superacion del limite de otro anterior. Esta concepcion kobre
transformacion de las formas se concreta en el Formalismo d®usel concepto de
desautomatizacion —cuyo principal agente es la parodia- como &hstimivo en la
evolucion y transformacion de los géneros (Rodriguez Pequefio 17-59).

De la aplicacion de las perspectivas sincronica y diacronicagoasd de la
combinacion de una normativa universal y atemporal con concrecioriesilpegs y
temporales, surgen diferentes acepciones del término “género” que conviéser.prec

En primer lugar, la mayoria de la critica coincide en distingas géneros
naturales o fundamentales: lirica, épica y dramatica (a lossgusuele afiadir la
didactica). Estos géneros naturales o fundamentales se concrdétendemominados
géneros histéricos o clases textuales, como son la epopeya o kadeviedb del género
épico, o la tragedia y el auto en el género dramatico. Losaghetoricos cumplen
requisitos atemporales y universales propios de los géneros matenales que se
integran, pero también estan sujetos a variaciones socio-cultqtedesciden en los
modelos creados por los autores, en el texto resultante y en ebmecdahocido por
los lectores. Es decir, los géneros histéricos tienen la posibilieddransformarse y de
diversificarse. Esto implica que de la transformacion de un gémstorico puede
surgir otro nuevo y que en su diversidad interna se pueden distingeidad®s o
subgéneros. Estas variedades se pueden diferenciar por sus teasgticos, aunque
también por ciertas peculiaridades pragmaticas y estléstamento popular, novela de
aventuras, drama de personaje... Y también se pueden clasificar siegios

condicionantes histdricos: novela gética, drama isabelino... Es decisegpeeden
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establecer cuatro niveles en cuanto al sentido que otorgamos kabeapgénero’:
géneros tedricos, géneros historicos, subgéneros tematicos y sabgBistoricos.
(Garrido Gallardol.os géneros. 41 y “Géneros...” 176-77).

Ultimamente, desde la teoria de los polisistemas se estumtiaferiémenos
literarios integrados en un ambito cultural mas amplio. La eariube los géneros y su
variedad empirica se pueden abordar desde los diversos factoresdgpreencel hecho
literario y, sobre todo, desde las relaciones que se establaicerekos: elproducto
-obra literaria- es elaborado por uproductor —autor- en conformidad (o
disconformidad) con umepertorio, ese producto encuentra su canal de transmision
hacia elconsumidorreceptor- en einercado; y todo el proceso se realiza en el marco
de unainstitucion es decir, de un contexto socio-cultural determinado (Bartolomé 44-

67)™.

EL PROBLEMA FUNDAMENTAL : CUENTO Y MICRORRELATO

Tras estas precisiones iniciales y teniendo en cuenta Igesragie hemos
establecido como constantes para el microrrelato, parecesalaralusion en el género
épico-narrative’.

El problema fundamental que se plantea es su distincion respecto al cuento. ¢, Son

géneros histéricos diferentes? ¢ Es el microrrelato una variedaddgénero tedérico o

' En su tesis doctoral sobre el cuento literaricaiep Cristina Bartolomé aplica a los géneros daite

de los polisistemas enunciada por Itamar Ever-Zobaien retoma el esquema de la comunicacion
linguistica de Roman Jakobson. Para Even-Zoharcdmceptos dproductor, consumidor productq
mercadgq instituciény, sobre todorepertorio son mas amplios que los planteados por el formaliya
que pretenden poner de relieve la incidencia delpomente socio-cultural y del econémico en las
relaciones que se establecen en el ambito de tar&u}, en concreto, en el de la literatura. Ask, p
ejemplo, correpertorio se amplia el concepto de cddigo, ya que se refi@néo a las reglas como a los
materiales que regulan la produccion y el consumaio contiene sélo unidades linglisticas, sino
también unidades culturales o modelos (44-67).

!> Tomamos esta denominacién de Garcia Berrio y Hu@alvo, que optan por la distincién de géneros
poético-liricos, géneros épico-narrativos y généeafralesl(os géneros literarios.).
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historico del cuento? ¢Responden a los mismos rasgos, por lo que no se puede
establecer ninguna diferenciacion?

Intentaremos revisar brevemente algunos aspectos del cuento, como su
denominacion, su origen y los rasgos que se le suelen atribuijgspaés establecer

analogias y diferencias con el microrrelato o su posible relacién ¢giveal

El cuento como género literario

El término cuento, que procede de la voz latiimputare se empled en nuestro
pais hasta el Renacimiento para designar al cuento orabneldo con la anécdota, el
proverbio o la fabula y, en general, con las formas simples. Rorahanticismo, el
término se solia aplicar a aquellas composiciones de origen popuofantiés,
legendarias o fantasticas-, aunque hubieran sido versionadas y tradisf®rpor un
autor, y también a relatos breves originales escritos, aunquesatasbién se les
denominaba novela corta, cuadro de costumbres o relacion. Asi, el cupetcis&
COmo un género menor respecto a la novela ya que, en generafrdmii@ una menor
complejidad en la accidon y en el tratamiento del tiempo, dacesy de los personajes.
En la actualidad, los tedricos suelen diferenciar las expresicomar’, de significado
restringido, ‘narrar’, con un significado mas amplio aunque dentio flecional, y
‘relatar’, que seria un hiperénimo capaz de incluir historiat thccionales como no
ficcionales. Tal vez esta sea la razon principal por lasguerefiere el término relato,
gue designa una forma menos restrictiva de narrar y lo distileglas formas simples y
de los cuentos infantiles (Castagnino 193-205; Anderson Inileentia...13-18).

Aunque la cuestion de su origen parece controvertida, todos los tedricos
coinciden en sefalar que el acto de contar responde a una necesigald@ita, lo

gue explicaria sin problemas el surgimiento del cuento de transnoisil perteneciente
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al acervo cultural popular. Pero el asunto se complica si nosreseal cuento literario

0 cuento de autor. Esta distincion ya fue observada por Baquero Goyaiers
advertia de que “La historia del génaroentose configura como una de las mas
dilatadas y remotas, o bien como una de las mas breves y recsegi@s se atienda al
cuento de tipo popular y tradicional o de tipo literario, tal como vietev&ndose a
partir, sobre todo, del siglo XIX'Qué es.. 26). José R. Valles precisa los criterios que
condicionan esta necesaria distincion: origen popular frente a indivaduaft; andnimo
frente a autor conocido; transmision oral frente a transmisiéritegstrayectoria
historica ancestral frente a surgimiento en el siglo XIX; msmcidn genérica con
formas simples frente a parentesco con formas literariésmg tradicional frente a
tema original Teoria de la narrativa..52). Aunque en esta relacion echamos de menos
criterios discursivos, que también se podrian aplicar para difarenento popular y
cuento literario.

La teoria mas generalizada plantea que el cuento literariocemoh a partir del
cuento oral, aunque también hay quienes lo ven como un género menor que en nuestra
época toma muchos elementos de la novela, como si fuera une epeeduccion o
simplificacion de la misma. Luis Beltran defiende que el cuestonegénero no solo
autonomo de la novela, sino opuesto por su origen, naturaleza e histogiae &n la
evolucion de los géneros es habitual que se produzcan aproximaciones vy
deslizamientos, por lo que el cuento en la actualidad ha asumidtecatacas propias
de la novela (“El cuento...” 15-31; “Pensar el cuento...” 547-60). Una positgdn a
distinta es la que mantiene Eugenio Maqueda, quien propone la op@sitiércuento
popular y relatdborgianq asi como la adopcion de este ultimo término para designar
los relatos breves que se caracterizan “por su libertad,qgedl novela, de la cual se

diferencian por su extension” (“Cuento frente a relato borgiano”. 625)ulio Pefate,
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que explica el cuento desde la teoria de los polisistemas, guicaunque se trate de
un género dindmico en constante evolucion, posee ciertos rasgos querdactin
claramente de la novela (“El cuento literario...” 46-65).

Los rasgos esenciales que se suelen atribuir al cuentsiditsurgen de los
que ya postularon Edgar Allan Poe en 1842 y Anton Chéjov en sus caread&33 y
1899, retomados por otros autores como Horacio Quiroga o Julio Cortazar y
desarrollados por numerosos criticos y teéricos del g€neksi, Carlos Pacheco
destaca los siguientes aspectos pragmaticos, semanticos sidaunarratividad y
ficcion, brevedad, unidad de concepcion y recepcion, intensidad y economia y
condensacion y rigor en el discurso (“Criterios...” 13-28). Gustavo QDaigera
conceptualiza el cuento en torno a tres aspectos esencialeso gsfpampo reducidos,
una estructura dispuesta para producir un efecto Unico y el simbolo eoansor que
fomenta la imaginacion del lector (“Aproximacion...” 43-54). Y JBs&/alles resume
en cinco los principales aspectos del género: necealstiiacion entre cuento popular y
el literario; breve extensignsu surgimiento como una ideauna emocion 0 una

impresion uUnica y singular que se elabora con la intencidon deasesmitida en su

'® Resultaria demasiado extenso recordar aqui lasticnes sobre las que los teéricos del cuento han
recalado con mas frecuencia. Como trabajoa de amadigmencién, citamos dos volumenes
imprescindibles cuyas referencias se pueden eracognr la Bibliografia: el esclarecedor estudio aie |
Reid, The Short Storyy la compilacién de articulos en torno al tenaizada por Charles E. Mayhe
New Short Story TheorieReid aborda diversas cuestiones en torno al gukrs problemas que suscita
una definicion que se ajuste a sus rasgos ideadifies (variedad, narratividad, extension...); la
evolucidn diacrénica del género; la relacion dexpnidad o apropiacion respecto a otras formas clamo
pardbola o la fabula; su inclusiébn en formas exensomo los ciclos cuentisticos o los relatos
enmarcados; y, finalmente, la formulacién de tjes éundamentalegynity of impressionmoment of
crisis y symmetry of desigrque permiten formular sus rasgos esenciales.l&€hir May organiza un
completo volumen sobre el cuento en siete partgmsctitulos pueden dar idea del enfoque mudltiple —
tedrico, historico y critico- con el que méas denteiestudiosos y escritores abordan el gérigasic
Issues of StoryEarly Formalist Theorieslssues of DefinitionHistorical ConsiderationsThe Modern
Short StoryAuthors on Aspects of the Short Si@ggnitive Aproaches to Story

" A través del estudio de las diversas poéticascdehto, se han establecido una serie de rasgos
constantes en el género que con frecuencia restianidentes, aunque también presentan numerosas
matizaciones. No es este el objeto de nuestroiesfuelro en el volumebel cuento y sus alrededorese
pueden encontrar algunas poéticas de referencigadbl como son las de Edgar Allan Poe (293-14),
Antén Chéjov (315-24), Julio Cortazar (379-07) yraino Quiroga (325-47), asi como el analisis de las
mismas, llevados a cabo por prestigiosos tedricodtigos, algunos de ellos citados a lo largo ste e
apartado.
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unicidad, lo que repercute en el empleo de procedimientos compositivossaales
e intensificadores; la orientaci@mecdoquica de su mensaje literarque se centra en
lo particular y parcial, yla economia discursiva y la condensacion de la historia
narrativa (Teoria de la narrativa. 52-53).

En cuanto a las definiciones del cuento, resultan multiples gdea, ya que se
ven condicionadas por la perspectiva tedrica que se adopte. Desdescdiscursivos,

Enriqgue Anderson Imbert ofrece la siguientedria.. 40):

El cuento vendria a ser una narracion breve eragos, por mucho que se apoye en un suceder
real, revela siempre la imaginacién de un narraddividual. La accién —cuyos agentes son
hombres, animales humanizados o cosas animadastacda una serie de acontecimientos
entretejidos en una trama donde las tensiones tgndisnes, graduadas para mantener en

suspenso el animo del lector, terminan por resséven un desenlace estéticamente satisfactorio.

Luis Barrera Linares propone una definicion integral del cuerdgcafib que
contempla aspectos linguistico-textuales, pero también otrablearimplicitas en todo
hecho literario como son la intencion del autor, los referentgaeese genera el texto,
el efecto sobre el receptor y el contexto socio-cultural enegypeosluce (“Apuntes para

una teoria del cuento” 34):

[...] digamos que el cuento literario (el texto) edudablemente una clase de mensaje narrativo
breve, elaborado con una intencién muy especifica |parte del autor) de generar un efecto o
impresion momentanea e impactante en el destiodglrlector) y cuya composicién linglistica
pareciera restringida por la escogensig) (focalizadora de un solo tema (un hecho, un antbito
un personaje, segun Balza), narrado a partir desaria de macroproposiciones Unicas (Van
Dijk, 1983), no vinculadas semanticamente con ningifro texto narrativo adherente o

coexistente, lo que a su vez lo reviste de unaéivalautonomia semantica y formal.

- 68 -



Relacion genérica entre cuento y microrrelato

Llegados a este punto, intentaremos ir dando respuestas a alguhos de
interrogantes que planteabamos. Si consideramos que cuento y natwofnel otras
formas de minificcion) pertenecen al género natural épicainaryr se pueden
distinguir tres interpretaciones acerca de su relacion genétesde la negacion del
estatuto genérico del microrrelato hasta su defensa. En primear, lugy quienes
sostienen que el microrrelato no es mas que un tipo de cuento, una submodalidad que ni
siquiera se puede considerar una variedad historica. En segundaileidas, tedricos
matizan que el microrrelato es una variedad historica dentro delogéek cuento,
aungue no llega a diferenciarse del mismo. Y por ultimo, otros estsddel asunto
afirman que cuento y microrrelato son géneros historicos entre Iseqstablece una
relacion genealdgica, ya que el microrrelato surge a particulito pero llega a
desgajarse para constituir un género diferenciado.

A estas tres interpretaciones habria que afadir la de agyedansideran que
el microrrelato no es una forma narrativa, sino transgenérdhrida que, debido a la
heterogeneidad de sus realizaciones particulares, no puede @eaiecl una categoria
genérica concreta. En este polo se sittan algunos de los gisnddef su
transgenericidad y prefieren hablar de minificcibn o microficcionee@ios que
considerar al microrrelato uesgeneraddRojo, “El minicuento...” 49-66) es, en la
mayoria de los casos, una soluciéon salomoénica en que se confunde eb meces
formacion del género con el resultado: hibridacion, apropiacion glagcde todo tipo
de materiales constituyen procedimientos fundamentales en la canidnnmgenérica
del microrrelato, de donde surge un género narrativo fronterizo, pré@xatras formas,
gue se apropia de muchas y que admite todo tipo de discursos, lo ¢uehlita su

pertenencia al género épico-narrativo. Ademas —como se ha explicablordar su
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caracterizacion- consideramos que la narratividad, aunque sea, \@guaho de los
rasgos irrenunciables en el microrrelato contemporaneo.

Quienes niegan el estatuto genérico del microrrelato, porquensostigie se
trata de una submodalidad del cuento, se basan en que sus rasgatesssntilos
mismos: narratividad y ficcion, extension breve, unidad de concepciécepaion,
intensidad del efecto y economia, condensacion y rigor; en quergbces un género
dinamico que evoluciona y se diversifica constantemente; y en qaedaeracion del
microrrelato como género se debe mas a presiones o intereses comg@iadémicos
que a sus caracteristicas literarias. Segun este plaateamia hiperbrevedad del
microrrelato, que seria el Unico rasgo diferenciador, sdlo comsidtevar a un grado
extremo la potencialidad que ya tiene el cuento, lo cual repercute eacéat®cion de
aspectos linguisticos, estructurales, sémicos y pragmatiessnpes en éste (Roas, “El
microrrelato...” 47-76 y “Sobre la esquiva naturaleza...” 11-42). Tambele ha
negado el estatuto de subgénero porque no se observan diferencias eespesttipos
de cuento en la configuracion de su estructura de conjunto refergueiae considera
el criterio basico para diferenciar subgéneros en la narrafMamo, “El
microrrelato...” 161-80).

Sin embargo, disentimos de ciertos argumentos empleados por Roasg. Al
Por un lado, creemos haber demostrado que la hiperbrevedad no constitaggaun
aislado en el microrrelato y que implica diferencias cualdatrespecto al cuento. Por
otro lado, la estructura de conjunto referencial, es decir, elléipeferente elegido por
el autor, condiciona el subgénero tematico —policiaco, fantasticaem@acficcion..-
pero no el género histoérico, que es la categoria que defenderemos para ellaticrorre

Algunos investigadores admiten que el microrrelato es unadearibistorica

dentro del género del cuento, aunque no afirman claramente quedléifeeenciarse
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del mismo. Asi, Violeta Rojo piensa que la conceptualizacion en togémato cuento
deberia ampliarse, ya que en él caben desde los cuentos n@srisdes hasta formas
innovadoras como el minicuentBréve.. 29-38). Esta especialista da por sentada la
vinculacion genealdgica del minicuento respecto al cuento ecirsida idea de que su
brevedad provoca la potenciacion extrema de rasgos que ya estalghrcuento,
aungue el resultado sea aparentemente distinto. Y, aunque lo considgra de t
cuento, matiza que “el minicuento tiene caracteristgiaslares a las del cuento
tradicional del que se desprende peraogoales (Ibidema38).

La mayoria de los especialistas en esta forma brevisifieadien que cuento y
microrrelato son géneros histéricos diferenciados. Muchos de ellosaafque este
surge a partir del cuento pero llega a desgajarse para constitgiénero historico
distinto. David Lagmanovich distingue una serie de géneros historicogignede
mayor a menor extension: ciclo novelistico, novatayvelle(novela corta), cuento, y
microrrelato ElI microrrelato... 31). Fernando Valls explica su deslinde paulatino
respecto al cuento basandose sobre todo en el nacimiento de una codeigeéciaro y
en el incremento de su presencia autbnoma en el ambito editoriehdgnaico
(Soplando.. 17-27). Irene Andres-Suarez considera que el microrrelato pasges
propios del cuento, pero su ejecucion en grado extremo produce un canitativeug
no solo cuantitativo, las relaciones que se establecen entre €305 san diferentes y
también resultan distintos los factores pragméaticos de producet@pcion y contexto.
Por todo ello, la profesora concluye que “El microrrelato, comaygete narrativa se
decanta, en definitiva, a partir del cuento, pero su progresiva ré@dugc su
condensacion generan, en mi opinién, una mutacion estructural y un caneStatdéo
genérico, llegando a convertirse en una entidad autbnoma e independi&hte”

microrrelato...” 18).
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Para defender su condicion de género autonomo respecto al cuentan@uille
Siles establece que el microrrelato hispanoamericano eswdtat® de un proceso
diacrénico basado en la hibridacion y la transgenericiftaan{crorrelato...55-110).
Asi, aborda con amplitud su genealogia en cinco fases -1920, 1940, 1960, 1980, 1990
que no sOlo constituyen momentos de emergencia, desarrollo y consolidation
género, sino, lo que nos interesa mas en punto, el surgimiento deilenc@angenérica.
Segun Siles, el proceso seria el siguiente: en el modernismposmabdernismo vy las
vanguardias el microrrelato es aun una variante del poema enguesda cronica
modernista; la obra de Torri, al que considera un precursonidedrrelato, incide de
manera decisiva en el “posterior surgimiento de la concigpciarica, en la evolucion
y en el subsiguiente proceso de legitimacion del género” (28ungd de inflexion
mas importante se produce en la etapa que va desde 1940 a 1960, con lamsntolog
realizadas por Jorge Luis Borges y Bioy Casares, que incideragiera decisiva en la
renovacion del cuento; y la consolidacion y canonizacion del género, produleto de
hibridacion, se produciria en las ultimas décadas del siglo X>agtmmes consagrados

como Augusto Monterroso, Luisa Valenzuela o Ana Maria Shua.

¢ Es un género el microrrelato?

Para finalizar este apartado con una pequefia aportacion, @iititegizaremos
los requisitos por los que pensamos que el microrrelato puede ser considerado un género
histérico dentro de la narrativa. Estos requisitos se relaciamagl conjunto de rasgos
gue lo definen y caracterizan, con su origen y con su evolucién.

Si revisamos los rasgos esenciales del microrrelato en cadmoho literario
(Cuadro 1, se observa que no pueden ser aplicados como definidores del cuento ni por

separado ni, sobre todo, en su conjunto: la ficcionalidad compleja, laligatua
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narrativa y la brevedad extrema no son rasgos genéricos datoruampoco,
evidentemente, los requisitos que se exigen al autor y al fjEstmque lleven a cabo un
pacto de lectura presidido por una relacion complice en el senopdsrtedernidad.
Ademas, los procedimientos por los que se consiguen la condensacioniensadad
extremas, asi como la elaboracion rigurosa del lenguaje precmangtativo plantean
diferencias cuantitativas pero también cualitativas respeataesito. Entre todos los
rasgos fundamentales que conforman la caracterizacion delrmeiato como hecho
literario se teje una red de interrelaciones que son laseglmente lo identifican como
género autonomao.

Por otro lado, la hipotesis generalizada de su decantaciértiradghrcuento
parece una simplificacion excesiva del verdadero origemubebrrelato, su desarrollo
y evolucion, su consolidacion y su canonizacion genérica. Es ciertostpugénesis
esta guiada por las maximas de tension, intensidad y unidad de, giegias de la
poética del cuento. Pero en ella también intervienen la recifrem® incorporacion de
elementos de otras categorias genéricas -antiguas y modernagrgsopulcultas,
literarias y no literarias, narrativas y no narrativas-e gambinadas en la particular
macroestructura narrativa del microrrelato y plasmadas éisalrso con un alto nivel
de desrealizacion, simbolizacion y desautomatizacion, producen urea tekdsal
diferente.

De esta diferencia son conscientes tanto el autor en el momenta de
elaboracion como el lector en el momento de la lectura, a la aude a&on unas
expectativas especificas. Cuando esta identificacion genérigaapgerde los agentes
implicados se extiende, se convierte en sgféalpara la sociedad y para los canales de
transmision cultural o, en otros términos, parankdituciony el mercadoen que se

inscribe.
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Por dltimo, si se atiende a la dimension diacronica del géneapyeeia que se
ha producido una evolucion notable desde el proceso de formacion de isgseimios
afos veinte hasta la canonizaciéon a la que ha llegado en la aduBkda de eso nos

ocuparemos mas adelante.

HACIA UNA DEFINICION

Tras este recorrido por los hitos mas frecuentes en el deldaizo en torno al
microrrelato y una vez establecida nuestra postura respeatoeatauto generico,
parece necesario encontrar una definicion adecuada y completa para estieiamaa |

El primer obstaculo en esta tarea se deriva de que se tnaafelgdmeno cuyo
caracter innovador dificulta la formulacion de una definicion precigaflexible
(Andres-Suarez, “El micro-relato...” 88). La mayoria de ellas de ser modificadas
cuando se contrastan con un corpus caracterizado por la heterogengdia@syar
sometido a un canon cambiante (Lagmanovich, “Minificcion...” 25-46). Por s#
puede considerar que las definiciones mas completas son aquellas s dpstacan
constantes como la brevedad, la densidad sémica, la narratividad ciEopralel
lenguaje y el impacto sobre el lector, aunque no siempre seamandiodas y suelen
enunciarse mezcladas con otras caracteristicas que solo respamtetevado indice
de frecuencia. Los siguientes ejemplos, tomados entre otros mpcieaen ilustrar
esta pauta.

En su definicion, Violeta Rojo pone de relieve la mayoria de losogsasg

constantes, aunque no alude al efecto sobre el |&r@rd manual. 76):

El minicuento es una narracién sumamente breveseten tener mas de una pagina impresa),

de caracter ficcional, en la que personajes y dakaaccional estdn condensados y narrados de
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una manera rigurosa y econdmica en sus medios gnado sugerida y eliptica. EI minicuento
posee caracter proteico, de manera que puede addiptantas formas y suele establecer
relaciones intertextuales tanto con la literat@spécialmente con formas arcaicas) como con

formas de escritura no consideradas literarias.

Fernando Valls, que defiende su estatuto genérico, se centra especiamiaste e

caracteristicas discursivaSgplando.. 20):

El microrrelato es un género narrativo breve quental una historia (principio este

irrenunciable) en la que impera la concision, Ipséd, el dinamismo y la sugerencia (dado que
no puede valerse de la continuidad), asi comotl@ma precision del lenguaje, que suele estar
al servicio de una trama paraddjica y sorprendéntmenudo, se presta a la experimentacion y
se vale de la reescritura o lo intertextual; tanopdeberia faltarle la ambigiedad, el ingenio ni el

humor.

Por otro lado, Irene Andres-SuareEl(icro-relata..” 88) recoge varias de las

constantes en el microrrelato y afiade como rasgo fundamental su lirismo:

[...] se trata de una composicidn en prosa, a menudada de lirismo; como en la lirica la

tension se organiza en torno a un eje univoco ymagenes convocan gran intensidad afectiva;
en virtud del impacto que intenta provocar es siontd (el cual se debilitaria si el lector debiera
postergar la experiencia recreadora); frecuentesnesmece de anécdota y cuando existe, el fin

esta siempre mas alla de ella, en la construcadnndclimax emocional que se resuelve en un

impacto Unico

Es necesario destacar también las definiciones carad@&sizaor el valor
estético de la propia enunciacion, que no va en detrimento de susiigmrtodo lo

contrario. En este sentido, merece especial atencién la d&firdei Luis Mateo Diez,

-75 -



destacado autor de microrrelatos, que condensa en este parrafo dadensemini-

poética (Mars Checa, “El cuento...” 12):

El microrrelato tiene la identidad de su contencida sus pocas palabras, lo que implica
intensidad extrema y sugerencia, pero siempre aletdr una opcién narrativa, hay que

distinguirlo de la prosa lirica. Es un relato asogtes una expresion verbal pero con una fuerte
sugerencia narrativa, como si contuviera una cdegarofundidad que no estalla en la superficie

pero retumba.

También resulta sugerente la “definicion poética” de Nana Rodriguso
juego de ingenio recuerda a las greguerias: “El minicuentm egyujero negro en el
universo de la literaturaHlementos. 132); y de mas profundo alcance significativo
son las metaforas que Alba Omil emplea en la caracterizaeidmicrorrelato: “un
cuerpo donde van acomodandose las palabras”, “es un fogonazo que exglosire y
desaparece en seguida”, “fuego [...] cuyas cenizas ardientaateontguemando al
final de la lectura” El microrrelato... 29-30).

Tampoco faltan declaraciones con que algunos criticos pretendenadeastt
forma literaria. En esa linea se sitla la definicibn-exabruptopguela via de la
descalificacién y la negacién propone el critico y escritor Anidh&$ez en su articulo

“Microrrelatos” (ABC de las Artes y las Letr@85, 22/4/2009):

Me atreveria a decir que los microrrelatos sonladeatura lo que un sobrecito #etchupes a

la alimentacion humana. En otras palabras, queniosorrelatos no son en realidad literatura
porque no son, en realidad, nada. No son un génerario. No son un relato muy breve. No

son «el resultado de una enorme depuracion exprsesin el 99,99 por ciento de los casos no
son mas que chorradas. Y chorradas llenas de slichdemas. Microrrelato: la minima

extension que puede alcanzar una obra literarGalitiad pésima.
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En conclusion, dejando aparte propuestas mas 0 menos ingeniosas yasbjeti
una definicion del microrrelato deberia tener en cuenta sudepasion como género
historico dentro de la narrativa, asi como los aspectos pragmaseosnticos,
discursivos y formales que lo conforman como hecho literario y linglisn del
género mas proximo, el cuento. Segun estos principios, proponemos la siguiente.

El microrrelato, forma narrativa que adquiere estatuto genérico en el dena
posmodernidad, se caracteriza por la intensidad, la tension y la unidad de, efect
conseguidas fundamentalmente por la complejidad de los mundos ficcionales, la
virtualidad de la narracion y la brevedad textual extrema; esta combinacifaveea
cabo mediante procedimientos por los que autor y lector se ven impelidos a
laborioso y exigente proceso de creacidn y recepcidn respectivamentese que

facilitado por la complicidad establecida entre ambos.
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CAPITULO 3

EL MICRORRELATO Y OTRAS FORMAS

La brevedad es un denominador comun a mdultiples formas con las ae se
relacionado el microrrelato: verbales y no verbales, litergriasliterarias, narrativas y
no narrativas. Efectivamente, dentro de las supercategorias rdéextic y minificcion
tienen cabida diversas manifestaciones que mantienen con el efatmrelaciones de
proximidad, hibridacion o apropiacion.

Hemos establecido estos tres grados o modos de relacion, que ne sempr
faciles de delimitar y con frecuencia requieren el analisigjemplos concretos, segun
los siguientes criterios: relaciones de proximidad, por laliglchide ciertos rasgos de
algunas formas breves; relaciones de hibridacion, segun la corbhirde formas
diversas, que da lugar a géneros fronterizos; y relacionegrdpiarion, debido al
caracter proteico del microrrelato, es decir, a su capacidasiagacion de formas
antiguas y modernas, que le permite la transmutacién deas@ssfque integra o de
las que se apropia.

Para agrupar las diversas manifestaciones, parece convenieceegordesde
los rasgos menos restrictivos hacia los que son mas espegifipod&ximos a la
caracterizacion conceptual del microrrelato. Y para distinduipe de fendbmeno que
se produce, se tratard de establecer en cada caso stassétmade una relacion
asociativa por afinidad de un mayor o menor niamero de rasgoshaipseducido una
combinacion que ha podido dar lugar a una forma fronteriza o si sed&atm

fenébmeno de asimilacion.
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Antes de comenzar este recorrido y como apunte un tanto ironicia cbfetar
que realizar este analisis es “poner puertas al campo” pordubridez es un rasgo
propio de la escritura posmoderna. Ademas, los escritores desaiifieauencia a la
critica académica, demasiado preocupada en establecer tax@nmyma demuestra la
proliferacion de obras miscelaneas (Noguerol, “Hibridos...” 37-49) otéadyeneidad
que presenta la produccion de numerosos autores. Como afirma Irens-8udrez a
propoésito de la obra de Juan José Millas: “hay que ver en el hiboidie sus textos
mas bien un deseo de establecer un fértil dialogo entre losogén@nsayar nuevas
férmulas con el fin de renovar las estructuras tradicionaleésis(ficrorrelatos de Juan

José Millas...” 180).

RELACION CON FORMAS NO EXCLUSIVAMENTE VERBALES

El microrrelato se encuentra emparentado por su brevedad y por gjiiedaloi
semantica con formas de expresion que emplean una combinacion de @dgo®s
que generalmente se encuentra el codigo verbal. Se trata déomias con finalidad
estética o persuasiva que surgen preferentemente en elesknpasmodernidad y, por
tanto, reflejan caracteristicas como el relativismo, la fdgdcy el distanciamiento
respecto a la realidad.

Entre ellas nos interesan especialmente los que se engloban denta
narrativa grafica y de la narrativa audiovisual. Lauro Zavdla (minificcién
audiovisual...” 207-29) estudia estos materiales de caracter exaab y los analiza
aplicando las herramientas de la teoria, la historia y el andlisis deifieeiin literaria.
Desde su punto de vista, estas manifestaciones emplean los dos pestedipor los

gue se genera toda minificcién: la metonimia y la metaforand@ubabla de narrativa
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gréfica se refiere a tiras de historietas que van desda doso vifietas hasta la pagina
impresa; y en la narrativa audiovisual incluye piezas que durae ¥ treinta
segundos y los tres minutos como la animacion experimental, l@s,clm$ anuncios
publicitarios, lovideo-clipso incluso lodrailers.

También Francisca Noguerol (“Minificcion e imagen...” 183-206) se ha
ocupado de la combinacion de imagen y palabra en la minificcion. Laspraf
Noguerol analiza el empleo de imagenes en textos breves vaarati después de
revisar algunos hitos en su historia, analiza el poder evocatbsygerencia que tiene
la imagen, potenciada por el perfecto ensamblaje del cddigo verbaliopnico.
Ademas, recala en las relaciones entre la minificcion yirla comica breve,
manifestaciones narrativas con gran similitud de procedimientos.

Otros estudiosos, como Dolores Koch (“Mafalda...” 87-99) o Luis Lorenzano
(“El carton...” 1-8), se han ocupado también de los mecanismos de dividad en
estos microrrelatos graficos.

Ese perfecto ensamblaje entre cddigos, que potencia la densidadiceimdint
microrrelato y busca un mayor impacto sobre el receptor,estepabservar también en
las manifestacionesiwultimediaque se exhiben en Internet, difundidas sobre todo por
medio de las redes sociales. Asi lo afirmaba Juan Luis HeménddlV Congreso de
la Cibersociedad“Su empleo en la red exhibe, reforzado con el acompafiamiento de
musica y realzada por el poder de la imagen, gran capacidad de sugestigienpecde
la intensificacion de los recursos expresivos” (“Microrrelatngdernidad digital...”).

A ello hay que sumar la velocidad e interactividad que impone el rdegiial, por lo
que la recepcion de estos microrrelatagtimediarequiere un despliegue mayor de las

facultades imaginativas del receptor y la intensificacion de su cagatgdatencion.
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En linea con estas manifestaciones de posmodernidad narratisauretio
publicitario ha experimentado gran evolucion desde los mensajes fioajiaad
comercial era evidente, hasta muchos de los actuales en los que predomina —ahmenos
apariencia- una intencion ludica, que basa su fuerza persuasivdiginue estético y
en el entretenimiento del espectador (Arias Urretialii, “El microrrelato...” 529-52).
Algunos pueden ser considerados auténticos microrrelatos audiovisualegpley
presentan “una historia breve, sorprendente, ingeniosa, emotiva \ycagsedtie
elaborada, como instrumento privilegiado para captar y persuagiibiito que se
propone como destinatariadb{dem537).

Las contribuciones fundamentales de los microrrelatos graficabng todo, de
los audiovisuales, son la combinacion de cédigos para potenciar sush@sigos y las
ventajas que ofrece su canal, que favorece la pluralidad de actesegeion y, en
consecuencia, amplia la multiplicidad y variedad de interpretaciésts llega a su
grado maximo en los medios digitales, que posibilitan la comunicacion

multidireccional.

RELACION CON FORMAS VERBALES NO FICCIONALES

Los microtextos englobados en la minificcién y el microrrelatpanticular se
han relacionado con diversos tipos de textos no literarios. Entre delktacan los
pertenecientes al ambito administrativo o periodistico, textosudeter instruccional,
miniensayos y crénicas de viaje de corta extension, textos gnomiabsstes o
anécdotas que tradicionalmente se han transmitido de manera oral. Atiguetes

presentan un componente narrativo y otros no lo tienen pero, en gendit@idacia
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fundamental entre estos microtextos y cualquier manifestacionirdiicomn es que
carecen de constitucion ficcional o, en ciertos casos, esta es muy endeble.

Algunos de ellos, como los textos administrativos —instanciasnaciones-, los
textos de caracter instruccional, géneros periodisticos como lsarwiwve y algunos
tipos de miniensayos, se ven engullidos con cierta frecuencia pucrekrelato, que
emplea sus estructuras y su lenguaje para presentar una narraciomwelabiector ha
de reconstruir. Son ejemplos del caracter proteico y multiformendebrrelato, es
decir, de su capacidad de hipertextualidad genérica, discursiviaal fordicho de otro
modo, de su potencial architextualidad.

Pero hay algunos textos breves, en principio no ficcionales, que pueden
compartir ciertos rasgos con el microrrelato, por lo que en aussiresulta dificil
diferenciar si son géneros fronterizos o si pueden llegar a corderatin él. Son, por
ejemplo, la columna de opinion, lagnicronicasde viajes, textos gndmicos como las
méximas, sentencias o aforismos y ofasnas simple$ como el enigma, el caso, la

anécdota o el chiste.

Columna de opinion

La difusion del microrrelato en la prensa ha sido una constante en su desarrollo y
consolidacion, aunque esto solo significa que el contexto periodisticapaz de
albergar multiples variedades textuales entre las que desbactaxtos literarios, que
han aparecido en la prensa desde sus inicios (Lagmanovich, “Enteliter.” 3-5).

Pero hay un género periodistico que puede considerarse fronterizoratr@ato e

8 Término acufiado por André Jolles (tomamos lareefcia bibliogréfica del articulo de Rosalba
Campra “La medida de la ficcion” 216: Jolles, Andeérmes simplesParis: Seuil, 1972 -1930-) para
designar ciertas manifestaciones orales que respanths necesidades elementales de expresién yerba
que estarian en el origen de los géneros literaityunas de ellas son claramente narrativas, damo
leyenda, la gesta, el mito, el caso, el recuerdondeuceso y el cuento maravilloso; y otras sexdmianm

a lo gnémico, como el enigma o adivinanza, la agageel proverbio.
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incluso, en algunas ocasiones, producto de la hibridacion, ya que puede incl
elementos ficcionales y narrativos: la columna de opinion.

Irene Andres-Suarez (“Columna...” 25-28) ha analizado las relaciartes e
columna de opinién y microrrelato, aplicandolas en particular a lasoak de Manuel
Vicent y Juan José Millas. A partir de la tradicional distincion entre cw@sranaliticas,
mas objetivas, y columnas personales o subjetivas, Andres-Suarendaéiecuatro
tipos dentro de estas ultimaslumna-noticia columna-ensayacolumna-microrrelato
y columna-poema en pros&u andlisis se centra en las dos Ultimas clases y, en
especial, establece las analogias y diferencias entreumrmaly el microrrelato. En
cuanto a las similitudes, afirma que comparten rasgos comedamtyv concision,
intensidad, condensacion, omision, expresividad, calidad estética, y aigpnom
observa como diferencias fundamentales los principios de ficciodalidarratividad,
que para el microrrelato son irrenunciables y no siempre se darcelumna. Incluso
en el caso de que la columna contenga elementos ficcionales ayivioatr la voz
narradora se correspondera con el autor, que pertenece al ambito dddd, reaéntras
que en el microrrelato la voz narradora pertenece al ambit@ fitzion. Aunque hay
ejemplos concretos en que incluso esta diferencia se tambdkdugar a un género
hibrido, dentro del que se pueden enmarcar muchos de los “articuentos’hdiséia

Millas.

Cronica de viajes

Criterios similares se pueden aplicar a las crénicas desviajly breves, que se
pueden relacionar con la tradicion periodistica espafiola de los rayosny los
articulos de opinién con cierto grado de literariedad y narratividagkoLZavala

(Cartografias.. 123-42) observa su relacion con la minificciébn por su ambigtiedad
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semantica y concision expresiva, que se manifiestan en el edglexursos como
alusiones, implicitos, sobreentendidos, elipsis, metaforas, silepsmxloy tipo de

recursos propios de la economia verbal; y pone como ejemplo los Hegaseos
reales o ficcionales que Antonio Mufioz Molina ley6 en la radio, erspace de dos o
tres minutos (no mas de cuarenta lineas) y que posteriormertae fudilicados bajo el

titulo Escrito en un instant€l992).

Textos gnomicos

Los microtextos de caracter gnémico, como los aforismos, lamns&se los
proverbios, que se formulan tanto en prosa como en verso, coinciden con el microrrelato
en la brevedad, pero, en general, no son ficcionales ni narrativagual que la
mayoria de logyraffiti -forma moderna propia de la cultura popular-, la escritura
aforistica se caracteriza por el estatismo, que se expresawas fegrbales en presente
(Lagmanovich,ElI microrrelato... 86-89) y por una explicita intenciéon de persuasion
que no es propia del microrrelato. También Irene Andres-Suarem(teb-relato...”
86-102), después de realizar un interesante recorrido historico par mestlidad
textual, afirma que en el siglo XX, su cultivo adopta formas comejemplo, el
aforismo, el epigrama o la gregueria y que comparten corcedrnelato la brevedad,
el despliegue de ingenio y el juego con el lenguaje, peex@ardel componente de
ficcion.

Aunque no todas las formas gndmicas se sitian a la mismacdisidel
microrrelato. José Manuel Garcia (“El aforismo...” 20-24) establiec siguiente
distincion: el proverbio es anénimo y surge en la tradicion oral deamanidad con
un idioma y en una zona determinada (proverbios chinos, proverbios smgleda

maxima es de un autor que la escribe en el ambito normativo junlicéigioso; el
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axioma es una breve sentencia que enuncia verdades o leydgasentiel aforismo es
una observacion o reflexion que un autor enuncia con intencion estétiestaBeuatro
formas, el aforismo seria el mas proximo al microrrelatgum®con cierta frecuencia se
producen deslizamientos hacia lo ficcional y, como se puede obsenlgueosade los
ejemplos extraidos de la tradicion literaria mexicana, seibgexerto dinamismo
narrativo.

En su estudio sobre el aforismo, José Ramon Gonzalez caraetesimatismo
contemporaneo con rasgos que lo emparentan notablemente con elretatcror
brevedad, concision, capacidad de sugerencia, tension e intensidackr qgaGteico,
autonomia —que posibilita una lectura exenta- y tendencia a la coai@nnoa un texto
plural que permite ser abordado con flexibilidad (“Notas sobre eisafo” 7-24).
Ademas, ambas formas reflejan nociones propias de la episteme posaredgue se
desarrollan, como la Iinestabilidad de las verdades absolutas, atiespara
impersonales, que se manifiesta en la exhibicidbn decaneiencia en proces® la
concepcion del sujeto, dglo “como una entidad relacional, inestable y en ulima
instancia inasible”1bid. 16).

También se han establecido ciertas similitudes entre el anigel microrrelato,
ya que comparten afan ladico, intencidon de causar asombro en el reesjppadegias de
ocultamiento y desvelamiento y necesidad de una lectura actimalusa de una
relectura (Fernandez Pérez, “Hacia la conformacion...” 121 y 127). IReelacion
entre microrrelato y enigma sélo seria de una relativa proximigaque el segundo

suele carecer de componentes narrativos.
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Textos anecdoticos

Es frecuente emparentar el microrrelato con microtextosathers no
ficcionales o no claramente ficcionales como el chiste, la aréa@ caso. Pilar
Tejero Alfageme dedica varios articulos, basados en su tesisallotimranécdota
como geénero literario entre los afios 1930 y 1960D-demostrar que el origen del
microrrelato se encuentra en el género anecdadtico. En su oageréddota es un relato
breve de un suceso acaecido a una persona conocida o relevante, que se supone
verdadero, cuyo conflicto se resuelve con un desenlace ingenioso que thgmacde
ser recordado y transmitido oralmente. Tejero afirma que, dl qmeala anécdota, el
microrrelato “pertenece al conjunto de esos géneros menores gusufiao la
marginacion [...]; pero no solo por la brevedad o carencia de pesoifesp sino
también por su caracter subversivo, de lucha contra valores consolidados”
(“Anécdota..” 724) y aflade que esto ayuda a explicar el microrrelato como un
fendmeno cultural y literario con profundas raices en la tradicidm s6lo como fruto
coyuntural de la episteme posmoderna (“El precedente...” 13-19).

Sin embargo, aunque sea evidente el vinculo genealdgico entre ambas,géner
si la anécdota mantiene sus rasgos genéricos — oralidad giadtisencillez del mundo
representado o afan pedagdgico-, no puede ser considerada micoyelgtie estas
caracteristicas no forman parte de sus rasgos definidorss.l& anécdota pierde sus
rasgos fundacionales y adquiere los propios del microrrelato, essiedimicrorrelato
adopta la estructura y la forma de la anécdota, estariamos umasente una muestra
del carécter proteico del microrrelato, que actualiza formdgyuas y modernas
imitandolas, subvirtiéndolas o parodiandolas.

Enrique Anderson Imbert ha tratado la relacion con el cuento de sforma

narrativas breves en prosa de ficcion o de no ficcién -articulmskeimbres, cuadro
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caracterologico, noticia, mito, leyenda, ejemplos, anécdota- yespmecial, se ha
ocupado del vinculo entre el caso y el minicuefen(ia.. 30-24)}°. Segun este autor,
la diferencia fundamental entre la anécdota y el caso es gupresénta una situacion
que puede ser real o fantastica. En el caso, un conflicto de ddiedion se resuelve
aplicando un esquema de comportamiento o de accion posible, rasgo equeatenta
con el cuento.

Otros autores tienen una percepcion mas amplia del caso. Asih&Gsathpra
distingue entre casos judiciales, casos histéricoemorables/ casos sucedidos, que
se narran como acontecimientos de la vida cotidiana y pueden seznderyes,
misteriosos, perturbadores o comicos (Campra, “La medida...” 216). ¥dDa
Lagmanovich incluye en el caso dos tipos de formas narrativassbdey caracter
popular: el primero puede estar en la frontera entre la realiaticcion y el segundo
se refiere a temas fantasticos y sobrenaturdésitrorrelato.... 98-101).

Con todo lo dicho, parece que los casos ficcionales, sean de chndigtstico o
realista, pertenecen a uno de tantos géneros y formas —agualezedotas, mitos,
leyendas- que el microrrelatecicla “para conseguir un nuevo género paradgjicamente
conservador y novedoso al mismo tiempo” (Alonso, “El microrrelatogénero que

recicla...” 44).

RELACION CON FORMAS LITERARIAS NO NARRATIVAS
Se han establecido relaciones analégicas entre el microryelatmas literarias

en que predomina el componente lirico, el discurso descriptivo otel dexmatico.

9 El mismo autor reconoce que ha publicado centerdgeminicuentos con el titulo de casos y afade
otros adeptos al caso fantastico muy breve comgeJouis Borges, Marco Denevi, Pedro Orgambide,
Eduardo Gudifio Kieffer, Juan-Jacobo Bajarlia o Aigmomini (bidem34).
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Entre ellas, destacan el poema, en especial el haiku y el poepnasa, el bestiario y

los textos dramaticos muy breves.

Textos liricos: haiku y poema en prosa

A pesar de la distincién tradicional entre género lirico y naoab de la
diferenciacion entre prosa y verso, muchos investigadores han albrayertas
concomitancias entre el microrrelato y el poema. Pero ladd@s citadas no dan
lugar a confusiones genéricas, con la excepcion de algunos cdsiesldmmiento” o
hibridacion genérica en poemas narrativos que se aproximan al relatimro en
microrrelatos con una narratividad muy débil y un fuerte compongite. IDejando
aparte el hecho de que hay microrrelatos que incorporan poemasos &erel texto o
en el paratexto, se suele percibir la proximidad entre ambraagan lo que respecta al
proceso de creacion (reflexiobn, maduracion y busqueda de la palabna guséa
autonomia del texto sustentada en la unicidad y brevedad de digunas (pensemos,
por ejemplo, en el soneto) o a la funcion de titulos, inicios y si€ba@ymanovichEl
microrrelato 103-22).

Segun Diego Rodriguez, esta proximidad se produce sobre todo enipeede t
microrrelatos en los que se pueden apreciar los siguientes psgass de la poesia:
densidad semantica conseguida por la poetizacion de situacionesjiesgnt o
acontecimientos banales, seleccion de determinados campos semarginpieo de
variadas figuras retdricas; sonoridad, que se consigue medianismooifdnico,
procedimientos y juegos que pueden conseguir efectos eufénicos o cacofidimuos;
sintactico, que también contribuye a la sonoridad y se obtiene reeddacuidada
disposicion de los signos de puntuacion y recursos como el paralelisestrutgturas

sintacticas, la anafora y el polisindeton; un proceso de composicién que pHashds
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mentales a los que se aplica una minuciosa elaboracion; y un pdecesmepcion que
requiere de un lector cooperativo que valore, entre otras cosaseegjético (“Tierna
musicalidad...” 57-67).

Especial atencidon ha merecido la similitud entre el mielats y el haiku,
brevisimo poema de origen japonés cuyo origen se remonta alXf@loque se
compone de tres versos de cinco, siete y cinco silabas y s& eerdt mundo natural,
del que pretende conservar un instante. Rosario Alonso y Maria Vega Riefia
consideran que ambas formas tienen en comun la brevedad, lansimgela
musicalidad, la recreacion de un instante detenido y el efectasdmbramiento y
sorpresa que producen en el lector (“Sugerente textura...” 95-106). Auscauedaas
de este analisis defienden que ambas formas comparten un “yo” qoeeggoetico ni
épico y un concepto similar de tension, que no es privativa de las foamasivas,
creemos que si existe una diferencia significativa en a@leyta enunciacion, que el
haiku carece de virtualidad narrativa y que su discurso es fundamemia
descriptivo.

Mucho mas controvertida resulta la relacion entre el microorglal poema en
prosa. Desde sus origenes en el Romanticismo europeo, el poemaaerefeqs el
nacimiento de la conciencia critica respecto a la pureza de los gghetefensa de su
permeabilidad. Es evidente que ambas formas pueden llegar ayspraximas, como
se puede apreciar en la casuistica que Pedro Aullon de Hareestphata el poema en
prosa: en cuanto a la disposicién externa, puede ser breve o exspwmeger suelto o
integrado; y respecto a la disposicion interna, puede presentar tendergitelidencia
discursiva y/o reflexiva y tendencia descriptiva y/o narratif@dria del poema en

prosa” 24). Es decir, ambas formas pueden compartir, ademas al@ctercficcional y
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el discurso en prosa, rasgos como la brevedad, un grado de narratividate wafa
proximidad a textos liricos, ensayisticos o descriptivos.

De hecho, es frecuente llegar a la conclusion de que microrrefaernya en
prosa “Son escrituras situadas en la frontera y que puedeeid®s Hesde distintos
territorios [...]. En numerosas ocasiones un poema en prosa puededsecdsio
microrrelato y determinados microrrelatos pueden ser leidos, a@esau contenido
narrativo, como poemas en prosa” (Trabadoescritura...118).

Fredy Yezzed Lopez (“Poema en prosa...” 1-20) analiza el rdodnistérico
de los dos géneros y llega a conclusiones similares: un mismopiexde aparecer en
diferentes antologias genéricas (de poema en prosa, de rnonifide microrrelato) lo
que hace pensar que la naturaleza genérica de algunos dex¢stoddpenden en gran
medida de la percepcion del lector y de intereses editorialead®micos; y hay casos
en que la frontera entre los géneros es muy delgada, como cuagnitelacia narrativa
o descriptiva del poema en prosa es muy acusada o cuando en lacromigl
argumento narrativo es muy endeble. Como diferencias mas sagmds se suelen
sefalar la divergencia en su intencidon —contar/cantar-, langrasgel yo lirico en el
poema en prosa y su ausencia en el cuento breve (Andres-Suarexcttelato...”
86-102) y la distancia en cuanto a los conceptosateabilidad y ficcionalidad que en
el microrrelato son constituyentes vertebrales y en el poemgprosa pueden

considerarse adyacentes (Jiménez, “Minicuento...” 703-11).

El bestiario
El bestiario se enmarca en una tradicion milenaria en la queesken distinguir
dos tendencias: la tradicion europea, en que se animalizan los hasgasos en un

proceso de degradacion moral del que surgen vampiros, gargolas, duendes, homunculos
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y hombres lobo; y la tradicion de los bestiarios hispanoamericanosyrgi@ & partir
de las descripciones de los cronistas de Indias; a su vez, denastadéradicion
hispanoamericana, existen bestiarios de raices precolombinas ydetasollados
sobre todo desde la segunda mitad del siglo XX, donde las bestias se presentaa de f
irdnica, parddica, alegorica o poética (Zav@lartografias.. 112-15).
En cualquier caso, como explica la profesora Noguerol en un estude edobr

tema, la minificcion ha resultado el marco idoneo para recupebsseario debido a
sus caracteristicas comunes: brevedad, tendencia a la hibridaniéncg y discursiva
-ensayo, poema en prosa y narracion-, y desenlace abierto. Aunque®mnasyos
especificos del bestiario citados en el mismo estudio -predodenia descripcion, la
alegoria como procedimiento fundamental y organizacion en colecgiamesse
encuentra la narratividad, por lo que sélo podran ser consideradas coragetatos
las manifestaciones que incorporan esta forma antigua a unatwratroarrativa

(“Dragones...” 472-80).

Textos draméticos

Existen microtextos de naturaleza teatral que pueden llegar @&rtmses en
auténticos microrrelatos. Los minidramas se caracterizan ptresedad -entre la
media pagina y las dos paginas-, condensacion y simplificacidieniglo, el espacio y
los personajes, dialogo o mondlogo intenso y concision en las acotaciampeefdsora
Irene Andres-Suarez estudia antecedentes europeos y espafi@dssndaaificciones
teatrales y cita ejemplos pertenecientes a Franz Kafkil®@&recht, Samuel Becket y
Eugéne lonesco o a Luis Bufiuel, Federico Garcia Lorca y Max (AFormas
mixtas...” 431-42). También sefala ejemplos de minidramas en latuitar

hispanoamericana, como algunos de Marco Denevi, Ledn Febres-Cordero, Pablo
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Urbayi, Diego Golombeck y Juan Armando Epple. Entre los numerosogadoites
espafnoles actuales del minidrama destacan José Luis Alonso des, Sgnacio
Amestoy, Juan Mayorga o ltziar Pascual, entre otros.

En ocasiones, como ocurre en ldistorias minimasde Javier Tomeo, estos
microtextos adquieren un estatuto genérico mestizo (Andres-Si#Ekz48): por un
lado, poseen un discurso teatral con texto dramatico primario y seoungae
posibilita su representacién escénica, y la tensién se consiguanteeld progresion
dramética; y, por otro lado, reinen rasgos como la concision, lasedipgai densidad
sémica que los aproxima al microrrelato. Son formas mixtaspguenecen a la
minificcion y entre las que se plantea la dificultad de establémites (Orozco,
“Pasion por lo breve...” 436), ya que con frecuencia se sitian ennlizriioentre el

género narrativo y el dramatico.

RELACION CON FORMAS LITERARIAS NARRATIVAS

El microrrelato recupera formas literarias narrativadi¢ranales por medio de
su utilizacion intertextual. Casi siempre se trata de génemosun componente
didactico, que puede ser mas acusado, como en el caso de la falaldgoléa, la
parabola y el ejemplo, o puede estar menos explicito y conectar @magenario
colectivo universal, como en el caso del mito y la leyenda. A &stass, habria que
afadir manifestaciones mas o menos populares cuyo caracterccinodiooriginario
puede verse cuestionado, como el caso, la anécdota o el chiste, gnesidohratados
en un apartado anterior.

Todas estas formas antiguas son transformadas, mediatizadzestugaeadas o

parodiadas de modo que los mitos se desmitifican, las leyendbsrtaaas, el chiste

-903 -



se “literaturiza” o la fabula resulta “amoralizante”. Esidesu afan didactico y
moralizante se subvierte y adquiere un nuevo sentido en el micr(Blajf, “El

minicuento...”).

La fabula

En principio, fabula y microrrelato son géneros bien diferenciadotlida es
un relato alegorico protagonizado por seaegsopomorfizadogjue se desenvuelven en
una anécdota cuya intencion critica y didactica se suele resmmuna moraleja
(Turpin, “El género de la fabula...” 729-42). A la luz de esta definicemdiferencias
con el microrrelato parecen claras: la fabula puede estar em @res verso, no hay
limitacion de extension -aunque suele ser bastante breve- y el ppvopédagogico
suele estar explicito.

Sin embargo, la fabula se presta a uno de los mas productivos prdeesos
intertextualidad teméatica y formal, frecuente en el miclawe A favor de este
fendmeno se encuentran factores como su ficcionalidad, su narchtyisla caracter
simbdlico y metonimico. Ademas, su pertenencia al acervo cmedracias a la
transmision oral y escrita, favorece la economia textual cuaadocerpora al
microrrelato y su afan critico y moralizante facilitaneluso provoca la reaccion
relativizadora y subversiva propia de la posmodernidad. Asi, se putalema@itiples
microrrelatos fabulisticos que han conformado volimenes de autores,Leooveja
negra y demas fabulg4969), de Augusto Monterroso, o de antologias, cbatmla
rasa(2005), compilada por Enrique Turpin.

En estas fdbulas modernas se asimilan los elementos tenyatiaostivos de la
fabula clasica, pero se subvierten valores, situaciones o el lenguagsultado suele

ser un microrrelato que requiere un conocimiento previo por parte d@i, lkEc que
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permite vacios y elipsis, y que manifiesta una intencion ludiaaitica ejercida

mediante la parodia, la satira o el humor incisivo.

Leyendas y mitos

La revision y actualizacion de leyendas y mitos constituye pects tematico
fundamental en el microrrelato, donde son sometidas a un proceso asitrévgue la
profesora Noguerol explica a$El autor de micro-relatos recurre a los mitos para evocar,
con gran economia verbal, una red de ideas que forman parte delanwa colectivo
universal. Estas formas elipticas, que comunican fundamentalmaertavés de la
connotacion, desacralizan las historias refrendadas por ladrddignversion...” 203). Y
pone como ejemplos célebres microrrelatos de autores canénioasJulio Torri, Marco
Denevi, Augusto Monterroso o Enrique Anderson Imbert.

La creacion de esta “nueva mitologia” se consigue mediantesitpsentes
procedimientos: convergencia de historias que se entremezclan, pecadoangzon
elementos nuevos y desconocidos; relato desde un punto de vista ymusmadoso;
vulgarizacion del mito mediante su banalizacion, por el cambiomtexto o por el uso de
un lenguaje que juega con frases hechas y coloquiales; emmstrategias que producen
asombro, como la paradoja, la sorpresa final o un final inesperaddejaéggin modo se
preconizaba en el inicio; y el humor, que despoja al mito densalad y contribuye al
distanciamiento del lector (Noguerdjd. 203-09).

La actualizaciéon de fabulas, leyendas, mitos o cuentos popularasesgsarde la
transculturalidadejercida en el microrrelato, es decir, de una intetextadlambiciosa y
voraz guiada por la transgresion propia de la posmodernidad. Ya retsseld géneros
proximos ni de hibridacion genérica, sino de auténtica apropia@émylacion, por lo que

pueden considerarse como un tipo o tendencia dentro del microrrelato.
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CAPIiTULO 4

TIPOS Y AGRUPAMIENTOS DE MICRORRELATOS

En el estudio del microrrelato, la heterogeneidad del corpus y rsiaote
innovacion han propiciado la aplicacion de criterios muy variados paeatant
establecer una taxonomia. Vaya por delante que una clasificati@ua no parece ser
un asunto demasiado relevante para la investigacion y ofrece nragoés la
profundizacién en las tendencias més acusadas.

En primer término, recogeremos algunas de las tipologiassigwdificativas y
después nos centraremos en el factor de su referencialidad, plasibledra abrir el
baul de los subgéneros. Propondremos una serie de tendencias besatias
transgresion, que originada en torno al referente y pactada etdreyalector, se
manifiesta en diversas peculiaridades de la historia y del discurso.

Por dltimo, situandonos en el polo opuesto de esta mirada diversificadora,
revisaremos distintas maneras de agrupar microrrelatos en conjnat® menos
homogéneos, lo que nos conducira inevitablemente a tratar el asuntaudersxmia y

capacidad de integracion.

ALGUNAS TIPOLOGIAS ESTABLECIDAS
Los intentos por distinguir tendencias y tipos en el microrreglatbemporaneo

se han asentado sobre diversos criterios: el modo de enfocar loogrdeaseacion y
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recepcion, la extension o la valoracién de aspectos heterogéneataijee tanto a la

historia como al discurso.

Procesos de creacion y recepcion: clasicos, modernos y posmodernos

Como ya se indico al tratar el asunto de la nomenclatura, Ddosfue la
primera en distinguir dos tipos en el relato brevisimo: el minioyeqie estaria
proximo al cuento tradicional, y el microrrelato, que podriamos califtomo relato
moderno o posmoderno, ya que en €l se difuminan las fronteras genérieaml s
intertextualidad de todo tipo y, sobre todo, se trata de un texto en gesoede su
sentido recae en los procesos de produccion y recepcion (“Retorno...” 23;
“¢ Microrrelato...?” 45).

En la misma linea, Lauro Zavala distingue entre cuentos clasicestos
modernos y cuentos posmodernos. Tomamos la definicion de cada uno de ellos del

glosario deCartografias del cuento y la minificcig@19-22):

CUENTO CLAsIca Narrativa breve de caracter ficcional estructaraelgin las convenciones de
la narrativa realista (secuencialidad causal, apedas reglas genéricas, respeto a la ldgica
racional, etc.) [...].

CUENTO MODERNQ Narrativa breve de caracter ficcional en la guenéds importante la manera
como se construye la historia a partir del discucsm el fin de distorsionar la percepcion en
funcion de la realidad interior (expresionismo); ddos suefios el mismo estatuto de la realidad
sensorial (surrealismo), crear realidades cuyacédgiscapa a la causalidad racional (cuento
fantastico), etc. [...].

CUENTO POSMODERNO Como su nombre lo indica, es una narrativa déctar paraddjico. El
término es usado, con muchas reservas como sinddien@uento metaficcional, cuento
experimental o anti-cuento. Su caracter paradoéficosiste, basicamente, en que al ser

fragmentario retoma elementos del cuento clasicdely cuento moderno y/o de géneros
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extraliterarios, siempre poniendo en evidenciaagheter convencional de toda narrativa. El
cuento posmoderno es, por su propia naturaleza,cas@mente irénico, ladico y

autorreferencial.

Al aplicar esta tipologia a la minificcion, Zavala establasesiguientes clases:
minificciones clasicas, con una estructura logica y secuequé concluye con una
sorpresa; minificciones modernas, que suelen tener sentido etegdono ironico; y
minificciones posmodernas, que yuxtaponen rasgos clasicos y modernos
(Cartografias.. 109-10). Sin embargo, en el microrrelato contemporaneo no parece
facil desligar estos rasgos y se podria asegurar que ietodasllos se presentan de
alguna forma rasgos clasicos, modernos y posmodernos perfectamente imbricados

Por su parte, Francisca Noguerol realiza un repaso de la evoldeion
microrrelato hispanoamericano durante la segunda mitad del siglm XXe le permite
observar que este refleja las orientaciones estéticas preabesinen los ultimos
cincuenta afos (“Tendencias...”). Siguiendo la linea cronoldgica, laspraféloguerol
distingue tres tendencias fundamentales en relacién con el coategtie se producen:
predominio demicrorrelatos metaficcionales en los afios sesenta, queaneééjafan de
renovacion en la época; abundancia de microrrelatos que dan prinh@gieoatenidos y a
la denuncia social en los afios setenta y ochenta; y prevalentigmrrelatos parédicos y

ex-céntricospropios de la nuewepistemgosmoderna de las Ultimas décadas.

Extension: cortos, muy cortos y ultracortos
La distincibn entre cuentos clasicos, modernos y posmodernos se puede
combinar con la tipologia que establece Zavala en funcion de lasixte{bid. 86-

100).
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Dentro de loxuentos cortogde mil a dos mil palabras) distingue cuatro tipos:
incidente repentino que concluye con una epifania descontextualizape bbliga al
lector a imaginar el contexto; condensacion de toda una vida, logradias a la
capacidad de comprimirla en una imagen paradigmatica; imaggantanea en
monologo interior sin epifania; y alegoria que el lector ha de interpretar.

En los cuentos muy cortos (de doscientas a mil palabras) destitogutipos, en
los que observa la condensacion de las estrategias propias de lass quts:
historias elipticas (incidente repentino o condensacion de un largo peddustorias
metaforicas (mondlogo interior y estructuras alegoricas).

Y considera los cuentos ultracortos (de una a doscientas palafcasjextos
modernos y sobre todo posmodernos por su fuerza evocadora, ambigiedad aemantic
intertextualidad literaria o extraliteraria e ironia; adenen la linea de Dolores Koch,
afirma que en los ultimos es el lector quien tiene que constegnétio del texto segun

sSu competencia.

Combinacién de criterios en torno a la historia y al discurso

Violeta Rojo establece una tipologia dual al distinguir los miniasebn
fabula, que caracteriza como narraciones completas, y los minisusintofabula
aparente, ya que las omisiones y las elipsis hacen practicaiméstiele la narracion.
(“El minicuento...” 49-66). Pero esta distincion no resulta funcional, yasgbemos
gue la narratividad es condicién imprescindible del microrrelajoeyel grado en que
ésta se hace explicita en el texto no se corresponde nevesdaeiaon la presencia o
ausencia de fabula.

También David Lagmanovich ha abordado la clasificacion en varesomes,

de modo que desde una primera triada (“Hacia una teor26-33) ha incrementado a
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cinco los tipos de microrrelatos. Segun afirma, las diferenciake que¥miten hacer esta
distincidon estriban en la construccion narrativa y en el uso dgudgs por lo que
distingue las siguientes tendenci&$ ihicrorrelato... 123-38):reescritura y parodia

que se vale de la intertextualidad de motivos, personajes, episodiogtasncr
discurso sustituido que consiste en la invencién o reinterpretacion del lenguaje;
escritura embleméaticaque ofrece una vision trascendente de la existencia humana;
fabula y bestiarip y discurso miméticaespecto al habla cotidiana. Como se puede
observar, no todas estas categorias responden a los criteriosia@dosinpor
Lagmanovich y algunas podrian incluirse dentro de otras.

Raul Brasca ha establecido una tipologia en la que combina criterios
referenciales, discursivos y linguisticos (“Los mecanismos.-10)3 Asi, establece
cuatro tipos: los que generan su propio mundo, los que comentan una hipwesté
que limita con la anécdota), los ensayisticos (fronterizos canicebensayo) y los
humoristicos (cuyo limite es el chiste). Y ademas, teniendo entacuciertos
procedimientos, los agrupa en varias posibles familias, que pueden quresewrts de
interseccion y superposicion: Iberederos de Chuang-T,ztuya tematica se basa en las
dualidades sofiador-sofiado, mundo real-mundo sofiado, imagen real-imagen especular,
la historia-el revés de la historia, el tiempo-la inversion tempo, tamafo
microscoépico-tamafio cdésmico...; losferencialesque contienen referencias literarias
y extraliterarias (intertextualidad endoliteraria y exdditm); los desentido dislocado
gue presentan manipulacién del sentido con intencién critica o |Uolcqué presentan
un formato de series infinitas; los que se plantean como un simgsnna

demostraciéon matematica...
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UN CRITERIO FUNCIONAL : EL REFERENTE

Probablemente, el criterio mas solido y funcional para establexsibles
tendencias en el microrrelato sea el analisis de su refe®ptmtaremos algunas
posibilidades en este sentido, aunque habran de ser matizadas yadascen el
estudio de los textos, que son los verdaderos elementos empiriceptibles de

agruparse en tipos o tendencias.

Configuracion referencial y subgéneros

Rodriguez Pequefio defiende que los criterios que permiten agrupextéssen
subgéneros son su configuracion referencial y el modelo de mundo que es® refleja

Segun esta afirmacion, lo primero que habria que determinar es sadl los
diferentes mundos posibles a partir de los que se construyen lasrelatos. La
categorizacion que hace Rodriguez Pequefio, a partir de la tecdhdei Albaladejo
Mayordomo Teoria de los mundos 59), en cuatro tipos de mundo es la siguiente: “el
tipo | es el de lo verdadero; el tipo Il, el de lo ficcionalogémil; el tipo 1ll, el de lo
fantastico verosimil; y el tipo IV, el de lo fantastico invemukiLa diferencia entre los
tipos | y Il es la ficcion; entre los tipos 1l y lll, la tregresion, y entre los tipos 11l y 1V,
la verosimilitud” Géneros literarios. 185). El problema es que en el microrrelato
posmoderno, los limites entre lo ficcional y lo verdadero, por un ladoygrésimil e
inverosimil, por otro, se encuentran desdibujados con abrumadora frecéelesizas,

la transgresion de las reglas de cada mundo constituye la misma esengigene! g

204 os textos se agrupan en un mismo subgénero lmengntener en su estructura de conjunto
referencial seres, estados, procesos, accionesae g&mejantes 0 con unas caracteristicas configes,
porque todos o algunos de esos elementos est@losguir las mismas reglas de modelo de mundo, bien
por los dos criterios a la vez. Configuracion ref@ial y tipos de modelo de mundo actian de tahdor
que siguiendo estos criterios podemos definir tgdoada uno de los subgéneros literarios. Ademés, m
permite explicar el motivo de la frecuente mezaasdbgéneros en un mismo texto” (Rodriguez Pequefio
187).
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Por otro lado, si consideramos la posibilidad de que en un mismo sexto
combinen el mundo del autor y distintos mundos de los personajes, tahtolamo del
referente como en el plano de la macroestructura y de leasicuctura textual
(Martin, Mundos...147), percibiremos que la transgresion en el microrrelato tambié
afecta a las relaciones entre estos mundos del texto, ya qug obos no siempre
pertenecen al mismo tipo.

Como sabemos, en lapistemeposmoderna se produce la disolucion de la
dicotomia realidad/ficcion, ya que “la realidad ha dejado de user entidad
ontolégicamente estable y Unica” y “es vista como un compuestongruios tan
ficcionales como la propia literatura” (Roas, “Lo fantastico...” 101-OEn
consecuencia, la narrativa se “desrealiza”, es decir, opta pansgresion propia de la
literatura fantastica consistente en “la convivencia conficentre loposibley lo
imposiblé (Ibid. 94), aun cuando estos términos se consideran relativos. La narrativa
posmoderna armoniza lo real y lo imaginario porque todo se asume dentrade
misma logica interna que parte del cuestionamiento de#add un mundo racional y
muestra la vulnerabilidad de nuestra percepcién. Es decir, lo faotésyi lo
posmoderno tienen en comun este conflicto entre lo posible y lo imposibtgjease
diferencian en el pacto de lectura que se establece: mastndnitrariedad de lo real en
un casoy revelar la extrafieza de nuestro mundo en el otro (Rod&antéstico...” 94-

120; “¢ La realidad...?” 75-79).

2! David Roas considera literatura fantastica aqustlajue lo sobrenatural se concibe como natural y
pasa a formar parte de nuestro mundo, desestaititizéa percepcién que tenemos de él y creando
incertidumbre respecto a nuestra propia existel®@aahi que diferencie lo fantastico de lo marasdl,

ya que en la literatura maravillosa no se cuestimrestra idea de realidad. Por eso no considexa qu
ciertos textos como las epopeyas griegas, lost@siele hadas, las novelas de caballerias o lassale
ciencia ficcion sean literatura fantastica, dade ¢n ellos lo irreal no se concibe como real oelaraso

de la ciencia ficcion- se explica racionalmentaaksstincion entre lo fantastico y lo maravilldedleva

a sefialar como formas de hibridacién las surgidad eeno del “realismo magico” —lo real maragtio

o de lo “maravilloso cristiano” (“La amenaza...” 7-4B)tras definiciones y aproximaciones al fenémeno
de lo fantastico (Todorov, Bressiére, Bellemin-Nog&hckson, Campra, Reisz, Bozzeto, Nandorfy,
Alazraki y Fernandez) se pueden encontrar en spitaxion Teorias de lo fantastico.
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En consecuencia, la interseccién del microrrelato con lo fardasgicio con la
literatura maravillosa- se encuentra en que en ambos cas@al@imverosimil pasa a
ser concebido como real y verosimil, y a la inversa. Esto proekicafiamiento y
desasosiego en el lector, que ha de poner en cuestidon su experiecoidQEmiento
del mundo y las reglas habituales del pacto de lectura. Lo que @suigee en la
literatura fantastica, ese conflicto viene dado por la presedei un elemento

sobrenatural (Roas, “La amenaza...” 7-42) y en el microrrelato eds@mento
desestabilizador a veces se puede identificar como sobrenatuvabtiaerveces no. Es
decir, existen microrrelatos fantasticos —muchos-, pero no todos itwernelatos
pueden identificarse como literatura fantastica, o al menosahgoeé matizar la
diferencia entre lo fantastico, lo irracional o lo que consideransigito porque es
contrario a lo asumido por la experiencia, por el conocimiento del murm el
bagaje cultural.

Ana Casas considera que son fantasticos “aquellos textos quentaubs en
un mundo cotidiano semejante al del lector, presentan fenOmenos o oB#Saci
imposibles que plantean una transgresion de lo real” (‘Lo farmwastin el
microrrelato...” 137). Y explica la proliferacion y el éxito decrorrelatos fantasticos
por ciertos factores literarios y extraliterarios: la bdaxky la consecuente tension
como potenciadores del efecto transgresor; la influencia de nasaclmmo Borges y
Cortazar; el impulso editorial a la literatura fantastiedos siglo XIX y principios del
XX; y la influencia del cine. Pero no menciona la episteme posmodermgue se
consolida el género y que tanto influye en este éxito.

En el microrrelato, Casas concreta el tratamiento de lostauéen ciertosopoi
pertenecientes a la tradicién, algunos de ellos tratados por Bratgsmoposiciones que

conformaban la denominada familia de lerederos de Chuang-T:zla nocién de
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otredad o de otra realidad que surge de la realidad cotidiana qu@npesc conflicto
entre suefio y vigilia; el mundo de las sombras; confusion entrealalad y la
metaforizacion de la misma; el doble; el fantasma y la cemsia post-mortem
vampiros, monstruos y seres fabulosos; metamorfosis con recreacdenestos
clasicos y tendencias a la alegoria; animacion de lo inanireadansion y compresion

del tiempo, o vulneracion de otras leyes fisitail(137-57).

Un panorama de tendencias basado en la transgresion
Por nuestra parte, creemos que la inmensa mayoria de las coosésicc
referenciales de los microrrelatos se basan en una transgresioexplicada
racionalmente, aunque no siempre de caracter fantastico, que rga ariproducir
extrafiamiento y asombro en el lector. Este impacto inicial qfetélar paso a una
reflexion posterior que el emisor pretende compartir con el recdptoese marco
comun se cuestionan verdades absolutas, se difuminan fronteras enttesomees
percibe el mundo empirico como extrafio o mutable y se duda acéacanilersalidad
y fiabilidad de esa misma percepcion. En funcion de cual seavesiad’ que se
relativiza o se cuestiona, se pueden establecer distintos tipogmerelatos, aunque
en realidad se trata de una relacion de tendencias no exchugamte si que, ademas,
consideramos abierta a posibles modificaciones o incorporationes
» Microrrelatos fantasticos. Ofrecen lo sobrenatural como realeytisimil. Aqui
entrarian casi todos los tdpicos y motivos tradicionalmente incliedoa
literatura fantastica: la otredad, que englobaria dualidades camdonreal-
mundo sofiado, imagen real-imagen especular, la historia-el relasideoria,

el tiempo-la inversion del tiempo o tamafio microscopico-tamafioicosasi

2 En la Parte IV de este trabajo, se profundizarienendencias aqui enunciadas; asimismo, cada una
de ellas se diversificara en una serie de oriemhas, que se ejemplificaran en textos de un corpus
acotado a partir de ciertas antologias de micatoglpublicadas en Espafia.
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como desdoblamientos del sujeto, que puede ser un personaje o el naysador
fantasmas y la vida después de la muerte; seres fabulosospriretsbnes,
personificaciones o animalizaciones; vulneracion de leyes fisicas...
Microrrelatos insolitos. Contradicen lo que consideramos normal, wsual
habitual mediante elementos que no tienen por qué ser fantasticogupeab
estar descontextualizados o ser inesperados resultan desconceDaneste
modo, ofrecen una transmutacién del mundo estable y conocido con el que
estamos familiarizados en un mundo inestable en el que tiene acalgjda ks
extraflo y ajeno a nuestra experiencia. En muchas ocasionesglito ies la
focalizacion de la historia, que se percibe y se relata desde undeuvista que
destaca o deforma inusualmente algun elemento o el referente en su conjunto.
Microrrelatos aldgicos. Contravienen la légica del pensamieotona o la de

los acontecimientos ofreciendo un mundo proximo al absurdo o a lo caético. En
esta categoria destacan los relatos que rompen con la légich yexbas de
experimentacion en los niveles fonico, morfologico, sintacticacdésemantico

o discursivo; o ruptura de la inercia del lenguaje con procedimientos
“desautomatizadores” que afectan a expresiones lexicalizadsss fhechas y
refranes. No son recursos que afecten solo al plano del discursogusn
reflejan una concepcion paraddjica, critica o ludica de la realidad.
Microrrelatostransculturales Retoman temas, motivos, personajes o episodios
pertenecientes al acervo cultural. En la mayoria de las ocassen&rata de
ejercicios de intertextualidad —explicita o implicita- en que se subuviéntguso

se invierte el hipertexto con el fin de cuestionar el mundo cllfitexario y
metaficcional para relativizarlo, desmitificarlo, descontextaalio e incluso

contrastarlo con un mundo ‘real’ que no se ajusta a las mismas né&mntiges
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ellos destacan varios grupos de microrrelatos, como son aquellos gume se

reescriben motivos de caracter maravilloso procedentes de haeg@opeyas,

de la mitologia o de los cuentos tradicionales, que se ven sometidgs@ceso

por el que pierden esa esencia; los que plantean variacionesepodios y

personajes de obras candnicas por antonomasia; los que llevan lacneta

limite mediante el procedimiento dmise en abymeo en los que el

metalenguaje se convierte en asunto y procedimiento central.

* MicrorrelatosparasimbolicosOfrecen un mundo en que se difumina la frontera
entre mundo real y mundo imaginario creado por el autor, el narrador o un
personaje, por lo que se llega a confundir la representacion amagaon la
realidad misma. Procedimientos como el simbolo, la metaforattanimia o la
alegoria no constituyen so6lo recursos retéricos, sino que sbask de un
ejercicio detransreferencialidatf similar a la ejercida en el texto lirico.

Como es evidente, estas tendencias tienen en comdestaalizaciondel
mundo representado, que da lugar a uno nuevo en el que, sin embargogrel lect
reconoce las huellas del primero (las referencias). Para comsste efecto, el autor
emplea procedimientos que potencian la sugerencia con indetermina@bpsis,
polisemia, connotacion...; el distanciamiento mediante la ironia, el hiemparodia o
la sétira; y la sorpresa, favorecida por la relevanciauledjtinicios o cierres y de otros
recursos como la incongruencia semantica, la ambigiedad, elaegigen el polo

opuesto, las epifanias o revelaciones.

% Rodriguez Pequefio aplica el concepto tdensreferencialidad para explicar el proceso de
intensionalizacion que se lleva a cabo en la poekfaeta transforma un referente en ‘referentsipo
mediante un proceso de desrealizacién conducidsgmimientos y emociones que pretende compartir
con el lector. De este modo, en la lirica lo mapdrtante es eransreferente verdadero centro de la
actividad poética que no se restringe a las figueb&ricas del discurso, sino que estd presentesen
procesos de produccion y recepcidgéfieros.. 186).
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AGRUPAMIENTO E INTEGRACION DE MICRORRELATOS

Dada su brevedad, el microrrelato presenta una clara tenddadiastegracion y
al agrupamiento para conformar unidades superiores. En la aproxinmacstas
unidades habra que considerar el origen de los microtextos que lasnmamf la
conciliacion de autonomia y dependencia, las relaciones paraaetitpotacticas que
se establecen, los criterios que se han seguido en las agrupaclaneaturaleza de la
obra resultante. También sera necesario reflexionar sobre ¢élquegpdesemperian el

autor, el editor y el lector segun el tipo de seriacion que se produzca.

Ciclo, serie y coleccion

La critica anglosajoriaha prestado especial atencién al fenémeno de los ciclos
cuentisticos. Entre sus aportaciones, destaca la distincion del tgdwageresultantes,
segun haya sido el proceso de formacion: cictoapuestgsgque son concebidos como
tales; arreglados que son formados por historias creadas independientemente que se
asocian o yuxtaponen;gpmpletadosentre cuyos textos formantes, creados de manera
independiente, se establecen conexiones de interdependencia (Rgrees).| También
se ha reflexionado sobre el tipo de relacidbn que se establece l@&ntimidades
incorporadas, como la continuidad de temas o personajes (Susan Gadany dyl
desde otro punto de vista, su caracter fragmentario y discontinuoréld Gennedy).
Otro aspecto que ha suscitado interés es la necesaria pai€iniplel lector para dotar

de unidad y coherencia al conjunto (Robert Luscher). Y se ha analzadosion

4 pablo Brescia y Evelia Romano coordinan la comjgitaEl ojo del caleidoscopio. Las colecciones de
textos integrados en Latinoamérigaen su articulo “Estrategias para leer cuemtegrados” resumen
los estudios de los autores que se citan (7-Répresentative Short Stories,Cycles of the Twantiet
Century (1971), de Forrest IngranThe Short Story Cycle: A Genre Companion and Refer&suide
(1989), de Susan Garland Mann; “The Short Storyu€ece: An Open Book” (1989), de Robert Luscher;
“Toward a Poetics of the Short Story Cycle” (1988 Gerald Kennedy; ¥he United Stories of
America: Studies in the Short Story Compogi®99), de Rolf Lundén.
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debida a la doble existencia de los cuentos como entes independieoites partes de
un todo, que se traduce en la existencia de cuatro patrones esiggctiure van del
mas cerrado al mas abierto: ciclo, secuencia, grupos y novela (Rolf Lundén)

También Gabriela Mora recoge estas teorias y opta por demoisémn&’ o
‘coleccion’ a cualquier agrupamiento de cuentos interrelacionddosag...” 53-77).
Y, por su parte, Enrigue Anderson Imbert se ocupa de estos aspeeibsmas de
seguir la clasificacion de Ingram, distingue varias formasgteégracion {eoria.. 114-
19; “Abriendo...” 47-77):enlaces de encargen que el editor encarga a varios
escritores cuentos segun una constantentos intercaladosn obras no narrativas o en
novelas, pero que nada tienen que ver con su trama; cuentos asimilados por novelas, que
pueden leerse como independientes, pero sus personajes y episodios etjiol@nt
con la trama novelescarmazon comun de cuentos combinadessdecir, relatos con
marco como elDecamerdno El conde Lucangrcuentos con marco individualy
contactostérmino con que se refiere a relaciones que se establecerugntos de un
mismo autor, aunque no estén dispuestos en la misma obra. Al ndegestas
organizaciones, Anderson Imbert indica que también existen enlasosrpor los
criticos entre cuentos que no fueron editados por el autor en un mismo volumen.

En los ultimos afos, la atencion en el estudio de los ciclos cumgistpanoles
e hispanoamericanos no se ha cefido al texto, sino que se ha despéezacdk autor
y, sobre todo, hacia el lector.

Miguel Gomes analiza diversos aspectos en torno a los ciclos efgosu
hispanoamericanos (“Para una teoria...” 557-83). Desde la estétieardeepcion,
resalta la pluralidad de lecturas que puede suscitar el cicdaataos, ya que el lector
debe cubrir “ambitos de indeterminacién” (Roman Ingarden) y “agingtonsistencia”

(Wolfgang Iser) segun sea la relacion entre los cuentaand#on entre la autonomia de
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cada una y su interdependencia para formar una unidad supertarelas o indicios
explicitos de esa relacion. Gomes establece distintos conjuntosmtes que obedecen
a diversos criterios relacionales de caracter paratactispueltos ciclicamente;
enlazados anaféricamente; con estructura de tratado, catalogo o myestraides por
macrofiguras, con lo que se consigue aunar la parataxis con laxiEpatanque sin
llegar a la organizacion propia de las narraciones con m&omds 557-61). Y
también destaca la relevancia que en estas colecciones tisnéindrsos elementos
gue conforman el paratexto, como titulos y subtitulos, dedicatoriasafegigorélogos
o epilogos, seccionamientos y datacion; y el contexto, conformado par eutdirial,
contexto autorial y contexto historico-social. Desde planteamiesitogares, pero
aplicados al ciclo de cuentos en la literatura espafiola, Maida Antonaya, reivindica

el estatuto genérico para este tipo de organizaciones (“El ciclo...” 433-78).

Agrupaciones de textos minificcionales

En el ambito de la minificcion, Zavala distingue tres tipos de unsdgde se
pueden integrar en coleccionéetalles fragmentosy fractales(“Fragmentos...” 5-22
y 115-40; “Para estudiar...”; yCartografias.. 343-44). El detalle no presenta
autonomia respecto a la obra en la que se incluyegrhentotiene la posibilidad de
adquirirla al pasar a una unidad superior y resemantizarskefrgceal conserva su
autonomia formal al mismo tiempo que pertenece a una unidad superior dentro de la que
fue creado.

De ahi que Zavala diferencie cuatro tipos de agrupacioneselas
fragmentarias que, en nuestra opinion, deberian denominarse ‘de detalles’ —como
Rayuela(1963), de Julio Cortazar-minificciones integradascomo las que componen

La feria (1963) de Juan José Arreola-, por un ladaiglos de minificcioneformadas
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por fragmentos —com@uentos breves y extraordinariqd952), de Borges y Bioy
Casares, o dlibro de la imaginacion(1967), de Edmundo Valadés—, o formados por
fractales -comd-alsificaciones(1966), de Marco Denevi ba oveja negra y demas
fabulas(1969), de Monterroso-, por otro. Este planteamiento ha servido también para
establecer la relevancia de este tipo de integraciones y agmgsciomo antecedente

del libro de microrrelatos (Epple, “Novela fragmentada...” 11-19).

Desde un punto de vista mas amplio, Laura Pollastri diferenciaidts de
minificcidbn segun estén organizados por el autor, por editores, compdaniqrer la
critica, ya que cada caso presenta distinto grado y sistentmh@sion entre las
unidades, evidencia nuevas formas de intervencion sobre el productoolieeracide
en la reactivacion de lecturas diversas, dependiendo del contexto se qtrece el
microrrelato (“Desordenar...” 79-13).

Y por ultimo, en este interés suscitado por las coleccionesimécaiones,
habria que destacar el lugar privilegiado que ocupan las antol@Q@asreras,
“Antologias...”; Rojo, “De las antologias...” 131-34; Brasca, “Crderi” 107-20). De
ellas nos ocuparemos mas adelante, pero podemos anunciar que se hailc@mert
verdaderos instrumentos para la definicion tedrica, constituyen ulog fhctores mas
influyentes en la consolidacién, canonizacién y difusion del micedaelaunque a
veces los criterios de seleccion enturbien el panorama- y presaneesantes

interrogantes respecto a las relaciones entre autor, editor y lector.
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PARTE Il

EL MICRORRELATO . HISTORIA
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CAPITULO 5

APROXIMACION HISTORICA Y PERIODIZACION

El estudio de cualquier forma o género como hecho literario exigaadikis
critico de los textos, la reflexion sobre los aspectos tedricosle|ét se derivan y la
investigacion de su genealogia. En el caso del microrrelatmdagaciones acerca de
sus posibles origenes, conformacion, legitimacion y consolidacion aresult
fundamentales, ya que se puede considerar que hasta fechasséaesit® una forma
literaria en formacion y, por tanto, en constante proceso de cambio.

Al abordar la caracterizacion teorica del microrrelato copteaneo, se ha
podido observar cOomo surgen numerosas dudas relacionadas con algunos
condicionantes diacronicos. Asi, en su desarrollo han incidido fenomenos aomo |
proximidad con otras formas, varios procesos de decantacion, deshiane
hibridacion, que han favorecido unas fronteras conceptuales poco precisasas/ c
dificultades en la fijacion de los rasgos singularizadores deerg. Ademas, las
peculiaridades de los contextos historicos y culturales en quedece su evolucion o
el marco posmoderno en que se consolida determinan en gran medida la evolucion hacia
el microrrelato actual.

Todo ello exige realizar una historia del microrrelato con un enfdigieednico
gue integre la evolucion estética de los géneros en un marco plés &% decir, para

profundizar en la formacion, legitimacién y consolidacion de este @éeedt necesario
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comprender los textos empiricos a la luz de la evolucion de dienidsncias culturales
y estéticas en que se produCen

Solo de este modo es posible inscribir el microrrelato en unaiaisterla
estética de los géneros que se enmarque a su vez en una hidiordé, gal que en su
constitucion han intervenido diversos factores literarios y exratibs que al
combinarse han producido una conciencia genérica inestable, un corpusl tex
heterogéneo y, por tanto, un canon en constante modificacion.

Se observara, por tanto, que en la evolucidon histérica del microrrelato
intervienen de manera decisiva las corrientes culturalespgrmsamiento, la evolucion
de las tendencias literarias, las singularidades de loseautarsus creaciones e ideas
estéticas, ciertas decisiones de recopiladores y editorepapsl de criticos e

investigadores y los cambios en los canales de difusion y recepcion.

COORDENADAS ESPACIO-TEMPORALES

La primera dificultad que surge al intentar establecer unéoriaisdel
microrrelato atafie a sus coordenadas espacio-temporales, quensissiinterrogantes
fundamentales: el primero se refiere a la oposicion entrefad@e universal y el local;
y el segundo cuestiona la posibilidad de establecer una linea cioaatégtinua que
explique su genealogia.

¢, Se puede esbozar una historia global del microrrelato o es reessallecer

historias nacionales o relativas a determinados ambitos lilng&istgeograficos? En el

% Ya que la profundizacion en las diferentes corésmt tendencias desde las que actualmente se aborda
la historia literaria excederia los objetivos d&edgabajo, indicamos aqui un volumen en que sdeue
encontrar algunos estudios al respecto: BeltraneAbm Luis y José Antonio Escrig (edg¥orias de la
historia literaria. Madrid: Arco Libros, 2005. Como se puede comproadoptamos una posicién tedrica
préxima a la defendida en esta obra por Luis Bel&bneria en su articulo “Antiguos y modernos en la
historia literaria” (9-21), a los planteamientosJiesé Antonio Escrig en “Escenarios del debateeslabr
historia literaria” (23-44) y, sobre todo, a losspdados de Luis Beltran Almeria en su libgtQué es la
historia literaria? Todos ellos se encuentran citados en la Biblidgraf
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ambito hispanico, los investigadores se han inclinado preferentepmwmnia segunda
opcion: encontramos valiosas aportaciones respecto a la historiccaetehato que se
centran en Hispanoameérica -0 en algunos de sus paises- y en [pspafsan escasos
los intentos de plantear una historia conjunta. En este sentido, adenmgwesian
notables diferencias: el interés por estudiar el microrretatdHispanoameérica fue
temprano y ha producido investigaciones globales incluso desde mpastraomo la
tesis de doctorado de Concepcion del Valle Pedrdsh micro-relato en
Hispanoamérica- defendida hace casi veinte afios; sin embargo, los estudios sobre el
microrrelato en Espafia, mas tardios, suelen profundizar en hitss tiestoria o
aproximarse a su cronologia a modo de breves apuntes, como s @pretl
microrrelato espafiol. Breve panorama histérico”, de Dario HernalWdeas espinoso
parece resultar el planteamiento de estudios comparativos que abamt@ant el
microrrelato en otras lenguas, mas alla de algunas alusianegerges. Las fronteras
no pueden ser un obstaculo que impida explicar un fendmeno caracterizatiiypor e
internacional, aunque una historia universal del microrrelato rdsultaabarcable y
excederia claramente las pretensiones de este trabajo. Bortamue no eludiremos
algunas referencias imprescindibles a la microficcion en Enrgmas, nos centraremos
en la historia del microrrelato en el ambito hispanico que, desal@ollen
Hispanoamérica y en Espafia, discurre segun los condicionantes dssténciales,
culturaless y estéticos particulares de cada escenanesgnta influjos mutuos que
convergen en la actualidad.

¢,Como se puede establecer una linea de evolucion cronologica desde unos
supuestos precedentes hasta el microrrelato en la actualidad®ayaia de los
investigadores han optado por reconstruir el camino estético de modsnjre®decir,

han rastreado en textos anteriores la presencia de ciertas ralsgervables en el
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microrrelato actual. Segun el grado de afianzamiento de diakges, se determina si
los textos se pueden considerar precursores, iniciadores o canoniegsddsl,
narratividad, condensacion formal y extension semantica suelerasarohstantes
fijadas para trazar esta reconstruccion genealdgica, adniashibridacion genérica,
que es el principio basico para entender la formacion de este gépartr de otros

preexistentes, tal como explica Rodenas de Moya (“La microtextualidad...” 68-69)

Lo que denominamos microrrelato [...] fue el resultdéauna confluencia de mdltiples géneros
folcléricos y literarios, antiguos y modernos, espativos y ficcionales, narrativos vy liricos, que
originaron un espacio creativo (un horizonte decefqtiva para escritores y lectores) de estatuto
impreciso y proteico, sin mucha mas legislacion gubrevedad del discurso linglistico y la
necesaria complicidad del lector con las elipgigigos de indicios intertextuales que propone el
autor, géneros que desde entonces formaron pdrtepgtorio de paradigmas a disposicion de

los creadores.

DIVERSOS INTENTOS DE PERIODIZACION

A pesar de lo farragoso que pueda resultar, intentaremos sintkigzar
principales planteamientos respecto a las fases en el diesdelamicrorrelato, aunque
quienes han pretendido abordar esta empresa de modo sistematico cemthato
fundamentalmente en su evolucidén en Hispanoamérica.

Violeta Rojo distingue un@rimera hornadade minicuentistas hasta los afios
veinte (Rubén Dario, José Antonio Ramos Sucre, Vicente Huidobro)segumda
generacionque se inicia con Julio Torri y Jorge Luis Borges -1930, 1940 y 1950-, una
tercera generaciomle autores fundamentales que se dan a conocer principalmente entre

las décadas de 1950 y 1960 (Augusto Monterroso, Juan José Arreola, Mama, D
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Julio Cortazar, Enrique Andeson Imbert) y seguidoresie estos, que a partir de 1970
consolidan el génerd@(eve manual. 22-25).

Graciela Tomassini establece los antecedentes hasta 1930 apeoriende
(Rubén Dario, Amado Nervo, Julio Torri, Vicente Huidobro), una segunda etapa
torno a 1950 (Enrique Anderson Imbert, Juan José Arreola), la década deJdrge0 (
Luis Borges, Julio Cortdzar, Eduardo Gudifio Kieffer, Marco Dengwigusto
Monterroso), la década de 1970 (Cristina Peri Rossi, Luis Britt@wi&gaAlfonso
Alcalde, Eduardo Galeano, Angel Bonomini y de nuevo Monterroso) y englolaa en
décadas de 1980 y 1990 a autores que ya habian publicado microrrekziosnaente
junto con otros como Ana Maria Shua (“La minificcion...” 79-94).

David Lagmanovich —que intenta realizar una aproximacion globahisttaria
del microrrelato, incluyendo a autores de habla no hispana, latinoantericy
espafnoles- diferencia dentro de la primera etap@rexursores, vinculados al
Modernismo (Baudelaire, Rubén Dario, Alfonso Reyes, Julio Torri gpdleo
Lugones), y ainiciadores, relacionados directamente con las Vanguardias (Ramoén
Lépez Velarde, Juan Ramoén Jiménez, Ramon GOmez de la Serna, Hoéhiero,
Macedonio Fernandez); en la segunda etapa incluyeckisosdel microrrelato (Juan
José Arreola, Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Augusto Monterrosop Nbenevi);
en la tercera etapa, analizada bajo el epigrafe “hacracebrrelato contemporanép
destaca a loseguidorede los clasicos (Ana Maria Matute, Max Aub, Virgilio Pifiera,
Adolfo Bioy Casares, Manuel del Cabral, Edmundo Valadés, Enr&pgerson
Imbert); y termina su recorrido con la aproximacion al mictatoeactual en diversos
paises de Hispanoamérica (México, Colombia, Venezuela, Chile, Wryghii@entina)

y en EspafaH] microrrelato... 163-306).
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Guillermo Siles aborda la genealogia del microrrelato en cifases
-coincidentes con los movimientos de innovacion y cambio en la cultuteratura
hispanoamericanas-, cuyos inicios sitia cronolégicamente en 1920, 1940, 1960, 1980
1990. Pero reconoce que esta parabola temporal es poco operativienplifca del
siguiente modoModernismo y Vanguardig®kubén Dario, Leopoldo Lugones, Vicente
Huidobro, Arqueles Vela, Ramén Lopez Velarde, Alfonso Reyes, Macedonio
Fernandez, Juan José Tablada, Julio Torri y Oliverio Girondo, entsy;o&novacion
del cuento cuyo punto algido estaria en torno a 1950, aunque por sus antecedentes y
proyecciones se extiende a lo largo de la década antepostgrior (propone como
escritores paradigmaticos a Jorge Luis Borges y a Augusto eNoso); vy
consolidacion y canonizaciatel microrrelato en las ultimas décadas del siglo XX, que
ejemplifica con la obra de Luisa Valenzuela y de Ana Maria @Bumicrorrelato...
55-278).

José Luis Fernandez Pérez distingue cinco etapas, que enuncia con una doble
denominacion, segun la funcion de los autores en el proceso evoluteguy
inflexion que suponen sus aportaciones para el desarrollo del génkeri¢f&relato

en Hispanoamérica...” 41-54): 1917-194frecursores o “experimentacion y/o
recoleccion residual” (Julio Torri, Leopoldo Lugones, Macedonio Ferzaddelerson
Imbert); 1950-1960arquitectos del microcuento “de la intuicion minimalista al
programa de escritura” (Juan José Arreola, Jorge Luis BorgesisauMonterroso);
1960-1970, consolidacion de una tradicioro “nuevas buUsquedas expresivas e
intertextualidad programatica” (Julio Cortazar, Marco Denedeynuevo, Monterroso);

1970-1985,expansiones y rupturas “predominio de los discursos en crisis y el

testimonio” (Cristina Peri Rossi, Pia Barros, Luisa Valerguetluardo Galeano, entre
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otros); 1985-2006puevas voces “hibridaciones genéricas y desmarque de los padres”
(Ana Maria Shua, Luis Britto Garcia, Rogelio Guedea...).

Tras consultar los intentos de periodizacion citados, en esta apoddim
historica al microrrelato en lengua espafiola hemos optado por plargsafases
fundamentales en su genealogia, que responden a la realidaéwddusion y pueden
aportar un enfoque sencillo y sistematico: la etapa iniigalormacion, el proceso de
legitimacion del género y la consolidacion, que trae aparejadasanonizacion y
normalizacion y, sobre todo en la los dltimos afios, se ha visto diepta los
fendmenos de globalizacion y popularizacion. En cada una de estas sta@visaran
los hitos fundamentales tanto en Hispanoameérica como en Espafia, por $o que
cronologia ha de ser flexible y adaptada a las peculiaridades de cada zona.

Antes de profundizar en estas coordenadas espacio-temporales, swimece
abordar una cuestion polémica: la posible consideracion de ciertescioes
brevisimas, existentes en todas las tradiciones literariake dasantigiedad, como
antecedentes remotos del microrrelato, lo cual invalidarideeto ecnodo la defensa de

una genealogia restringida a los ultimos cien afos.

¢ ANTECEDENTES REMOTOS DEL MICRORRELATO ?
Aungue el punto de partida genealdgico para el microrrelato sesgueleen el
Modernismo, con frecuencia se ha pretendido encontrar antecedentesrdelelato

en las antiguas tradiciones literarias europeas, orientales o precolmbina

% |Intentaremos aproximarnos a la historia del mietato como género diferenciado, pero no se pueden
perder de vista algunos estudios sobre el cuantdigpanoamérica, como el volumen coordinado por
Enrique Pupo-WalkerEl cuento hispanoamericanm el que coordind Carmen de Moian breve.
Estudios sobre el cuento hispanoamericano conteémeay y sobre el cuento espafol contemporaneo,
habra que consultar el libro de Epicteto Diaz NavgrJosé Ramén Gonzalezl cuento espafiol en el
siglo XX y el de Oscar Barrero Pér&t,cuento espafiol 1940-1980.

-121 -



Este planteamiento ha tenido un eco especial entre algunos egito&dogos,
que han llevado a cabo la tarea de revitalizar breves textos@nygofrecerlos a los
lectores como antecedentes remotos del microrrelato contempobdgecas de estas
selecciones son de gran interés, comAritlogia de cuentos breves y extraordinarios
(1953) de Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares, cuya publicaeiw@iuciono la
forma de plantear el acto creativo. Otras, comAritlogia del cuento breve y oculto
(2001), de Raul Brasca y Luis Chitarroni, resultan atractivas pomuestran
fascinantes hallazgos. Y hay otras, co@m@ndes minicuentos fantastic2007), de
Benito Arias Garcia, bos cuentos mas breves del mundo. De Esopo a K20ks), de
Eduardo Berti, que pudieran obedecer sobre todo a intereses comerciales.

En cualquier caso y al margen de otras valoraciones, estas @adabfiggcen
una realidad equivoca, ya que implicitamente se establece unadéineantinuidad
entre manifestaciones minificcionales antiguas y contemporasieatgner en cuenta
que responden a distintos contextos, intencionalidades y funciones. Ademteampla
otros problemas: suelen recoger formas cuyas unicas coincgleocial microrrelato
son la brevedad y la narratividad, sin considerar otros rasgosa@angéria veces, no se
distingue entre textos breves creados para su lectura examigmehtos extraidos de
otras obras, con lo que se desvirtian las nociones de unidad y autonolasaqoer se
caracteriza este género. Por otro lado, se tiende a confurdjrel@extualidad propia
del microrrelato -que se sirve de formas breves, ya seguastb modernas, populares
o cultas- con su conformacion diacrénica a partir de estas formas.

La constatacion de la existencia de formas breves —autbnomasiesae- los
origenes de la literatura es una obviedad. Pero, al igual queAlos@ando Epple,
creemos gque dificilmente se puede establecer una continuidadierttse microtextos,

minificciones o minicuentos -presentes en las tradiciones cubuddede épocas
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antiguas- y el microrrelato actual, caracterizado por rasgescionales, contextuales y

textuales especificos (“Origenes...” 125):

Si bien el origen del cuento se remonta a épocasantiguas, su concepcion moderna como
género independiente y articulado en torno a leljgesomposicion especificas, se comienza a
discernir sélo durante el siglo XIX, especialmeafgartir de la propuesta poética de Edgar Allan
Poe. Con la minificcién ocurre algo parecido, sirbsu decantacion como forma independiente
es mucho mas dificil de precisar, ya que aparebeicada con otras formas literarias e incluso
bajo nombres que sirven para denominar otras fodaaslatos (anécdotas, historias, acaecidos,

fantasias, fabulas, etc.).

Es decir, el microrrelato se decanta a partir de multipkesds, preferentemente
breves, marginales, antiguas y exoticas. Pero para que la rexdpsraevitalizacion
de todo tipo de formas den lugar a un género nuevo y posmoderno, habra queaespera
qgue se produzca un “deslizamiento”, al igual que ha ocurrido con otro®gédmela
historia de la literatura. Asi lo expresa Jiménez Ruiz, aungmsidera que el

microrrelato es una variante del cuento posmoderno (“Enunciacién oral...” 377-78):

[...] el trabajo de autonomizaciéon del cuento posmwoadedel que el microrrelato es una
variante, debe contemplarse como un fendmeno dategento y fractura muy semejante al
que efectud la novela con relacion a las ficciamesmances antiguos, que pervivieron intactos
hasta el renacimiento, representados fielmente asn chballerias. O sea, un trabajo de
desasimiento parejo al que efectia el “Quijote” eelacion al “Amadis”, Cervantes con

relacién a Feliciano de Silva, y cuyo resultad@damovela moderna.

La narracion brevisima como necesidad antropolégica
Los estudiosos que se han ocupado de este asunto destacan la existencia

textos breves en las culturas primigenias como manifestactmasna necesidad
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antropoldgica. Es decir, el ser humano siempre ha tratado de eagliemtos del orden
natural y sobrenatural o de la conducta individual y social mediatatos cortos y
narrativos, aunque con un alto componente didactico, normativo o incluso gnémico.
Este tipo de textos es variado y en él tienen cabida anécdaisss, parabolas,
alegorias, mitos, leyendas, fabulas, apologos o cuentos.

Con frecuencia, las hipdtesis de Anderson Imbert sobre los origeté@scos
del cuento Teoria.. 23-27) han sido recogidas y aplicadas para explicar la exetenci
de antecedentes remotos del microrrelato. Este autor mencioras fantiguas surgidas
en Oriente Proximo, Egipto, Israel, Grecia, Roma, India o Chioa imé@s de cuatro mil
afnos, pero cifie la relacion genealogica del cuento actuat@saertores del siglo XIX.
Ademas, establece que en todas las literaturas se distinguemodasntos: en el
primero, el cuento se mezcla con la historia, la mitologia, la gpppee oratoria o la
erudicion; y en una segunda fase, el narrador adquiere conciereséadescribiendo
cuentos autdbnomos que entraran a formar parte de un género independiente.

Romero Rodriguez realiza un recorrido por ciertas manifestacariggias y
medievales que considera mas proximas al relato bedeméntos. 15-31). Asi, en la
literatura india destaca €anchatantra(entre los siglos VI y Il a. C); en la literatura
china encuentra muestras como el célebre “Suefio de la marigekéldsofo taoista
Chuang-Tzu (siglos IV y lll a. C.); en el Antiguo Testamescuentra relatos breves
-enmarcados en los libros histéricos- y pardbolas con unidad vareati el Nuevo
Testamento; dentro de la literatura arabe destaca el conjurrEaties enmarcados
-cuentos maravillosos, leyendas, apélogos, anécdetésrmantes dd.as mil y una
noches,que recoge la tradicion mesopotamica, india o egipcia; eniguariteratura
japonesa repara en breves relattasnaprecedentes de Ibsikai, que se desarrollaron

en el siglo XVII; y en la literatura clasica grecolatindica las fabulas de Esopo y los
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relatos miticos incluidos ehas metamorfosigle Ovidio. Ya en la Edad Media,
Rodriguez recala en colecciones de cuentos enmarcados perterseal género de los
exemplacomo elCalila e Dimna o elLibro de los engafios e los asayamientos de las
mujeres (Sendebarraducidos desde el arabe en el siglo Xlll en el seno data de
Alfonso X-, que a su vez recogen cuentos tradicionales de laguliteyaorientales
antiguas, y, sobre todo, kibro de los enxiemplos del Conde Lucanor et de Patronio
(Conde Lucanor escrito entre 1330 y 1335 por don Juan Manuel. También del siglo
XIV, y como puentes entre este tipo de colecciones y el nacongtla novela
moderna, se mencionabos cuentos de Canterburyde Geoffrey Chaucer, y el
Decameronde Boccaccio.

Juan Armando Epple distingue tres tipos de narraciones brevisimds e
tradicion literaria universal: los relatos maravillosos ouheithn educativa, propios de
las civilizaciones mas antiguas; los relatos orales dédastliras medievales europeas
o de los codices mayas; y los relatos intercalados de las sagativas en el primer
Renacimiento (“Origenes...” 123-26).

Algunas formas que se han considerado antecedentes remotos dalefatoro
actual se alejan de la narracion literaria. Asi, se han cilgdmos textos breves de la
tradicion china en que la filosofia, la religion y la litera se presentan como
indisolubles (Javier Peruch&l cuento brevisimo. 15-18); y textos de tradiciones
hasidicas o ejemplos debanzen, cuyo principal componente es el caracter normativo

y gnémico (Gomez Yebra, “Microrrrelatos...” 13-18).

Algunas muestras de la narrativa brevisima en la tradicion literaria espafial
Como se ha indicado, es evidente que el microrrelato no inventa &dadco
la hiperbrevedad narrativa, ya que existen variadas muesttasndsema en diversos

periodos vy tradiciones literarias. Basta recordar algunos teé&tts literatura espafiola

- 125 -



de la Edad Media y del Siglo de Oro para evidenciar el éxitoadeccion y creacion
que estas formas narrativas breves -con fuertes raicesauitlaas antiguas orientales,
asi como en las civilizaciones griega y romana- han tenido stratéstoria literaria.
A modo de ejemplos ilustrativos, se pueden recordar algunos microtieagmentos o
relatos que se recogen habitualmente en antologias dedicadtssantairrativos de esos
periodo§’.

El Calila e Dimna coleccion del siglo IV traducida del arabe al castellano que
obedece a la técnica de relatos enmarcados, recoge materiaditisos hindues -del
Panchatantray delMahabarata a los que se afiadieron otros persas y arabes. Algunos
de ellos son realmente breves y poseen una caracter fabulistico, como “Clsiniéode
y la cufia” (48), o de apodlogo, como “El religioso que vertido mielesebrcabeza” (50).
Y El Sendebaro Libro de los engafios y asayamientos de las mujemediene
numerosos apoélogos destinados a probar la astucia femenina, algutios Hastante
breves, como el “Cuento del hombre, la mujer, el papagayo y la criada” (51-52).

De los siglos Xl y XIV, aunque con una intencion mas clarameotmativa,
ya que pretendian servir de “espejo de principes”, destacanoalgextos breves
contenidos en obras conos castigos de Sancho (61-74),El conde Lucanorcon
textos generalmente mas extensoktwo del caballero Zifar (75-77)

A partir del siglo XIV se traducen numerosas recopilacionesjdmplos,
anécdotas y casos brevisimos con intencion moralizante y religBesaqueden citar,
por ejemplo, elLibro de los gatos eon textos comdEjemplo del milano con las
perdices” y “Ejemplo del raton que cayo en la cuba” (93-39péculo de los legos
(105-109) o la traduccion deos nueve libros de los ejemplos y virtudes morales

Valerio Méximo (113-116).

2" Para poder citar los textos o fragmentos con #necthemos utilizado una de estas antologias
divulgativas: Bobes, JesUs Maire (edCuentos de la Edad Media y del Siglo de QOvtadrid: Akal,
2002. Las paginas que se indican tras cada ufasagemplos corresponden a este volumen.
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Con la irrupcion del Humanismo, se pretende combinar con mayor suwdlleza
entretenimiento, la critica y la intencion didactica, asi comaraantradicion popular
con la literaria. A estos propoésitos obedecen miscelaneas que eontéttos muy
breves:Silva de varia leccior{140-42);Libro de chistesde Luis de Pinedo (149-50);
los cuentos y patrafias de Juan de Timoneda (151-@Z)psofia vulgar de Juan de
Mal Lara, quien relaciona refranes populares con cuentos y aagdd68-65). En la
linea de las anécdotas, casos y noticias breves que se ofrea@eneates y dignos de
mencion, se pueden destaEtowresta espafnolade Melchor de Santa Cruz (174-76); o
Floreto de anécdotas y noticidsversas, de autor desconocido (177-78).

A partir de esta somera aproximacion a algunas formas breviestchdicion
narrativa espafola, se pueden deducir facilmente algunas coincideraria el
microrrelato actual: brevedad, narratividad, formaciéon de series,veecia de
tradiciones populares y cultas... Pero también se observan difer&mnuisnentales
respecto a la actitud del autor, su intencion o las leyes imagratjue rigen la
composicion de los textos.

Analogias y diferencias nos conducen a afirmar que el nacimiento del
microrrelato no hubiera sido posible sin la existencia previa deatraigada tradicion
de narraciones brevisimas. Esta aportd ciertos moldes basieotr @@ los cuales se
produjeron decantaciones, deslizamientos e hibridaciones. Estos prooesos f
impulsados sobre todo a partir de principios del siglo XX, centuriguenel nuevo

género se ird conformando segun el influjo de diversas tendencias cultesiésoas.
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CAPITULO 6

FORMACION DEL MICRORRELATO

Desde finales del siglo XIX y sobre todo durante el primerdetel siglo XX se
inicia un camino estético marcado por la brevedad, la concision y el fragisreotgue
posee raices simbolistas y se va configurando en el Modernismasrabéernismo y
las Vanguardias. Se trata de la “estética de la brevedadénémeno que no solo se
circunscribe a la literatura, sino que afecta a la cultura y a laseawrgeneral.

Lagmanovich llama la atencion sobre la busqueda de la brevedad en las
tendencias musicales de principios de siglo -por ejemplo, endelaste Viena durante
las dos primeras décadas- con compositores como Arnold Schoenberg, Asttem\&/
Alban Berg; y destaca también el caso de la Bauhaus, esigualguitectura y disefo
industrial creada en Weimar (Alemania) en 1919, cuya maxima “Lesy €S debemos
a uno de sus cofundadores, Mies van der RBhmicrorrelato...16-19).

Rédenas de Moya destaca que la brevedad en la escritura afiectésalos
géneros literarios, a las colaboraciones periodisticas p@s$a de ideas, de modo que
esta nueva estética propicié la aparicion de formas breves gwlmgEny transgenéricas
en cuyo seno se va afianzando el cultivo de microtextos narratiios (¢

microtextualidad... 68).
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FACTORES QUE PROPICIARON LA CONFORMACION DEL GENERO

En el ambito literario, las causas que conducen hacia la estéticabreve -y
que, en consecuencia, propician la aparicion del microrrelato- podsamirse en las
siguiente$® blsqueda de la esencialidad y de la depuracién formal, originadh en
Simbolismo francés; influjo de la formulacion aforistica propiaidehlismo aleman,
gue hunde sus raices en los moralistas franceses de los siglosXWill; rechazo de
la representacion mimética, objetiva y totalizadora del mundo, pdapi&kealismo;
hibridacion genérica iniciada en el Romanticismo, continuada en el Msaher y
asentada en las Vanguardias; la limitacion del espacio quepearsa se destinaba a
las colaboraciones literarias; y la proliferacion de publicasicespecializadas que

acogen las nuevas creaciones.

La depuracién formal y el poema en prosa

La busqueda de la maxima depuracion y concentracion en todos logsgemer
enmarca en un cambio producido a partir del Simbolismo, que se evidetiegdodo
en el periodo de las Vanguardias, entre 1909, fechelalgfiesto futuristay 1933, en
que tiene lugar la clausura de la Bauhaus de Berlin. En el discursooljtestai estética
de la brevedad se manifiesta en la tendencia a acortaelzsEx y a despojar al texto
de los excesos formales y sentimentales para adecuarlo a un mewvaenvida mas
intenso, dinAmico, moderno y urbanita. Este es uno de los motivos por sajge el
poema en proda-poema privado del ornato métrico-, que limitara el detallisnio y

morosidad descriptiva para evolucionar hacia una intensa brevedasieDsodo, el

8 para sistematizar los factores que consideranmatafoentales en esta fase inicial de conformacibn de
género, seguimos principalmente los siguientesdestude Domingo Rédenas de Moya, citados en la
Bibliografia: “La microtextualidad en la vanguardistérica” (67-90); “El microrrelato en la estéide

la brevedad del Arte Nuevo” (77-121); y “Considéoaes sobre la estética de lo minimo” (67-93).

? Desde una perspectiva tedrica y atemporal, sedébarproximidad entre formas como el poema en
prosa o el aforismo y el microrrelato en el Capitilde la Parte I.
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poema en prosa, en el que confluyen ademas rasgos como el fraggmentarla
hibridacion genérica, se revela como precursor del microrrelato.

La tradicion del poema en prosa parte de Charles Baudelaire 1882} -
verdadero creador de un género que abre nuevas perspectivastdegsctnque en
Europa existieran precedentes como la dbagpard de la Nui{1842), de Aloysious
Bertrand, que el mismo Baudelaire reconoce como antecedente. Lwsnttnpoemas
en prosa baudelaireanos se encuentran reunidos en el tomo IV de susoaipketas
(1869), aunque muchos de ellos habian sido publicados desde 1855 y algunos de forma
postuma. Como apunta David Lagmanovich, abundan los que poseen dimensiones
similares a los microrrelatos actuales y en algunos de efissen ciertos atisbos de
narratividad, como en “Les FenétreEl (microrrelato... 164-68).

El poema en prosa sera reformulado por Rimbaud y Mallarmé, gidecpor
una pléyade de autores franceses innovadores, como Anatole Franod, S¢awob,

Ledn Bloy o Jules Rénard, y los vanguardistas Apollinaire, Jeate& o Max Jacob.
Juan Armando Epple sefiala que “En Europa el poema en prosa da pastmsa rel
minificcionales, en autores como Villiers de L’Isle, Oscard#&jilJules Renard, I. A.
Ireland y, a comienzos del siglo XX, Lord Dunsay, Franz Kafkagr@seLoring Frost”
(“Origenes...” 128-29). Pero su recepcidon mas notoria como germenaletneiato se
dio en el Modernismo hispanico, con Rubén Dario y Leopoldo Lugones a lacqbez
inician una tradicion de minificciones que oscilan entre la crénigmesna en prosa, el

ensayo Y el relato.

El influjo de la literatura aforistica

Segun RdOdenas de Moyapé. cit), otra interesante tradicibn que parece

converger en la prosa breve de principios de siglo XX es |datedrao como forma de
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expresion filosdfica, cultivada por los moralistas francesesgsiglos XVII y XVIII:

los Pensamientosde Pascal, laMaximas de La Rochefoucauld, laMaximas y
pensamientode Chamfort o laRkeflexiones y maximatkel marqués de Vauvenargues.
La predileccion por el aforismo arraigd en Francia y Alemangartir de los libros
aforisticos de Schopenhauétarerga y Paralipomenay sobre todoGaya cienciao
Mas alla del bien y del malde NietzscheAmbos autores fueron traducidos, leidos y
comentados en Espafa desde la década de 1890 e influyeron notabmautiares
como Juan Ramon Jiménez o Ramén Goémez de la Serna. Como datosasigrsfic
Rddenas de Moya afiade que en una coleccién de aforismos llaktiadacbsmos”,
Ricardo Baeza publica un volumen (1918) donde espigAftossmos y sentenciade
Nietzsche; y en ese afo se publica en Sevilla la primestaalel UltraismoGrecia,
donde abundan breves textos en prosa con influjo aforistico (“Considegacibrig0-

82).

Rechazo de la representacion realista del mundo

El tercero de los factores mencionados es el rechazo de ksepfacion
mimeética, objetiva y totalizadora del mundo que se produjo en el gtte yeafirmaba
la autonomia de la obra artistica ya propugnada en el Romauatici€omo
consecuencia, la construccién referencial, organica y minuciosandeela realista se
vera sustituida con frecuencia por novelas fragmentarias y ohisx®laneas que
ofrecen una vision multiple, disgregada y subjetiva de la realidadyresortancia con
un mundo cambiante e incierto.

Varios estudiosos han sefialado la relevancia del fragmentb aimgen del
microrrelato. Asi, Juan Armando Epple destaca la convergencia debhpare prosa y

de la prosa fragmentaria y diversa -hibrida- en el nacimiéatona nueva estética
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acorde con los tiempos (“Origene’.125-31). Para Francisca Noguerol, en el origen
del microrrelato convergen la tradicion del poema en prosa y elrsengo de la prosa
fragmentaria y, ademas, defiende que la minificcion en Hisparazrse desarrollo y
canalizO en la prensa y en obras miscelaneas de hibridez gerféibridos
geneéricos...” 37-49). Wilfrido H. Corral fija un extenso corpus deotex los que
denominafragmentos sita el origen de la escritura fragmentaria en el Rooismid
aleman, defiende su presencia en la literatura hispanoameaitaniar a 1930 y sefala
la importancia del fragmento como texto literario marginal, tiébyi subversivo (“Las
posibilidades...” 451-87). Algunas obras citadas por estos investigadores\/@ntos
contrarios(1926), de Vicente Huidobro,®uenan timbre§l926), de Luis Vidales, son
ejemplos que justificarian su planteamiento.

Probablemente, no se ha estudiado con suficiente profundidad la presdasia de
formas breves y fragmentarias en otras lenguas, que sirepgarded gran influjo en el
nacimiento y el desarrollo del microrrelato de ambito hispanico.e&ia sentido,
Lagmanovich destaca la contribucion de cuatro autores nacidos anied Grérra
Mundial: Ernest Hemingway, Franz Kafka, Bertolt Brecht e Istv@arkény El
microrrelato...141-59). A ellos habria que afiadir, por ejemplo, las publicaciones de los
surrealistas franceses difundidas en revistas doa&évolution Surréalistedirigida
por Pierre Naville y Benjamin Péret y, mas tarde, por AndréoBréHernandez,

“Federico Garcia Lorca...”).

Hibridacion genérica
En consonancia con el fragmentarismo, la tendencia a la hibridasn@miaca
iniciada en el Romanticismo, continuada en el Modernismo y asentadase

Vanguardias, responde también a la libertad creadora que egéraator, la
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autorreferencialidad del texto literario, la recuperacion dethcion y su adecuacion a
un nuevo contexto. Los autores tienden a borrar limites entre lo ficgiolwano
ficcional, entre lo narrativo, lo filosofico y lo lirico, atnan lo popwalo culto y
combinan la seriedad y el humor. Se recupera el interés porsf@xdticas como los
haikai o los antiguos relatos orientales, por las formas simplemsistadas por André
Jolles en 1930 -caso, leyenda, saga, mito, adivinanza, sentencia, recuerdo, y
chiste-, por otros géneros antiguos y medievales, populares y coltos |& parabola,
el apologo o la fabula, y por articulaciones de textos como el fi@skEamiscelanea o
el almanaque. Como ya se ha explicado, son momentos en que muchos £neadore
distinguen entre géneros, subgéneros o entre cuentos largos y addolsora de
concebir un libro, conformado con frecuencia a partir de textosnarigmente
publicados en la prensa o en revistas literarias.

Segun Adolfo Castafion, en Latinoamérica esta originalidad e hildnddeilas
formas breves comenzaria a percibirse en varias obras desadroles siglos XIX y
XX como las “letrillas ociosas” del mexicano Guillermo Ryig1818-1897), los
aforismos del cubano José de la Luz Caballero (1800-1862), los innovadenésscu
del uruguayo Javier de Viana (1868-1926) y los poemas en prosa coerdaoateérizo

del venezolano José Antonio Ramos Sucre (1890-1930) ( “Magnitudes ...” 17-22).

Relevancia de la prensa periddica y de las revistas literarias

Para completar este panorama sobre los factores que incidieebareaigo y la
difusion de la estética de la brevedad, es necesario mencioneestasciones de
espacio que comenzé a imponer la prensa periddica a sus colaboiiei@eos desde
finales del siglo XIX. Como analiza Angeles Ezama Gil, losntag tuvieron que

reducir su extension y se popularizaron los “cuentos pequefiitos”, “de nuroini
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“novelas relampago” o “microscopicasgl(cuento.. 26). En Francia, Félix Feneon
mantuvo en el diaribe Matindurante medio afio (1906) una seccion titulddavelles
en trois lignescuentos brevisimos y de humor negro a partir de sucesos dedactuali
En Espafa, Isidoro Fernandez Flérez (1840-190&nanflor, cultivd este formato en
sus “Cuentos chicos” y “Cuentos rapidos”, de gran éxito popular.

También en Hispanoamérica la prensa escrita fue un factomdetate en el
impulso del cuento breve y la crénica. Esta ultima forma, importadéxaco en la
década de 1870 por Manuel Gutiérrez Najera a partir de p@sonlanceses comnlce
Figaroy La Chronique Parisienneconstituira un auténtico hallazgo en el Modernismo,
ya que brinda a los autores el espacio para explorar la hibridaciériogee insertar
textos breves y puramente ficcionales que se alejan del digmnedistico (Gonzalez
Pérez, “Cronica y cuento...” 155-70).

Aunque, probablemente, el mayor impulso a la difusion de la narrativa sgeve
ejercio durante las Vanguardias desde multiples revis@srlds, tanto en Espafia
como en Hispanoameérica. Un repaso a la publicacion original dectos,tque después
los autores reunian en volumenes casi siempre miscelaneos, pymjeobar este
dato en la realidad hispanoamericana. En el caso de Espafia, disponemos de
concienzudo estudio del profesor Diez de Revenga acerca de la reledanestas
revistas Grecia, Vltra, indice, Suplemento literaricdel diario murciand.a Verdad
Verso y ProsaRevista de Occident®ediodiay un largo etcétera- como cauce de la

expansion de la prosa breve en el periodo vanguarBistéas y narradores. 11-21).
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PRECURSORES E INICIADORES EN HISPANOAMERICA

Desde la década de 1980 hasta la actualidad, varios investigdumres
reivindicado las categorias de precursores e iniciadores debrreiato para ciertos
creadores hispanoamericanos que se podrian situar en el Modernggmo,
Posmodernismo y las VanguardfasTambién ha habido notables aproximaciones al
nacimiento y desarrollo del microrrelato en distintos paises sjgahlbameérica en que
se descubren autores nacionales pioneros en el gérim embargo, han sido muy
pocos los estudiosos que, mas alla de ciertos apuntes mas o menusdbgydan
acometido la empresa de elaborar una historia sistematica idebrrelato en
Latinoamérica que reconstruya con rigor esta primera fase de formac

En cuanto a la acotacion del periodo, seguiremos las lineas @sdtblpor
Guillermo Siles El microrrelato... 55-109) y David Lagmanovicte( microrrelato...
163-85), que fijan esta fase inicial de formacion entre los adtiafios del siglo XIX
-publicacion de algunas prosas breves de caracter modernista, que paeden s
consideradas precedentes del microrrelato- y la década de 1940ntm@negue se
iniciaria la legitimacion del género por parte de autores carao José Arreola, Jorge
Luis Borges o Augusto Monterroso, entre otfoSe trata, por tanto de un extenso
periodo de tanteos y aproximaciones que se prolonga a lo largo deuatrasdécadas,

(1890-1930).

%0 Es inevitable citar aqui el trabajo fundacional@slores Koch “El micro-relato en México: Torri,
Arreola, Moterroso y Avilés Fabila” (1981), que ibel camino a muchos mas que iremos mencionando
en los capitulos de esta Parte Il.

31 Efectivamente, parece que el estudio de las “héstaacionales del microrrelato” ha suscitado mayo
interés que el planteamiento de una historia coajursistematica del género en lengua espafiolasési
pueden consultar libros, articulos y antologias prefundizan en la evolucidn de la microficcién en
México, Colombia, Panama, Venezuela..., a los queiguads en su momento.

%2 |La mayoria de los autores que iremos destacandstes capitulos cuentan en su produccién con obras
minificcionales y no minificcionales. Como en ed®arte Il se pretende trazar una historia del
microrrelato, se prescindira de ofrecer una vigéhaustiva de la trayectoria literaria de cada deo
ellos, tarea inabarcable e inapropiada para nupstqdsito. Ademas, hemos optado por citar titdies
volimenes e incluso de microrrelatos -cuando hagi@w pertinente-, pero no se reproducen los textos
ya que muchos de ellos forman parte de las ansdagie seran objeto de estudio en las PartesVll y

- 136 -



Trazar un recorrido somero por esta fase inicial presenta uoatdd afadida,
ya que en esta etapa aun no esta configurada una concienciaaggnpor tanto, los
autores se suelen limitar a cultivar ocasionalmente formagdEn establecer aun
criterios homogéneos ni paradigmas de imitacion que legitimaneso género. Esta
circunstancia provoca un panorama en que sera necesario distinggradel de
proximidad que los textos presentan respecto a lo que actualmenideembs por
microrrelato, ya que muchos de ellos no se pueden considerar desligados

completamente de otras formas breves ya existéntes

Dos escritores modernistas destacados: Rubén Dario y Amado Nervo

El escritor nicaragiiense Rubén Dario (1867-1916) representa la gi&mova
fundamental del Modernismo tanto en verso como en prosa. Varias compasien
prosa de distintas etapas de su produccion han sido consideradas pescddént
microrrelato por anticipar algunos de sus rasgos fundamentadegnénovich.El
microrrelato... 168-170). Son textos cercanos al breve poema en prosa, como los doce
“cuadros” que bajo el titulo “En Chile” aparecen en una revisizatfearaiso en 1887 y
son después incorporados Azul...(1888). Destacan especialmente aquellos que
contienen cierto nucleo narrativo, como “Naturaleza muerta” odé&dli. En esta linea
se pueden citar otros textos posteriores, también aparecidos rmigERe en
publicaciones periddicas, como “La resurreccion de la roBd’Héraldg San José de

Costa Rica, 19 de abril de 1892) y “El nacimiento de la da’ Tribunade Buenos

% En este sentido, han sido de gran ayuda las waaliaportaciones y la seleccién de textos que Juan
Armando Epple ofrece en la serie de articulos ‘hsares de la minificcion latinoamericana” publicad

en la seccién “Rinconete” del Centro Virtual Cenesnfttp://cvc.cervantes.gentre 2005 y 2006. A lo
largo de catorce entregas, Epple recala en laagpént que la obra de otros tantos escritores suparse

la formacion y legitimacion del microrrelato. Susi@ilos aparecen ordenados con numeracién romana
segun la fecha de publicacion y se dedican a \éckliidobro (1), Luis Vidales (ll), Leopoldo Lugones
(1), Carlos Diaz Dufoo (1V), Julio Torri (V), Adedo Armas Alfonso (VI), Macedonio Fernandez (VII),
Antonio Ramos Sucre (VIII), Alfonso Reyes (IX), Rab Dario (X), Mariano Silva y Aceves (XI),
Augusto Monterroso (XII), Ramén Gomez de la SeidXy Juan José Arreola (XIV).
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Aires, 4 de octubre de 1893), ambos de caracter alegorico, o “Palimpféestbiibuna
de Buenos Airesl6 de septiembre de 1893), reelaboracion de un motivo biblico.
Perteneciente también al &mbito del Modernismo hispanico, eloesngkicano
Amado Nervo (1870-1919), Juan Criséstomo Ruiz, escribié numerosos textas dmeve
prosa que, como ha analizado Ana Vigne Pacheco, lindan con la crénicanel goe
prosa, el aforismo, el relato realista o incluso con el teatroinmi (“Las
minificciones..”), por lo que ademas de mostrar la variedad y evolucion deota pr
modernista, apuntan hacia la renovacion posterior de la ficcion brava.ejemplificar
esta variedad y su papel como precedente del microrrelatog Yigoheco se detiene
especialmente en tres minificciones de distinta tipologia: “Nagolondrinas” Kl
correo de la Tardede Mazatlan, 26 de junio de 1893), un minicuento de cariz
fabulistico; “El obstaculo”, que forma parte de la segunda seccidoiCudmtos
misteriosos—-compilacion postuma realizada por Alfonso Reyes-, de tipo alegérico; y
“La serpiente que se muerde la col&! [mparcial de México, enero de 1912), en el
que introduce conceptos esotéricos, de la filosofia oriental y dedaméento
nietzscheano, aunque se podria objetar que su extension excede éssgiriadquiere

mas tarde el microrrelato.

México: el Ateneo de la Juventud

Avanzando en este proceso de formacion, es necesario citar arienaese
autores mexicanos vinculados al Ateneo de la Juventud, agrupaciorenet@agonal
de intelectuales y creadores que, fundada oficialmente en 1909, senbasks
culturales del siglo XX en México (Pereifdiccionario... 38-42). Algunos de sus mas

activos participantes son verdaderos iniciadores del microrretatdispanoamérica:
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Julio Torri y Ramon Lépez Velarde y, en menor medida, Mariano Sil¥aeyes,
Carlos Diaz Dufoo (hijo) y Alfonso Reyes.

Existe cierto consenso en considerar que la obra minificcional eeicamo
Julio Torri (1889-1970) posee valor fundacional y que ejercié un influjo natable
otros autores (Epple, “Precursores... V”). A sus minificciones, queriugynstantes en
su produccién y adelantan rasgos propios del microrrelato actuatjueagiadir sus
reflexiones metaliterarias, que muestran una concepcion indeperdberdta categoria
poligenérica.

Los escritos en prosa de Torri, diseminados en periédicos yas\agiarecieron
compilados en obras miscelaneaesayos y poemd4917),De fusilamientog1940),
Prosas dispersagl964) y el volumen en que los rediees libros(1964). Su actitud
critica, la incursion en formas novedosas propias de la vangulrdexactitud y
concision de su lenguaje, el empleo de la intertextualidad osilndiamiento y el
humor con que desmitifica clichés intelectuales, costumbres y satoalgunos de los
rasgos que se han sefialado en sus textos breves (Zaitzeff, ‘Qhilia"7299). Como
se puede apreciar, estos rasgos caracteristicos de la dbwaridminciden plenamente
con los principios basicos del microrrelato.

El texto emblematico “A Circe”, que pertenecd@sayos y poema@&unque
publicado con anterioridad en la revisd@sotro3, esta considerado como el primer
microrrelato propiamente dicho. Pero se suelen silenciar algoinagientos anteriores
de este autor: “El mal actor de sus propias emociones” (ré&Nastatros 1913), que fue
incluido posteriormente eBnsayos y poemason leves modificaciones (Rédenas de
Moya, “Consideraciones...” 77); y “Werther”, que Javier Peruchangica como el
verdadero primer microrrelato, ya que vio la luzLenRevistael 1 de febrero de 1905

(“El septentrion..” 53-59). Ademas, pueden leerse como microrrelatos otros muchos
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textos de Torri: “La balada de las hojas mas altas”, “La cetejue la luna”, “De
funerales” Ensayos y poemgs “Mujeres”, “Almanaque de las horas’Dé
fusilamiento} o “Literatura” (recogido de forma péstuma Bialogo de los librosde
1980).

En gran parte de las crénicas y de los poemas en prosa de RépeanMelarde
(1888-1921), se suelen apreciar elementos como cierta consistenaievaaalusiones
intertextuales, combinacion de lo cotidiano y lo poético, situacionesardaiss
revelaciones ambiguas, original mezcla de lo grotesco, lo tiedoodglirante y, en
definitiva, humor e ironia. Estos rasgos permiten considerar que mdehasis
composiciones en prosa -algunas recogidas en el libro de publigazstumma,El
minutero(1923), y otras diseminadas por el resto de su obra- pueden aproxant@sse
microrrelatos. Lagmanovich destaca dos ejemplos: “José de Aamgt“Eva’ (El
microrrelato... 177).

En la obra del mexicanMariano Silva y Aceves (1886-1937) también se
pueden encontrar algunas muestras que se distancian del poema en prosa numternista
su clara narratividad. Asi ocurre en “El albafil”, incluido en eunwnArquilla de
marfil (1916), que evoca un texto del mismo titulo del escritor francegsitis
Bertrand, o en “El componedor de cuentos”, perteneciente a suCalbmpanitas de
plata (1925) (Epple, “Precursores...XI").

Carlos Diaz Dufoo -hijo- (1883-1932) publicé un solo lidepjgramas(Paris,
1927), que es un compendio de formas breves en que lo narrativo —cuandcsexiste-
encuentra supeditado a una idea o a una reflexion filoséfica: maxaf@ismos,
parabolas, epigramas... Aunque en la actualidad, algunos titulos comentieldor de
inquietudes” o “Epitafio” podrian ser considerados no solo textosiatiifiales sino

muy cercanos al microrrelato (Epple, “Precursores... IV").
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Alfonso Reyes (1889-1959) publicd sus cuentos -breves y menos breves-, mini-
ensayos y estampas de bestiario en multiples revistasidiserafa en un librito de
1924, Calendariq en el que predominan los mini-ensayos, se pueden encontrar
microrrelatos como “Didgenes” o “Rancho de prisioneros” (RédenasMdga,
“Consideraciones...” 77). Algunos otros ejemplos pueden ser “Los relineaibs al
poema en prosa- deas visperas de Espafig937), o “Ratones”, delitologia del afio

que acabg1959).

Argentina: entre el Modernismo y las Vanguardias

En Argentina destacan varios nombres en esta fase inicial dedrraiato:
Leopoldo Lugones, que desarroll6 una obra multifacética que influytnaleera
decisiva en la transicion del Modernismo a las Vanguardiasgddao Fernandez,
autor dificilmente encasillable, que anticipdé muchas propuestasca&stéue se
desarrollaran mas adelante tanto en Latinoamérica como epaEyr el vanguardista
Oliverio Girondo.

La principal aportacion de Leopoldo Lugones (1874-1938) a la minificci&u e
obra Filosoficula (1924), que recoge narraciones breves, apologos, divagaciones
filosoficas y otros textos inclasificables. Su caracter decetdnea, la original
reescritura de la tradicion biblica y clasica, la difuminaciénégca y la brevedad
textual —muchos textos tienen menos de una pagina- evidencian umiendba
sumamente vanguardista que convierten esta obra en un referenteéoopéigmexplicar
las raices de la minificcion en Hispanoamérica. En estédeertbe destacar titulos
como “El tesoro de Scheherezada”, “Orfeo y Euridice”, “Las esnde Hércules”,
“Jesls y la Samaritana”, “La estrella de los magos” o digha de vivir" (Epple,

“Precursores..|II").
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Los textos breves de Macedonio Fernandez (1874-1952) se encuentran
diseminados en diversas publicaciones periodicas. En vida solo publicé ltwraso
No toda es vigilia la de los ojos abiert(i928), Papeles de recienvenid@®929),Una
novela que comienzd 941) yContinuacion de la nadé1944). La mayor parte de su
produccion fue recogida de forma pdéstuma y mas tarde reunida@hbrkes completas
En sus primeros textos, publicados EnProgreso(1892), ya se pueden distinguir
rasgos que seran constantes en el autor: brevedad, economia dajelemgnia y
humor. Mas adelante, étapeles de recienvenidpor ejemplo, se aprecian unos treinta
cuentos de una o dos paginas de extension (Gonzalez Martinezini&llento...”).
Algunos de los minicuentos sefialados por la critica son “Unrgacém disminucion”
(Epple, “Precursores...VII") o “Tres cocineros y un huevo frito” (Gdez Martinez,

“El minicuento en la narrativa.. 605-16).

Oliverio Girondo (1891-1967) publica en 1932 la olispantapajaros (al
alcance de todos)antecedente fundamental del microrrelato en cuanto al audaz
despliegue de mecanismos alejados de los canones establecidegury, apina
Guillermo Siles, porque anticipa estrategias utilizadas posteidae por Julio Cortazar
en Historias de cronopios y de famaspor Ana Maria Shua eBasa de geishakEl
microrrelato...88). La obra esta conformada por veinticuatro composiciones numeradas
gue muestran gran hibridacion genérica, aunque en casi todos los cgmosdse
encontrar la narratividad subyacente o virtual propia de muchosrmiatos (Faundez,

“Espantapdjaros...” 87-08).

Otros autores

Javier Perucho considera que “Los precursores del microrreiatgal@ericano

fueron Julio Torri conEnsayos y Poemall917), el colombiano Luis Vidales, por

- 142 -



Suenan timbre¢1926), y José Antonio Ramos Sucre, de VenezuelaEbpoielo de
esmalte(1929)” (“El septentridn...” 53-59). Dejando al margen al mexicano Jalid,
cuya contribucion a la formacion del microrrelato ya se ha mhwjsa&calaremos en
algunas obras de José Antonio Ramos Sucre y Luis Vidales, adaafngdiremos
algunas esporadicas incursiones en la minificcion por partpad¢h chileno Vicente
Huidobro.

José Antonio Ramos Sucre (1890-1930) es el principal precursor del
microrrelato en Venezuela, aunque sus poemas en prosa, incluidels ceglo de
esmaltey Las formas del fueggambas de 1929), se han interpretado tanto desde el
enfoque poético como desde el narrativo. Juan Armando Epple seleccomextos
pertenecientes has formas del fuegen las que el autor desarrolla un claro ndcleo
narrativo sin abandonar el yo poético: “El raja”, “El mandarin™Garnaval’
(“Precursores... VIII).

El colombianoLuis Vidales (1904-1986) -vinculado al grupo vanguardista “Los
Nuevos” y a la revista del mismo nombre- publicé en 182é&nan timbresobra
fundacional de la minificcion colombiana. Se trata de una miseelgoe incluye
poemas liricos, epigrafes, sentencias, apologos, gregueria®y mexy proximos al
microrrelato. De hecho, como recoge Henry Gonzalez, el autoristuyncursion en
un género en formacion: “Contra lo que pueda creerse mi renovacion poétieazo
por la prosa... ni cuento ni poema en prosa, algo asi como un nuevo género, pero sin
pretensiones de serlol’gd minificcion.. 21). Tres ejemplos pueden dar buena cuenta de
la heterogeneidad de esta obra: “El muerto”, “Teoria de lasagligr “Super-ciencia”
(Epple, “Precursores... 1I").

Vicente Huidobro (1893-1948) se interesé por la ficcion breve al mendgsen

ocasiones. En el volumarientos contrariog1926) incluyé dos secciones que adoptan
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la tradicion del breviario con maximas, glosas y sentencias, tparbién aparecen
varios textos que se diferencian por su potencial narrativo. En leitoame la
transgresion y desacralizacion ladica propias de la vanguardia, Huidabaoen 1927
el proyecto “Cuentos diminutos”, breves narraciones en prosa qua fieeogidas en
sus obras completas y entre las que se pueden citar “La jovaloridel largo”, “La hija

del guardagujas” y “Tragedia” (Epple, “Precursores... 17).

L A ESTETICA DE LA BREVEDAD EN ESPARNA

En opinidén de Irene Andres-Suarez, “Para explicar el actuarrdéle de este
nuevo género literario en nuestro pais, no es necesario volver la rhaedala
literatura norteamericana, ni siquiera hacia la hispanoamarieanque tengamos que
reconocer que esta ultima nos lleva casi veinte afios de ve(itajaricrorrelato:
caracterizacion...” 12). Efectivamente, hasta fechas resiéatesido habitual que en
la historia del microrrelato se prestara muy poca atenciarfamacion del género en
Espafa. La critica, muy interesada en su nacimiento yrdibsagn Hispanoameérica,
con frecuencia se limitaba a mostrar cierta curiosidad hkasiacontribuciones
prosisticas de Juan Ramon Jiménez y sefalaba algunos hitos funtisneatao los
Caprichos(1925) de Ramoén Gémez de la Setnas nifios tonto$1956) de Ana Maria
Matute oCrimenes ejemplared957) de Max Aub, entre cuyas fechas de publicacion
parecia existir un vacio de formas narrativas breves. Perdaleacen falta una vision
mas completa sobre la gestacion de estas formas brevisimas rem @ $& modernidad
de principios de siglo y, en especial, en su eclosion durante rieldpede las

Vanguardias historicas en nuestro pais.
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En la actualidad, varias lineas de investigacion orientadas a prauedizo
que se ha denominado “estética de la brevedad” arrojan un panostaradaompleto
y contextualizado de los inicios del microrrelato en Espafia y uresaigte corpus de
textos en esta etapa. Robdenas de Moya lo sintetiza del nsggumeodo (“La

microtextualidad...” 68):

Sin embargo, la investigacion de los Ultimos afmgptobado que el ejercicio de una narrativa
muy breve, de inspiracién mixta, nutrido tanto @afloristico o epigramatico como en el lirismo
del poema en prosa, proteico en su plasmacion forpraclive al juego culturalista e
intertextual e impulsado por el ingenio y el humus, nace en los afios cuarenta, reduciendo a
los cultivadores anteriores a la condicién de msames, sino que, por el contrario, fue una de
las direcciones preponderantes en la estética mad#gsde comienzos del siglo XX. A esa
dominante formal que opera en el codigo literarmderno he propuesto llamarla sencillamente

“estética de la brevedad”.

El nacimiento del microrrelato en Espafia ha de enmarcarse @oeceso que
no afectd Unicamente a la ficcion narrativa, sino a todos los gépenosdos de
escritura y que, a la postre, supuso un cambio radical en la concdpdgbtiteratura.
En concreto, la renovaciéon de la prosa durante el primer tercio del siglo XX ocupé a tres
grupos generacionales distintos -las denominadas generacion del 28,yddel 27-,
cada uno de los cuales operd sobre los logros del anterior. Pdo decimanera
extremadamente sintética, a partir de los avances de AzarimjaBUnamuno y Valle-
Inclan se conformaria la prosa de ideas de Ortega y Gasggtsla poética de Juan
Ramén Jiménez, la prosa novelesca de Pérez de Ayala, la prosaasetts Gabriel
Miré y la prosa atomizada de Ramon Gomez de la Serna; y b@2@ junto a las
“prosas breves” de estos escritores comenzardn a prolleyareaciones de autores

mas jovenes en multiples revistas (Rodenas de Moya, “Las prosas...” 3-6).
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De este modo, en torno a 1920, la prosa breve se encuentra tengionatia
lirismo y subjetivismo de un lado y por el aforismo filosofico de otrms microtextos
que fueron surgiendo en su seno muestran abiertamente la concepciéon de un Arte Nuevo
que despreciaba el canon heredado del siglo anterior, la ruptura deadantre
géneros, el abandono de una estética realista, la vision multipdgmentada de la
realidad, cierto distanciamiento con la misma y la experim@macon todas las
capacidades expresivas del lenguaje (Rédenas de Moya, “Consideracion88). 67

Se podria decir que la prosa del Arte Nuevo parece sometetalendedo a la
hegemonia de lo breve, que llega a ser objeto de discusion netalitéresulta
significativa la reflexion que Pedro Salinas realiza en 1984Acade la prosa europea
del primer tercio de siglo, en la que percibe dos vias o caminosiuyen de la
narrativa del siglo XIX: de un lado, la hipertrofia y la desm@sque ejemplifica en
Marcel Proust, James Joyce, Hermann Broch o Thomas Mann; gtradéado, “la
fragmentacion del pensamiento, el ‘quintaesencismo’, la ambicionlwevadad y de
la concision para reforzar los efectos” (Rédenas de Moya, féflomelato...” 102).
Este era el camino propicio para que naciera el microrrelaonos algunos hitos
relevantes en su gestacion.

El aflo 1917 se revela como fecha clave en los inicios de la ro@éofien
Espafa. Para empezar, se publican dos obras en las que criktdiima estético de la
brevedad:Diario de un poeta recién casadde Juan Ramén Jiménez, que coincide
ademdas con la segunda edicion, completa y reorganizaBtgtdeo y yo y Greguerias
de Ramén Gomez de la Serna. En este mismo afio se pueden enctragar
manifestaciones que participan de ese clima estético, comtreilts y cuatro textos
gue Valle-Inclan (1866-1936) reine en el volumen Xl deOgpera Omniabajo el

titulo La media noche. Visién estelar de un momento de gulerexes cuadros sobre
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sus impresiones en el frente bélico francés que habia ido publicaritidraparcial
(otofio de 1916); o las cuarenta y seis estampaBediario que José Moreno Villa
(1887-1955) habia ido publicando en la revistpafiay que en 1918 entrarian a formar

parte de su libr&volucionegRodenas de Moya, “El microrrelato...” 96-97).

Juan Ramon Jiménez

Juan Ramén Jiménez (1881-1958) cultivo la narracion brevisima desde fechas
tempranas y lo continu6é haciendo sin interrupcion a lo largo de mctivaia. GOmez
Truebd@” recoge en una antolodiaciento sesenta y un textos, extraidos de veintidés
libros en prosa, que abarcan todas las etapas creativas del autdibrés como
Glosario de Helio® Palabras romanticasde donde Gomez Trueba extrae los primeros
textos, fueron escritos en torno a 1903-1904, mie@rasenes naturalesde donde
proceden los dltimos, es un libro dedicado a recoger una seriesies @scritas ya en
las décadas de los cuarenta y cincuenta. Ademas, sabemosmg&addn habia leido
Azul... de Rubén Dario antes de que la obra se editara en Espafa (19Qudg ya
Salvador Rueda le habia regalado un ejemplar, y sus primeros dientistinados a
formar parte de su libro inéditQuentos largos pudieron ser escritos en 1906, aunque
la mayoria fueron creados entre 1917 y 1924.

La aportacion juanramoniana al desarrollo de esta modalidad ivearss

inscribe en la estética de época, de la que el autor fue metaparticipe, por lo que

34 Como resultado de su prolifica investigacion sdlbregrosa breve de Juan Ramoén Jiménez y su
relacion con el origen del microrrelato en Espareresa Gomez Trueba ha publicado varios estudios,
cuyas lineas principales sintetizamos en esteafmartLos cuentos largos de Juan Ramoén Jiménez y el
origen del microrrelato en la literatura espafidil-65); “Juan Ramén Jiménez y el arte de descehtar
cuento” (275-300); “Acerca del camino estético s condujo al microrrelato: el ejemplo de Juan
Ramoén Jiménez” (13-17);Afte es quitar lo que sobrd.a aportacion de Juan Ramén Jiménez a la
poética de la brevedad en la literatura espandti’1(5).

% varias antologias recogen la prosa breve de JaamR, comdistorias y cuentoged. de Arturo del
Villar). Barcelona: Seix Barral, 199€uentos de antologiéed. de Juan Casamayor Vizcaino). Madrid,
Clan, 1999; y la mas reciente, que citamos erxtbfCuentos largos y otras prosas narrativas breves
(ed. de Teresa Gomez Trueba). Palencia: Menosc2a68.
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no es extraio que los factores que le impulsan al cultivo de lasddoreves sean
similares a los que guiaron “la estética de la brevedad” erojunto: proceso de
depuracioén, ruptura de fronteras genéricas, tendencia a la hibridairexcion por lo
fragmentario, inclinacion hacia la miscelanea y su prejuicio haoiavela entendida en
el sentido tradicional.

La trayectoria narrativa de Juan Ramén revela ese doble ip@réekepurar o
desnudar su prosa y por buscar una nueva forma de expresion con@saafintra de
los géneros establecidos. Algunos capitulo®ld¢ero y yo(1914 y 1917) ya pueden
considerarse microrrelatos fractales, que se alejan del peerpeosa y permiten ser
leidos de manera autonoma y, al mismo tiempo, como formantes de un tedo ma
amplio.

Con Diario de un poeta recién casad®917) y su heterogénea configuracion,
Juan Ramén mostré una temprana y pionera voluntad de trascendetifiiesas
fronteras de los géneros, asi como una clara inclinacion poagehéntarismo y la
composicion miscelanea. Algunos de los textodiklio. .., pueden ser tomados como
auténticos microrrelatos: “El prusianito”, “Alta noche”, “Walt Whitman”...

El proceso de depuracion desde el poema en prosa y la composidiéxtaleh
torno a un ndcleo narrativo se hace mas evidente en tex@seos largoscomo en
“El recto”, “La nifia”, “De sangre seca” o “jAbrié los ojos'ie modo que el autor
consigue llegara a umosa desnudaguyo paralelo estético en poesia pueden ser obras
comoEternidadesPiedra y cieloo Belleza compuestas por las mismas fechas.

Y la busqueda de diversas formas de expresion en el territdos decrotextos
no cesa, ya que desde 1925 hasta 1935 el autor da a la imprenta sus @aradeasos

entregas provisionales de 8bra, formados por un heterogéneo conjunto de textos
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poéticos y criticos, cuyas formas iban desde el poema en vetacchpoema en prosa,
pasando por el microrrelato, la caricatura lirica, el aforismo o la breveqirsayistica.

También encajarian en el género del microrrelato los testos los que
proyectaba componer un libro tituladérimenes naturalessubtitulado Bocetos de
novelas que yo hubiera querido escribique da cuenta de su rechazo hacia la novela
tradicional y su preferencia por el texto narrativo brevisimo.

Pero este interés por la narracion breve no se limita a su trayectatiga;rgino
que hacia 1920 Juan Ramon, consciente del hallazgo estético, desarsoltaescritos
metaliterarios una interesante reflexion acerca de la bréwao valor fundamental
en la literatura. Aunque tal vez su declaracion de intenciones éhgsrec en este
sentido sea el prélogo @uentos largos(“jCuentos largos! jTan largos! jDe una

paginal...”), auténtica poética de la brevedad.

Ramon Gomez de la Serna

El otro referente ineludible para explicar el origen defronielato en Espafa es
Ramén Gomez de la Serna (1888-1963), piedra de toque fundamental en entacim
y desarrollo de la microtextualidad. El muestrario de microtexti@sofrece su obra es
amplisimo, por lo que sélo recalaremos en algunos datos signdgatn 1917 publica
un primer volumen deGreguerias-a la que pronto siguié otra compilacié@reguerias
selectas (1919)- obra misceldnea que contiene relatos brevisimos denominados
“caprichos”; enDisparates(1921) reune textos que habia ido publicando en revistas
comoGrecia o Espafia mas tarde, publicara un volumen@aprichos(1925) yotro de
Gollerias(1926), este ultimo con doscientas treinta y tres prosas brevesiqyenezal,
carecen de hilazén narrativan 1946 publica un nuevo volumen @ellerias y en

1956, un grueso volumen @aprichos.
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Antonio Rivas defiende el papel fundacional de Gomez de la Serna en la
tradicion del microrrelato por varias razones: su temprana ex@@agion con las
formas narrativas brevisimas (1917); la prolifica y prolongada ibooidn a las
mismas (hasta 1956); y el influjo que ejercié en el cultivo deplarbievedad por parte
de otros autores en el ambito peninsular, sin descartar su posibleusépe en
Hispanoamérica (“Entre el esbozo...” 22).

Esta relevancia hay que entenderla en el seno de la renovaciongénéoss
literarios, que en Ramon se manifiesta con una atomizacion desk pe modo que el
“capricho”, el “disparate” o la “fantasmagoria” —nomenclatufasea y de inspiracion
goyesca- son experimentos micronarrativos que nacen del mismesanmpaobvador
que la “gregueria”, ya que participan de la concentracion tietree creativo en una
forma prosistica novedosa, que en un caso engendra un esbozo narratieb otr@n
una imagen. En los “caprichos”, Ramén desafia a la racionaligxglgra el absurdo
mediante la construccion narrativa basada en la condensacion, el hurabr y
antirrealismd®. Por tanto, también por esta via consigue concentrar su particidar vi
del mundo y crear un nuevo tipo de escritura genuina y genial (Rivase “El
esbozo...” 19-22; “La poética del absurdo...” 315). Como greguerias y caprichos
muestran la misma vision del mundo y surgen de la misma inquidéitasno es de
extrafiar que su delimitacidon no esté siempre clara, ya que tambgien greguerias
narrativas, sobre todo en la primera época, que se han equiparadoreefatos y han

sido antologadas como tales (Lopez Molina, “Gregueria...” 17-18).

% Los criterios de narratividad y brevedad se hajuise también en la reciente antologia editada por
Luis Lépez Molina:Disparates y otros capricho@alencia: Menoscuarto, 2005). Algunos expertos en
microrrelato han tomado los doscientos cincuentigo textos de esta antologia como referencia para
ejemplificar la relevancia de los microtextos ntwes de Ramén en la tradicion del género (Céaceres
Milnes, “El microrrelato...” 61-71; GOmez TruebaArte es quitar.” 101). Y Antonio Rivas ha
realizado un andlisis exhaustivo de los microroslaamonianod:a narrativa breve de Ramén Gémez de
la Serna Neuchatel, Université de Neuchatel, 2008 (tesidita).

- 150 -



Las revistas y la estética de la brevedad

La repercusion de la hiperbrevedad narrativa en las Vanguaeiasienta
fundamentalmente en la enorme difusion que tuvo en las revistas, dejoedartir
de 1920 su proliferacion, que se habia iniciado en 1917, invadio las publicafinass
al Arte Nuevo (Rbédenas de Moya, “El microrrelato...” 117).

La escritura de “prosas” no solo modifico el proceso de creadi@nrgcepcion,
sino que afianzé un género en potencia, al que aun se le aplicabanamairchcion
imprecisa, como imprecisos eran también sus limites genérieg8n Sefala Rodenas
de Moya: “Los jovenes escribian prosas, de una en una, y asi lasapabli[...] El
término prosa pues, ademas de designar el cauce verbal de expresion adquirié el
significado de “pieza literaria breve escrita en prosa”, edaiis tanto del cuento
como del poema en prosa, aunque intersecando con arifbosag del 27. 27).

En algunas ocasiones, los autores recopilaban aquellas “prosairan
posteriores, como ocurre en el caso de Gomez de la Sernan&@ros otros textos
quedaron olvidados en sus publicaciones originales, por lo que la toma denc@anci
sobre la relevancia de estos escritos ha tenido que esperaalgunes investigadores
rastreasen los textos y elaboraran estudios y antolagias

Tal vez el ejemplo mas claro de esta “fiebre de hiperbrel/esta la revista
indice (1921-1922), dirigida por Juan Ramdén Jiménez con la ayuda de Enrique Diez-
Canedo y Alfonso Reyes, en la que todos los textos publicados, en vergoasan
narrativos, dramaticos o ensayisticos, se sujetaban a la disaildina concision

(Rbédenas de Moya, “La microtextualidad...” 77).

37 Aungue no recogen exclusivamente microtextos, tasueveladoras del fenédmeno algunas antologias
como las siguiente®?rosa espafiola de vanguardiad. de Ana Rodriguez Fischer). Madrid: Castalia,
1999; Proceder a sabiendas. Antologia de la Narrativa\tenguardia espafiola, 1923-1938éd. de
Domingo Rddenas de Moya). Barcelona: Alba, 19%6sa del 27. Antologiéed. de Domingo Rédenas
de Moya). Madrid: Espasa-Calpe (Austral), 2000sofre todo, el magnifico estudio de Franciscoefavi
Diez de RevengaRoetas y narradores. La narrativa breve en las s@as de Vanguardia en Espafia
(1918-1936) Madrid: Devenir, 2005.
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Pero el catalogo de revistas resulta abrumador, asi como la ndenenztores
que colaboran en ellas con prosas breves. Como muestra, se puede weaigado
repaso a dos revistas en las que se encuentran multiples textqeuepen ser
considerados microrrelato&reciay Vltra (Diez de Revengd&oetas y narradores.
23-36 y 37-50).

La revista ultraist&reciatiene una seccion titulada “El cuento quincenal” y se
erige como difusora de la estética de la contencion, la condengdeidmevedad. Alli
aparecen, por ejemplo, cuentos brevisimos de Luis Mosquera, Isaaard Villar
-su director- o Antonio M. Cubero, ademas de textos pertenecierda®rmr@s tan
significativos en la historia del microrrelato como Ramén Goéneda Serna (“El
barbaro de la verbena”, “El hundimiento del balcon”, “El ilusiofiisia o del mismo
Jorge Luis Borges, con un relato corto de tipo erotico (“Paréntesis pasional”).

En Vltra, que puede considerarse continuadorddecia encontramos prosas
breves de Ramén Gdmez de la Serna (“El cura castigado”, “Est@sbl.), Emilio
Puche (“Mundos de cristal”), Juan Chabas (“Motivos”, “Valoracion”,téiEsa” e
“Intencion”), Rosa Chacel (“Las ciudades”), Luis Bufiuel (“Unactéai incalificable”)

y un largo etcétera.

En la nbmina de autores que escriben relatos brevisimos dipeste revistas,
destacan algunos proximos al Novecentismo o generacion del 14, como Argpinia E
0 José Bergamin, y otros considerados del grupo del 27, como Gerardo@Aiewso
Alonso, Jorge Guillén o Federico Garcia Lorca. Seguiremosniasstigaciones de
Rédenas de Moya para citar unos cuantos ejemplos que ilustrenskngiae de
microtextos narrativos en estas revistas o en volumenes postekkoses autores (“El

microrrelato...” 102-18).
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Antonio Espina (1894-1972) publicé en 1919 una obra miscelanea titulada
Divagaciones. Desdéstitulo que aludia a laBivagationsde Stéphan Mallarmé-, con
narraciones muy breves y microensayos que rayan en lo poéRégarg pinto(1927),
que contenia verdaderos microrrelatos vanguardistas como “Un nauffdgitor” o
“Manola”.

José Bergamin (1895-1983), colaborador asiduo de la réwiit® publica en
1923 El cohete y la estrellauna coleccion de aforismos encabezados por un
microrrelato de tema biblico, como el titulado “No estaba muerta”.

Jorge Guillén (1893-1984) inicia en la primavera de 1923 la publica@on
textos breves, a los que denomind “Florinatas”, “Airecillos” y “\é&eras”, en medios
como Alfar, Espafa, La Libertad, La Verdad de MuramRevista de Occidente
Aunque la mayoria se sitlan entre el poema en prosa y el pommadir algunos se
puede percibir facilmente un ndcleo narrativo.

Pedro Salinas (1891-1951) publicé iedice un texto narrativo brevisimo “Un
conocido por conocer”, excluido de d0bras completas;lo mismo que hizo Damaso
Alonso (1898-1990) con el microrrelato erotico “Acuario en virgo”, puldbcan el
tercer niumero d¥erso y prosaen febrero de 1927.

La prosa narrativa breve de Federico Garcia Lorca (1898-1936) temitoe
especial atencion de la critica, ya que recientemente seebaperado relatos muy
breves que permanecian inéditos, se han analizado algunos microtixtdesh
situados entre lo narrativo y lo dramético, y se han reunido prosdsaplalsl por el

autor en distintos medios entre los afios veinte y tréirario Hernandez destaca la

38 Citamos los textos inéditos de Lorca recogidoshbiguel Garcia en la®bras completasa través del
articulo de Dario Hernandez “Federico Garcia Lamao autor de microrelatas3obre los microtextos
mixtos o hibridos de Lorca, ya se mencioné en keRael articulo “Formas mixtas del microrrelag
Irene Andres-Suarez. La antologiez, astro y gafaged. de Encarna Alonso Valero. Palencia:
Menoscuarto, 2007) compila muchos textos de gabeqiie vieron la luz en publicaciones periddicas.
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proximidad al microrrelato actual de varios de esos relatos quepecieron inéditos
(“Federico Garcia Lorca...”): “Telégrafo” (1922), “Juego de ddm@stre 1920 y
1924) y “Coeur azul- corazén bleu” (1928); o de otros muchos que se divukgaron
publicaciones comdrevista de Occidentd’Amic de les Arts Ddoos La Gaceta

Literaria, Revista Quincenad Gallo, revista granadina impulsada por el propio autor.
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CAPiTULO 7

PROCESO DE LEGITIMACION DEL MICRORRELATO

Aunque no todos los investigadores entienden Io mismo cuando emplean el
término legitimacion del microrrelato, aqui lo aplicaremos al extenso periodo en que
comienza a desvincularse claramente de otros géneros presesuaxigen -poema en
prosa, cronica, aforismo o cuento- y se presenta cada vez conrgodsntia en
volimenes homogéneos. De forma paralela, comienzan a proliferaiascie
aproximaciones tedricas sobre la nueva forma, no sélo en cuanto avedadresino
sobre todo en torno a otros rasgos que seran singularizadores del microrrelato.

En este proceso, y segun un criterio imitativo, la aparicion de qbeasuponen
verdaderos hitos en la historia del género y la dedicacién al npisnarte de autores
de reconocido prestigio facilitaran la proyeccion posterior, la auti@nom la
consolidacion del género (RoBreve manual. 22-25).

Entre quienes han intentado periodizar la historia del microrrélaiteta Rojo,
Graciela Tomassini, David Lagmanovich, Guillermo Siles o JosRéiez Fernandez-
parece que existe cierta coincidencia en acotar esta etapa desde 19B397/astanque
sus aproximaciones historiograficas estan orientadas al relatoren Hispanoamérica
casi en exclusiva. Como se comprobard, en esta fase de la evdacymoducen
notables diferencias en Hispanoamérica y en Espafia debidas sobaeldsdiistintos
contextos historico-culturales, que incidieron de manera decisivianeaneento y en el
modo en que se produjo la renovacion de la narrativa y especialmecteedts. Por

ejemplo, la guerra civil espafiola, que inevitablemente trastot@yactoria vital y
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literaria de los narradores espafioles, supuso un corte profundo reapeawto
panorama cultural de preguerra e impulsé un giro inevitable en Ereses y en la
estética de la narrativa. Esta es una de las principgdeses por las que en Espafa el
periodo de legitimacion del microrrelato se presenta mas dédnihlyién parece razén
suficiente para extender esta etapa no solo durante los afoa,sstenhasta la década
siguiente.

En los dos ambitos geograficos se pueden sefalar autores quelgemstiuna
auténtica referencia para otros cultivadores del género, aungepeiaeusion de los
clasicosdel microrrelato hispanoamericano — Juan José Arreola, Jorge brgesl
Marco Denevi, Julio Cortazar y Augusto Monterroso- a ambos ladoAtkdeltico no
sea comparable con la relevancia de los dos autores espafiolesugierselestacar en

esta etapa, Max Aub y Ana Maria Matute.

REFERENTES CLASICOS EN HISPANOAMERICA
Entre 1930 y 1970 aproximadamente, surgen en Hispanoameérica ciertageobras

narradores que hoy podemos considetasicosdel microrrelato: Jorge Luis Borges,
Juan José Arreola, Augusto Monterroso, Julio Cortazar y MarceveNo se tata de
una mera coincidencia, sino que una decisiva renovacion del cuentoumizeadn las
décadas centrales del siglo XX y, combinada con el sedimento quan ltjado las
Vanguardias, favorece los procesos de decantacion, hibridacién yadestito
necesarios para que se legitime el nuevo género. Como afirma Cegrnanovich, la
representatividad de los microrrelatos escritos por estos cinm@slibs convierte en
referentes obligados para que escritores, lectores e inves@igadentifiquen la nueva

clase textualKl microrrelato... 237).

- 156 -



En consecuencia, el microrrelato comienza a cobrar protagorisededor de
la década de 1950, cuando escritores de paises como México, Arg¥etieauela
Colombia, Uruguay o Chile ofrecen muestras heterogéneas y @etessstjue siguen la
estela de esos autores modélicos en cuanto a la creacion deytextias reflexion
metaliteraria. EI fendmeno de propagacion, imitacion y recreacioestie hallazgo
estético se producira, segun Guillermo Siles, a partir de lala@=1960 y constituye
lo que él denominanicio de legitimacién genéricel11- 705°.

Los cinco autores que figuran en el epigrafe de este apartadoemime 1899 y
1922 y publican en un lapso de diecisiete afios algunas obras emblematzda
ficcion breve en Hispanoaméridal Aleph(1949), de Jorge Luis BorgeSpnfabulario
(1952), de Juan José Arreolabras completas (y otros cuentddp59), de Augusto
Monterroso; Final del juego (1964, edicion definitiva), de Julio Cortazar; y

Falsificacioneq1966), de Marco Denevi.

Jorge Luis Borges

Segun David Lagmanovich, en la obra del argentino Jorge Luis 8(1§89-
1986), “el microrrelato es una manera de transmitir los sigulifis que articulan sus
cuentos, ensayos y poemas: los enigmas de la personalidad, los laberintoppe} teem
eternidad, la irrealidad fundamental del univerdel’ fhicrorrelato... 201). Se puede
encontrar este tipo de textos dektiédleph(1949) hasta sus ultimos libros, intercalados
con otro tipo de composiciones, comoEnHacedor(1960), donde se combinan con

poemas y ensayos breves.

%9 En este apartado se siguen de manera generartasraaciones realizadas por David Lagmanovich
(“Los clasicos del microrrelato: Arreola, Borges®lyos clasicos del microrrelato: Cortazar, Monteap
Denevi”, ambos el microrrelato... 187-236) y por Guillermo Siles (“Bajo un brevelgieAugusto
Monterroso y Jorge Luis Borges” &i microrrelato... 111-170), que se iran completando con algunas
aportaciones de otros investigadores y criticos.
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En El Aleph se encuentra un texto que ha sido objeto de especial atencion en el
ambito de la literatura microficcional, “Los dos reyes y dos laberintos”, ya que
contiene la condensacion propia de la minificcion junto a rasgosudatac clasico.
Todo ello sin renunciar a la visidbn borgeana del mundo y de la literafjue se
incorporara a la moderna tradicion del microrrelato: el motivdadedrinto, el pasado
absoluto del tiempo de la narracion, el estilo arcaico con resosaleibs antiguos
relatos orientales, la epifania o revelacion con que se cierra...

Dolores Koch establece por primera vez que gran parte de las peogds
Hacedorse configuran como microrrelatos (“El micro-relato en lgeftina...” 9-13).
Segun Koch, en el libro encontramos diecisiete microrrelatos, lestigue se pueden
destacar “El cautivo”, “Borges y yo” y “Argumentum ornithologicumties
microficciones que marcan pautas en cuanto a la hibridacion delrralato con lo
ensayistico y lo poético o respecto al empleo de la interteddda En el epilogo,
Borges considera que los textos EleHacedorson “pequefias piezas en prosa’ y lo
califica como tolecticia y desordenada silva de varia lecgig@mecisamente porque
abunda en reflejos y en interpolacionds!’ flacedor128).

Las reflexiones metaliterarias de Borges en torno a aspecio el autor —-mas
bien, la negacién del mismo-, el proceso creador, el relatvesmie los géneros, la
concepcion del relato o el interés por la recepcion de la obraml@brcamino por el
que discurrira el microrrelato (Borges, “El cuento y yo” 440-46").

Ya en laAntologia de la literatura fantastic§1940), que compuso junto a
Adolfo Bioy Casares y Silvina Ocampo, Borges mostraba su codcegei un canon
alternativo, la inclinacion hacia la brevedad, las manipulaciamisals, la dotacién de
autonomia a fragmentos, el gusto por lo sorprendente, enigmatico, i¢antast

(Navascués, “Nuevos minicuentos...” 121-30). Pero, sin duda, la obra de mayor
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relevancia en cuanto al avance del nuevo género fue la ant@agigos breves y
extraordinarios(1953), de Borges y Bioy Casares, verdadero hito inicial en su proces
de legitimacion. Se trata de una antologia compuesta desde unjdréhbleecreador en
que se recorta, se manipula y se transforma para ofreatrsrgue parecen originales
en una nueva obra surgida en torno a los rasgos singularizadorescdetelato
-brevedad, dimension ludica, humor e ironia, naturaleza narrativgazaeiento de la
anécdota, significacion autosuficiente del fragmentoque son expresados por los

compiladores de manera sucinta en la “Nota preliminar”:

Uno de los muchos agrados que puede suministiéerdatura es el agrado de lo narrativo.
Este libro quiere proponer al lector algunos ejespilel género, ya referentes a sucesos
imaginarios, ya a sucesos historicos. Hemos irgado, para ello, textos de diversas naciones y
de diversas épocas, sin omitir las antiguas y g@sasr fuentes orientales. La anécdota, la
parabola y el relato hallan aqui hospitalidad, mdo@on de ser breves.

Lo esencial de los narrativo esta, nos atrevempsrear, en estas piezas; lo demas es
episodio ilustrativo, analisis psicolégico, felizimoportuno adorno verbal. Esperamos, lector,

que estas paginas te diviertan como nos divirtiaransotros.

Ademas, su contribucion se extiende al &mbito pragmatico derktiita, como
se puede apreciar en diversos principios con los que se configuraluehen:
recoleccion segun criterios hedonistas y ludicos, validacion de dragemmcomo textos
auténomos, manipulaciéon a la que son sometidos o valor artistico tjivearae se
otorga a géneros marginales. Todo ello implica una reconsidesatt@msformacion de
los agentes implicados en el hecho literario (autor, antologador, Jest@)nueva
vision de la creacion literaria (escritura, reescriturd)asemo de un nuevo modelo de
lectura, ya que la recontextualizacion exige la colaboracidledelr (Fernandez Pérez,

“El' microrrelato en Hispanoamérica...” 41-54). Todo ello sentaratasiebases
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adoptadas por algunas compilaciones posteriores, repercutira en fixrguoidin de la
antologia como un formato fundamental en la difusion de la microficcion ylmardra

incrementar el poder canonizador de estas selecciones de textos.

Juan José Arreola

La mayor parte de la obra del mexicano Juan José Ar(&8kB-2001) esta
compuesta por textos breves, por lo que sus relatos “dan nacimiento eadigma
definitivo —y por ello clasico- de la minificcion en lengua espafilagmanovichEl
microrrelato... 188). La critica se fij6 tempranamente en su relevancia (Eokoch,
“El micro-relato en México...”) e investigadores como Lauro Zawalluan Armando
Epple lo consideran el autor mas importante en la historia denliceion mexicana.
Son muchos los méritos que se le atribuyen: variedad formalmgatica de sus
minificciones, que adelantan el abanico de posibilidades que caraidterdl género
posteriormente -el absurdo, la modalidad fantastica, la parodia, ®&ribeslos
homenajes intertextuales a escritores clasicos, las dolaggragtc.- (Epple,
“Precursores... XIV”); el modo de plasmar las preocupaciones eexisies,
metafisicas, sociales y estéticas; su capacidad de sintsisoncentracion sémica en
anécdotas aparentemente sencillas cargadas de humor; y angastidenota gran
destreza verbal (Mora, “Las confabulaciones...” 135-52).

Las obras minificcionales se extienden a lo largo de su tmjgecVaria
invencién(1949), Confabulario (1952) -reeditada primero con@onfabulario y varia
invencion: 1951-195%1955)y después com@onfabulario total (1941-1961(1962)-,
Palindroma (1971), Bestiario (1972), Inventario (1976) y Prosodia y variaciones
sintacticas(1997). Ademas, su novelaa feria (1973) puede ser considera un ciclo

minificcional.
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Ya que destacdbamos el papel @enfabulario total junto a otras obras
paradigmaticas en esta etapa del género, viene al caso uniémefbetizada por David
Lagmanovich: con la palabra ‘confabulario’ se alude a la fabula, aet®saria
participacion del lector (confabulacion) y a la actividad de reaogiia-ario), aspectos
intimamente relacionados con el microrrelato. EI mismocoriinaliza un texto
emblematico, “La migala”, para destacar su brevedad, el ioispee aporta el caracter
enigmatico de la narracion y su proximidad con el bestiario yakula El
microrrelato... 188-200). Se podrian citar muchos otros célebres relatos de Ajueola
han sido analizados como microrrelatos: “Eva”, “El guardagujas’asgsino”, “Teoria
de Dulcinea”, “Duermevela”, “Prometeo a su buitre predilecta”, efMora, “Las

confabulaciones...” 135-52 y “El dilema...” 225-38; Epple, “PrecursoregV).

Augusto Monterroso

La historia del microrrelato nloubiera sido la mismai en la actualidad seria un
género tan populasin la aportacion fundamental de Augusto Monter(d821-2003),
escritor de origen guatemalteco, aunque a partir de 1944 desassolleaerera literaria
y docente en México.

Considerado el mayor impulsor del género, fue ademas uno de los primeros
autores en acaparar la atencién de la critica académica,ncoestra su inclusion en el
articulo fundacional de Dolores Koch, “El micro-relato en México:riTdkrreola,
Moterroso y Avilés Fabila” (1981), germen de su posterior tesisoddctHa sido

calificado como unclasico-moderno(Siles, El microrrelato... 121f°, 0 mas bien

% Trazar una aproximacién a la funcién de Monterresola evolucién del género no es tarea facil,
debido precisamente a la ingente investigacion ficar acerca de su obra, que dificultan el
distanciamiento necesario para realizar una vadlimacde su relevancia. En este sentido, resulta
esclarecedor el capitulo “Bajo un breve cielo. AstgiMonterroso y Jorge Luis Borges” (111-170), kn e
estudio de Guillermo SileEl microrrelato hispanoamericano. La formacion de género en el siglo
XXl, cuyas lineas principales seguiremos.
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posmoderno, y la dimension de su figura ha de verse a la luz de tres enfoques basicos: la
representatividad de su obra como exponente y paradigma del nuevo gérpapels

de referente, auténtico maestro para autores posterioresntgréls que ha suscitado

entre criticos, editores, periodistas, investigadores...

Aunque public6 dos obras con anterioridad, Monterroso fue conocido
internacionalmente poDbras completas (y otros cuentd4p59). A pesar de que el
titulo indica que el autor percibe el microrrelato como algo ndigdds —o0 no
claramente desligado- del cuento, en ella se encuentran algiendss textos
paradigmaticos del género, como el ineludible “El dinosaurio”, combinadostmm
relatos de mayor extension. Ya desde estos inicios sus microficciones telnsizfio de
la extrema brevedad, el poder de sintesis, el dinamismo de &mlmalo elidido o lo
oculto, la capacidad para ser memorable y perdurar en la memwledtiva (sobre todo
los textos ultrabreves), la ambigiedad de un discurso repleto diécadps oblicuos,
que provocan incertidumbre en el lector, y el caracter enigmatico,fayoeece
interpretaciones en torno a temas como el colonialismo, el impertaly el choque
entre culturas, subyacentes en muchos de los textos.

En La Oveja Negra y otras fabuld$3969), reinventa el género fabulistico para
expresar la desesperanza respecto al futuro, la condena del tzonigoio social
basado en el inmovilismo y la inversién de valores a partir de mate/des tradicion,
que miniaturiza, invierte y parodia.

Con Movimiento perpetuo(1974), Monterroso se suma al gusto por los
volumenes miscelaneos, lo cual denota el “deseo de escapar d#des’niTomassini,
“Literatura y juego..” 2): el autor ofrece textos con el tema de la literaturaccfamdo
y utiliza el juego con las expectativas del lector como procedimmifundamental, ya

gue en muchos casos seran los lectores quienes decidan si se enantatemsayos,
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anécdotas o ficciones. Esta concepcion del hecho literario tendiduadend enlLa
palabra magicg1983),La letra e(1987) yLa vaca(1998).

En definitiva, Monterroso sienta las bases fundamentales del rmalator
contemporaneo, aunque la composicion de sus obras y algunos de sus titudidsano i
la autonomia del género, algo que, por otra parte, sigue ocurriendo coenfi@ en
voliumenes de autores y antologias actuales. Por eso, no parecazéstauficiente
para privar al autor de su funcién legitimadora del microrrelagtyarlo —como
algunos criticos han pretendido- en una etapa de formacion o emar{@ies, El
microrrelato... 136).

En el cultivo posterior del microrrelato, el magisterio éfEr@or Monterroso es
dificilmente medible porque su sombra se desdibuja e integra emukcgn de
procedimientos genéricos que no se pueden adscribir a un autor concreto:
concentracion, elision y virtualidad narrativa, humor kafkiano que oscila enétirdays
la parodia, intertextualidad transgresora de modelos establecidmglicGdad buscada
del lector etc. Pero también se han dado multiples ejerdeiasitacion y homenaje,
como la denominadeonstelacion del dinosaurjaes decir, el conjunto de incontables
textos que pretenden ser continuaciones, variaciones, glosas o lopaepartir del
célebre microrrelato monterrosiano (Siles,microrrelato...131-32). Muchos de ellos
han sido reunidos por Lauro Zavala en el volufaedinosaurio anotad¢2002).

Mas alla del magisterio ejercido respecto a otros creadaragerés suscitado
por Monterroso se puede apreciar en multiples entrevistas, réod@os vy

homenajes, asi como investigaciones, ensayos y ediciones en tornotaddu

4 ge puede encontrar una bibliografia exhaustiva datdfroso y sobre Monterroso en el estudio de
Francisca Nogueroka trampa de la sonrisa. Satira en la narrativa Aagusto MonterrosoSevilla:
Servicio de Publicaciones de la Universidad delBevi995 y 2000 (237-267). Ademas, existen varias
obras colectivas posteriores dedicadas al autanocel nUmero monografico de la revisuimera
Augusto Monterroso: la dimensién de lo brey2003), o articulos en actas de congresos reseqgte
siguen evidenciando la atencion de la critica awéci como el trabajo de Fernando Golvano “Menos es
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contribuciones con las que se ha ido conformando un paradigma que hadéacilita
perfilar el canon genérico del microrrelato. Y también es ngoesaconocer la
presencia abrumadora que los microtextos de Monterroso tieneroygad y en todo
tipo de paginaswely fenbmeno que ha favorecido notablemente la difusion y

popularizacion del género al que pertenecen.

Julio Cortazar

Julio Cortaza1914-1984)escritor argentinmacido en Bruselas, es uno de los
principales renovadores de la narrativa hispanoamericana, por lo quis deecuente
aludir a la relevancia de sus novelas y relatos que al papel geemE® como
impulsor de la minificcion. Sin embargo, la tendencia a lo brevagnfentario es una
constante a lo largo de su obra.

Dejando al margen las manifestaciones de este tipo que se puddssr s
novelas comadDivertimento (escrita en 1949, pero publicada en 19&&)s premios
(1960) o Rayuela (1963), Cortazar compuso textos minificcionales que aparecen
integrados en volumenes homogénddistorias de cronopios y de famék962) oUn
tal Lucas(1979)- y en obras miscelaneas cob@ovuelta en dia en ochenta mundos
(1967) y Ultimo round (1969). Lagmanovich ha estudiado la relevancia de estas
minificciones para la historia del género, haciendo hincapié enpsaseatatividad
como simbiosis de tradicién y vanguardia de filiacion hispanoaameriy europea
(“Europa y América en la minificcion de Julio Cortazar”).

Precisamente, este critico propone un libro de rel&ios) del juego(1964),

como uno de los principales hitos en el proceso de legitimacion delrralato. Esta

mas (notas sobre la poética de Monterroso)Esaritos disconformes. Nuevos modelos de lecturtagA
del 1l Congreso Internacional de Minificcionfalamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2004
(203-214).
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apreciacion, que en principio puede parecer sorprendente, se justifiliamente con
el andlisis del relato “Continuidad en los parques” incluidd-ieal del juegoy mas
tarde en la seccidn “Juegos” deelatos (1970). El textoes interpretado por
Lagmanovich como el primer microrrelato de Julio Cortazar: aunque&sgsargo de lo
que se considera habitual en el género, es necesario tener enqueept asunto de la
extension no se estabiliza hasta la década de 1970; es indicatisuyg@inientas
palabras se distribuyan en dos Unicos parrafos; ademas, el teata de alto grado de
concentracion y literaturizacion, que se concretan en la continuidad dagrplanos
ficticios, el uso de un subtexto literari&l(amante de Lady Chatterlege D.H.
Lawrence), las estrategias del I1éxico, que persigue lagéedbad y la circularidad, y el
habil manejo de los tiempos verbalgs hicrorrelato... 207-20).

Historias de cronopios y de famas inclina hacia la literatura del absurdo y esta
compuesto por textos muy breves organizados en cuatro secciorelsDéViaterial
plastico” y, sobre todo, “Historias de cronopios y de famas™nest@stituidas por
minificciones en las que en torno a un protagonista -en esta Gdooi@rs seran famas,
Cronopios y esperanzas- se crea una pequefia historia.

Ultimo roundcontiene unos cuantos microtextos en que aparecen algunos de los
procedimientos y técnicas que seran habituales en el géneroUN th Lucas cuyo
titulo se debe a que las secciones primera y tercera se rdexditextos breves
protagonizados por Lucas —posilditer egodel autor-, la seccién segunda contiene
microtextos de gran variedad tematica y formal, entre losdgetacan algunos muy

préximos al canon actual del microrrelato, como el titulado “Amor 77”.
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Marco Denevi

Hay quien ha visto en el conjunto de la obra del argeMer@o Denevi(1922-
1998) resonancias borgeanas, sobre todo en cuanto a su tendeneasarltura y al
palimpsesto, aunque en el caso de Denevi no constituya un mecanishaonggacion
del estatuto del autor, sino mas bien lo contrario (NavascuésgSNDamevi...” 1055-
65). Esta actitud - que afecta también a la reelaboracion candstis propios textos,
cuyas correcciones y modificaciones dan lugar a distintasones- se puede observar
en novelas comdrosaura a las die£1955) oManuel de Historia(1985), pero se
concentra erfralsificaciones(1966, 1969 y 1977, con algunas variaciones), una obra
fundamental en el itinerario histérico del microrrelato. En edtsa se aunan dos
constantes en el autor: el conflicto entre la realidad y la impostura, queeaspliiciona
con juegos de hipertextualidad parddica, y su inclinacion hacia lagadanarrativas
breves y el fragmentarismo.

Segun ha sefialado David Lagmanovich, desde el titulbatificacionesse
intenta advertir al lector sobre la naturaleza e intencionalidad de ra dlodos los
textos -excepto dos- son breves, se omiten elementos contertdaiessiones, titulos
y citas remiten a fuentes apdcrifas y el ejercicio detextralidad suele consistir en
una reversion y vision personal de un motivo o anécdota tomado de la putipra
(“Marco Denevi...” 65-77). Como ha apuntado la profesora Noguerolate de una
actitud posmoderna que pretende demostrar la inexistencia de esrdbsolutas,
preconizando que todo es relativo, lo cual afecta incluso a la hideol@aliteratura que
conocemos y aceptamos (“El micro-relato argentino...” 509-20).

Se puede apreciar que tanto la actitud del escritor, su provocaciarehkacitor,
los motivos y personajes -histéricos, biblicos, legendarios o mitolégicdes

procedimientos que se emplean remiten a los rasgos singulargaabmicrorrelato.
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En esta linea, Lagmanovich analiza el texto “El precursorCdevantes” como
paradigma déalsificacion es decir, de microrrelato, por lo que destaca su brevedad, la
cualidad de relato enmarcado, la desestimacion de la propia aetarsa de la parodia

en las relaciones intertextuales y la ironia (“Marco Denevi...” 73-76).

AUTORES HISPANOAMERICANOS EN LA ESTELA DE LOS CLASIC 0OS

En este proceso de legitimacion del microrrelato, otros auteregdrssumando
al cultivo del nuevo género, aunque su repercusion no sea consideradaviameaele
como la que tuvieron los denominadokasicos o referentes Algunos de estos
continuadores del género muestran notables coincidencias con aquelosayios
casos se puede hablar de claro influjo de los maestros, quegpérdarla etapa de
consolidacion y llegara hasta nuestros dias. Ademas, sus obras demc@sio entre
los afios 1930 y 1970 el cultivo de la ficcion brevisima no es un fendmeno circunscrito a
unas pocas obras de grandes narradores, sino que se extiendeayeasfiahpanorama
literario hispanoamericano. Unos cuantos ejemplos, propuestos en supadgopor
David Lagmanovich, bastaran para justificar estas afirmaci@hesicrorrelato... 237-

54).

El cubano Virgilio Pifiera (1912-1979) comparte con los narradores de
referencia el influjo del existencialismo kafkiano y de lardéitura del absurdo, ya que
expresa su reaccion contra una realidad opresiva por medio de un hgrordee
toques surrealistas. Aunque mas conocido como dramaturgo y novelisia, est
considerado como uno de los grandes innovadores del microrrelato hispaceramer
por algunos de los textos incluidos@uentos frios(1956) -“El parque”, “El comercio”

o “El insomnio”-, y enEl que vino a salvarmgl970) -“Natacioén”-. Es significativo el
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titulo del primer libro de relatos mencionado, que el autor justdicla apertura de la
obra con una defensa del antirretoricismo en la literatura -“§os éstos cuentos
porque se limitan a exponer los puros hechos’-, aunque mas bien cdbhidarlos
como frios por la aparente sencillez y el laconismo, que retaotat a que desentrafie
el sentido de lo que apenas se dice (Cristofani, “La poética...” 16-21).

Al argentino Adolfo Bioy Casares (1914-1999) le debemos, en primer, kigar
colaboraciéon en dos antologias ya mencionadas, que supusieron hitos irep daiatot
en la renovacion del cuento como en la conformacion del microrrélatologia de la
literatura fantastica(1940), realizada junto a Silvina Ocampo y Jorge Luis Borges, y
Cuentos breves y extraordinariqd953), con Jorge Luis Borges. Aunque en sus
volimenes de cuentos se pueden apreciar con cierta frecuen@a paegios del
microrrelato, resulta especialmente interesante su ®bmaalda con amore$1959),
miscelanea que incluye relatos de mayor y menor extensiGexiogfés ensayisticas y
aforismos y que, por tanto, se inscribe en la tradicion de la hilinndgael fragmento,
tan importante en la genealogia de este género. El autor dédeafles mas tarde la
naturaleza heterogénea de estas obras constituidas por “bes/eglacitaria ciertas
analogias entr&uirnalda con amorey titulos de Cortazar comioa vuelta al dia en
ochenta mundoso Ultimo round (Camuraty, “El texto miscelaneo...” 209-310).
Ademas, resulta significativa la presencia de microrrelatesisimos, de una o dos
lineas, como “Post-operatorio” o “Para un tesoro de sabiduria popludarh&novich,
“La extrema brevedad...”).

El poeta dominicandlanuel del Cabra{1907-1999) también escribié algunos
libros de relatos breves, entre los que se pueden encontrar algahosos
microrrelatos. En 1945 publicé un librito de prosas poéticas dedicadas héja,

Chinchina busca el tiempogue dejan entrever cierta narratividad. Y se pueden
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mencionar tres obras en las que predominan los microtextos ceecaaqgsarabola:
Treinta parabolas (1956), Los relampagos lentog1966) y Cuentos cortos con
pantalones largog1981). Esta Ultima aparece encabezada por una reveladora cita de
Borge$* “Las novelas son demasiado grandes, demasiado llenas de cosas
excesivamente falsas e inutiles. La forma literaria p&fpuede ser sdlo el cuento muy
breve, el que permite concentrarse directamente sobre lo eseonoml, la poesia”.
Como se puede observar en minificciones como “El pensamiento”, ‘fidraray la

luna” o “Solidaridad”, en las obras de Manuel del Cabral, “lo esérsidrepasa el
ambito del cuento y entra a formar parte de microtextos encqowina lirismo
-expresado a veces en verso-, reflexion critica, didlogo y movoniemtativo mas o
menos explicito.

El mexicanoEdmundo Valadé$1915-1994) merece un lugar de honor en la
historia del microrrelato por su relevancia como impulsorcotiintdlogo y creador de
minificcion. Valadés volcd su empeiio en fomentar este tipo de taxti@srevistaEl
cuentg que en su segunda época (1964-1994) albergaria un taller y un concurso de
microrrelatos (Pollastri, “El canon hereje...”). También esnéblago al que debemos
El libro de la imaginaciér(1970), seleccion de fragmentos que Valadés convierte en un
crisol de minificciones, al igual que ya hicieran Borges y Biagares. Merece la pena
reproducir parte de su “Advertencia’ preliminar para comprenditutd y conocer el
namero de textos antologados, la heterogeneidad de los mismos o algwwedgds

gue Valadés consideraba propios de la minificcion:

Esta antologia propone al lector un viaje a pooent prodigios imaginativos. Se han

espigado mas de cuatrocientos textos breves, equeslos autores, de todos los tiempos,

42 Citamos segun la primera ediciébn @entos cortos con pantalones largddanto Domingo:
Publicaciones América, 1981.
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concretaron, con precision y brevedad admirablpsdezas, ficciones, epigramas, que hacen un
todo fascinante y en los que se derrama, prodigemem arte conciso extraordinario, se
redondean gracias, se levantan inverosimilitudemittables, se animan colisiones entre
realidad y fantasia, y por los cuales transcurrajeras, amor, enigmas, suefios, espejos,
milagros, fantasmas, utopias, magias, el cielanf@rno y lo que el ingenio de quienes lo

escribieron trata de explicar o fundar sobre lo €gté mas alla de lo visible o comprobable [...].

Ademas, Valadés contribuyé al desarrollo del microrrelato con una obra
personal Solo los suefios y los deseos son inmortales, Palaib®@6)- y con su
temprana semblanza del género en el célebre articulo “Rondaquanéd brevisimo”,
publicado en el afio 1990 en la revista argerRim® cuentd’

En la variada actividad creativa llevada a cabo por el profegentino Enrique
Anderson Imber{1910-2000), fueron constantes los textos breves denominados por él
mismo “cuasicuentos”, “cuentecillos”, “ménadas” o “casos”. Los otétos se
alternan con cuentos éms pruebas del caq4946),El Grimorio (1961),La botella de
Klein (1975) yDos mujeres y un Juliafi982); y componekl gato de Cheshir€1965)
en su totalidad. Precisamente, en el prologo de esta obra sanpaldilnos rasgos que
seran fundamentales en el microrrelato y que, a su vez, canti@senancias
borgeanas: reescritura, renovacion de antiguos géneros -fabula, pasiighaa,
anécdota.-, demanda de la cooperaciéon del lector, manifestacion de una mirada
relativista hacia el mundo y hacia la tradicién literaria.ndérson Imbert da por
descontada la brevedad y la narratividad de los “casos” al afiuediEl caso es lo que
gueda cuando se quitan accesorios a la exposicibn de una ocurrencigiaoaina

extraordinaria, natural o sobrenatural. Es, en fin, un esquema de aodible y por

43 Aunque el articulo “Ronda por el cuento brevisinagfarecié erPuro cuento21l (1990): 28-30,
nosotros lo hemos consultado en el volumen deo€&#écheco y Luis Barrera Linar&gl cuento y sus
alrededoreq283-289), tal como se cita en la Bibliografia.
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eso la destaco, entre las formas cortas, como la mas afilergb” (Anderson Imbert,
Teoria.. 43). Segun algunos criticos, sus microrrelatos despuntan por ebingera
no por la profundidad ni por la elaboracién formal (Lagmanowithnicrorrelato...
252); y, segun otros, “pueden ser leidos como metéaforas, en la busqistdatsde la
frontera invisible y problematica que separa lo imaginario dedf la lectura de la
escritura, lo irracional y el orden cultural, lirica de navedti (Aran, “Caos y
creacion...” 67). En cualquier caso, no se puede obviar la importanambeet len el
proceso de legitimacion y difusion del microrrelato, tal como demsukesatencion que
ha suscitado el conjunto de su obra y los analisis de titulos conta”;Tde Las
pruebas del caogLagmanovichjbidem252), “Alas”, deEl Grimorio (Aran,ibidem

65) o “Espiral”, deEl gato de CheshiréPlanells, “Anderson Imbert...” 368-75).

REFERENTES RECUPERADOS EN LA LITERATURA ESPANOLA

En Espafa, el proceso de legitimacion del microrrelato no se radurcla
misma intensidad que en Hispanoameérica, principalmente porque ta givérsupuso
una aparente ruptura con las Vanguardias, periodo en que la microffecidabia
comenzado a abrirse camino gracias a la contribucion de figonas duan Ramon
Jiménez y Ramén Gomez de la Serna y a la de otros muchderesague publicaron
sus textos breves en multiples revistas literarias.

Es probable que este hecho justifique el tardio y desigual inperédas
manifestaciones minificcionales que se dieron en Espafa en el pguida desde los
afios cuarenta hasta los aflos ochenta. El problema es que, en mudbas)caste

desinterés ha conducido a que esta etapa se percibiera comgaipdegntesis y a
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alimentar la idea de que el microrrelato espafiol fuera entetandeudor del
hispanoamericano.

Sin embargo, se pueden rastrear algunas muestras que cedifece®l camino
de la microficcion fue continuado por numerosos autores esparfoles quéSfirg
1980 aportaron significativas dosis de originalidad a la narrativasbra, aunque
desarrollaran su obra en el marco de las tendencias domffiatieencia de la
vanguardia (en el exilio), realismo de posguerra, neorrealiseadismo social y
renovacion de la narrativa.

Entre todos ellos, destacan dos nombres que han merecido especidinate
Max Aub y Ana Maria Matute. Pero si en el proceso ddimegtion del microrrelato
en Hispanoamérica hablabamosctfesicoso referentegJuan José Arreola, Jorge Luis
Borges, Marco Denevi, Julio Cortazar y Augusto Monterroso), ercasb de
microrrelato espariol preferimos calificar a estos dos autam®® “recuperados”, ya
gue su repercusion y reconocimiento como legitimadores del mictorselgroduce en
fechas bastante recientes. En concreto, se ha profundizado emd& dst dos obras
que, a la luz de un nuevo enfoque, se erigen como hitos ineludibles en la evolucion de la
literatura microficcionalCrimenes ejemplarede Max Aub, yLos nifios tontgsde Ana

Maria Matute.

4 Aunque intentamos circunscribir este trabajo atramrelato, parece inevitable citar aqui algunos
estudios destacados en que se sistematizan lantiasl del cuento esparfiol tras la guerra civiguaen

esta etapa de legitimacion genérica, los cultiveslatel relato brevisimo se inscriben en las tendenc
dominantes del cuento. Asi, Oscar Barrero PéFzc(ento espafiol 1940-198Madrid: Castalia
didactica, 1989) sistematiza la evolucion del coesmarcéandolo en las tendencias generales de la
narrativa: desde los afios cuarenta, el neorrealishsocialrealismo, la etapa de experimentaciGuee

los sesenta hasta 1975 y el cuento en el marca dartativa del desencanto. Y en la obra de Epictet
Diaz Navarro y José Ramén Gonzal&t ¢uento espafiobn el siglo XX Madrid: Alianza Editorial,
2002), que abarca también el periodo anterior guéara civil, la extensa etapa posterior se organiz
cronoldgicamente -el exilio, los afios cuarenta,dbss cincuenta, desde los afios sesenta hastay1975
desde 1975 hasta fin de siglo- atendiendo especiéiote a las tendencias del cuento asi como a los
autores mas representativos en cada periodo.
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Max Aub: Crimenes ejemplares

El polifacético escritoMax Aub (1903-1972) merece un lugar de honor entre
los precedentes del microrrelato actual. Su contribucion a leofiln@én no puede
desvincularse de varias peculiaridades vitales y estéticasogfleyen en su persona:
origenes culturales —de nacionalidad espafiola, aunque hijo de madreafranEare
aleman-; formacion vanguardista; largo exilio en México; sobezdaltalento artistico;

e incansable labor en el ambito cultural y editorial, ya queirfofesor y director de la
emisora de radio de la UNAM durante seis afios, colaborador en pidrieEsacomo
Excélsiory El Naciona| director del periodic¥erdady fundador de revistas literarias
como Correo de EuclidesLos Sesenty Sala de EsperaTodo ello, sumado a la
defensa de la brevedad como principio estético —“Retdrica finalir lee mas, en
menos, lo mejor posibl&™ explica que sus microtextos muestren con sintesis maxima
la asimilacion de diversas tradiciones culturales vy literarias.

Varias de sus obras se pueden relacionar con la literaturdicoiamal,
principalmente Algunas prosas(1954), Crimenes ejemplareg1957), Signos de
ortografia (1968) yLa ufa (1977). Asi, enAlgunas prosasaparecen microrrelatos
como “El monte” o “La ufia”’Signos de ortografige sitia mas préoximo a la tradicion
aforistica, con breves textos que se articulan en torno al ngpialeny al léxico
tipografico, aunque con frecuencia se afiade una narratividad tenppicpia del
microrrelato, como en el ejemplo “Y le hundié el guién hasta la endpuda
(Quifiones, 135-37); y eloa ufig muestra de la revision y el reciclamiento continuos a
los que el autor sometia sus textos, recoge relatos de divéessiéx, anécdotas y

microcuentos. Pero &rimenes ejemplaresl volumen que ha sido considerado hito

“5 Sentencia que Fernando VallSoplando vidrio.. 126) toma de Max AubNuevos diarios inéditos
Sevilla: Renacimiento, 2003. 472).
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fundamental y referente clasico en la historia del micrdaetapafiol y el que, por
tanto, merece un comentario de mayor calado.

Muchos de los textos que compon&rimenes ejemplaredhabian sido
publicados en la seccion “Zarzuela” de su rev&ita de espergl948-1950) bajo el
paratexto “Crimenes”. En su primera edicion (Ciudad de Meéxico: esopa Juan
Pablos, 1957), el libro esta compuesto por una “Confesion” inicial —jasiific irdbnica
por parte del autor- a la que siguen ochenta y siete piezasnd@otay condicion
diversa. A lo largo de casi toda su vida, Aub lo ira modificando, de modtas)tees
ediciones del libro en las que interviene el autor (1957, 1968 y 1972) soriadisti
porque va afladiendo o quitando piezas. Finalmente, la edicion mas conguiktaser
la segunda publicada por la editorial Calambur (1996, tras una premetrf91) en la
que se recopilan todos los textos de las precedentes. Precisambrdeque esperar a
las ultimas dos décadas del siglo XX y a la primera del path percibir un mayor
reconocimiento y una mas amplia difusion de esta obra, graciascantesion en
Francia del Premio del Humor Negro (1981), su traduccion a varigads (francés,
italiano, aleman, portugués...) y el impulso de nuevas ediciones en E&paia.

Uno de los aspectos sobre el que ha recalado la criticaogdrelron que da
titulo al volumen (Fernando Vall§oplando..130-134): el sustantivo ‘crimenes’, que
recuerda a los textos breves que a partir de sucesos freai@s tan populares en la
prensa de finales del XIX y principios del XX, se completa cadgtivo ‘ejemplares’,
de gran tradicién literaria. La paradoja y la ironia estdmidas desde el titulo porque
los crimenes que se relatan transgreden lo que desde lalétigezdn se podria aceptar
o comprender, ya que la mayoria son actos gratuitos —impulsos noadeeque

provocan muertes sin heroismo ni trascendencia- que constituyemafaade los

“® A las ya citadas de Calambur (Madrid: Calambug119 1996) hay que afiadir las de Espasa Calpe
(Madrid: Espasa-Calpe, 1999), Media Vaca (Valerigladia Vaca, Fundacion Max Aub, 2001) y Thule
(Barcelona: Thule, 2005).
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valores comunmente aceptados. Sin embargo, parecen estar justifica@bsarrador
con un tremendo cinismo y un humor negro que raya en el absurdo. De mddo que
intencion ejemplarizante se desplaza hacia las victimas, queotian” a los verdugos.
Tras esta aparente trivializacion de la muerte, se escondereflexion sobre la
fragilidad de la existencia humana, asi como los efectos del dodlismo y el
relativismo llevados hasta el extremo, ya que cualquiera puedergego o victima y
cualquier sinrazén puede convertirse en una justificacion de la vleragliante un
discurso ludico que enmascara lo disparatado.

La obra aparecio con tres secciones tras la “Confesion” inittaimenes”,
“Otros crimenes mexicanos” y “Dos crimenes barrocos™, aunqua meayoria de las
ediciones el libro se presenta dividido en cuatro series que contielaos de
extension y condicion diversa: “Crimenes”, “De suicidios”, “De gastmia” y
“Epitafios”. La hibridacion genérica es constante y se emplearegiroentos de los
géneros narrativo, dramatico, lirico y didactico que remiten ma®rcomo el relato
oral, el didlogo conversacional, el chiste, la gregueria, la par@bah aforismo
(Jiménez Ruiz, “Enunciacion oral...” 386). Debido a esta hibridacion, mudshdas
piezas han sido calificadas como “narraciones escenificagasi@snente novedosas,
en que se omite una buena parte de lo ocurrido” (Andres-Suammd§ mixtas...”
26). Es decir, no se trata de negar la categoria narrativalgan® ale sus textos, sino
de apreciar que su narratividad, como en el microrrelato actual, peedeas virtual
-producida a partir de la interpretacién y la reflexion delolectque desarrollada.
Algunos ejemplos propuestos por Caceres Milnes pueden dar una idkea ‘@ eahaté
sin darme cuenta. No creo que fuera la primera vez.”; “LIdmésioegio eterno. Como

padezco horriblemente de insomnio, pruebo.”; “Le gustaba tanto que no dejd_ea
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chupd hasta los huesos. De verdad habia sido bonita.”; “Del sociologouseco.”
(“El microrrelato...” 61-71).

Otro aspecto importante es la tradicion literaria y cultunabjee se inscribe
Crimenes ejemplare€omo sefala Fernando VallSdplando.. 125-54), aparte de la
linea que pasa por Quevedo, Gracian, “Los Caprichos” de Goya, Rabndez @e la
Serna o Luis Bufiuel, el libro muestra mexicanidad vital, litenatiaguistica. Asi, la
obra destila sabor mexicano en personajes y ambientes, enoehdaltmuerte y su
representacion festiva o en el |éxico. Ademas, Aub era un granagdmde la escritura
concisa de Julio Torri y es conocida su estrecha amistad con tAuglasiterroso
(PeruchoEl cuento brevisimo. 53).

Las piezas que compon&rimenes ejemplarese han analizado y clasificado
segun diversos focos de atencion: personajes ejecutores -un enferncarionign ama
de casa, un maestro, un dentista...-; motivos -deicidio, parricidio, attotgy crimen
serial..-; o instrumentos -una plancha, un coche, un pufial, una navaja de peluquero,
una pistola, un tenedor-.(Perucho, “Max Aub...” 27-29).

Pero lo que permite designar esta obra capas magnade la microficcion
hispanica son los procedimientos discursivos y el estilo (Perichh@®}extos que la
componen, casi siempre sin titular, poseen gran variedad en cuantexgenaion
—desde el relato breve al microrrelato ultrabreve- y a ladade discurso —narrativo,
dialogado, cercano al aforismo o a la sentencia, proximo al chiateacertijo..-,
aungue poseen unos mismos principios tematicos, formales e intencignalektan
de unidad al conjunto, vertebrado en series (V&8lsplando.. 125-54; “Primeras
noticias...” 281-289). Esta unidad se plantea desde una “Confesion” que da paso
textos con el tema comun de la muerte violenta, guiados por rasgp®s del

microrrelato: concisién, economia narrativa, hipertextualidad, paramighinacién de
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sentidos oblicuos vy literales, presuposiciones, automatismos y dildgiamagistral
incorporacion del habla cotidiana, plagada de expresiones populares dejdemgl
mexicano y del registro caracteristico en la prensa de sutespsrmitido caracterizar

la obra desde la pragmatica linglistica como una conversaciona tugavenciones
sobre el mismo asunto se producen en un marco unificador comun (Jimémez Rui
“Enunciacion oral...” 388).

Todo ello supone wun ejercicio renovador y subversivo (Arranz,
“Indagaciones...” 441-55), ya que tras la intencionalidad ludica y lass$néxpresiva
subyacen los instintos mas profundos e irracionales: personajes sodameienda
suelta a impulsos inconfesables en situaciones cotidianas, justfficaediante una
ingenieria verbal que, ademas, resulta humoristica. Y ahi résitbc® desasosegante
de la obra porque el lector, que puede sentirse identificado conassgsvictimas,
percibe que hasta el disparate de consecuencias tragicas sempuader en aparente
razonamiento. O como ya habia expresado Francisco de Goya, de quiencAnbesa

deudor, en esta lectura se constata que “El suefio de la razén produce méhstruos”

Ana Maria Matute: Los nifios tontos

El otro hito fundamental en este camino de legitimacion del mitatoren
Espafia es la publicacion d®s nifios tontofMadrid: Arién, 1956), deAna Maria
Matute (1926). En un contexto literario en que predomina el neorrealismo, al que se
adscribieron la mayoria de los narradores de la primera promdeidnedio siglo, la
autora retine en esta obra veintiun relatos breves que en gespaaden al canon del
microrrelato y por la que recientemente se la ha considerado gidekigénero en

Espana.

“"En la contraportada de la edicién de 1972, gbiprautor reconoce entre sus antecedentes a Quevedo
Gracian, Goya y Gémez de la Serna. Esta inscrifdai@ma en el grabado nimero cuarenta y tres ds “Lo
Caprichos” (1799), de Francisco de Goya.
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Aunque el volumen salié a la luz en 1956, Matute ya habia publicado “Tres
historias de nifios tontos” en la revigtaice de las artes y las letrg63, 30 de mayo
de 1953): “El negrito de los ojos azules”, “El otro nifio tonto” (no retmegn el libro)

y “El nifio que encontré6 un violin en el granero” (ValSgpplando...112). Su
repercusion fue limitada, ya que solo se reeditara a partir dédsssetenta (Barcelona:
Destino, 1971), ademas de incluirse enQdwsas completasle la autora (Barcelona:
Destino 1975¥.

La critica percibié su originalidad y, como destaca Fernando,\fallacogio
como un conjunto de “narraciones poematicas”, “liricas”, “simbéli® “poemas en
prosa”, segun se aprecia en la resefia que Antonio Vilanova publicé rerisea
Desting en junio de 1957 (“Los nifios...” 18-22; 23-Zpplando.. 13-114).Quien si
predijo la proyeccion futura que tendria esta obra fue Camilo José Cela que, uasmes m
tarde, escribe ePapeles de Son Armadard articulo titulado “Un breve librillo
ejemplar” y afirma queLos nifios tontognarcara un impacto firmisimo en las letras
espafolas” (Hernandez, “El microrrelato en los afios cincueéngdl). Pero habra que
esperar casi cincuenta afos para que la critica considerebeatacomo referente
fundamental en la historia del microrrelato en Espafa.

Lo primero que llama la atencion de este volumen es su titulo poreseun
libro paranifiosni el calificativotontosse emplea en el sentido literal del término (‘falto
0 escaso de entendimiento o razén’). Con este adjetivo, Matute exe r@fgue los
protagonistas de sus historias poseen una inocencia y una inagimayores que las
del resto de los personajes, lo que les hace percibir el mundo dermaaeixtraria,

profunda y penetrante (Hernandez, “El microrrelato en los afiogetitec..” 300). Se

“8 Tanto la primera edicion en la editorial Arién aofas ediciones en Destino aparecen ilustradas, al
igual que la mas reciente version publicada poridM¥aca (Valencia: Media Vaca, 2000).
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diria que los nifios protagonistas crean waasrealidadque al chocar con la realidad
visible provoca inevitables resultados dolorosos o fatales.

En estos brevisimos relatos, la autora es capaz de condretaraecomuin en
varios motivos y segun diversos enfoques: compromiso y critica ¢tglidlijo de la
lavandera” o “El corderito pascual’); profundo lirismo y simbolisoom que, por
ejemplo, se presenta la Naturaleza (“Polvo de carbon” o “Maii);componente
fantastico perfectamente asimilado desde la percepcion infdltibtfo nifio” o “El
nifio que era amigo del demonio”); y el mas desgarrador realismoyeocas cercano al
tremendismo de posguerra (“El nifio de los hornos”) y otras dotado de wmdwof
toque existencial (“El nifio que no sabia jugar”).

Las estrategias narrativas, la heterogeneidad del dissursondensacion y los
recursos estilisticos empleados permiten afirmar que losstaldlLos nifios tontos
sobrepasan el simple cuento corto o el poema en prosa y se aproxirusn
microrrelatos actuales, tal como han sefialado en varios estudiosan@agon El
microrrelato.., 239-42), Valls (Los nifios tontos.” 23-26) o Hernandez (“El
microrrelato en los afos cincuenta... 297-12): la identificacion de leaduaa
omnisciente con el mundo infantil y la focalizacion desde la misadigetiva de los
nifos protagonistas producen una vision transgresora que se alejaidefas realista;
la densidad sémica y la tendencia a la brevedad —que no es uni$erimaducen en
ambigtiedad, elipsis, ausencia de nombre propios e imprecisién espacio-temporal, lo que
aporta una dimension universal a las historias; esta condensaciativa se remata
con finales sorprendentes, que pueden ser abiertos, simbdlicos o sintplame
explicados; la hipertextualidad atafie tanto a los motivos, que eoueficia son de
raigambre folcl6rica, como al discurso, en que se aunan procatbsiipropios del

poema en prosa Yy del cuento popular; y, por ultimo, el lenguajeresuttado de una
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exigente elaboracidon en que se ensambla sencillez Iéxicatactgia, precision y
creacion de imagenes de profundo lirismo e intenso poder evocador.

Segun estos rasgos, se podria afirmar loquee nifios tontogompe con cierta
tonica general de la narrativa de posguerra, ya que se dighjeterismo e indaga en
la interioridad de los personajes y, ademas, parece recuggnanaplanteamientos de
la estética de la brevedad propia de las vanguardias.

Sin embargo, también se perciben rasgos que son frecuentes errddsrea
del medio siglo. Como explican Epicteto Diaz Navarro y José Ramaaadlez, son
escritores que vivieron la experiencia de la guerra civil emfee, “de ahi que se les
haya denominado los “nifios de la guerra”. [...] Asi que no es extrafio que los
protagonistas de algunas de sus historias sean nifios o jovEhesiEfto espaiiol...,
135). Y los nifios son los protagonistas de esta obra de Matute, que en esa linea también
escribidLibro de juegos para nifios de los otf(d$61).

Lépez Guil explica el planteamiento Hes nifios tontogn consonancia con un
principio frecuente en los narradores de su generacion: la coefdon@ntagonica de
dos realidades, dos visiones del mundo y dos lenguajes, que suele aduntar
enfrentamiento entre el individuo y la sociedad originado en ehascede represion
en que viven estos escritoreEd$s nifos..” 331-45). En esta obra, esa confrontacion se
concreta en la oposicion entre la colectividad, asociada a idackaisible y a lo que
cabe esperar segun la légica, y el nifio, que percibe una realidéal edonéxplicable
para el resto. Segun Lépez Guil, “su brevedad constituye una coasemrdategia
discursiva que favorece e intensifica esa bipolaridad caraiceris los relatos del
medio siglo” {bidem 345). Desde la teoria del microrrelato, esta parece unagpaostur
tanto reduccionista, aunque ofrece algunas pistas para la itaeifmede las obras que,

como la de Ana Maria Matute, son precursoras del género en la actualidad.
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En cualquier caso, del mismo modo que Max Aub se vale de elementos

procedentes de las vanguardias espafiola e hispanoamericangegatas microtextos

que conformarCrimenesejemplares, Ana Maria Matute incorporales nifios tontos
ciertos aspectos propios de la tendencia narrativa dominanteceergb del medio
siglo. Pero, indudablemente, se trata de dos obras personalisimdassargartir de la
creacion de un mundo de ficcion complejo, que encuentran una originaldsoluc
expresiva en el discurso breve, condensado y eliptico. También elecanditario de
cada una de ellas y la conciencia autorial de que lo escrémgaja exactamente con
ninguna categoria o forma literaria que existiera en el mamnlkest conceden un lugar

privilegiado en el proceso de legitimacion del microrrelato.

EL FALSO VACIO DE MINIFICCION DURANTE EL FRANQUISMO

El titulo de este apartado viene dado porgue -con las excepcm@esnEnes
ejemplaresy Los nifios tontos parece que los estudios sobre la evolucion del
microrrelato en Espafia tienden a dar un gran salto y a obviar esgdelgphasta la
llegada de la democracia o incluso hasta la publicacion dattdogia realizada por
Antonio Fernandez Ferrdra mano de la hormigél990).

Sin embargo, desde la inmediata posguerra hasta los afios ochemta Isaluz
obras claramente identificadas con la micronarrativa y que, ptw, tauponen la
intuicién o incluso la certeza de una conciencia genérica respecta@iradato. A esto
habria que afiadir la existencia de escritores que ocasionalmelotyen en sus obras
algunas muestras de esta renovada y escueta forma de nargor Mltimo, es
significativa la aparicion de la antologia editada por Antonio RBenévianifiesto

espafiol o una antologia de narradord®73), en la que se recogen multiples textos
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narrativos breves, auténticos microrrelatos en algunos casa® dllo indica la
relevancia del fendmeno y contribuye a trazar una linea continua, aemiaeulta, en

la historia del microrrelato a lo largo del siglo XX en Espafia.

Contribuciones destacadas

Rdédenas de Moya eshoza la necesaria correccion de estaotaygiscontinua
y realiza algunas precisiones (“Consideracione84:90) que afectan a la evolucion en
Hispanoamérica y en Espafia. Por un lado, resalta la importancia deuignes
frecuentan la microficcion en los afios cincuenta procedan de las xdiagude
entreguerras: Jorge Luis Borges, Macedonio Fernandez, Max Aub,sEmariyala,
Manuel del Cabral...; o maduraran literariamente en un climacestéeado a partir de
ellas: Juan José Arreola, Julio Cortazar, Enrigue Anderson Imbednidrfernandez
Molina o Augusto Monterroso. Esto justificaria la continuidad desde un surate
formacion -en el que tanto tuvo que ver el espiritu vanguardista ha proceso de
legitimacion sin rupturas.

Por otro lado, al rastrea la produccion microrrelatista de naemdmsparoles
entre los afios cuarenta y ochenta, Rdédenas deduce que las tenderatizasg, en
especial, las tendencias en el cuento durante esos afios supasidriém tn impulso
para la narracion mas breve. Asi, entre 1948 y 1972 encuentra img®rtant
manifestaciones relacionadas con la microficcién, ademas de losadosCrimenes
ejemplaresy Los nifios tontasBagatelas de Otofi¢1948), de Pio Baroja\eutral
Corner (1962), de Ignacio Aldeco#&lores del afio mil y pico de ay#968), de Alvaro
Cunqueiro; el primer volumen de microrrelatos de Antonio Fernandemdldlos
cuatro dedoq1968), al que seguirian muchos mAgplogos(1970), de Luis Martin

SantosEl jardin de las deliciag1971), de Francisco Ayala; Trece fabulas y media
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(primera version en 1972), de Juan Benet. Merece la pena aproximestses abras y
ampliar el panorama de los cultivadores del género.

El primer nombre citado es el de Pio Baroja (1872-1956), que en giatem
volumen de relato¥idas sombriag1900) ya habia mostrado su apertura hacia nuevas
férmulas narrativas con cuentos en que se adelgaza el arguyneat@nriquece la
capacidad evocadora y simbdlica, por lo que resultan tendentes eololdinieflexivo o
lo descriptivo (Diaz y Gonzéale£l cuento espafal. 25-27). Bagatelas de otofio
(1948), incluido en el tercer volumen de sus memoilesde la uUltima vuelta del
caming estd compuesto casi totalmente por “historias y anécdotasélquavelista
califica de “pequefieces”. Las piezas son independientes, muy byeaparecen
singularizadas con titulos, como se puede observar en el ejemplo porepRbddenas
de Moya: “La sensibilidad alemanad_cit.84).

También fueron escritos en su mayor parte durante la década cleafesta,
aungue publicados mas tarde, los cuentos que componen el volumen Etatedadel
afio mil y pico de avél968), de Alvaro Cunqueiro (1911-1981). En la obra aparece una
seccion, “Los siete cuentos de otofio”, que incluye seis mininarracidké fantasma
inglés”, “Un notario irlandés”, “Huye una dama”, etc.- y unaesafin introductoria. En
estos microrrelatos se aprecian rasgos constantes en el alutgusto por lo
sobrenatural, la tendencia a la organizacion fractal y ladidbertoriginalidad con las
gue aborda sus proyectos literarios, muchas veces dificilesasificar. Ademas, la
forma en que aulna y condensa tradicion popular, imaginacién desbordante, hum
parodia e incluso desmitificacion (Diaz y GonzalEk,cuento espafial. 129-34)
constituye un rasgo propio del relato posmoderno. Por todo ello, Cunbaegido
distinguido como un relevante cultivador de microrrelato en Esparia ¢&)Vhps siete

cuentos..” 317-30). Posteriormente y también en el terreno de la microficdue
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apareciendo en la prensa una serie de cincuenta semblanzaso® delagallegos
imaginarios que serian recogidas X¥ente de aqui e de aco(d971), traducido al
castellano comd.a otra gente(1975). Ademas, Cunqueiro publicaria un volumen
consagrado a los cuentos minimbas historias gallegag1981), con sesenta y siete
cuentos de una pagina y media centrados en personajes represematia esencia
galaica.

Sin duda, Ignacio Aldecoa (1924-1969) es uno de los autores de cuentos mas
destacados de la narrativa espafiola del siglo XX. Como indianyD&Gonzalez, el
conjunto de su cuentistica —considerado candnico por su calidad y piludadia que
ejercera sobre sus coetaneos- refleja una posicion humanisséeyeial singular y una
constante busqueda formal, por lo que resulta insuficiente explicadodsstle su
adscripcion al realismo socidEl( cuento esparfial. 137-138). En el conjunto de su
obra,Neutral Corner(1962) ha sido calificada como la cuspide de la madurez artistica
de Aldecoa tanto en el plano estructural como en el linguistiodrés-Suarezl.os
cuentos.. 127-143) y, ademas, ocupa un lugar destacado en la historia deratatoor
espanol. La obra revela el estremecedor mundo del boxeo y de los boxeadaaatemedi
un entramado de relatos muy breves que arrojan fugacesnsamtenpresiones y
emociones, acompafados de fotografias de R. Massat, que complensant@sion.
Son muchos los rasgos que evidencian un deseo de innovacion que va rdas alla
relato corto y que convierte estas piezas en verdaderos matasrda fusion de la
literatura con otras artes, la concepcion unitaria y fra@ahtertextualidad (citas de
poetas griegos Yy latinos, ademas de una de la Biblia y otfnt@io Machado), el
lirismo, los finales epifanicos, sorpresivos o ambiguos que perturbectal el amplio

y polisémico simbolismo, la precision del lenguaje...
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Luis Martin Santos (1924-1964) escribio a finales de los cincuecmanienzos
de los afios sesenta una serie de breves relatos que se pulplistuonamente con el
titulo Apblogos(1970). Son microtextos narrativos cuya extension esta en torno a una
pagina y en los que el componente didactico al que alude el titulmldeten se ve
subvertido de forma innovadora: ironia y mordacidad sustituyen andafanza
explicita, de modo que su comprension ultima requiere la cooperacidlecttsl.
Rddenas de Moya ha visto en ellos “un aire de familia” con muchtssdelatos de
Kafka y pone como ejemplos de ello piezas como “Ave Fénix” sttiHa de amor”
(op.cit84-85).

También Juan Benet (1997-1993) abordaria un género tradicional con esta
actitud posmoderna, aunque la extension de sus textos no permita hablar de
microrrelatos: enTrece fabulas y medig1981) recoge trece relatos de caracter
alegodrico, el méas corto redactado en inglés y otro escindido dmdles. Dos de ellas
habian aparecido con anterioridad en el volutearraciones y 2 fabulad972)

El papel sobresaliente de Antonio Fernandez Molina (1927-2005) en ebambit
del microrrelato hispanico ha sido reconocido ampliamente, como demuast
inclusion de sus textos en antologias canonicas damlibro de la imaginacion
(1970), de Edmundo Valaddlsa mano de la hormig§1991), de Antonio Fernandez
Ferrer, o la mas recientieas huellas del equilibristg2005), en la que José Luis Calvo
Carilla retne microrrelatos del autor procedentes de sus lidespublicaciones
periddicas e incluso de materiales inéditos.

Antonio Ferndndez Molina comenzo a publicar microrrelatos en revistas aomo |
italiana Il café la cubanaCasa de las Américay otras hispanoamericanas. Asi,
Edmundo Valadés public6 muchas de estas de piezas -incluso la prarsééa dd_os

cuatro dedosen su revista mexicarid cuento.Sus microtextos también se relinen en
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volumenes editados en la etapa cronolégica que nos ocupa,Leotenda ausente
(1967),Los cuatro dedo$1968), En Cejunta y Gamu@L969), Dentro de un embudo
(1973) y Arando madera(1975). Tras ellos, seguirian otros libréxompon(1977),
Perro mundo(1994) y varias recopilaciones de su narrativa c@ombras chinescas
(1992),Un gallinero en la ciudaq2001) yLa vida caprichos€2003).

Como indica Irene Andres-Suarez, su dedicacion al microrrelato waygada
a movimientos literarios de vanguardia, en especial al posysatasurrealismo, que
estuvieron estrechamente relacionados con el microrrelato temgmaBspara y que
produjeron otros titulos com&D suefio1951)de Juan Eduardo Cirlot,laa piedra de
la locura (1966) de Fernando Arrabal (“Del microrrelato surrealista...” 83-1Y0).
segun sefiala Calvo Carilla, las fuentes de Fernandez Molina sedagarKafka,
Borges, GOmez de la Serna...; incluso se pueden ver ciertas hieHastorias de
cronopios y de famasn la obraEn Cejunta y Gamud deAlfanhuien Pompon el
cubismo en su version creacionista y el onirismo surrealistabye $odo, la historia de
la pintura y las manifestaciones del cine contemporaneo (“Pour délicatd$s46).

Realmente, el microrrelato parece ser el cauce perfecto quee Fernandez
Molina exprese su cosmovision, su concepcion de la creacion literaria y fausmries
narrativas. Como sentencia Calvo Carilla en el prologo de la afgobiigda, que
seguiremos de cerca: “Ferndndez Molina es un poeta que estatbs’r@p. cit 15).
Esto supone una mirada que se detiene en ciertos estimulos ofrecidiggadidad,
pero que, al mismo tiempo, se aparta de la reproduccion mimétiaardema porque
el autor pretende descubrir cuanto esta tiene de oculto o irgsp8eproduce asi un
redescubrimiento simbdlico de la realidad cotidiana a partir de pesue
“acontecimientos”, “imaginaciones”, “testimonios cotidianos” y “obgetncontrados

en la via publica”, expresiones que responden ademas a tituloseddesdriales que el
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autor publicaba en la prensa. Estéreexperiencia liricdop. cit 24) exige de un lector
avezado que sea capaz de captar tal intensidad y que compariadaa que produce
la percepcidn de las posibilidades no explicitas y cambiantesudelon Ademas, estos
chispazos de inspiracion, conscientemente trabajados, se conciben gpmenfos de
un gran relato-marco, es decir, como fractales que son al mismpot autbnomos y
constituyentes de una unidad superior, como si esta fuera unaedhi@riado. En él
tienen cabida diversos tipos de microrrelatos: la vifieta costumbgise a veces da
lugar a la tragedia cotidiana con motivos como el doble, el juegspagos, el mundo
al revés, el mundo como estructura de cajas chinéss.narraciones vertebradas por la
antitesis, la paradoja y la gradacion; o el relato onirico de matrizlsiaea

El jardin de las delicias(1971), de Francisco Ayala (1906-2009), esta
considerado como un hito ineludible en la historia del microrrelafahico. Se trata
de una miscelanea que recoge prosas breves en su mayotigasayrarganizadas en
dos secciones: “Diablo mundo” y “Dias felices”. Veinticinco de timstos del libro
habian ido viendo la luz a lo largo de los afios sesenta en diversos pegatidssticos.
Las dos series fueron, ademas, afladidas como colofén @hras completa§l969).
En su configuracion definitivekl jardin de las deliciag1978) consta de cuarenta y
ocho microrrelatos y cuarenta y cuatro textos de caradtexive y autobiografico,
ademas de un prologo, un epilogo y un album con dieciséis ilustraciardes.ello
constituye un conjunto heterogéneo al que el propio autor otorga uaaudiaiad
subyacente, tal como expresa magistralmente en el epiloge:péstas son “los trozos
de un espejo roto: cuando me asomo a ellos, pese a su diversidad, meneciia una
imagen Unica, donde no puedo dejar de reconocerme: es la mia” (Brtftigisco
Ayala...” 72). Marta Altisent, quien considera que con esta obraica ia Ultima

etapa cuentistica de Francisco Ayala, destaca “su hibrid&zipieverbal, la simbiosis
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de discursos literarios y extraliterarios [...], el ingredieintertextual y la estrecha
intratextualidad de estos textos con el hipertexto de la obraarsyatotal” (“El
microrrelato a la zaga...” 98). En definitivg| jardin de las deliciasse suma al
concepto posmoderno de arte abierto, reescritura, hibridez, fractaidadcion,
densidad sémica, virtualidad narrativa y condensacion expresiva, (uUSGIS JE0pios

del microrrelato.

Incursiones ocasionales

A estas obras habria que afadir algunos microtextos egootcsutores que
solo cultivaron el género de forma ocasional. Fernando Valls hazagaliuna
aproximacion a un nutrido grupo de escritores cuyas publicacionesesit@éal942 y
2005 y a quienes ha denominado “Narradores espafioles cultivadores ocasiehales
microrrelato” Soplando vidrio.. 53-110). Se trata de un loable intento de rastreo y
recuperacion historiografica, aunque se podrian poner algunas objesabres el
difuso criterio empleado para distinguir relatos breves de awéntiicrorrelatos y
también acerca de cierto desequilibrio cuantitativo (y cualitateqo)torno a la
relevancia de las aportaciones, ya que en el estudio se indluyenautores que
contribuyen al género con uno o dos textos como aquellos que ofrecen wmaole
microrrelatos mas o menos homogéneo. Valls organiza a estosdaiisacasionales
en tres grupos, atendiendo sobre todo a la cronologia de sus publicgoiitaesbras
en las que aparece algun texto que él considera cercano al microrrelato.

Al primer grupo, en el que incluye autores de la primera generacion de
posguerra -aunque alguno ya habia publicado antes de la guerra-ceeidenesntre
otros, Samuel Ros (1904-1945), que contribuye con el voluDuemtas y cuentos.

Antologia, 1923-1944Madrid: Editora Nacional, 1948 y anteriormente 1942, aunque
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menos complefd); Tomas Borras (1895-1976), autor@eentacuentogMadrid: Nos,
1948), un conjunto de textos narrativos breves que el propio autor denmreirntas
gnomicos La cajita de asombrogMadrid: Biblioteca Danae, Ediciones Artisticas,
1946) yAlgo de espina y algo de flgMadrid: El Grifon, 1954); José Maria Sanchez
Silva (1911-2002), autor deesinoe y gente de tier(dMadrid: Editora Nacional, 1964);
Camilo José Cela (1916-2002) con los dos volumenéssi@iejos amigogBarcelona:
Noguer, 1960 y 1961).

Un segundo grupo estaria formado por escritores considerados tradieioteal
miembros del grupo del 50: Alfonso Sastre (1926), autor de la obraldnsagas
noches lugubre¢Madrid: Horizonte, 1962), con una seccion titulada “Las células del
terror” que esta dedicada a microrrelatos y cuentos breRegael Sanchez Ferlosio
(1927), que es autor de numerogesios(‘restos de un naufragio’), como él mismo
denomina a estas piezas de dificil clasificacion -situadas datrgregueria, el
microrrelato y el texto lirico- y en parte recogidaseérolumenVendran mas afos
malos y nos haran mas cieg@Barcelona: Destino, 1993), aunque publicados desde los
afos setenta en periddicos coARC, Diario 16 o El Pais Manuel Pilares, seudonimo
de Manuel Fernandez y Martinez (1921-1992), autorCientos de la buena y de la
mala pipa(Barcelona: Rocas, 1960); o Esteban Padrés de Palacios (1925-2005), que
contribuye conAljaba (Barcelona: Rocas, 1958), y posteriormente ¢@s que
regresan(Pamplona: Hierbaola, 1991).

En el tercer grupo, Valls incluye escritores que comenzaron ac@ulblésde
principios de los setenta, aunque citaremos Unicamente a Artudoy®l(1917-2004),

autor de En la glorieta y en otros sitio@Madrid: Aguilar, 1972), ya que las obras de

“9 Respetamos los datos aportados por Fernandosedite la publicacion de las obras.
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otros se situarian en una etapa posterior, considerada en este estudio ceenenatee

se consolida el microrrelato.

Manifiesto espafiol o una antologia de narradores

Para terminar con este breve repaso al microrrelato en Edpaide el periodo
que se extiende aproximadamente desde 1940 hasta 1980, no puede pasarbildsaperci
la antologiaManifiesto espafiol o una antologia de narradof&873) elaborada por
Antonio Beneyto. Como se declara en la contraportada, el volumen resoge de
ciento ochenta y un escritores que representan cuarenta afios deviriada literatura
espafola. En sus paginas se pueden encontrar multiples relatos de escritooesics:
—algunos de ellos ya mencionados- y de autores practicamente dedo®nde
disposicion de la antologia obedece a un criterio cronolégico en orderoireedecir,
desde los nacidos pasado el medio siglo hasta los que nacieronsadeiaelo XIX,
con el unico requisito de que no hubieran fallecido en el momento de lalaxdmi
Algunos de los textos recogidos habian permanecido inéditos en caphmess se
presentaron a concursos y gran parte se habian publicado en psrid@mastas o
formaron parte de diversas antologias y volimenes de autor.

Es necesario precisar que no se trata de una antologiecaeretatos, por lo
gue no se incluyen muchos de los que conocemos, y que algunos cultivadlores de
género estan representados en este volumen con otro tipo de textogsoeinsaso de
Alvaro Cunqueiro o de Medardo Fraile, por poner dos ejemplos représentdin
cualquier caso, merece la pena revisar algunas de las asuelr microficcion
recogidas por Beneyto para comprobar la vitalidad del géneEspgarnia durante esta

etapd’.

*0 Citaremos més de una docena de autores que agrsgarécadas, segin su fecha de nacimiento y en
orden inverso al dispuesto por el antologo. Los ends entre paréntesis tras los titulos respondas a
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De los autores nacidos en las dos primeras décadas del sigle ¥e{eccionan
microrrelatos de Max Aub como “La ufa”, “El fin” (605-06); o #llado “Muertes
tranquilas” (576), de Dario Carmona, autor vinculado a la relgtaal y a la
generacion del 27.

Destacamos tres autores entre los nacidos en la década de logemibes
Antonio Fernandez Molina, de quien se antologan microrrelatos comant@gj
“Gamud”, “La tos”, “Mi vecina” o “El pueblo idiota” (362-65); Lucila Cabasj con la
serie de resonancias vediddastakas a la que pertenecen titulos como “La Hueste”, “La
Posesion” o “El Progreso” (455-58); y Manuel Pacheco, del que se aiinecexcelente
seleccion de microrrelatos entre los que se pueden citandinillo y otras historias”,
“El toro”, “La muiieca”, “El carrito del agua” o “Las puertas” (472-75).

Entre los autores nacidos en la década de los afios treinta, sobresal
escritores que se dedicaron al género con éxito: Alonso Ibarrbtpyalse seleccionan
varios microrrelatos pertenecientes al voluristorias para burguesefl971), como
“Naufragio”, “Un desembarco”, “Robinson”, “El donante”, “Torturas®Una muerte”
(218-20); Gonzalo Suarez, quien en la sé@nmece casos de cuya existencia fisica
respondo, puesto que, por su brevedad, se pueden paddia el género policiaco en
microrrelatos como “Uno: Cierta alteracion en la hipotesisHdd?oincaré”, “Tres:
Donde se muestra que la tierra es esférica” o “Ocho: Eluadecprecio de un
concierto” (220-25); y Javier Tomeo con su bestiario, 0 mas bien anse®&reves
historias de insectoformado por microtextos muy proximos al microrrelato y que
llevan titulos tan descriptivos como “El termes”, “La libéluta™El grillo arboricola”

(265-69).

paginas que ocupan en la antologia (Antonio Benégth). Manifiesto espafiol o una antologia de
narradores Barcelona: Ediciones Marte, 1973.). Se dejanaigen muchos relatos breves y fragmentos
que sobrepasan la extension considerada habitteaepanicrorrelato actual.
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Algunos de los autores nacidos en la década de los cuarent@sergpdos en
esta antologia con microtextos muestran cierta orientacion valigjaaAsi, se pueden
leer microrrelatos de Pedro Rovira Planas, sorprendentes por sddatevéentensidad,
como “Lucia”, “Resurrecciompre mortery, “Depilacion” o “Cero” (41-43); otros de
Juan Quintana, como “El huronero”, “El clown”, “Exorcismo” y “Masevab pensar”
(75-76); y, sobre todo, brillantes microrrelatos de Pere Gimfeaeio “El caballo”,
“Turismo interior”, “En el jardin”, “En la cocina”, “Una cara” ‘{Una representacion
furtiva” (102-05).

Por ultimo —aunque en el volumen ocupan las primeras paginas-, se pitade
algunos autores jovencisimos en el momento en que se elabor¢ laiany@ogue sus
fechas de nacimiento se sitian en la década de los afios cindRessa:Maria
Fernandez Arroyo, que escribe microrelatos de caracter alegmo “El dios espejo”
0 “El celeste imperio” (13-14); y Carlos Garrido, con microtestiasealistas y oniricos

como “Invasion” o “Mi anico 0jo” (21).
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CAPITULO 8

CONSOLIDACION Y CANONIZACION DEL MICRORRELATO

En las ultimas décadas del siglo XX y las dos primeras del siglo XXtpdage
no solo la consolidacion definitiva del microrrelato, sino también sanizacion, ya
gue esta etapa culmina con el reconocimiento y la toma de con@engarte de todos
los agentes implicados —escritores, lectores, editores, antolrifos y estudiosos-
de que se ha creado una forma literaria diferenciada. Si biepreséso no se produce
con la misma intensidad ni de forma paralela en Hispanoamérara Fyspafia, en
general se puede afirmar que viene avalado por la proliferacidoliteenes de autor,
la aparicién de antologias que se convierten en referencia objighdisterés suscitado
por esta nueva realidad en un sector considerable de la critigaraca. En el seno de
la posmodernidad, se terminan de perfilar los rasgos caracterigtilefinidores de esta
realidad textual, lo que permite construir unos canones bastarike®s@n los que se
identifican autores, lectores y editores.

Ha de tenerse en cuenta que el periodo cronoldgico en el que se eatiende
etapa de canonizacion no es exactamente el mismo en Hispamaaynéni Espafia. En
Hispanoamérica, ya en la década de 1970 la escritura del mligtorse encuentra muy
consolidada y extendida; mientras que en Espafia sera a padidéeaba de 1980 vy,
sobre todo, a partir de la siguiente, cuando se aprecie esteefemé@omo se ha
explicado en capitulos anteriores, esta diferencia en el ritfeoed®lucion del género
estda condicionada no solo por las diversas circunstancias histotic@aiad, sino

también por divergencias en el desarrollo de ciertas terderestéticas, en la

-193 -



concepcion, teorizacion y practica creativa del cuento y enldasareia, difusion y
consecuente magisterio que algunas figuras ejercieron, de nusstgaal, a ambos
lados del Atlantico.

La proliferacion de publicaciones minificcionales en Hispanoaméyiaan
Espafa durante esta etapa hace que resulte imposible reflejardal totalidad, por lo
gue nos limitaremos a realizar una breve aproximacion a lo rséecddo en algunos
paises del ambito hispano. En esta somera revision incluiremos,sader@actividad
creativa, los avances teoricos, criticos y divulgativos, pilanegjue se asienta la
consolidacion del microrrelato.

David Lagmanovich plantea esta aproximacion segun un criterio
predominantemente geografico y desarrolla capitulos independientesigdignte
modo: “El microrrelato hoy: Espafa’, “El microrrelato hoy:éXfco, Colombia,
Venezuela” y “El microrrelato hoy: Chile, Uruguay, Argentingf (icrorrelato...255-
06). Seguiremos muchas de sus Utiles aportaciones, aunque hemos prgfepdo a
diversos paises de Hispanoameérica segun un doble criterio cuangtatisadtativo y

abordar por separado el caso de Espania.

AFIANZAMIENTO DE UNA SOLIDA TRADICION : MEXICO Y ARGENTINA

México y Argentina tienen en comun la existencia de una soélidecitta de
minificcibn que ha desembocado en un auge indiscutible del géners éitittaas
décadas, tanto desde el punto de vista de la creacion como desdeasidndifa

teorizacion y la critica.
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México

En mudltiples ocasiones, Lauro Zavala —prolifico estudioso y divulgddbr
género- ha manifestado la consideracion de que México es la durmaici®rrelato.
Dejando al margen cierta exaltacion patridtica que pueda favasizeafirmacion, lo
cierto es que la minificcion en México tiene una amplia y sdladicion, ademas de
gue ha estado apoyada por una importante labor de profesores unigsygitéticos y
antologos.

Entre los principales estudiosos y divulgadores del género se poidarantre
otros, a Edmundo Valadés, editor de la antologia de referdticigbro de la
imaginacion(1970), tedrico e impulsor en la revigihcuentg a Lauro Zavala, teorico,
critico, antdlogo y del género @i cuento en redRevista electronica de teoria de la
ficcion breve que desde el afio 2000 se dedica al microrrelato; o a Javieh®eque,
ademas de su compilacidal cuento jibaro. Antologia del microrrelato mexicano
(2006) recientemente ha ofrecido un completo panorama diacronico y sincrémhico de
microrrelato en su paiBjinosaurios de papel. El cuento brevisimo en Mé@€99).

En la evolucion del microrrelato en México se suelen distinguiayalas o
etapas: la primera ola de los padres fundadores (Reyesdd&sBdva y Aceves,
Monterde); una segunda etapa integrada por lo se ha denominadanah
TORREMONTHPeruchoDinosaurios. 228) y en el se incluye a Julio Torri, a Juan
José Arreola y al guatemalteco —mexicano de adopcion- Augusto rkbaate una
tercera ola con seguidores de estos tres maestros (Raul Re@deda Colina, René
Avilés Fabila, Salvador Elizondo, José Emilio Pacheco...); y una cugtea
representada por escritores como Felipe Garrido, Guillermo Samptartha Cerda,
Ethel Krauze, Modnica Lavin y Rosa Nissan; a ellos habria que adiaoé nuevos

narradores, miembros de lo que se ha dado en llgewreracion de las décadas
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perdidas—en alusién al estancamiento econémico que ha afectado al pais desde 1980
como Rosa Beltran, Luis Humberto Crosthwaite, Marcial Fernaad&vier Garcia-
Galiano.

Parece especialmente interesante el papel de aglutinadoeramizador del
microrrelato que ha tenido este pais, donde muchos escritoresobusfagio, asilo o,
simplemente, residencia, y se sumaron a la vitalidad del géndvtexico. Asi, Javier
Perucho dedica un apartado de su estudio a lo que él denlosinarradores de la
diasporay en el que integra a cultivadores del microrrelato con distintas nadexhedi
de origen y distantes en el tiempo: Max Aub, Sergio Golwarz, Aodgdsnterroso,
Otto-Raul Gonzalez y Alejandro Jodorowskjr{osaurios.. 181-18).

Aunque Perucho considera queddad de orodel microrrelato mexicano se
produce en lagiécadas maravillosasle los afios cincuenta y sesenta (222-29), se
pueden destacar autores que en las ultimas décadas del siglaXgrymeras del XXI
contindan esa tradicion y que, ademas, han sido incluidos en laggémsolecientes
junto a los predecesores y los grandes maestros. Lagmanovich desteicénespie l0os
nombres de cinco escritores que publican libros de microrrelatekpgriodo que se
aborda aquiEl microrrelato...277-83). Tres de ellos nacen con anterioridad a 1950:
José de la Colina (1934), nacido en Santander, Espafa, vive en Méxica 3 gees
autor deTren de historiag1998); René Avilés Fabila (1940), autor @aentos y
descuento$1986),Los animales prodigiosofl990) yCuentos de hadas amorosas y
otros textog1998); y Guillermo Samperio (1948), que ha publicado volumenes como
Gente de la ciudaq1985),La cochinilla y otras ficciones brevg$999), Cuando el
tacto toma la palabra. Cuentos 1974-190%99),La mujer de la gabardina roja y
otras mujereq2002) oCuentos reunidos, Alfaguar@007). Los dos ultimos autores

son mucho mas jovenes y pertenecen a los nuevos narradores: Jaime\digas
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(1964), autode Monterrosauriq2008), con variaciones sobre el célebre microrrelato
de Monterroso; y Rogelio Guedea (1974), mexicano que vive y escribeuera N
Zelanda y ha escrito, entre otras obrssyuelo(2003),Del aire al aire(2004),Caida

libre (2005),Para/caidag2007) yCruce de via$2010).

Argentina

Es probable que Argentina sea, junto con México, el pais de Hisparcam
que ostenta la tradicion microrrelatista mas sélida y que,ddginte, desembocé en
una intensa actividad a partir de 1970. Esa tradicion arranca dedéledernismo
-Leopoldo Lugones y Angel de Estrada, hijo-, contintia en las VatigaaMacedonio
Fernandez, Oliverio Girondo, Antonio Porchia-, es impulsada definitivamaorte
maestros como Jorge Luis Borges, Julio Cortazar o Marco Densegicgnsolida con
continuadores como Adolfo Bioy Casares o Enrique Anderson Imbed hegar al
microrrelato argentino contemporaneo.

David Lagmanovich, al recalar en el microrrelato argentino acteaisa las
aportaciones de multiples autores, entre los que destaca a IsidisteiB, Antonio Di
Benedetto, Pedro Orgambide, Rodolfo Modern, Luisa Valenzuela, Ana $taré etc.
(El' microrrelato... 299-306). Y Guillermo Siles prefiere tomar como referencia
canonica la obra de Luisa Valenzuela y Ana Maria Shidh nficrorrelato
hispanoamericano. 171-278). Estos dos investigadores, ademas de otros como Laura
Pollastri y Raul Brasca, son los principales responsables de que desdenArgeitaya
impulsado no solo el estudio del microrrelato en este pais, sinjpgrdbadamentales
de teoria, historia y critica en torno al género.

Entre los agentes difusores del microrrelato en Argentina, haychae

necesariamente una revista que, sin dedicarse exclusivamerntaltetato, impulsé
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su desarrollo al proponer concursos de microficcion y publicar textodogle
participantesPuro cuentq1986-1992), dirigida por Mempo Gardinelli.

Y a la profesora Laura Pollastri debemos la inestimable ldbmeleccion y
divulgacion que supone el volumen titulafd limite de la palabra Antologia del
microrrelato argentino contemporane(007), en el que amplia el concepto de
contemporaneidad a los escritores que alcanzaron el afio 2000, indepemsli¢atde
las fechas en que comenzaron a publicar microficciones. SegUorigst®, recoge
microrrelatos de autores que, en principio, no pertenecerian a EtEargoral que nos
ocupa, como Juan Filloy (1894-2000) autorR=iplo (1931), volumen integrado por
microtextos fractales, o Enrigue Anderson Imbert (1910-2000), de quienoya
ocupamos en paginas precedentgs. it 20-22). EI mismo criterio condiciona la
organizacion de microficciones pertenecientes a mas de tagittiees, que se disponen
siguiendo un criterio temporal peculiar bajo los siguientes dpfggrd_os que ya no
estan” -fallecieron antes de la fecha de publicacidon-, con tebetdsnrique Anderson
Imbert, Isidoro Blaistein, Juan Filloy, Eduardo Gudifio Kieffer, Pedro Orgéemp&adl
Yurkiévich; “Dos consagradas”, es decir, Ana Maria Shua y LuiséenZuela,
curiosamente en este orden; “El microrrelato actual”, reptade por Eduardo Berti,
Raul Brasca, Rosalba Campra, Nélida Cafas, David Lagmanovich, Rodutferiv o
Alba Omil, entre otros; y “Nuevas incorporaciones”, seccion ersguecluyen jévenes
escritores como Alejandro Bentivoglio, Patricia Calvelo o Diego Golombek.

En un primer balance del microrrelato argentino contemporaneo, esgagpsus
notables dimensiones en cuanto a cantidad y variedad, lo cual egddgte de su
canonizacion definitiva. Para acercarnos someramente a esidadgeatitaremos
algunos autores cuyos titulos relacionados con el microrredat@eozan a aparecen a

partir de 1970, aproximadamente.
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Entre los autores nacidos antes de 1930, Rodolfo Modern (1922) dabliic
del sefior de W{1980), coleccion de minificciones de inspiracion oriental; de Antonio
di Benedetto (1922-1986), se reedita en 1971 la Miowrado animal(1953) y se publica
Cuentos del exiliq1983), que se centra en las experiencias del autor como preso
politico durante la dictadura militar argentina y su exilio en Europagatior, antélogo
y referencia obligada para el estudio del microrrelato, David agmch (1927-2010),
autor de obras comba hormiga escritora(2004),Los cuatro elemento@007) o la
antologiaPor eleccion ajena. Microrrelatos escogidos, 2004-2(02@10), en las que
despliega el amplio abanico de posibilidades del microrrelato conténgmosfabulas y
alegorias modernas, reescrituras de textos célebres, motivos tomadodwisitiadc. -
en una constante investigacion de las posibilidades de la brevededroy®rgambide
(1929-2003), que estuvo exiliado en Meéxico, es autoHd#orias con tangos y
corridos (Premio Casa de las Américas 1976, publicado en Argentina en 1984) y
Cuentos con tangdd998), de fuerte sabor nostalgico.

Entre los nacidos entre 1930 y 1960, cabe destacar a IsidorteiBl{H&933-
2004), quien efitl mago (incluido en la recopilacié@uentos anterioresl982), ofrece
muchos microrrelatos e hiperbreves en los que recrea escdaasutiad y el habla de
Buenos Aires sin prescindir de la fantasia y el humor; y a Ba3ica (1948), quien
ademds de sus importantes facetas de investigador, antOlegeayista, se muestra
como creador de microrrelatos en titulos cofpdo tiempo futuro fue pe¢2004) oA
buen entendedo(2010) en los que, a partir de una tematica variada, demuestra el
virtuosismo con el que domina el género, al que imprime un tono irénico y audaz.

Mencion aparte merecen dos autoras de referencia: Luisa Vdienzuma
Maria Shua, a quienes Guillermo Siles dedica sendos capitulos ddraLEl

microrrelato hispanoamerican@.71-277).
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Luisa Valenzuela (1937), que ya en su primer libws heréticog1967) incluye
textos que pueden ser considerados microrrelatos, es autAcuidpasan cosas raras
(1975) yLibro que no muerdg1980), reunidos eBrev. Microrrelatos completos hasta
hoy (sic) (2004), obras que han sido interpretadas paradigmaticas en la evalekion
género en Argentina y, por extension, en el resto de Hispanoamérica éseadéxada,
ya que representan la evolucion desde la tradicion vanguardistaehawierorrelato
posmoderno (Silespp.cit). Mas tarde, Valenzuela ha publicadoego de villanos
(2008) yABC de las microfabula@009).

En las microficciones de Ana Maria Shua (19918 suefiera(1984),Casa de
geishas (1992), Botanica del caos(2000), Temporada de fantasmag004) y
Cazadores de letra@009), en que reune los cuatro anteriores y afiade un grupo inédito
titulado Fendmenos de cirgoque mas tarde vera la luz como libro independiente
(2011)-, Guillermo Siles percibe la culminacion definitiva del procksformacion del
género, ya que en sus microrrelatos se evidencian tanto loesnflejmaestros como
Kafka, Borges o Monterroso, como todo tipo de exploraciones en torne a la
posibilidades del génerof.cit). Todo ello, sumado a una clara conciencia genérica por
parte de la autora, ha llevado a considerar la obra de Shua un coriga$opeara
establecer el canon del microrrelato contemporaneo.

De autores nacidos con posterioridad a 1960, que publican en la dltinda déca
del siglo XX y contintan haciéndolo en el siglo XXI, Lagmanovich desté&ulos
como Fabulas salvajeq1996), de Marcelo Birmajer (1966)na perfecta felicidad
(1998), de Gustavo Zappa (1962) & vida imposiblg2002), de Eduardo Berti (1964)
(El microrrelata... 305); aunque basta revisar la antologia de Laura Pollastrigizea s

gue son muchos mas.
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INFLEXION DEL CANON EN VENEZUELA Y CHILE

Al revisar la tradicion minificcional en Chile y Venezuela,apeecia un punto
de inflexion a partir de 1970 que culminara en las décadas siguiemigsblicacion de
obras emblematicas conRRajatabla (1970), del venezolano Luis Britto Garcia, o la
nueva orientacion de la minificcion chilena debido a la fractur@rids-cultural de
1973 son algunos de los factores que, aunque heterogéneos, modifican ehpalebra

género en estos paises.

Venezuela

Los estudios sobre la minificcion en Venezuséahan ocupado de sus rasgos
singulares -que se pueden aplicar tanto al minicuento temprano comchas de las
tltimas manifestaciones- y, en menor medida, de su periodizacigrnVidkEta Rojo,
identifica rasgos, establece tendencias y acota ciertas eagh cultivo del minicuento
en su pais (“El minicuento: caracterizacion...” 521-36; “La mioifin en Venezuela”
21-24; "Nuevas (y viejas) tendencias...” 397-08). También le debemosaa est
investigadora la antologiza minificcion en Venezue{@004) donde recoge una amplia
nomina de escritores que se han dedicado al género.

Para Rojo, las tendencias de la minificcion venezolana desde susnzosi
hasta la actualidad oscilan entre los fragmentos que permitectsta exenta)olones
la minificcion clasica intertextual con referencias cl&siocgopulares, el poeticismo y
el minicuento de final sorprendente. Constata que el minicuento en\éémee ha
mantenido estéatico durante casi cien afios y que, al margen deoveasatematicas, no
se producen innovaciones estéticas significativas (“Nuevas @syie] 397-08). Y
considera que, sin olvidar precedentes como José Antonio Ramos Suedy Alfmas

Alfonzo, Oswaldo Trejo o Salvador Garmendia, el auge del minicuenteerezuela
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se produce a partir de los afios setenta, aunque sera a partittdada de 1980 cuando
prolifere su publicacion y ya en los noventa “pareciera que el mimices un cadaver
gue goza de excelente salud” (Rojo, “El minicuento: caracterizacion...” 533).

Son muchos los autores que Violeta Rojo ordena cronolégicamente en su
antologia: José Antonio Ramos Sucre, Alfredo Armas Alfonso, Oswaldm, Tr
Salvador Garmendia, Luis Britto Garcia, Eduardo Liendo, Eleazar L@@anMiranda,
Ednodio Quintero, Mariela Alvarez, Humberto Alvarez, Gabriel Jim&man, Benito
Yrady, Luis Barrera Linares, lliana Gomez Berbesi, Rom&né&elo Picén, Blanca
Strepponi, José Gregorio Bello Porras, Harry Almela, Armanda Segéera, José
Reventos, Wilfredo Machado, Antonio Lopez Ortega, Carlos Leafiez, Alej&ads,
Alberto Barrera, Luis Malaver, Miguel Gomez y Juan Carlos Méndez Guédez.

Entre todos ellos, David Lagmanovich sefiala como representamiesntels de
un “nuevo canon” de la microficcion venezolana a Luis Britto Garc@ayi@ Giménez
Eman y Armando José Sequera, a quienes habria que afadir, seguestador
argentino, a Luis Barrera Linares (1951) no tanto por su dedicacidivaraagénero
como por sus aportaciones teodricas y critigasnficrorrelato... 286-90). La mayor
contribucién de Luis Britto Garcia (1940) a la ficcion minima estares libros de
sugestivo tituloRajatabla (1970), Abrapalabra (1980), yAnda nada(2004). Gabriel
Giménez Eméan (1950) ha publicado, ademas de una buena antologia del género
(Ficcibn minima. Muestra del cuento breve en Amén@®6), Los dientes de Raquel
(1973), Saltos sobre la sogfl975),Los 1.001 cuentos de una lineEd81),La gran
jaqueca (2002) y EI hombre de los pies perdiddq2005). Las incursiones en el
minicuento por parte del prolifico Armando José Sequera (1953) se producen e
volimenes comie parecié que saltaba por el espacio como una hoja m&#a7),

Cuatro extremos de una so@h980), El otro salchicha(1984),Escena de spaghetti
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western(1986),Fabula del cambio de refi991),Caido del cielg1998),Ayer compré

un viejito (1999),Teresa(2000) yCalle del espejg2000).

Chile

Aunque la practica del microrrelato en Chile se remonta a algentss de
Vicente Huidobro, permanece como ejercicio de ingenio o de creatinidadr, con
manifestaciones ocasionales o dispersas en publicaciones periddasia que
paulatinamente va tomando relevancia en el panorama narrativo detlpaiemento
de inflexion se suele situar a partir de la fractura histanidtural de 1973, afio del
comienzo de la dictadura militar que se prolongd hasta 1990 (Morafes P
“Aproximacion al microrrelato...” 87-106). Precisamente, este periodbdrito
condiciona uno de los rasgos mas significativos e identitarios dridaficcion
chilena: la situacion socio-politica del pais se convierte en ua teocurrente que se
concreta en motivos como la oposicion entre dominadores y dominados, el dolor
individual, la opresidon colectiva... Y requiere de estrategias \awipdra ocultar la
referencialidad discursiva.

Por otro lado, a este despegue definitivo del microrrelato en I@hdentribuido
la intensa labor desde la Universidad de Playa Ancha (Eddie Mofaldrés Caceres)
o desde la Universidad Pontificia Catolica (José Luis Fernanélez)Pla difusion de
tedricos, criticos y creadores en la régt(as de Chilgy, muy especialmente, la
dedicacion de Juan Armando Epple, su principal estudioso y antélogo —ademas
creador de microrrelatos-, a quien se debe la compil&Ziém microcuentos chilenos
(2002). En esta antologia, Epple retne textos de mas de cincuenés auterordena
cronolégicamente y entre los que se puede destacar a Vicente lduid@shulio

Arenas, Jaime Valdivieso, Alejandro Jodorowsky, Poli Délano, Mauricazdikz,
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Jorge Diaz, Antonio Skarmeta, Marco Antonio de la Parra, Pia Bafirgsia Vidal o
Diego Muiioz Valenzuela.

Entre todos ellos destacamos a dos autores, pertenecientes raomaindea
“generacion de los ochenta”, que continian escribiendo y publicando micosreéat
gran calidad: Pia Barros (1956), que ha publicado libros ddiedos transitorios
(1986),Signos bajo la pie(1994),A horcajadag1990), oLlamadas perdidag2006); y
Diego Mufioz Valenzuela (1956), que combina relatos de extensionidredicy
brevisimos en titulos combdlada ha terminado(1984), Lugares secretog1993),

Angeles y verdugd®002),Déjalo ser(2003) yDe monstruos y bellez§2007).

| MPULSO DECISIVO DE LA DIFUSION EN COLOMBIAY URUGUAY

Posiblemente, en Colombia y Uruguay la tradicion minificcional n@ Isyo
tan sélida como en otros paises de Hispanoamérica, pero en ampagisee un
impulso decisivo a partir de 1980 debido, sobre todo, a su gran difusion, queasao el ¢

de Colombia ha ido acompafada de una relevante reflexion tedrico-critica.

Colombia

El microrrelato en Colombia, de tradicién irregular en que selsncmomentos
de gran apogeo y otros en los que parece eclipsarse, goza de didad\ctaadora en
la actualidad, ha suscitado el interés de destacados teériaiticgscy, ademas, ha
encontrado cauces de estudio y difusion altamente eficaces. Emnbite y en la etapa
que nos ocupa, es imprescindible mencionar la labdekigreq revista fundada y
dirigida por Guillermo Bustamante Zamudio y Harold Kremer, con ladgsde 1980 a

1992 se fomentd y difundio la escritura del minicuento. Los mismogdievsacabo la
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compilacién Antologia del cuento corto colombiar{h994), a la que seguirian otras
antologias comda minificcion en Colombia. Antologi@002), elaborada por Henry
Gonzalez Martinez, uno de los mas destacados investigadores colomdmaeste
ambito, ySegunda antologia del cuento corto colombjaoianizada de nuevo por
Guillermo Bustamante Zamudio y Harold Kremer (2007). También hanjadaban
este campo Angela Maria Pérez Beltran y Nana Rodriguezn Ya éJniversidad
Pedagogica Nacional, se fundo el grupo HIMINI —activo desde el afie, Zififpo de
investigacion orientado sobre todo a la exploracion de las posibilijadagogicas del
minicuento, la difusion de la minificcion éogsy paginasweby la didactica de la
literatura con la ayuda de las nuevas tecnologias.

Henry Gonzalez Martinez establece cuatro etapas fundamemtdéeswolucion
de la minificcion en Colombia (“La escritura minificcional...” -4B; “El minicuento
en...”): las vanguardias, con la incursion de Luis Vidales, quien coab@eue estaba
fundando un “nuevo género”; una etapa de oscuridad hasta 1940, en que laaescritur
minificcional apenas se percibe en algunas revistas pdiess; el periodo que se
extiende entre 1940 y 1960, en que se aprecia un resurgimiento en obuasrds
como Jorge Zalamea, Jorge Gaitan Duran, Alvaro Cepeda Samudio o Niejizel
Vallejo; la etapa de consolidacion, que se produce entre los afuis set@venta; y el
momento actual, caracterizado por una abundante creacion, consideradiémiaa y
divulgacién popular a través de concursos y premios. Sefialaremos afguooss
relevantes de estas dos ultimas etapas.

Entre los afios setenta y ochenta, algunos escritores que se habtadodedi
otro tipo de narrativa y, en especial, a la literatura populartgaticion oral, prestan
atencion a la minificcién en algunas de sus publicaciones. Destattae otros, David

Sanchez Juliao (1945) con su volunigharca de Nog1976) o Jairo Anibal Nifio
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(1941) con dos importantes libros de minicuentasja la viday Puro Pueblo(ambos
de 1979). A partir de los afios ochenta, a la prolifica creaci@hissk difusion a través
de Ekuoreoy cierta beligerancia teorica que reivindica el estatuttéigeo para el
minicuento, como se observa en el manifiesto que Laurian Puerta pemblladrevista
Zonay citado por Valadés: “Sacado de una de sus falsas astllaninicuento, ese
extrafio género del siglo XX, ha conducido al cuento clasico al cadenana
estrepitosa bancarrota” (“Ronda por el cuento...” 28).

Henry Gonzalez pone de manifiesto que en la actualidad se apeecia |
superposicion de dos generaciones de minicuentistas y aporta una exiensa de
autores. Por un lado, siguen publicando los ya consagrados y reconocidos como Jai
Anibal Nifio, David Sanchez Juliao, Celso Roman, Triunfo Arciniegas, Elkimdpest
Jaime Castafo, Guillermo Velasquez, Juan Carlos Botero, CarlosnielaRivera,
Nicolas Suescun, Luis Fayad, Marco Tulio Aguilera, Juan Carlos Moyaaioe J
Alberto Vélez, Javier Tafur, Andrés Elias Florez, Harold Krenk@rnando Ayala,
German Santamaria, Carmen Cecilia Suarez y Fanny Buitragoehs habria que
sumar escritores que han comenzado a publicar minicuentos méeraeiete, como
Nana Rodriguez, Pablo Montoya, Guillermo Bustamante, Gabriel Pabodrt;eenco
Torres, Carlos Arturo Ramirez, César Jair Ariza y muchos mas.

Entre todos ellos, destacamos la relevancia de ciertos autangas c
publicaciones pueden dar idea de la vitalidad del género en Colommméas\Nsuescun,
autor dekEl extrafo y otros cuentqd980); Harold Cremer, cdRumor del maf1989) o
El combate(2004); Guillermo Bustamante, autor @envicciones y otras debilidades
mentales(2002) y Oficios de No&2005); Nana Rodriguez Romero, que pubkda
sabor del tiempa2000) y Efecto mariposa(2004); o Triunfo Arciniegas, autor de

Noticias de la nieblg2002).
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Uruguay

Segun David Lagmanovich, la microficcion es una tradicibn muchaecénte
en Uruguay, aunque algunos grandes cuentistas del Rio de laHdedaie Quiroga
(1878-1937), Felisberto Hernandez (1902-1964) o Juan Carlos Onetti (1909-1994)-
contribuyeran a configurar una solida trayectoria en el rel&eebque se renovaria a
partir de los afios setenta con la irrupcion del microrrefdtmicrorrelato... 297-99).

Entre los cultivadores uruguayos actuales del género, Lagmanovich espka
repercusion de ciertos autores que no destacan tanto por su calidadasib@n por
haber conseguido la aceptacion o incluso el entusiasmo de un publico p@rdesrig
condicionado en exceso por afinidades ideologicas: Mario Bened&@-2I®9), que
en susCuentos completo§l986) incluye obras comba muerte y otras sorpresas
(1968) y Despistes y franquezg$989), donde se pueden encontrar microrrelatos; y
Eduardo Galeano -Eduardo German Maria Hughes Galeano- (1940), icufyecion
aparece en libros coméagamundd1975) yEl libro de los abrazo§001).

Otros escritores uruguayos que realizan incursiones en el geérerdormas
proximas son Cristina Peri Rossi (1941), residente en Espaijajaeel investigador
argentino destaca el temprano titlhalicios panicos(1970), y tambiénJna pasion
prohibida (1987); Teresa Porzecanski (1945), autora de varios libros de redabos
Ciudad impung1986), en que se incluyen algunos microrrelatos; o Rafael Courtoise

(1958), que emador(2005) presenta microtextos deudores del poema en prosa.
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EL GENERO VIVE TAMBIEN EN OTROS PAISES DE HISPANOAMERICA

En otros paises de Hispanoamérica, parece que la microficcion wlgjuiecde
tanta relevancia, ha suscitado un interés limitado entre la critica o su didmlgasido
menor. Sin embargo, paulatinamente van surgiendo estudios sobre el g@mpatises
como Peru, Panama o Brasil, que bien pueden servir de ejemplos paradoonencia

de la extension transfronteriza del fenédmeno.

Peru

Segun Giovanna Minardi, la escasa atencion que ha merecido esi® gé
literario en Peru se confirma por la escasisima preseateiaarradores peruanos en las
antologias de minificcion. Asi, constata que soloRefatos vertiginosgsde Lauro
Zavala, erDos veces buenae Raul Brasca, y dra mano de la hormigade Antonio
Fernandez Ferrer, se recogen textos de los escritores peManasl Mejia Valera,
Julio Ortega y Julio Ramon Ribeyro, respectivamente. Minardi aftjuea si bien la
presencia de la minificcion en Pera es reducida, ya asondatirante en su tradicion
-literatura oral anénima, crénica del siglo XIX y cuentos daralg narradores del siglo
XX-, y es cultivada con entusiasmo por algunos jovenes escritoresCartos Rengifo
y Fernando lwasaki, afincado en Espafa. Y expone las posibles qaasasplicarian
su discontinuidad y escasez: la tendencia al retoricismo yrakjogsmo en la literatura
peruana, cuyos escritores no son proclives a la sintesis; el mamogpcia un género
gue se considera vinculado al ingenio o a la anécdota, pero no al verddadey las
dificultades de aceptacién que puede encontrar, dado que requiere detoun lec
preparado y exigente (“La minificcién en el Perd”).

En 2006, la profesora Minardi intenta solucionar estas carewco@asla

publicacion del volumerBreves, brevisimos. Antologia de la minificcion peruana

- 208 -



Como ella misma explica, en esta antologia recoge micostebe escritores siguiendo
un orden cronoldgico, desde el Inca Garcilaso de la Vega, pasandec@aoRPalma,
César Vallejo, Luis Loayza, para llegar a jévenes narradome® Jack Flores Vega o
Grecia Caceres. Ademas, aflade una seccion con textos gdertesea la tradicion
popular oral. Al margen de su disposicion, la compiladora observa edlaqrArs
breve vita longg que los minitextos que componen el libro pueden clasificarse en
varios tipos: minicuentos con estructura légica y secuenciapé-Buendia, Carlos
Eduardo Zavaleta, Jorge Diaz Herrera, Ana Maria Intili yn@&rdo Arteaga);
microrrelatos de sentido alegdérico y tono ironico (Isaac Goldemideeghando
Iwasaki); parodias (César Vallejo, Mario Guevara, José Adolgloyismos (Julio
Ramén Ribeyro, José Beltran); greguerias (Abraham Valdelppandbolas (Alfonso
La Torre); y minificciones hibridasAts breve..” 17-33).

En este camino de recopilacion y difusion, habria que sumar la dataleg
Ricardo Sumalavi&€inco espacios de la ficcion breve perughana, COPE, 2007y,
sobre todo,Plesiosaurio primera revista de ficcion breve peruana, que inicié su
andadura en 2008, dirigida por Christian Elguera y Rony Vasquez, yntagaion es

difundir textos teoricos, criticos y creativos en torno a la minificcion.

Panama

Un interés mas temprano ha suscitado el estudio de la minifiegiGitel
microrrelato especificamente- en Panama. Ya en el afio 200@la/Rgmero Pérez se
aproximaba a la realidad de la minificcion panamefa y reivibdisa relevancia con
un muestreo de casi treinta escritores panamefos -desde Reigélin (1902-1994)
hasta autores jovenes como Carlos Oriel Wynter (1971) y Melaay®rT(1972)-,

establecia que el microrrelato en Panama oscila entrantasfa desbordante y la
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mimesis realista y destacaba el esfuerzo divulgativo de latadwaga, dirigida y
coordinada desde la Universidad Tecnologica de Panama por Enriqoeidaravi
(“Apuesta por el arte...” 49-55). En un trabajo posterior, Romerazeaeah balance de
la situacion del microrrelato en Panama, profundiza en su estuiito griademas de
corroborar la paradoja entre la falta de difusion editorial ytlidad creadora que se
produce en los ultimos afos, reflexiona sobre la incorporacion de leidradiieraria
panamefia al género (“Recuento...” 137-151).

Enrique Jaramillo Levi ha publicad@ minificcibn en Panama. Breve antologia
del cuento breve en Pananf@003). Pese al titulo, el volumen se cifie al minicuento
—segun la propia denominacion del antdlogo-, es decir, muestraaraacohciencia
genérica al dejar al margen otro tipo de microficciones. Emdaduccion (“Acerca de
esta antologia” 11-17), Jaramillo reflexiona sobre esta histdisparsion creativa, cita
las excepciones de Claudio de Castro (1957) y Rey Barria (1951jagalés vitalidad
que parece ir cobrando en el presente. Asi, en el cuerpo de la antologia dispotze a tre
y tres autores panamerfios en orden alfabético: Rafael Albsised, Bolivar Aparicio,

Justo Arroyo, Rey Barria, Héctor M. Collado, etc.

Brasil

El microrrelato no solo rebasa fronteras nacionales, sino tambdgiisticas,
como se puede deducir de la vitalidad que el género presenta énRyggn Karl Erik
Schollhammer, el cuento breve brasilefio constituye una forma de érpnesrativa
privilegiada en las ultimas décadas y su variedad se puede/@bsn textos de autores
como Nuno Ramos, Dalton Trevisan, Fernando Bonassi o Claudio Galpermativa

e fragmento...” 153-61).
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Esta actividad en torno al microcuento en Brasil favorecié lacafarde la
antologiaOs cem menores contos brasileiros do sé¢@N4), en la que Marcelino
Freire retd a los autores a escribir cuentos que contuvieran umondei cincuenta
letras. A partir de este experimento, Marcelo Spalding elaboréstudio sobre el
minicuento, su presencia en América Latina y en Estados Unidosmas su relacion
con el minimalismo hasta llegar a su aparicion en Br&sl:cem menores contos
brasileiros do séculoe a reinvencdo do miniconto na literatura brasileira

comtemporaneé008).

ESPANA: CREACION, DIFUSION E INVESTIGACION

Como se ha podido comprobar en capitulos anteriores, los hitos destackdos e
tradicion minificcional espafiola vienen de la mano de movimientoarlite concretos
—es el caso de las Vanguardias y su conexién con la estétachrédgedad- o de figuras
altamente representativas y singulares como Juan Ramon JiRénean Gémez de la
Serna, Max Aub, Ana Maria Matute o Antonio Fernandez Molina. Adenaase yha
explicado que en la evolucion del género durante el siglo XX influye tambiieciara
cultural que supuso la guerra civil y la dictadura posterior, al guelle ocurrié a la
narrativa en general. En definitiva, hasta los afios ochenta y prsapi la década
siguiente, el proceso de formacion y legitimacion del género reselgaliar en Esparia,
lo que produce un retraso significativo de su relevancia y difus8pecto al
microrrelato en Hispanoameérica.

En consecuencia, el microrrelato espafiol de los ultimos veinwintatafios,
aungue posea su propia tradicion, vuelve los ojos atentamente hauielahtado
microrrelato hispanoamericano e incluso hacia manifestacionefscoigriales en otras

lenguas, de modo que las diversas tradiciones convergen en un @énamn tienden
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puentes, se intercomunican y coexisten en editoriales, antologigeesmsy concursos
(Oviedo, “Los raudos espejos...” 469-87). Ademas, este “retraso heredaspetio a
la consolidacién y canonizacion del microrrelato en Hispanoamériemephaberse
subsanado durante las ultimas décadas gracias a la proliferacteagdéenes, una
eficaz labor de difusion tanto editorial como mediatica y un orexi@terés por parte
de la critica académica.

Irene Andres-Suarez distingue tres etapas fundamentales &may&toria
historiografica del microrrelato espafiol: la etapa de ifosiadores (1910-1940),
marcada por las corrientes estéticas del Modernismo y lagudedias; una segunda
etapa que se corresponde con la actividad literaria de la denonGeadaacion de
Medio Siglo (1950-1970) y los autores consideradasicosen el género; y una ultima
fase deconsolidacion y normalizacidnutrida de obras de escritores nacidos entre 1930
y 1970 que en la transicion entre el siglo XX y el siglo XXI nna@splena conciencia
genéricaEl microrrelato espafiol..35-48).

Mas adelante se profundizara en muchos de los cultivadores espdébles
microrrelato de las Ultimas décadas, pero es necesariagitaa algunos de los autores
mas destacados, aunque la némina resulte necesariamente incdmples
ordenaremos cronolégicamente segun su fecha de nacimiento y distimugiidos

grupos: los nacidos antes de de 1960 y los escritores mas jovenes.

°l La profesora Andres-Suérez dedica varios capitibs/olumen citado al andlisis critico de la obra
minificcional de varios autores: Antonio Fernandalina, Javier Tomeo, Luis Mateo Diez, Juan José
Millas, José Maria Merino, Juan Pedro ApariciojaJ@txoa e Hipdlito G. Navarro. Utilizaremos aqui
algunas de sus valiosas aportaciones —asi comdelagros investigadores sobre diversos escritores
actuales de microrrelatos- pero profundizaremosekss mas adelante, cuando abordemos textos
procedentes de las antologias de nuestro corpus.
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Autores nacidos antes de 1960

Entre los cultivadores del microrrelato nacidos con anterioridegb@ se puede
destacar a José Jiménez Lozano, Javier Tomeo, Rafael PéradaEsSibsé Maria
Merino, Juan Pedro Aparicio, Luis Mateo Diez, Juan José Millas,a®us¥iartin
Garzo y Julia Otxoa. Aqui s6lo enunciaremos sucintamente algunas dpastaciones
al género.

José Jiménez Lozano (1930) muestra tendencia a la brevedad empéuerce
sus obras y, a pesar de que siempre se ha mostrado reticemlasificacion genérica
de sus textos, eBl cogedor de acianog1993) y enUn dedo en los labiogl996) se
aproxima definitivamente al microrrelato. EIl primero esta falonpor noventa y un
relatos de una o dos paginas y el segundo contiene cincuenta  piga@s que
resultan ser una especie de retratos de distintos tipos de snujgrevolimenes
posteriores comd¥o vi una vez a icar(2002),Antologia de cuento®004) oEl ajuar
de mamg2006), Jiménez Lozano ha seguido dando magnificas muestras de gsiamaes
para la narrativa breve sin reparar en distinciones de géneros.

La prolifica contribucion ddavier Tomeo (1932) a la minificcion se sitla en un
terreno fronterizo en cuanto a modos de discurso, géneros literargdgs® codigos de
expresion. Los microrrelatos que conforntdistorias minimag1988) se expresan con
lenguaje dramatico; eBestiario (1988) y enEl nuevo bestiario(1994) renueva la
tradicion de los antiguos bestiarios, predominantemente descriptierskElyalfabeto
(1997) y Patibulo interior (2000) combina hébilmente los cddigos verbal e iconico.
Ademas, volumenes heterogéneos cori@aentos perversos(2002) y Nuevos
inquisidores(2004) dan buena cuenta de los principios transgenéricos que rigen su obra,
ya que aparecen todo tipo de microtextos -microrrelatos, fabulasensayos,

anécdotas, sentencias. junto a cuentos largos.
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Aunque Rafael Pérez Estrada (1934-2000) nunca empled el concepto ni la
denominacion de microrrelato, escribié magnificos ejemplos que paotife en
diversas antologias publicadas en Espafia e Hispanoamérica. ylamiande sus
microrrelatos vieron la luz en dos volumenes pertenecientes a od@eate su
produccion dominado por “la Pasion de lo Breuved:sombra del obelisc(1993) yEl
domador(1995). Sus textos, ampliamente difundidos, supusieron un acicate para otros
cultivadores del género y un estimulo para lectores que comenzabannacer esta
forma de escritura condensada.

El microrrelato espafol debe a José Maria Merino (1941) una intrmade
creacion, pero también interesantes reflexiones aparecidas versodi ensayos,
participaciones en congresos, entrevistas y en el libro recopldiocion continua
(2004). Por un afan de experimentacién, Merino comenzo a escribir reiatos hacia
1990 y el género se ha ido consolidando en su trayectoria narrativanaaudste. Ya
en Dias imaginarios(2002)aparecerdoce excelentes ejemplosCuentos del libro de
la noche(2005) se compone integramente de microtextos ilustrados por el pobpio
En La glorieta de los fugitivog2007) ofrece una amplia seleccion de microrrelatos
publicados, inéditos o dispersos en revistas, antologias o congresaa jmma@ensayo
“La glorieta miniatura”.

En la variada trayectoria narrativa dean Pedro Aparicio (1941) también
aparece el microrrelato. Aunque incluye microtextos en algobagss y revistas
anteriores —algunos de ellos recogidos en antologias tempranas-, losenves
dedicados por entero al género llegaran en el siglo Xxinitad del diabld2006) yEI
juego del didboldq2008), libros complementarios con una original y clara unidad en su

concepcion.
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El libro Los males menorg4993), de Luis Mateo Diez, constituye un hito en la
consolidacion del género en Espafia no solo por la calidad candnicatdrt@sissino
también por lo que supuso en el panorama literario espafiol. Algunos de los
microrrelatos que se recogian en el volumen eran muy conocidagleydnabian
circulado con anterioridad en revistas y peridédicos o habian sido publieados
antologias o en otras obras del autor. Pero su recopilacion supusdirimaman de
que existia una pujante forma literaria con entidad propia yitakilidades creativas.
En principio, el titulo del libro coincidia con el de una de las seesi que lo
integraban y en la que se agrupaban treinta y cuatro microrrglatosa otra, titulada
“Album de esquinas”, con relatos mas largos. El avance de la norcgenérica, que a
comienzos de la década de 1990 era aun escasa en Esparia, condiciona que ambos titulos
aparezcan claramente diferenciadog&karbol de los cuento@006).

La obra narrativa de Juan José Millas (1946) se caracteriza pombinacion
de materiales diversos y por la decidida fusién de los mismostes feonterizos, que
trascienden las divisiones de los géneros convencionales, para egpsssaun punto
de vista personalisimo y distanciado la complejidad del mundd.a8&podria decir,
por tanto, que su obra narrativa es decididamente posmoderna en la iGonogpc
contenido y la forma. En esta linea se sitla su frecuente cdéilas formas breves y
su faceta de promotor y difusor del microrrelato a través de cmscute gran
repercusion medidtica. Son bien conocidos sus articulos periodistitggygigcativo
neologismo con el que el autor designa muchos de alitis,ientos aunque so6lo una
minima parte puedan considerarse microrrelatos. Estas colam@schan sido
recogidas en voliumenes corAtgo que te conciern€l995), Cuentos a la intemperie
(1997), Cuerpo y protesig2000), Articuentos(2001) oHay algo que no es como me

dicen(2004). Ademas, Millas ha ido publicando libros en que microrrelatosvdesdi
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tipo -fabulistico, alegérico, parddico-.coexisten junto a cuentos mas largos y otros
textos de dificil clasificacion. A este caracter de mé&uwoeh responden numerosos
volimenes comdrimavera de luto y otros cuentdqd992), Ella imagina y otras
obsesiones de Vicente Holga@t994), Cuentos(2001), NUmeros pares, impares e
idiotas (2001), Cuentos de adulteros desorientad@905) oLos objetos nos llaman
(2008).

También la creacion minificcional de Julia Otxoa (1953) se sibaafrecuencia
en este terreno fronterizo y transgenérico. Su dedicacion a rativearbreve, que
discurre paralela a su obra poética y gréafica, se configurabers lcomoKiskili-
Kaskala (1994),Un ledn en la cocing1999), Variaciones sobre un cuadro de Paul
Klee (2002),La sombra del espantapajar¢g2004), la recopilaciotun extrafio envio
(Relatos breves)2006) y Un lugar en el parqug2010). Reacia a encasillarse en
taxonomias genéricas, en sus minificciones incorpora elementosgdepla lirica, el
ensayo o el texto dramatico y de géneros no literarios como eliamuidicitario o el
diario.

En esta franja cronoldgica se podrian afiadir bastantes autoregumdsan
realizado incursiones en el ambito del microrrelato: Antonio RParéii924-2009),
Pablo Antofiana (1927-2009), Fernando Arrabal (1932), José de la Colina (1934) —al
gue hemos mencionado como representante de la minificcibn mexicama yaside
en ese pais desde 1940-, Gonzalo Suarez (1934), Fernando Ainsa (1937), Manue
Talens (1948), Gustavo Martin Garzo (1948), Angel Guache (1950) y otrdsom
cultivadores del género cuyos textos han visto la luz en libroscdsa difusion o entre
las sombras de volimenes heterogéneos, antologias diversas, mrdEaeriddicas o

blogs
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Autores nacidos después de 1960

Entre los escritores de microrrelatos nacidos a partir de 1968ldwayos que ya
han obtenido un considerable reconocimiento en el panorama literarad, @cinque
son muchos mas los que carecen de esta notabilidad, bien porque su apooxah
género ha sido ocasional o bien porque sus creaciones minificcipeate@necen poco
difundidas, integradas en volumenes heterogéneos, dispersas en obrtgasotec
publicadas en medios poco convencionales.

Por tanto, una muestra de obras en que los escritores hayan optado por el
microrrelato como forma exclusiva o predominante no reveladigienla vitalidad del
género en estos Ultimos afios, por muy completa que pretenda ser. Biotepbst
mencionaremos algunas de las que han descollado en este panoramahaysque
tener presente que, ademas de ser una lista limitada, deg rh@nifestaciones
microficcionales presentes en otros medios y formas de publicacion y difusion.

Algunas de las obras mas destacadas de estos autores, sagaotrasitn
mundo peligroso(1994), Maneras de perdern(1997), Formulaciones tautologicas
(2010), de Felipe Benitez Reyes (196Rglatos minimo$1996), Los tigres albinos
(2000) yLos ultimos percancg2005), de Hipolito G. Navarro (196 Quentos de otro
mundo (2003), Astrolabio (2007) y La maquina de languidecef2009), de Angel
Olgoso (1961)Ajuar funerario (2004), de Fernando Ilwasaki (1961), limefo afincado
en EspafiaMateriales para una expedicié(R003), de Pedro Ugarte (1963)ges-
cuentos y otros cuentqd995), de Carmela Greciet (1963)pticias de la frontera
(1994) y Cuentos del jibaro(2008), de Juan Gracia Armendariz (196Hprrores
cotidianos (2007) y Distorsiones (2010), de David Roas (1965])os minutos:
microrrelatos(2008), de José Alberto Garcia Avilés (196%9; habria sido igual sin la

lluvia (2007), de Rubén Abella (196 Bt que esperg2000),El dltimo minuto(2001) y
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Alumbramientog2006), de Andrés Neuman (1977), escritor nacido en Argentina que

reside en nuestro pais.

Difusion e investigacion

En Espafa, las antologias de textos microficcionales han realizaao
importante contribucién a la consolidacion, canonizacion y difusion debmatato,
aungue las selecciones no se hayan restringido a las frontei@sates, a diferencia de
lo que ha ocurrido en diversos paises de Hispanoamérica. Como nosomgde
ellas extensamente, sera suficiente mencionar algunas que niggiaca repercusion
en los inicios de esta etapa de consolidacion. Asi, la antdlagi@ano de la hormiga
(1990), de Antonio Fernandez Ferrer, supone un hito que muchos estudiosos toman
como punto de partida para el asentamiento definitivo del microreaaial en nuestro
pais. A esta siguieron otras coos veces cuento: antologia de microrrelats Jose
Luis Gonzalez (1998)Qjos de aguja. Antologia de microcuen{@600), de José Diaz;
Por favor, sea breve. Antologia de relatos hiperbredesClara Obligado (2001), y
muchas otras. Ademas, en la primera década del siglo XXI ccemiesmzproliferar
antologias planteadas segun diversos criterios, de modo que se publioaenes
tematicos, comdsrandes minicuentos fantasticade Benito Arias Garcia, localistas,
como Microrrelato en Andalucia(2009), de Pedro M. Domene, o en otras lenguas
peninsulares, comidicrovisionaris(2006).

Con la paulatina difusién del género, se abre también “la cdar#ora” de los
concursos de microrrelatos. Algunos de ellos resultaron ser unreecedeulsivo en su
momento, como demuestran las dos antologias del Circulo Cultural ,Fartonce
lineas (1996) y Galeria de hiperbreves. Nuevos relatos minirf@@01), surgidas a

partir del certamen por el que muchos lectores y escritopesi@ss se aproximaron al
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género. Otros concursos nacieron vinculados a medios de comunicaciémm —@aeios,
que ejercieron un papel incuestionable en la difusién del microrrééstodiversas
ediciones convocadas por los diarigs Mundo y El Pais el popular “Relatos en
cadena”, del programa “Hoy por hoy” ém cadena Serque ha dado lugar a varias
antologias, ett?

Paralelamente a su difusiéon entre el gran publico, el micrarfedaarraigado en
el ambito literario y académico: revistas especializadieres de creacion, cursos o
seminarios, encuentros o congresos universitaris con frecuencia, estas actividades
también se recogen en antologias. Pongamos un ejemplo de cada ures:denell
Ciempiés. Los microrrelatos de Quimde05), preparada por Neus Rotger y Fernando
Valls, se recopilan microrrelatos aparecidos en la revista homaédesde febrero de
2003 y a lo largo de treinta entregas; leys miradores. 30 horas de Relato Breve
(2004), se recogen cuentos y microrrelatos escritos por los alunirtafiede’30 horas
de Relato Breve”, en las ediciones de 2002 y 2003, que fueron dirgpdasndrés
Neuman y Miguel Angel Céliz y organizadas por Cuadernos de \¢wji el patrocinio
de la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia y la Udizersie Granada;
Microscopios ero6ticog2006) es el resultado de un proyecto surgido en el master de
edicion de la Universidad de Salamanca y el Grupo Santillana, con prélogo dedaranc
Noguerol y fotografias de Sheila Vélez Nufiez; como ejemplo deogfdslpublicadas
como anexo a las actas de congresos y encuentros en el ambitatanivecgaremos
la “Seleccion de microrrelatos” incluida en el voluméftundos minimos. El
microrrelato en la literatura espafiola contemporané2007), que recoge ademas

ponencias dictadas por especialistas en el género durante ladadoatwerca del

2 En la Parte Ill nos ocuparemos de los vinculogeehts concursos y los nuevos medios de
comunicacion, asi como de su repercusion en lalgopacion y el riesgo de banalizacion en que puede
caer el microrrelato.
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microrrelato, celebradas en Valladolid en noviembre de 2006 y codadingor la
profesora Teresa GOmez Trueba, editora también del volumen mencionado.

En este Ultimo campo de la investigacion, es necesario deatananerosos
especialistas —Fernando Valls, Francisca Noguerol, Ireneesd®lrarez, Domingo
Rddenas de Moya, David Roas, Carmen de Mora, etc.- que han contribuglolabor
no solo a la canonizacién y dignificacion del género, sino tamksérddusion. Estos y
otros muchos estudiosos han participado en congresos internacionaledep&s han
impulsado significativamente la microficcion en nuestro pais, dontiarseelebrado
algunos de estos congresos u otro tipo de encuentros y donde se han puidicado |
volimenes con las actas correspondientes. Asi, por ejemplo, Franogceri
coordiné en Salamanca el Il Congreso Internacional de Minificciéantiel mes de
noviembre de 2002; como ya se indicd, Teresa GoOmez Trueba organizo undaslorna
sobre el microrrelato en el marco de las actividades datida Miguel Delibes de la
Universidad de Valladolid en noviembre de 2006; Irene Andres-Suarez organiz@
Antonio Rivas el IV Congreso Internacional de Minificcién la Universidad de
Neuchatel (noviembre de 2006), cuyas actas vieron la luz entésiadMenoscuarto
(2008); y Salvador Montesa coordind la XIX edicion del Congreso deatutar
Espafola Contemporanea de la Universidad de Malaga (noviembre, 2008¢ que
dedicé también al género.

Es probable que autores, ant6logos, criticos y estudiosos no hubieran conseguido
gue el género adquiriese la relevancia que actualmente osteBtpafia de no ser por
el interés que algunas empresas editoriales han mostrado pelatel ireve y en
particular por el microrrelato. En esta linea destacan MembscUdule, Paginas de
Espuma, y Cuadernos del Vigia, sin que ello suponga la renuncieadeeditoriales -

locales, nacionales, universitarias.a publicar volumenes dedicados a la narrativa
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brevisima. En la editorial palentina Menoscuarto, encontramos doxiocoksx con
presencia notable del microrrelato: “Cristal de cuarzo”, dedieh@msayo, y la serie
dirigida por Fernando Valls “Reloj de arena”. La empresa barcgombule plantea
una decidida apuesta por la literatura breve y el microoretain la coleccidon
“Micromundos”, en cuyo seno se han publicado numerosos volimenes de autores
clasicos y contemporaneos, asi como varias antologias tendditiaadas al género.
La editorial Paginas de Espuma, sita en Madrid, dedica do<cicoles a la narrativa
breve de autores espafioles e hispanoamericanos, aunque no especifigamente
microrrelato: “Narrativa breve” y “Vivir del cuento”; ademas, la serie “Voces” se
pueden encontrar algunos de los ensayos, antologias y volimenes de a@itor m
destacados en el panorama universal del relato breve y el eliatorien Cuadernos
del Vigia, editorial granadina, encontramos varias colecciopgisatias a la literatura
breve y a las microformas: “Relatos para leer en el autobti€yyas publicaciones se
cristaliza el proyecto homoénimo de promocion de la lectura desarrollado pitolzaé
“Cuentos del Vigia”, que da cabida especialmente a autores joyeneseles, y
“Aforismos”, serie que aspira a ser un referente ineludible de lalitaratoristica en el
panorama de la literatura espafiola actual

Sin embargo, en pleno siglo XXI no podriamos dejar al margen elonue
panorama dibujado por la globalizacion cultural, favorecida especialmpentdas
nuevas tecnologias. Creemos que este fendmeno ha sido el acfoateraden la
consolidacion del microrrelato en Espafia y uno de los principatésrés que han
determinado que en poco tiempo el microrrelato espafiol haya pestidperar su
retraso respecto al hispanoamericano. La red se ha convertidapgentecy vehiculo

privilegiado de la microficcion, que en el espacio virtual no encaémintera alguna, y

*% La informacién que se recoge sobre las editoriaimdas esta disponible en sus péaginash
www.menoscuarto.esvww.thuleediciones.conwww.ppespuma.contuadernosdelvigia.com
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gracias a ella, los internautas espafoles —como los de cualafitied-| han tenido
acceso a revistablogso concursos que han ayudado a popularizar el género. Pero tras

las indudables ventajas del progreso se esconden algunos peligros...
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CAPiTULO 9

EL MICRORRELATO EN LA ERA DE LA GLOBALIZACION

En los Ultimos veinte afios, se han desarrollado de manera espctasul
nuevas tecnologias y, gracias a ello, han surgido nuevas formasmdmicacion y
participacion social, intimamente relacionadas con el fendmeno duwedenominado
‘globalizacion’, cuyas consecuencias se aprecian no solo en el pensahaigolitica o
la economia, sino también en la cultura, el arte y, en concreta, liggratura. Como

indica Garcia Canclini en su ensdyexrtores, espectadores, internau(ds):

Las fusiones multimediay las concentraciones empresarialesy la produccion de cultura
corresponden, en el consumo culturalaantegracién de radiptelevisién musica noticias
libros, revistase Internet Debido a la convergencia digital de estos mediesgorganizan los

modos de acceso a los bienes culturales y las fodeacomunicaciéf

Pero, mas alla de esta convergencia digital, los internautas parecegaesindo
la partida a las grandes empresas dedicadas a la difusidmnéteriaacion y la cultura
gue, incapaces de asumir ciertos cambios condicionados por el nuevam rdedel
comunicacién, observan alarmadas cémo iniciativas particularess ssbgales y
asociaciones de todo tipo cobran relevancia en detrimento de su poder mediético.

Por otro lado, se cuestiona el formato tradicional en papel como Unico soporte de

cultura. Paulatinamente, se va desdibujando la vision antagonica lectinea y

5| a cursiva es del autor.
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tecnologias mediaticas y, como observa Garcia Canclinipfel yia no es el unico foco
ordenador del conocimientoLéctores.. 49): disminuyen las librerias y las tiradas de
diarios, revistas y libros en soporte tradicional, pero millongsedgonas consultan la
actualidad cada dia en Internet, estudiantes e investigadorearteto\sus habitos en
la busqueda de informacion y, en general, surgen nuevas formas e gse@r en
soportes digitales.

Todo ello forma parte de lo que se ha denominado ‘globalizacion cyltymal’
que, salvando las excepciones producidas por las denominadas brechassdigital
“Internet desterritorializa” la cultura y “desdibuja lasriteras entre épocas y niveles
educativos” (Garcia Canclini, 74-75).

La literatura también se ve afectada por estas nuevas fdenamnectividad e
interactividad, ya que las innovaciones tecnoldgicas ponen a su semiamplio
abanico de soportes, codigos y redes de difusion. Como indica BAoayado, el
modelo hipermedial “implica necesariamente la modificacion de la produccion,
recepcion y distribucion de la literatura”. A su vez, estos camiéoen determinados
por los tres componentes basicos de este modelo: “construccion iipdttdlectura
no lineal del discurso); configuracion multimedial (utilizar lderéntes morfologias de
representacion: imagenes, sonidos, graficos, texto); y un disei@oacinio”.
(“Literatura hipermedial...” 29). Y esta globalizacion culturalydigecida por los
nuevos medios de informacién y comunicacién, se podria relacionar concepto de

transmodernidadpor el que, més alld del cuestionamiento de los grandes relatos

%5 En este capitulo, utilizaremos el término hipedggicufiado en 1981 por Theodor Nelson y perfilado
por teéricos como J. Conklin, A. Sarasqueta o be@aAlmenara, entre otros, para referirnos abtex
electrénico de escritura no secuencial que, meglitmtexistencia de una serie de bloques de texto
conectados entre si por nexdisks), permite al usuario establecer una multiplicidtditinerarios de
acceso y ampliar las posibilidades de lectura em pentalla interactiva (Calvo Revilla, “Lectura y
escritura en el hipertexto”).
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promovido por la posmodernidad, apunta a la existencia de un Nuevo Gram Relat
-fragmentario y de participacién plural-, pero en el fondo mas totalizador queoajuell

Si se analiza la presencia de la minificcion en el panorderario durante los
altimos quince o veinte afios, se puede deducir que el fendmeno de la gtibaliz
cultural, intimamente relacionado con los avances en la tecnolofiandermacion y
la comunicacién, ha afectado de manera determinante a la crehftiéign y estudio
del microrrelato. Angel Acosta afirma que, a partir de ladick los afios noventa, la
produccion minificcional alcanza madurez y consigue popularizarsee amnt
considerable colectivo de lectores que, ademas, es muy leteocoffEl estudio y la
difusion... “ 99-110); y marca el punto de inflexién definitivo en 1998, afio enene t
lugar el Primer Encuentro Internacional de Minificcion (MéxicA).partir de ese
momento y gracias a la resonancia de este encuentro, se imadanpresencia de la
minificcibn en el panorama literario del mundo hispano, nacen oesgperan
editoriales independientes y universitarias que se unen a la difididweal/o género
literario y, por supuesto, “las paginageh los blogs los portales, se vuelven los
instrumentos indispensables para acelerar el reconocimiento hispaododgpo de
informacion y existencia de la produccion de la minificcidbidem 103).

En definitiva, la tendencia a la globalizacion cultural y su indidel relacion
con las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacién upresso un
impulso definitivo en cuanto a la consolidacion y difusion del género, yéaqilita la
celebracién de congresos internacionales, su presencia en divexdios o el acceso a

la creacidn y a la lectura a través de Internet. Pero este nuevoriesesreage abierto a

% Aplicamos a la literatura el término transmodeauicsegln el sentido que le otorga Rosa Maria
Rodriguez Magda, quien propone un nuevo cambicadedgma mundial que, favorecido especialmente
por las nuevas tecnologias de la comunicaciénigftamacion, afecta a todos los dmbitos: economia,
politica, pensamiento, cultura, arte{La transmodernidadBarcelona: Antrhopos, 2004; fattp://trans
modernitat.blogspot.com/
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intereses de diversa indole y favorece un espectacular inccementtitativo que no

siempre discurre paralelo al rigor cualitativo.

L OS CONGRESOS INTERNACIONALES

En este complejo contexto y como respuesta desde el ambito uan@rsiirge
la iniciativa de celebrar congresos bianuales de caracter aotenal. En estos
encuentros de investigadores y escritores se persigue estabteanarco teorico,
historico y critico que contribuya a consensuar un paradigma valido pam@ddicnion
y delimitar un corpus que atienda a la cantidad, la diversitedatidad. La diferencia
de esta iniciativa respecto a algunas otras -jornadas, encuesgpsnarios
universitarios, cursos de verane.es su firme propésito de “internacionalizar” la
microficcion al rotar la sede geografica (Acosta, 104), su valudéacontinuidad al
celebrarse con una periodicidad establecida y su capacidad haizaa@ los diversos
agentes implicados en este fenOmeno (escritores, investigadot@sgas, editores,
coordinadores de revistas especializadas, creadoveshdy blogs..).

En una aproximacion cronoldgica a estos congresos internacionadgsesian
las diversas direcciones hacia las que se han orientado los esteflmdones y
experiencias creadoras, asi como la evolucion de los mismos erconstante
ampliacion de horizontes. Realizaremos un somero recorrido portiestario, ya
esbozado por el Grupo de Investigacion HIMINI con motivo de la calihr del VI

Congreso, en la ciudad de Bogota (“Breve recorrid@2/09/2009").

> http://vicongresointernacionaldeminificcion.blogspom (tltima fecha de consulta: 20/04/11). En las
informaciones procedentes de pagimah cuya organizacion sea cronoldgica (por ejemplogy se
anotara la fecha de su publicacién y se completamnda fecha de consulta, dado que se trata deafosm
con cierto riesgo de inestabilidad.
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Como ya se ha indicado, el Primer Coloquio Internacional de Mirdificc
realizado en México D. F. (México), que fue organizado por el profemmolZavala
(Universidad Autdnoma de México) en agosto de 1998, supuso un hito incuestionabl
en investigacion, creacion y difusion, aunque se orientara sobre todcehEdémeno
en Hispanoamérica y la participacion fuera limitada: sesteses de Chile, México y
Venezuela; y doce estudiosos de Espafia, Estados Unidos, Argentinauelanez
México y Colombia. Se presenté ademas un volumen cuadruple dReVista
Interamericana de Bibliografiacoordinado por el escritor y critico chileno Juan
Armando Epple, que contenia tempranos y valiosos estudios dedicados aknimic
Es necesario destacar que en la repercusion de este primesscoiuyo mucho que ver
su divulgacion a través de€l cuento en redrevista electronica coordinada por Lauro
Zavala, en cuyo primer numero (primavera de 2000) se dio a conocsintesis de
este encuentro.

En el aflo 2002, cuatro afios después, se celebré el Il Congreso Intexhdeio
Minificcion, organizado en noviembre por la profesora Francisca Nogeerda
Universidad de Salamanca (Espafa). Este encuentro fue el empaldafinitivo a la
internacionalizacion de los estudios de minificcion, ya que partaip@avestigadores
procedentes de Hispanoamérica, Estados Unidos, Espafia, Australiszao S
ampliacion del campo tedrico-critico se orientd hacia la deloidib del género
(“Fronteras de la minificcion”), antecedentes (“Historia de unaangategoria textual:
antecedentes y antologias”), creacion en diversos paises ifilfeceion en sus paises:
balances”), critica de textos minificcionales (“La minifatien sus autores: analisis de
textos”) y las relaciones entre minicuento y didactica (“&jabcon minificcion”). La
participacion de escritores fue también numerosa y heterogéoesm queda

atestiguado en la nutrida y variada antologia con la que senciesractas publicadas
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con posterioridad, cuyo sugerente tituleseritos disconformes. Nuevos modelos de
lectura remite a los retos planteados.

El 1l Congreso Internacional de Minificcion se celebr6 en sgake 2004,
organizado por las universidades de Playa Ancha (Valparaiso, Chitepgn (Estados
Unidos), bajo la coordinacion de Juan Armando Epple y Eddie Moralesulgldé las
actasAsedios a una nueva categoria textual: el microrrelatalica el creciente interés
por precisar el estatuto genérico -0 transgeneérico- del mietarreComo se puede
apreciar en el programa, se sigue avanzando en la teorgaiahistitica y aplicacion
didactica de la microficcion. Y, ademas de estudios sobre su evokmipaises de
habla hispana, se atiende a las interrelaciones existentes con la fiegi®ly brevisima
en el ambito anglosajon.

En noviembre de 2006, se celebré el IV Congreso Internacional dadelibrif
en la Universidad de Neuchatel (Suiza) bajo la coordinaciorede Andrés Suarez. Su
localizacion en un pais de habla no hispana y la posterior publicacion de las actas en una
editorial espafiola no universitaria (Menoscuarto) supone un claro signo
globalizacion cultural. Un recorrido por las secciones de este vojuraeera de la
brevedad. El microrrelato hispanicevidencia la importancia de este encuentro en la
consolidacion y canonizacion del microrrelato como género liter&sd, en “Teoria”,
se ofrecen esclarecedores estudios con cierto caracteladeeba evaluacion sobre el
estado de la cuestion, en otros se profundiza en la historia yahdoyéh algunos
dedicados a ciertos procedimientos textuales del microrrelatdE&Sayos sobre el
microrrelato hispanico”, se desgranan interesantes aportacidtieasc Y la seccién
gue cierra el volumen, “Testimonios de escritores”, es un espaatader en que
autores hispanoamericanos y espafoles reflexionan sobre su propieréabion en el

campo de la minificcion.
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El V Congreso Internacional se celebré en la ciudad de Neuquéndfatag
Argentina) dos afios mas tarde, en noviembre de 2008. La organizagidnaccargo
de la investigadora Laura Pollastri con la colaboracion del Cerdtagéhico de
Estudios Latinoamericanos y la Facultad de Humanidades de lar&idade Nacional
de Comahue. Como indica Graciela Simonit en su resefia, el tituas égetasla
huella de la clepsidra. El microrrelato en el siglo XXdlefine el microrrelato en su
forma de artefacto minimo, estricto y puntual y, de cierto modgagamente, apela a
esta recopilacion de ensayos que, con sus propuestas e interrquagites.a pagina,
apuntalan el largo recorrido de los estudios sobre el género ré'[Rullastri...” 165).
A lo largo de sus nueve secciones, se desarrollan nucleos tent@imhsales sobre
teoria, historia y critica a los que se suman otros de gran puj@mmno un enfoque
territorial en que se da cabida al microrrelato en tradicidibe®rias que pueden
considerarse periféricas (la Patagonia, el Caribe angléfono...jnddes de difusion
del microrrelato -relaciones del género con la industria @H{uw los estudios desde la
psicologia y la antropologia.

Y en este itinerario cronolégico llegamos al VI Congreso lamamal de
Minificcion, celebrado en Bogota (Colombia) en octubre de 2010, con laipacton
de las universidades Pedagogica, Nacional, Javeriana y dedes,f/ademas del grupo
de investigacion HIMINI. Lo mas novedoso en el programa de esteesongs la
combinacion de la investigacion tedrico-critica con la necesanmgliacion de
horizontes para abordar un fenébmeno complejo en que se ven implicadtwsesscr
editores, antologos y lectores. El planteamiento general delrgrmueon numerosas
lecturas por parte de los creadores, presentaciones de lloms y revistas
electronicas dedicadas a la minificcion, participacion en tallereativos e incluso el

fallo de un concurso, muestra esta amplia perspectiva ydaarglia de las nuevas

- 229 -



tecnologias en la creacion, difusion y recepcion de la microficéin este sentido, es
ilustrativo revisar los titulos de algunas ponencias: “La mgidit, un correlato en
Internet” (Guadalupe Azucena Franco Chavez), “La difusion del nmetator como
fendmeno social” (Antonio Jesus Cruz), “La Experiencia Relawiun ejemplo de
microficcion y creacion colectiva” (Juan Andrés Mufioz) o, sobre todo, “Atrapados en la
red. La banalizacion de la escritura minima” (Violeta Rojo).

Como se ha podido deducir de este somero recorrido, los congresos
internacionales muestran una progresidn geométrica en cuanto aronloe
participantes y han evolucionado en multiples direcciones, segunde ¢@mpletando
la necesidad de desarrollar un marco de reflexion teérico pareenovada categoria
literaria: la microficcion. Se ha establecido cierto consenstomo a canon, corpus,
definiciones, caracteristicas o evolucidon historica y se ha proadalien aspectos
concretos mediante el analisis de obras paradigmaticas. Peatinzanénte se han ido
rebasando las fronteras de la epistemologia, la historiogrddiacritica para intentar
reflejar el peso que adquieren en la actualidad diversos ageftiéesoses que han
convertido la ficcion breve en un fendmeno socio-cultural complejo. Ytariesa, es
necesario detenerse en las repercusiones que las nuevas tecie dgiesmunicacion
han supuesto en los procesos creativos, de difusién y recepcion, como taehaues
atencion que en el dltimo Congreso Internacional se ha prestado laustadora

presencia en la red.
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L A BREVEDAD EN LA RED
El nuevo escenario digital ha producido una eclosion en el panoramaolitera
que, como sefiala la profesora Noguerol citando a Heriberto Yépeéesaiculado las

estructuras literarias conocidas hasta ahora (“Cuentarlo todo...” 34).

[...] los servicios de autopublicacién parecen estasqgdiciando los antiguos filtros para
determinar que s6lo unos cuantos autores puedeneditados, leidos, distribuidos vy
contextualizados dentro de la “Literatura”. En mgqente, cientos de miles de autorias se pelean

por la atencion del lector virtual, sobresaturanlilaeas y crean sus propios campos literarios.

En este nuevo marco, se han intentado explicar diversas causas quozlica
propiciar la presencia sobresaliente de la minificcion en el muimtial, asi como
algunas consecuencias que afectan a los procesos creativogasglms genéricos e

identificadores de los microtextos literarios y a la recepcion de kaosi

El provechoso hermanamiento entre minificcion y medios digitales

El argumento que se suele esgrimir para explicar este as@c
hermanamiento es la convergenda microficcion y medio digital en la esencia
posmodernade ambos fendmenos (Hernandez Miron, “Microrrelato y modernidad
digital...”). En concreto, numerosos rasgos del microrrelato, que danedacionados
con la posmodernidad en la que se consolida, confluyen con algunasristireas del
medio digital: en Internet se favorece la disolucion de jerarqeéatalizadoras, el
cuestionamiento de explicaciones totalizadoras, cierto esceptibisom |o tradicional,
la difuminacién de la autoria, el aprecio por lo marginal, la preseedo fragmentario

y una actitud ladica.
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Pero, ademas de ser el vehiculo propicio de una forma posmoderrtardiEen
la cultura y la literatura, los medios digitales potencianralg rasgos configuradores
de la minificcion. Asi, la brevedad encuentra el cauce perfettanesoporte que
permite leer un texto completo “en un golpe de pantalla”’, yadeskardenador, del
IPad, del teléfono movil, de unBlackberry..; y también la disposicion en entradas o
“post”, propios de lodblogsy las redes sociales, estan acordes con la brevedad de
muchos textos minificcionales (Rojo, “Atrapados en la retf)..”La intensidad
expresiva, unida a la velocidad y a la inmediatez también son rgegosncuentran
perfecto acomodo en el formato digital, ya que “la fluidez yidagll de este medio de
comunicacion parece el cauce propicio para la instantaneidad fjne @enbién el
microrrelato” (Hernandez Mirdn, “Microrrelato y Modernidad digital...”).

Precisamente, los medios digitales permiten reforzar la densifaica y la
fuerza de una expresion condensada mediante el empleo de otros ofaéyos
acompafan y complementan al texto, como las imagenes —fijas o eniemboino la
musica. Esta interaccion entre codigos ha favorecido la credeignicroformas que no
solo se leen, sino que se ven y se escuchan. De este modo, laidibriganérica, uno
de los motivos mas repetidos en torno a la microficcion, encuegtriasa mejor
escaparate, como explica Violeta Rojo: “En lidsgs fanzines y revistas digitales hay
variantes infinitas donde se mezcla la narracion con la poesig,los textos
autorreferenciales, con los filminuto (peliculas que no duran mé&sdeta segundos) o
[...] micros radiofénicos” (“Atrapados en la red...”). Es decir,oestlementos
multimedia, intrinsecos a la cibercultura, han propiciado la prati@én de

microformas y nanoformas que circulan por Internet como confirmacion de aplatel

%8 «Atrapados en la red. La banalizacién de la eseaiminima”. Ponencia pronunciada por Violeta Rojo
en el VI Congreso Internacional de Minificcién,el@lado en Bogota (Colombia) en octubre de 2010. La
hemos encontrado transcrita feip://leninperezperez.blogspot.cdm/1/2011 (dltima fecha de consulta:
10/04/2011).
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breve y el microrrelato han prendido en el entorno audiovisual madeafidrmatos
habituales como elideoclip el spot publicitario o el trailer (Guarinos, “Microrrelatos y
microformas...” 33-53).

Probablemente, una de las consecuencias mas interesantesvidgicidin de
la microficcion en la red sea un modo de recepcion masiva e inmegiatabre las
posibilidades a la interaccion. Los internautas que encuentran giorfs en la red —a
veces sin buscarlas- constituyen un colectivo universal y heteroggue ejerce un
particular modo depoliacroasis® (Hernandez Mirén, “Microrrelato y modernidad
digital...”). Se trata de una recepcion plural llevada a cabo porididis aislados o
por integrantes de grupos virtuales, internautas que pueden serlsspg@agprofanos
en la materia, adeptos y seguidores habituales de la microficci@admiradores
ocasionales que incluso muestran cierto rechazo hacia esta ieatgg@rica. Por tanto,
es un tipo de recepcion que lleva consigo multiples y diversos acioteg®aetacion
que, con frecuencia, los lectores se ven impelidos a manifgatgye se les invita a
comentar, a adherirse 0 a votar. En consecuencia, se puedar afirenlos medios
digitales ofrecen un tipo de comunicacion plural, multidireccionalterdativa que
favorece la formacion del lector ideal de microficciones ereigg y de microrrelatos

en particular, es decir, un lector activo, avezado, competente y complice.

Revistas digitalesplogsy redes sociales
Se podrian distinguir tres tipos basicos de lugares donde se syelelalo

microficcion en la red: revistas digitalddpgsy redes sociales. Estos escaparates han

* Tomés Albaladejdormulé el términopoliacroasisa partir del grieggolys pollé, poly -‘mucho,
numeroso’- yakréasis -‘audicion, accion de escuchar’-. Concebido alitiente como la audicién y la
interpretacién plurales de un discurso retéricaydaidon puede hacerse extensiva al discurso litecaal

y escrito (Albaladejo, “Lgpoliacroasisen la representacion literarid.1-26). Hernandez Mirones lo
aplica a la recepcién del microrrelato difundidoleternet y nosotros lo desarrollamos atendients a
peculiaridades tanto del receptor como del modguense ejerce la recepcion.
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relegado a otras paginageb y portales, que paulatinamente han visto reducida su
relevancia frente a la facilidad de elaboracion, dinamismoeséiidad de estos otros
formatos.

No obstante, es ineludible citar algunas iniciativas pioneras qumadiienen
Su vigencia. Se trata sobre todo de portales que albergan auténticas bilbletecass,
con secciones dedicadas al microrrelato, mas o menos difel@nciaitemos, como
ejemplos ilustrativos, algunos portales con amplio recorrido y derdastistabilidad:
Ficticia. Ciudad de cuentos e historjasn funcionamiento desde 1999, contiene una
revista, talleres y foros dedicados a la narracion breve ybreme, ademas de una
amplia antologia de textos; tambiénk&Emosa.comproyecto llevado a cabo por Xavier
Badosa, editor literario en Internet desde 1995, se puede encontr@mplia seccion
dedicada a la publicacion de textos inéditos pertenecientes abggmemCiudad Seva
pagina fundada por el escritor Luis Lopez Nieves en 1995, se encwetBialioteca
digital Ciudad Seva” dedicada especialmente al relato corta yl@has mas conocidas
en Internet. Entre las paginaseb especificamente dedicadas a la minificcion,
encontramos, por ejemplG@uentos y mas. La pagina de los cuentos cpgestionada
desde 2007 por Juan José Panno y Monica Parmpedicionesuna curiosa iniciativa
de difusién y publicacion gratuita de micropoesia y micronarrativgroyectos
personales de autores y estudiosos de microficcion, t@nmuma y el escalpelale
Raul Brasca.

Las revistas digitales dedicadas a la difusién de la creacigestigacion y
critica en torno la microficcion y al microrrelato han corriderte diversa, ya que en
muchas ocasiones, tras el entusiasmo de dos o tres numeros, divasige quedan
estancadas para siempre. Por otro lado, son muy pocas las dedxeldaivamente a

la ficcion brevisima y, ademas, Ultimamente muchas de ellasdagtado el formato

- 234 -



de blog, que abordaremos mas adelante. Pero se pueden citar varias rgwestas
destacan por su empefio en la calidad de sus contenidos y en la contiteuisiasl
entregas. Ahi estan, como ejemplos muy diferenEdscuento en red Revista
electrénica de teoria de la ficcion breveoordinada por Lauro Zavala y con un
recorrido de mas de diez afios y veintidos numerasa @omunidad inconfesable
dirigida por Magdalena Martinez, que en dos afios ha ofrecido veinticeratregas
breves compuestas por textos que van de las nueve a las noventa pailalerss, ya
sean ficciones, ensayos o critffas

Sin embargo, el méas importante revulsivo para la minificcion eredase ha
producido con la irrupcién délog, también denominadaeblogo bitacord!, formato
que, como se indicaba en paginas precedentes, ha desplazadmenaieria paginas
web y revistas digitales disefiadas en otros formatos. Ademas mworaidad del
soporte, losblogs han supuesto un impulso definitivo y popularizador para la
microficcion, ya que constituyen un medio de difusion inigualable pagadores,

criticos e investigadores, que establecen relaciones imtasaaton los lectores y

% | as direcciones electrénicas de los portales,ngégy revistas citados son los siguientesw.ficticia.

com www.badosa.comwww.ciudad.seva.comwww.cuentosymas.com.ananoediciones.comwebs.
sinectis.com.ar/rbrascauentoenred.xoc.uam.mx/index.hfmbmunidadinconfesable.com

¢l Basta con revisar someramente su evolucién y apesros a su naturaleza para comprender las
dimensiones del fendémeno y la idoneidad de estersopara la difusion de la ficcién breve. Segundn
Bruguera, en 1997 surgen las primeras referenditéérmino para designar los medios personales de
publicacién y expresién en Internet, en 1999 sarctes primeros servicios gratuitos de ediciénfiges

y alojamiento de publicaciones personales, en may?006 se indexaban ya cerca de cuarenta millones
y el volumen de contenidos que circula poblagosferase duplica, como minimo, cada cinco meses.
Esta progresion se debe a la facilidad de constnugcmantenimiento, ya que ifog es una paginaeb
editada y publicada en Internet con herramientastr@nicas al alcance de usuarios sin conocimientos
informaticos especificos, que ofrece una organizacronoldgica sencilla, opciones de interactividad
los lectores y enlaces por hipervinculos que camecbn otras iniciativas y usuarios de la red. Como
indica Bruguera, esta posibilidad de expresion ek ha alterado el escenario de la comunicacion
global, ya que actualmente millones de personaslgctivos integrados en lalogosferaadquieren
presencia, visibilidad y relaciéon con otros usugrsin barreras geograficas o temporales ni regiries
impuestas por empresas que hasta ahora han cdotri@anformacién o la cultura (Bruguera, “Los
blogs” 13-60). Pero las ventajas que ofrece el &ondelblog —facilidad, accesibilidad, inmediatez,
conectividad..- estan en una relacién directamente proporcionalesventajas como su fugacidad
—bitacoras que son iniciadas y abandonadas en mbaseso meses-, la falta de filtros y controles de
calidad o la inestabilidad en su mantenimientodukcp. Evidentemente, estos riesgos pueden afectar
también a lo®logsque se citan a continuacion.
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seguidores por medio de las entradas o “post” y amplias redepel@inculos que
guian al interesado por la ficcion breve en todaldgosfera lo conectan con otro tipo
de paginasveb—entre las que se incluyen instituciones, medios de comunicacion de
prensa o radio, empresas editorialesy.le invitan a compartir su interés por la ficcion
breve en redes sociales como Facebook y Twitter.

Enric Bruguera organizar una tipologia &g segun ciertos parametros (“Los
blogs” 13-60), que adaptaremos y aplicaremos para distinguir categorias dblogs
en que la microficcion aparece de manera relevante. Asi, hestablecido una
clasificacion atendiendo a los siguientes criterios: autoddnainistracion, que puede
ser individual o colectiva; contenido minificcional, que en algunos Ggsarece como
constituyente destacado en el marco de intereses culturaliesanids mas amplios,
pero en otros es el componente exclusivo; conformacion, que resulta éastant
homogénea en aquellas bitacoras donde el autor o autores plasmaerasimes
personales y, sin embargo, presenta diversos grados de heterogendidizgs ene
recogen de manera habitual creaciones de otros autores 0 que sElgemponen
como revistas o fanzines, con todo tipo de informacién sobre concursos, novedades
editoriales, congresos;,.y, por ultimo, se pueden establecer dos categorias, segun los
codigos que se empleen en su formato, es decir, frente a algiegssen los que
basicamente se emplea el texto, otros combinan imagenes fijakig se valen del
lenguaje audiovisual. Hemos desestimado la distincién del tipo deaeimviormético
en que se alojan blogspot wordpress portales institucionales, medios de
comunicacion...-, ya que esta diferencia puede aportar datos refewmiguanto a
cuestiones tecnolégicas y de mercado, pero no respecto a los asigectogenido y

forma que nos interesan.
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Para aplicar estas categorias, se ha seleccionado un corpusnti Becinco
blogs escritos en castellano que en el momento del andlisis pernmaneti@$®. En
esta seleccion se han tenido en cuenta, ademas, condicionantesueohadbifacora
ofrezca una estabilidad de mas de un afio, que el nimero de seguidsiEmiesidel
blog sea relevante y que sea enlazado con frecuencia medianterupkes;,i método
por el que se consigue crear una auténtica reblatgs dedicados a la microficcion.
Consideramos que, con estas premisas, el resultado de la cat@gorizesulta
altamente representativo y puede tomarse como una fiable anessadistica de la
actividad microficcional en este tipo de pagineh

En las siguientes paginas, reproducimos el cuadro con las cadegoria
establecidas, que se han aplicado a los setenta yldog®seleccionados. A partir de

los datos que arroja, extraeremos algunas significativas conclusiones.

%2 a tltima fecha en que se revisaronbtmysseleccionados para este andlisis fue el 30 deczb#i011.
Dada su posible inestabilidad en el futuro, paresmsario indicarlo.
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BLOGSDEDICADOS A LA MICROFICCION

ADMINISTRA DOR] CONTENIDO CONFORMACION | FORMATO
MINIFICCIONAL
BLOGS SELECCIONADOS: S o S92 |28 S 8
T Q @ > E-0 |58 o | &
) s 2 Q 7] g 8o |Goo = Yig
TITULO Y 2 S 2 = °85|cs8| & |28
, , 5 S 8 d (825|885~ £3
DIRECCION ELECTRONICA = T2g |T§ o
© o
0,23
http://cero23.com ® o ® o
150xdia
http://blogs.20minutos.es/150xdia o o o et
280 y punto -Relatarium-
http://280ypunto.blogspot.com L L L o
365 micros (366, los bisiestos)
http://miriam-marquez.blogspot.com L ® o ®
Antologia virtual de minificcion mexicana
http://1antologiademinificcion.blogspot.conp o o o o
Bertigo
http://eduardoberti.blogspot.com L ® L L
Borrén y cuento nuevo
http://borronycuentonuevo.blogspot.con ® L L o
Breves no tan breves
http://brevesnotanbreves.blogspot.cofn o ® L o
Cartas sin sellos
http://cartas-sin-sellos.blogspot.com| @ o L o
Cien palabras
http://cienpalabras.blogspot.com ® ® L o
Cortitos
http://sanchezclaudiabe.blogspot.conj @ ® o o
Cuervos para tus o0jos
http://cuervosparatusojos.blogspot.cojm @ b o b
Diario de una cronopia
http:/lacomunidad.elpais.co historias...| @ o ® o
Diego Mufioz Valenzuela
http://diegomunozvalenzuela.blogspot.{ @ o ® o
E-ku6reo
http://e-kuoreo.blogspot.com o b o o
El blog de Ismed
http://elblogdeismed.blogspot.com o o ® o
El blog de Pablo Gonz
http://pablogonz.wordpress.com L ® o L
El cajon deSastre
http://elcajondesastre.blogcindario.coin o ® L ®
El doctor Frankenstein, supongo
http://frankensteinsupongo.blogspot.cdm @ ® L o
El elefante funambulista
http://elefantefunambulista.blogspot.com @ ® o o
El living sin tiempo
http://livingsintiempo.blogspot.com ® ® ® o
El Microrrelatista
http://elmicrorrelatista.blogspot.com o ® o ®
El oscuro borde de la luz
http://eloscuroborde.wordpress.com| @ i o b
El pasado que me espera
http://elpasadoquemeespera.blogspot.gom ® L ® ®
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El sindrome Chéjov
http://elsindromechejov.blogspot.con

El tamafio si que importa
http://tallerdeminificcion.blogspot.com

Embriogénesis y nanorrelatos
http://marcosleyjimbo.blogspot.com

Explorando Lilliput
http://ralon0.wordpress.com

Ficciéon Minima
http://ficcionminima.blogspot.com

Foto-relatos
http://www.antoniocardiel.com

Hiperbreves S.A
http://hiperbreve.blogspot.com

Historias mayuUsculas en porciones miniscylas

http://microrrelatosenporciones.blogspot.com

Humor mio
http://humormio.blogspot.com

Internacional Microcuentista
http://revistamicrorrelatos.blogspot.cor

La bibliote