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1. Introduccion

1.1. Presentacion del tema elegido

Vivimos en un momento en que la ensefianza no reglada de musica parece estar en auge en
los ultimos afos. Quizas con la LOMCE haya aumentado el interés hacia la musica como
actividad extraescolar para complementar la formacion integral de las personas. Asi, las escuelas
de Musica y Danza dan respuesta a la demanda de los ciudadanos que simplemente quieren
perfeccionar sus conocimientos de musica y de danza y sus destrezas técnicas e interpretativas,
pero también estan concebidas como centros de ensefianza en los que se favorece el
conocimiento de estas disciplinas desde edades tempranas, descubriendo vocaciones y aptitudes

que podran, con el tiempo, encauzarse hacia las ensefianzas profesionales.

La mayoria de las escuelas municipales de la comunidad (como por ejemplo la escuela de
musica de Medina del Campo, de Laguna de Duero o de Boecillo) se encuentran situadas en
nucleos rurales de poblacion y atienden la demanda de los habitantes de estas zonas que no

pueden acceder a los centros oficiales para cursar ensefianzas de musica y danza.

Ademas las escuelas municipales constituyen un importante foco difusor de la cultura en la
poblacion en la que se ubican y en su entorno a través de las actuaciones y conciertos tanto de

sus agrupaciones como de las intervenciones individuales de sus alumnos.

De esta forma la educacion musical esta al alcance de todas las personas independientemente
de su edad y formacion (Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion. Publicado en BOE

nam. 106, de 4 de mayo de 2006)



Los conocimientos musicales previos no son una condicion para la admision en las escuelas,
facilitando el ingreso en cualquiera de las academias donde se imparte esta actividad. El Centro
de Musica Castilla fue el primero en implantar la ensefianza musical reconocida oficialmente en
Valladolid pero con el transcurso del tiempo se incorporaron otras escuelas que se expandieron
por todo el territorio. Actualmente se imparte no s6lo en colegios como actividad extraescolar

sino en centros musicales repartidos por toda la ciudad y provincia de Valladolid.

Desde hace 6 afios trabajo en este Centro de Ensefianzas Musicales Castilla (en adelante CEM
Castilla) impartiendo tanto clases oficiales (con un programa reglado en cada curso) como clases
de alumnos que no quieren dedicarse a la musica a nivel profesional. La didéactica de aprendizaje
que se desarrolla es diferente al ofrecido en otras escuelas de musica, asi como en el
Conservatorio Profesional de Valladolid donde cursé mis estudios de piano. Este modelo de
ensefanza no se rige por una metodologia establecida, sino por la practica instrumental

personalizada de forma individual y en conjunto.

El Master Universitario de Profesor en Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato,
Formacion Profesional y Ensefnanza de Idiomas me brinda la oportunidad de investigar sobre
ello. Asi este trabajo me dara la oportunidad de plantear propuestas para mejorar la ensefianza de
las escuelas de musica puesto que como docente de una de ellas es un problema que me
preocupa: la apretada agenda hace que la docencia venga marcada por el “hacer” de cada

escuela, reflexionando sobre mi experiencia acumulada a lo largo de este periodo docente.

El trabajo de investigacion que presento tiene el propdsito de resolver las inquietudes

laborales que comparto con el resto de mis compaiieros, haciéndome pensar cudl es la mejor



forma de ayudar a aprender al no haber una normativa legal para el funcionamiento de la

ensenanza no formal en musica.

Pretendo dar respuesta a la pregunta qué es lo que motiva al alumnado para poder integrar la
musica en sus vidas y cudles son las mejores metodologias para contribuir a una buena
planificacion de la actividad musical ya que la ensefianza nos ofrece nuevas posibilidades
innovadoras que muchas veces son rechazadas por la comodidad de los antiguos métodos, no

ayudando en el aprendizaje de los estudiantes.

Por todo lo descrito anteriormente mi deseo por estudiar esta tematica surge a partir de mi
experiencia profesional como docente en la escuela de musica Castilla; al mismo tiempo mi
formacion académica como Licenciada en Ciencias Econémicas y Empresariales suscita mi
interés por investigar y analizar datos estadisticos a través de este trabajo (econdmicos,
demograficos, estilos musicales utilizados, uso de programaciones con bibliografia basada en la
ensefianza reglada, metodologias seleccionadas...) y concluir cuéles han sido las problematicas
detectadas para la mejora de las programaciones impartidas en las escuelas de musica no

formales.

Me gustaria que este trabajo sirva para reflexionar sobre otras formas de plantear la ensefianza
no formal en musica, en un momento en el que las escuelas de musica van en aumento y aplicar

todas estas conclusiones en mi docencia.

Quiero agradecer al master de secundaria en su parte general por la psicopedagogia que he
aprendido y que tanto me ha aportado para la docencia, en su parte especifica por el

descubrimiento de las nuevas formas de ensefar y como planificar, a cada uno de mis
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compaiieros de la Escuela Castilla por su gran colaboracion, y en especial a mi tutor José Ignacio
Palacios por toda la inspiracion ofrecida con sus buenos consejos y dedicacion que ha empleado

en esta investigacion y a mi familia por su carifio, ayuda y apoyo incondicional.

1.2.  Objetivos

1.2.1. Generales

La presente investigacion, ante la falta de normativa legal, pretende indagar sobre la
aportacion de nuevas metodologias que completen los contenidos necesarios en musica y
conocer cuales son los criterios pedagdgicos mas motivadores (en funcion de las necesidades del
alumno y de un criterio personal del profesorado). Por todo ello los objetivos que me planteo son

los siguientes:

- Ayudar en el aprendizaje del alumnado mediante la investigacion de las programaciones
de ensefianza de las escuelas de musica, para ofrecer unas mejoras basadas tanto en
experiencias personales como en los resultados de la investigacion.

- Apoyar en la etapa socio-personal del alumno mejorando el desarrollo humano tan
importante en la sociedad.

- Potenciar las capacidades de cada alumno para desarrollar una habilidad musical basada
en la motivacion a través de sus gustos personales.

- Descubrir programaciones y proponer acciones de mejora tanto del modelo utilizado en

Castilla como en otros centros no formales.
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1.2.2. Especificos

- Conocer los modelos de gestion y organizacion de las actividades musicales llevadas a
cabo en un grupo de escuelas de musica.

- Comparar como es actualmente la ensefianza musical en varios centros de estudios
musicales de Valladolid.

- Estudiar los repertorios utilizados en varias escuelas de musica.

- Conocer la utilizacion del patrimonio cultural en nuestra sociedad.

- Dar las herramientas para que el alumno desarrolle todas sus capacidades musicales.

- Coordinar la pedagogia seglin las distintas escuelas de musica.

- Indagar en las asociaciones de las escuelas de musica.

- Lograr mayores recursos econdmicos que deriven en una mejora de la calidad musical

educativa.

1.3. Hipotesis

La falta de norma autondmica para la regulacion de las escuelas de musica hace que estos
centros se adapten mejor o peor a una ensenanza que muchas veces no es profesional o si lo es
puede llegar a generar problemas secundarios como falta de motivacion. Esto tendria como
consecuencia la disminucion del nimero de alumnos y, por tanto, desencadenando en falta de
recursos economicos que generaria nuevos fallos (como insonorizacion de las aulas entre otros)
que mejorarian la ensefianza musical. Esta falta del marco legal genérico hace que me plantee si
como profesora de musica en Castilla funciono bien o mal, si estamos adaptados a los nuevos

tiempos musicales y a los alumnos actuales (con distintas inquietudes y curiosidades que los
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alumnos de las mismas edades hace unos afios), si somos o no una escuela de primera o de
segunda... En definitiva, responder a las siguientes preguntas: ;qué actividades musicales se
programan en otras escuelas de musica? ;qué relacion existe entre estas actividades y las
modalidades educativas no formales?;de qué manera contribuyen a la formacion integral del

alumnado?

He comprobado como la falta de motivacion desde que imparto la ensefianza musical en la
Escuela Castilla es el gran obstaculo del aprendizaje en los alumnos, por lo que no son receptivos
a los contenidos que el docente le intenta transmitir. La predisposicion del alumnado por
aprender influye al igual que la forma de ensefiar con los distintos medios que podamos tener a
nuestro alcance, utilizados de la mejor forma posible, para que el aprendizaje sea lo mas

significativo posible.

Este problema en cuanto a la organizacion y la planificacion de las escuelas de musica se
intenta resolver, por parte tanto de los centros musicales como por los docentes mediante la
transmision de los contenidos de forma rapida, acomodados a las metodologias tradicionales pero
desencadenan en el desinterés por parte del alumnado. Por lo tanto, veo necesario profundizar en
los contenidos y metodologias adecuadas que potencien cada desarrollo musical de forma
personalizada, con el fin de ensefiar musica a los alumnos a través de la empatia y de la mejor

forma posible.

La programacion al comienzo de cada curso conllevara a una mayor implicacion del
alumnado, se creard mas motivacion y se avanzara mas rapido en los contenidos musicales e

instrumentales.



Estar actualizado e investigar en las nuevas formas de aprender es una necesidad obligada en

el dia a dia de nuestra profesion.
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2. Metodologia

Una investigacion educativa supone, segun Bisquerra (2004), un proceso que plantea tres

caracteristicas esenciales:

- Se desarrolla a través de los métodos de investigacion
- Tiene el objetivo basico de desarrollar conocimiento cientifico sobre educacion, resolver
los problemas y mejorar la practica educativa.

- Es organizada para garantizar la calidad del conocimiento obtenido.

Este trabajo se llevara a cabo desde una investigacion cualitativa (informacion subyacente a la
realidad, fenomenos, procesos o criterios que ayudan a analizarla, comprenderla y conocer mejor
para su intervencion) describiendo e interpretando la realidad educativa con el fin de llegar a la
comprension o a la transformacion de dicha realidad, a partir del significado atribuido por las
personas que la integran. Esto supone que el investigador debe convivir, aproximarse y
relacionarse con estas personas. En mi trabajo he utilizado esta investigacion cualitativa
haciendo cuestionarios a los alumnos con 14 preguntas clasificadas en cuatro bloques donde se

persigue como ideas principales:

- Los niveles de aprendizaje musical en relacion a la edad (Cuestionario apartado A: Datos
sociodemograficos viendo la relacion que existe entre la edad, los gustos musicales y las
actividades elegidas, véase Anexos),

- Los niveles de aprendizaje musical segin sus gustos (Cuestionario apartado B:
Actividades musicales en las que ha participado y le gustaria participar y sus motivos,

apartado D: Gustos musicales y preferencias, véase Anexos).
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El grado de satisfaccion y mejora la ensefianza e interiorizacion musical del alumnado
(Cuestionario apartado C: Formacion musical, como participa en las actividades y en

cuales le gustaria participar, véase Anexos)

Para obtener valores de comprension y significacion, el estudio de este conjunto de

fenomenos lo he llevado a cabo mediante diversos métodos de investigacion segun la

clasificacion de Rodriguez, Gil y Garcia (1996) para poder realizar un analisis interpretativo del

hecho educativo orientado a dar sentido y comprender la realidad social y educativa:

Etnografia (Garcia Jiménez, 1994, p44-47): Método de investigacion por el que se
aprende el modo de vida de una unidad social concreta, pudiendo ser esta una clase, una
escuela... Con ese proposito se llevan a cabo minuciosos registros del quehacer cotidiano
del objeto de estudio en periodos largos de tiempo. Para la aplicacion de este método he
utilizado el estudio directo de personas durante un periodo de tiempo mediante la
observacion directa del alumnado de la Escuela Castilla (desde Febrero 2017 a Junio
2017) y de IB Condesa Eylo Alfonso (desde Febrero 2017 a Mayo 2017)
Etnometodologia: Sharrock y Anderson (1986) la definen como el estudio del como la
gente en sociedad organiza sus actividades de un modo tal que ellos producen un sentido
mutuo, como la gente hace cosas de maneras tales que los otros pueden reconocerlos por
como ellas son. Para utilizar este método de investigacion cualitativa buscaré una
muestra (varias escuelas de musica de Valladolid investigando como se organizan y
conocer su funcionamiento mediante encuestas y busqueda de informacion de las
mismas) que represente el fenomeno estudiado. Sera un tipo de entrevista semi-

estructurada con una planificacion previa de todas las preguntas que se quiere formular.
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Las preguntas que se realizan son abiertas pudiendo el informante expresar sus opiniones
matizando sus respuestas, incluso desviandose del guion inicial pensado por el
investigador con temas emergentes que son precisos explorar (Taylor y Bogdan 1984) La
entrevista se ha realizado en un momento tranquilo y coémodo. Si la encuesta se ha
realizado a través del correo electronico el tiempo ha sido el necesario sin prisa para el
entrevistado. En cuanto al material necesario para su realizacion se ha utilizado boligrafo,
cuaderno de notas, un guion de entrevista, y una grabadora para la reproduccion de la
conversacion y poder facilitar su transcripcion posterior. En algin caso el entrevistado no
ha deseado la grabacion por lo que so6lo se ha utilizado el cuaderno de campo para
realizar las anotaciones. La primeras preguntas (véase Anexos: Encuesta) son de corte
sociodemografica, para conocer el perfil sociodemografico y el nivel de seleccion del
encuestado con preguntas como el sexo, la actividad laboral que realiza, cuanto tiempo
lleva en el cargo que desempeia. A continuacion se desarrolla el cuerpo de la entrevista,
con preguntas relevantes que den respuesta al problema inicial el grado de satisfaccion de
los alumnos, programas utilizados, materiales utilizados, gustos del alumnado y mejora
de la ensefianza musical. Finalizo la entrevista con los agradecimientos por la ayuda
prestada, la colaboracion en la informacion facilitada y la amabilidad por la dedicacion
brindada. La importancia de las encuestas reside en mantener una conversacion con el
informante de una escuela de musica y aclarar los temas y cuestiones relevantes para su

estudio.

Esto implicara un enfoque mixto que utiliza la integracion de métodos permitiéndome

descubrir las distintas motivaciones segun los perfiles del alumnado, como se comportan
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escuelas, estudiantes y/o docentes entre otros, interpretando las conductas de los grupos

estudiados a través de datos cuantificables y medibles en porcentajes con valor estadistico.

Utilizaré para estas investigaciones dos técnicas de trabajo (entrevistas y cuestionarios) que
me ayuden a registrar datos y analizar la informacion tal y como sefala Rafael Bisquerra Alzina

(2004) para conocer su comportamiento.

La recoleccion y analisis de todos los datos se ha realizado de forma secuencial, en dos fases:

En la primera fase, profundizo en el plan de estudios actual a través de las siguientes etapas:

1. Encuestas dirigidas al profesorado de la propia Escuela de musica Castilla.

2. Consultas y analisis de documentos relativos a la ensefianza (web, carteles, etc.) en
otros centros de similares caracteristicas a CEM Castilla que me permita obtener
muestras representativas.

3. Recoger datos mediante técnicas de trabajo (cuaderno de campo, entrevistas y
cuestionarios). Se recogeran y analizaran los datos cualitativos (fuentes
documentales) y los datos cuantitativos (datos proporcionados por los sujetos
encuestados). En el cuaderno de campo he tomado notas entre los meses febrero y
junio 2017 en CEM Castilla y en IB Condesa Eylo Alfonso (dentro del periodo de
practicas del Master) registrando a diario cada paso dado (observacion del alumnado,
distintas actividades realizadas, contactos como correos electronicos/teléfonos
tenidos con directores, profesores y/o secretarias). Las entrevistas han sido
formuladas mediante un guidn con preguntas basicas a docentes y alumnos de las

distintas escuelas de las muestras seleccionadas, acerca de la opinién que puedan
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tener los jovenes sobre la actividad musical (su opinion la tendré en consideracion
para el disefio del repertorio que planifique la clase del docente), comprobando si los
protagonistas del proceso ensefianza-aprendizaje tienen buena predisposicion en el
aula. Los cuestionarios han sido utilizados tanto en clases de alumnos del centro
Castilla como en IB Condesa Eylo Alfonso donde he realizado las practicas, y a los
docentes de los distintos centros seleccionados. En todas ellas he usado la grabacion
de audio y el correo electronico como medio de registro y ayuda de transcripcion en
este trabajo.

4. Analisis de los datos recogidos y elaboracion de estadisticas para interpretar y realizar
un estudio descriptivo que me permita hacer una reflexion final segin la muestra

seleccionada.

En la segunda fase se desarrollaran una serie de propuestas de mejora y solucion a las
necesidades encontradas proporcionando ejercicios y actividades disefiadas para trabajar en el

aula dando respuesta a las preguntas formuladas en esta investigacion.
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3. Estado de la Cuestion

El master Profesor de Educacion Secundaria, en su parte general, me ha hecho reflexionar
sobre muchos aspectos en torno a los adolescentes, sus formas de vida, su evolucion, la
formacion del alumno y en su parte especifica sobre como programar y ayudar a aprender en mi
docencia, poniendo en practica estos conocimientos mediante las practicas en IB Condesa Eylo
Alfonso y en mi propio area de trabajo como profesora de musica en C.E.M. Castilla. La falta de
regulacion de una norma en las escuelas de musica es una de las causas de metodologias y
programaciones anticuadas, muchas veces como consecuencia de la falta de tiempo del
profesorado, no motivando al alumnado y haciendo que sélo unos pocos alumnos opten por la
ensefanza reglada en musica: los alumnos que asimilan rapidamente contenidos por su facilidad
musical. Por todo ello, he decidido observar e investigar sobre la ensefianza no reglada en las
escuelas de musica. La idea principal consiste en que a través de un estudio comparado de
distintas metodologias utilizadas en distintos centros musicales sabré qué programaciones

innovadoras y motivadoras se adectian segun los distintos perfiles de los alumnos.

Durante la primera fase y previo a las etapas de investigacion he realizado consultas
bibliograficas, realizando un analisis a conciencia de la legislacion vigente regulada en la

siguiente normativa legal:

- Ley Orgénica de Ordenacion del Sistema Educativo (LOGSE) de 3 de octubre de 1990.
BOE num. 238, de 4 de octubre de 1990.
- Orden de 30 julio de 1992; por la que se regulan las condiciones de creacion y

funcionamiento de las Escuelas de Musica y Danza. BOE num. 206, de 27 agosto.
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- Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion. (LOE). BOE num. 106, de 4 de mayo
de 2006.

- BOE 9 Abril de 2010, por el que se establecen los requisitos minimos en los centros que
imparten ensefianzas artisticas reguladas en la ley organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion.

- Ley Orgénica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa

(LOMCE). BOE ntim. 295, de 10 de diciembre de 2013.

La LOGSE en 1990 nos dice que la funcion de las escuelas de musica es “acercar la
educacion musical a todas las personas, sin distincion de edad, sexo, clase social o cultura (...) y
plantean unos planes de estudios abiertos para permitir aglutinar a toda la diversidad del
alumnado que atienden” (Morant Navasquillo, 2013, p.81) Ademas esta ley supone un cambio
cualitativo incorporando al curriculum la asignatura de musica en los niveles de infantil, primaria
y secundaria. Marc6 la distincion entre la ensefianza especializada de musica, impartida en los

conservatorios y la que se lleva a cabo en las escuelas de musica.

La Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, BOE num. 18 de 20 de enero de 2007,
contempla en el articulo 48 la posibilidad de cursar estudios de Musica y de Danza que no
conduzcan a la obtencidn de titulos con validez académica o profesional en escuelas especificas,

con organizacion y estructura diferentes y sin limitacion de edad.

La LOMCE, BOE num. 295, de 10 de diciembre de 2013 menosprecia asignaturas (musica
deja de ser obligatoria) que forman la integridad de las personas, haciendo que esta medida no

tenga en cuenta que la actividad cerebral ayuda en el resto de asignaturas.
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Después de analizar la normativa legal continio empapandome de bibliografia que vaya

formando mi estado de la cuestion:

En cuanto a las tendencias hacia la educacion no formal y los cambios en los modelos
educativos, varias fuentes sefialan a Coombs (1985, pp. 22-23) que analiza la situacion de la
educacion afirmando que los sistemas son incapaces de satisfacer la demanda social. Coombs
dirige en este momento el Instituto Internacional de Planeamiento Educativo de la UNESCO y
redacta un documento base sobre las condiciones educativas que se dan en los respectivos paises
y regiones siendo el nucleo de la crisis el cambio, adaptacion y diferencias del congreso de la
conferencia de Williamsburg. Coombs (1968) habla sobre la semilla de este documento diciendo
que hay una necesidad de desarrollar medios educativos diferentes de los convencionalmente
formales cuestionandose la educacion formal, hablando sobre los procesos educativos situados al

margen de la ensefianza reglada.

Coombs y Ahmed (1974, p27) precisan los términos de educacion formal y no formal,
definiendo la educacion no formal como toda actividad educativa y organizada realizada fuera
del marco del sistema oficial para facilitar determinadas clases de aprendizaje a grupos

particulares de la poblacion, tanto de adultos como nifios.

J.L.Turina (1994) cita Real Decreto 389/1992, de 15 de abril (BOE de 28 de abril) por el que
se establecen los requisitos minimos de los Centros que imparten ensefianzas artisticas. Por
primera vez en estas ensefianzas, una norma determina los espacios y superficies especificos que
deben reunir los centros para impartir cada una de las distintas ensefianzas artisticas, fijandose
también unas proporciones objetivas entre el nuimero de alumnos y el de profesores (la
denominada “ratio”) en razon a las distintas ensefianzas y al tipo de las clases dentro de cada una

de ellas. Asi el marco legal abierto por el Real Decreto permite la transformacion de la mayor
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parte de los actuales Conservatorios elementales, asi como de los centros reconocidos y
autorizados, que hasta ahora venian impartiendo ensefianzas regladas en condiciones que se
hallan por debajo de lo exigido en la norma Las Escuelas de musica buscan la formacion
integral de cada persona, fomentando su relacion con los demés por medio de una ensefianza
desprejuiciada de lo académico. Resalta la responsabilidad derivada del importante papel que
tanto las Corporaciones Locales (los Ayuntamientos) como los promotores privados juegan en el
correcto desarrollo de este tipo de centros cuya creacion y funcionamiento en cuanto al &mbito
territorial de gestion del Ministerio de Educacion y Ciencia se refiere, ha sido regulado por

medio de la Orden de 30 de julio de 1992 (BOE de 22 de agosto)

Ademas M* Dolors Bonal (2008, 206) también explica que la ensefianza musical en nuestro
pais a partir de 1990 no esta ligada a la profesionalidad. Con la ley 1/1990 de 3 de octubre de
Ordenacion General del Sistema Educativo se accede a la ensefianza musical con calidad sin la
intencion de ser profesional, dando libertad en cuanto a la organizacién y a la programacion

académica distinta de los Conservatorios, siendo una solucion acertada y eficaz.

R. Mur Montero y J.L. Aranda Medina (1999) nos declara en su libro La educacion y el
proceso autonémico que las escuelas de musica tendran plena autonomia en la realizacion de sus
proyectos curriculares de las ensefianzas autorizadas, debiendo adecuar la programacion a los

intereses, dedicacion y ritmo de aprendizaje del alumno.

Hemsy de Gainza, 2004, pp. (74-80) detalla seis periodos en la educacion musical desde
principios del siglo XX hasta la actualidad, con pedagogias musicales en cada uno de ellos,
proponiendo revisar las técnicas de ensefianza-aprendizaje en todos los niveles, sugiriendo la

necesidad de fomentar entre los docentes la creatividad.
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Diaz (2005. pp 25 y 27) comenta que en el siglo XX hay propuestas pedagogicas
significativas como Jaques Dalcroze, Martenot, Bartok, Kodaly, Orff, Hindemith y Willems,
ampliandose esta pedagogia musical en la década de los sesenta con pedagogia de musica

contemporanea como Self, Addisson, Dennis, Paynter, Aston y Murray Schafer.

Riafio, M. E. (2008) habla del I Congreso de Educacion e Investigacion Musical (en
colaboracion con SEM-EE (Educacion Musical del Estado Espaiol), la Universidad Autonoma
de Madrid y el Instituto de Educacion Musical) durante los dias 29 de Febrero, 1 y 2 de marzo de
2008 donde se dieron cita cuatrocientos profesionales de la musica para debatir el futuro de la
educacion musical del pais, intercambiando experiencias e investigaciones para una mejor
calidad educativo-musical. Uno de los temas tratados fue la necesidad de renovacion de enfoques
pedagogicos flexibles y de calidad, viendo muy necesario seguir trabajando en el modelo de

educacion musical no formal.

En el Gltimo capitulo del libro Didactica de la Musica (2010), la escritora Ana Isabel
Aranguren nos aporta ideas para prever las condiciones fisicas y materiales que debe reunir el
aula de Musica para una organizacion eficaz de los espacios y recursos como otro factor a tener

en cuenta en el buen desarrollo de una clase de Musica.

José Luis Alonso en su libro Motivar para el aprendizaje (1997) pretende conseguir una
mejor conexion entre docente-alumno, manifestando que el profesorado debe realizarse la
siguiente pregunta: “;Qué puedo hacer para conseguir que mis alumnos y alumnas se interesen
por aprender y pongan el esfuerzo necesario?” (Alonso, 1997, p.14). Esto implica que a pesar de
todo, la motivacion del alumnado puede ser controlada por la actuacion del profesor. Por ello

mismo, las programaciones deben adaptarse seglin las caracteristicas de cada alumnado.
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M" Cristina Nufiez del Rio y Moénica Fontana Abad (2009) en su libro Competencia
socioemocional en el aula: caracteristicas del profesor que favorecen la motivacion por el
aprendizaje en alumnos de ensefianza secundaria obligatoria sefialan la relacion profesor-
alumno como uno de los factores mas favorecedores de la motivacion por aprender, siendo uno
de los principales puntos de apoyo para los alumnos y declarando la necesidad de una atencion
mas personalizada para incrementar su motivacion. Es necesario que el profesor transmita pasion

por la materia que imparte y la actividad que realiza.

Kurt Pahlen (1961) declara en su libro La mdsica en la educacion moderna que todos tenemos
capacidades musicales que pueden ser desarrolladas por lo que esta investigacion dara cabida a
todo el alumnado, Ademas citaré la siguiente afirmacion de Pep. Alsina, (2004) donde dice que
el mayor objetivo de la educacion musical es el ser humano, considerando que hay una necesidad

de la educacion musical en la educacion general.

Josep Lluis Zaragoza (2006) expone que el saber pedagdgico y el saber hacer son dos tipos de
conocimientos imprescindibles que deben retroalimentarse para tener una educacion musical de
calidad. El uso de las nuevas tecnologias y una experiencia musical practica para todo el

alumnado se pueden plasmar en la realidad del aula.

Ademas Pep Alsina (2010) nos habla en su libro Didactica de la musica de coémo programar.
Nos dice que hoy no basta con preguntarse cudl es el método mas adecuado para ensefar musica
en las escuelas, ya que las preguntas qué se ensefia, y como ensefiar son preguntas con respuestas
que cambian a gran velocidad. “El quid de la ensefianza y el aprendizaje musical ya no es
transmitir lo que sabe el profesor, sino posibilitar que los estudiantes aprendan y, al mismo

tiempo, estar dispuesto a seguir aprendiendo, tanto fuera de la escuela como, y sobre todo, en la
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propia accion docente” (Stenhouse, 1987). Hay que vincular constantemente la teoria con la
practica “ensefiar musica musicalmente” (Swanwick, 1999), es decir, fomentando el aprendizaje
musical desde una practica musical significativa, vinculdndola al contexto social y cultural. Pep
Alsina (2010) en el libro anteriormente citada define la programacion como un puente entre el
profesorado y el alumno, una poderosa herramienta que facilita sacar el maximo provecho de las

horas que se destinan a la educacion musical.

(...) “El profesorado, como agente mediador del aprendizaje, tiene una perspectiva respecto a la
forma mas Optima para organizarlo, animarlo y gestionarlo de acuerdo con las necesidades y
posibilidades del contexto y del alumnado. Esta perspectiva le permite ordenar, matizar, jerarquizar
y priorizar los distintos componente de la programacion sin perder de vista, no obstante, que no
debe alejarse de unos minimos esenciales, ya que el curriculo es un encargo de la sociedad que debe
garantizar la igualdad de oportunidades, el derecho a la educacion y la educacion universal” (Alsina,
2010, 14)

Maria Elena Gonzalez en su libro Did4ctica de la Musica (1963) nos habla de la utilizacion
de la innovacién que haga que el alumnado tenga buenas experiencias que le lleven al gusto de

propio aprendizaje.

Pep Alsina y Maravilla Diaz entre otros (2010) en el libro MUsica. Investigacion, innovacion y
buenas préacticas nos hablan de la creatividad: como a través de una metodologia socioafectiva y
utilizando varios tipos de musica (clasica, popular...) se identificarian las emociones que suscita
la musica, y se trabajaria la expresion de los sentimientos con proyectos creativos en tecnologias

de la informacién y comunicacion (TIC)

Montserrat Bras6, Maravillas Diaz (2003) sugieren en su libro propuestas de taller que pueden
ser adaptadas al trabajo individual. Asi estimularemos la relacion entre el docente y las acciones

de los alumnos.
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4. Evolucion de las ensefianzas musicales en Espaia

Las escuelas de formacion de los musicos (instrumentistas, cantantes o compositores) durante

siglos han sido las capillas de las catedrales, iglesias y las cortes palaciegas.

Ya desde los clésicos griegos y trovadores medievales los artistas llevaban canciones, teatros y
danzas por Europa. A mediados del siglo XIII, el Rey Alfonso X el Sabio implant6 el Codigo de
las Siete Partidas, estableciendo los Estudios Generales (actuales universidades) con maestros de
todas las disciplinas del “Trivium” (Gramatica, Retorica y Dialéctica) y el “Cuadrivium”
(Aritmética, Musica, Geometria y Astronomia). La Universidad de Salamanca (de mayor
antigiiedad de los reinos peninsulares y la cuarta de Europa, seguida a finales del s. XIII por la
Universidad de Valladolid) es reconocida oficialmente en un documento del Rey Alfonso IX de
Leodn, estableciendo la ensefianza de la musica en 1254, concretamente la practica del organum y
discanto, siendo el mandato real dedicacion de una hora de estudio de musica (media hora teoria y
media hora préctica). La universidad de Salamanca es la primera en otorgar titulos de musica en

el siglo XIII seguida por Paris, Bolonia y Oxford.

Durante el reinado de los Reyes Catodlicos, (1474) hasta el siglo XVIII comienza un periodo de
las artes liberales. En el arte musical no ha habido Renacimiento sino un continuado desarrollo
del arte de los sonidos que comenz6 a mediados de la Edad Media. En este periodo renacentista
los teoricos musicales de la escuela salmantina se encuentran figuras destacadas como Bartolomé
Ramos de Pareja y Francisco de Salinas. Tres compositores del Reinado de los Reyes Catolicos
fueron los fundadores de la Escuela Castellana de polifonia y uno de ellos fundador del teatro

nacional, autor de la musica y literatura: Juan del Encina, Juan de Anchieta y Francisco de
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Pefialosa. Esta catedra de Musica en Salamanca se suprime a finales del siglo XVIII (1792) en

contra de la tendencia europea.

Con la regencia de M* Cristina (1833) se establece un periodo liberal, dividiendo la ensefianza
en tres grados: primaria, secundaria y universitaria. A lo largo de estos afios y hasta entrar el siglo
XX se dividen los estudios en el afio 1849 entre superiores (universitarios), y elementales al resto.
En 1850 se redacta el primer reglamento de la Escuela Normal de Madrid, apareciendo Reales
Decretos de creacion de diferentes Escuelas Normales y de creacion obligatoria de Escuelas
Normales de Maestras. El 5 de febrero de 1847 se fijo las atribuciones de la Instruccion Publica
encargandose entre otros las Escuelas de Bellas Artes, Conservatorio de Musica y Declamacion
de Maria Cristina, Conservatorio de Artes y Escuelas Industriales entre otros centros. Hay que
resaltar el Plan de estudios de maestras del periodo que va desde 1857 hasta 1898 para las
maestras de la Escuela Central de maestras, apareciendo la asignatura de Canto y Solfeo a partir

de 1881.

La ensefanza de musica no ha tenido un lugar relevante en el sistema educativo espafiol hasta
que el musicélogo Higino Anglés comenz6 a impartir Historia de la Musica en la Universidad de
Barcelona, abriendo paso a la aparicion de las catedras de extension universitaria de Madrid,
Santiago de Compostela, Barcelona, Granada, Oviedo y Sevilla en la década de los afios

cincuenta, y posteriormente la de Salamanca.

El 27 agosto de 1932 se aprueba una Ley por la que se crea el Consejo Nacional de Cultural
dictaminando en su articulo 2 sobre formacion y reforma de estudios especiales, y dividiendo la
ensefianza en su articulo 17-18 en Bellas Artes, Bibliotecas y Museos, Tesoro artistico e historico

nacional, Teatro, Escuelas Superiores de Bellas Artes, Conservatorios y Escuelas de Musica. Por



31

primera vez vemos reflejadas las ensefianzas en Escuelas de musica, retomandose a partir de la

LOGSE en el aiio 1990. (Ramon Lopez Martin, 2001)

En la actualidad, el tiempo libre gracias a la reduccion de la jornada laboral ha generado
multiples opciones de ocio. Dentro de las instituciones no oficiales de diferentes modalidades
artisticas podemos sefialar las escuelas de musica (que no hacen distinciones en el talento, edad o
capacidad econdmica) y favorecen la musica colectiva (orquestas y coros las mas sefialadas entre
otras agrupaciones). También tiene un importante papel como centro de preparacion previa para

unos estudios profesionales.
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5. Educacion no formal en musica

Es complicado sefialar una fecha exacta sobre la aparicion del concepto educacion no formal.
Varias fuentes documentales sefialan a Coombs y Ahmed como los autores que popularizaron el
término en 1974. El término educacion no formal tiene sus origenes en la Conferencia
Internacional sobre la Crisis Mundial de la Educacion celebrada en Willimsburg en octubre de
1967 (Virginia, Estados Unidos) donde Coombs analizd la crisis por la que en ese momento
atravesaban los sistemas educativos formales convencionales, siendo incapaces de satisfacer la

demanda social.

Coombs (1974) analiza los programas de educacion no formal para aumentar las habilidades y
la productividad de los agricultores, los artesanos y los pequefios empresarios: mediante la
utilizacion de una muestra seleccionada de programas de educacion no formal, el analisis se
centra en el diagndstico previo a la planificacion, la eleccion de un sistema de prestaciones
educativas, costos y recursos requeridos, soluciones innovadoras y programas de evaluacion. La
educacion no formal bien planificada es un instrumento potente e indispensable para el
desarrollo rural. Hasta el pais mas pobre, en circunstancias adecuadas, debera poder movilizar
los recursos y energias humanas para una ampliacion considerable de la educacion no formal en
zonas rurales. La ejecucion de programas educativos no formales requiere mayor integracion de
los mismos, mas descentralizacion y equidad. Asi Coombs demuestra como se puede mejorar un

pais con una educacion no formal.

No hay un solo modelo de educacién sino varios que pueden formar un individuo, siendo tres
modalidades de aprendizaje: formal, no formal e informal. La educacion no formal se ha

utilizado para dar respuesta a las necesidades de aprendizaje a raiz de los cambios producidos en
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cada sociedad, interviniendo en multitud de facetas sociales como la cultura, la politica, la
economia, la musica... Cada vez la educacion formal apuesta por una formacion mas amplia,

flexible y continua, por lo que la barrera entre educacion formal y no formal resulta difusa.

Los centros publicos que imparten las ensefianzas profesionales se denominan conservatorios
de musica. Los centros autorizados son los centros privados que han sido autorizados por la

administracion educativa para impartir dichas ensefianzas.

En cuanto a la ensefianza no profesional, los centros sean publicos o privados se denominan
escuelas de musica. Se inscriben en el Registro de Centros Docentes del Ministerio de Educacion
y Cultura si cumplen los requisitos de cada administracion educativa. La finalidad de estas
escuelas es promover una educacion musical temprana, descubriendo vocaciones y aptitudes que
podran encauzarse en un momento determinado hacia la profesionalidad. Uno de los objetivos

sera establecer un vinculo con el entorno social y cultural en el que se inscriben.

Las escuelas de Musica aparecen y se generalizan a finales de los afios 80 llegando su
reconocimiento con la LOGSE (Ley de Ordenacion General del Sistema Educativo 1/1990 de 3
de octubre). Esta ley contempla dos vias para iniciar estudios musicales: en los Conservatorios
(ensefianza especializada de musica reglada) y en las Escuelas de Musica (estudios musicales no
reglados). A partir de entonces la Orden de 30 julio de 1992 legaliza las condiciones de creacion y

funcionamiento de las mismas.

Las escuelas municipales también se enmarcan dentro de la educacion no formal, pero son de
iniciativa publica con aprendizaje al margen de la educacion reglada. La creacion de escuelas de

musica en nuestro pais comenzod con la aprobacién de la Ley Orgéanica de Ordenacion del
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Sistema Educativo (LOGSE) en el afio 1990 publicada en el BOE de 3 de octubre, teniendo como
funcion la educacion musical de todas las personas sin distincion de edad, sexo, clase social o
cultura. Las escuelas de Musica, a diferencia de las ensefianzas profesionales, no conducen a la
obtencion de una titulacion oficial. Aunque la finalidad no es la ensefianza profesional puede
existir una conexion entre estos centros y los que imparten ensefianzas profesionales de manera

que en ciertos casos se pueda encauzar a los estudiantes hacia la profesionalizacion.

Las escuelas municipales tienen su propia especificidad organizativa y pedagogica, pero son
muy similares en muchos aspectos a cualquier otro tipo de centro educativo. Aunque las escuelas
de musica tienen planes de estudios abiertos, las clases dependeran de los profesores y del tipo de
educacion musical que hayan recibido. Aun asi, el nivel que se puede alcanzar no suele ser
suficiente para poder hacer un acceso al grado superior. Las ensefianzas no profesionales que se
imparten en las escuelas de miisica no conducen a la obtencion de titulacion académica oficial,
teniendo como finalidad la creacion de la aficion musical, cursando dicha ensefianza sin

limitacion de edad.

Los centros de educacion no formal ofrecen todas las garantias formativas a su alumnado. La
funcion de una escuela de musica es acercar la educacion musical a todas las personas, sin
distincion de edad, sexo, clase social o cultura. Plantean unos planes de estudios abiertos para

aglutinar toda la diversidad del alumnado. Estas son sus caracteristicas:

- Ensefianza musical dirigida a distintas edades, sin limites.
- Formacion musical voluntaria.
- Oferta educativa amplia

- Amplia flexibilidad pedagogica, pudiendo crear planes adaptados a cada alumno.



36

- Fomentar la practica musical en grupo desarrollando las capacidades musicales creativas
del alumnado.

- Enriquecimiento de la vida social y cultural por las aportaciones periddicas de conjuntos
vocales e instrumentales gracias a la interaccion con otros estamentos educativos y

sociales de la localidad.

Las areas de ensenanza encontradas en una escuela de musica son:

- Miusica y movimiento (4-8 afios). Poner de manifiesto las capacidades expresivas y
motrices para un mejor descubrimiento de la musica. Los contenidos basicos son:
0 La educacion vocal y el canto.
0 Introduccion al lenguaje musical mediante grafias no convencionales.
0 La percepcion, entendida como camino hacia la comprension del sonido.
0 El movimiento, como el elemento mediador del lenguaje musical. La audicién
musical activa.
0 La formacion ritmica desde la perspectiva del conocimiento del propio cuerpo.
- Practica instrumental: Propuesta dirigida a todas las edades. Es el motor de las escuelas
de musica. Disefiada tanto para clase individual como de conjunto (esta ultima
complementa la individual, permitiendo mayores logros). Tiene como objetivos:
O Adquirir destrezas técnicas para la practica instrumental individual y en grupo.
0 Utilizar la musica como medio de expresion y de comunicacion.
0 Fomentar las agrupaciones musicales instrumentales (grupos de camara...)
- Formacion musical complementaria: Dirigido a alumnos mayores de 8 afios

profundizando en el lenguaje musical desde la vertiente vocal y auditiva. Es un
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complemento a la formacion recibida, no siendo en ningtn caso una finalidad sino una
ayuda. Los repertorios deben estar en consonancia con el perfil del alumnado y la
ubicacion de cada escuela de musica: tienen que ser centros abiertos, y abrir las puertas a
todos los estilos musicales. No es la finalidad de la escuela la interpretacion vocal e
instrumental sino que tienen que estar presentes todas las facetas posibles del musico:
intérprete, director, compositor, oyente (publico) y critico.

- Actividades de conjunto. Participacion en actividades grupales utilizando agrupaciones
vocales e instrumentales. Actividad mas importante en cuanto a la formacion en la
escuela, recuperando la musica popular y tradicional e incorporando instrumentos
populares. Son las mas proyectadas en la sociedad por medio de audiciones,

conciertos,...

Hemsy de Gainza, 2004, pp. (74-80) describe seis periodos en cuanto a metodologias en la

educacion musical desde principios del siglo XX hasta la actualidad:

a) Primer periodo (1930-1940) métodos precursores: Método de Maurice Chevais y el
método Tonic Sol-Fa. Influenciando a los métodos activos difundidos en Europa y
Norteamérica en la educacion musical: Pestalozzi, Decroly, Froebel, Dalton,

Montessori.

b) Segundo periodo (1940-1950); periodo de los métodos activos. Los pedagogos

musicales son Jaques Dalcroze, Maurice Martenot y Edgar Willems.

c) Tercer periodo (1950-1960) periodo de los instrumentos musicales, con

representantes como Carl Orff, Zoltan Kodaly y Shinichi Suzuki.
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d) Cuarto periodo (1970-1980) periodo de los métodos creativos. Compartiendo los

ejercicios de la creatividad con sus alumnos: B. Denis, J. Paynter, M- Schafer...)

Quinto periodo (1980) periodo de transicion. Se desdibujan los contornos de la
educacion musical, continuando el interés por la musica contemporanea en el aula,
recibiendo las tendencias de la tecnologia, musical y educativa, la ecologia,
musicoterapia o técnicas grupales entre otras. Por las olas migratorias, el perfil social

en la mayoria de los paises se transforma y se vuelve multicultural.

Sexto periodo (1990) periodo de los nuevos paradigmas. El nivel de la formacion

musical especializada continua desactualizado.



39

6. Escuela de musica Castilla

6.1. Historia del centro

C.E.M. Castilla es el primer Centro Musical reconocido oficialmente en Valladolid. La
institucion educativa Musical Plus SL conforma una escuela con tradicion (fundada en 1871) y
valores (se inculca respeto y aficion por la musica con aptitudes pedagdgicas y compromiso

personal que contribuyen de manera decisiva a la cultura del respeto mutuo).

30 ANOSDE
EXPERIENCIA

| ESTUDIOS MUSICALES

CASTILLA : C/Conde de Ribadeo, 6. Tlfno. 983257807
CASTILLA DOS : C/PaulinaHamiet , 22 Bis. Tifho. 983335364

CENTROS AUTORIZADOS, MISMA TITULACION OFICIAL
QUE LOS CONSERVATORIOS PROFESIONALES.

ENSENANZA PERSONALIZADA CON HORARIOS
MASDE 600 COMPATIBLES CON OTROS ESTUDIOS.
TITULADOS

ESPECIALISTAS EN LA EDUCACION MUSICAL

DEL NINOAPARTIRDE 2 ANOS. :
2 4 %
- Rt T

Figura 1.
Centro de Estudios Musicales Castilla.

(https://www.cem-castilla.es)

El centro se funda en 1986. En 1987 cambia a su ubicacion actual en la C/Conde de Ribadeo
y obtiene el reconocimiento oficial por parte de la administracion de las ensefianzas de grado
elemental (Centro de Estudios Musicales Castilla 1). En el afio 2001 obtiene una nueva
ampliacioén y reconocimiento de las ensefianzas de grado profesional que se impartiran en el

colegio de Lourdes C/Paulina Harriet n°22 (Centro de Estudios Musicales Castilla 2)
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Figura 2.

Figura 3.
Fachada del Centro de Estudios Musicales Castilla 2.

(elaboracion propia) Fachada del Centro de Estudios Musicales Castilla 1.

(elaboracion propia)

6.2. Estructura académica: medios del centro

Los recursos humanos con los que cuenta CEM Castilla son de una cualificacion profesional
de titulados superiores casi de un 100% segtin encuestas realizadas informales entre los docentes
del centro, con un numero de contrataciones acorde a las matriculas efectuadas para cada curso
académico. Entre los estudios superiores se encuentran las siguientes especialidades: Psicologia,
Magisterio, Musicologia, L.A.D.E., ensefianzas musicales superiores de todas las especialidades
instrumentales ofertadas. Proceden de la comunicad autébnoma y han hecho cursos de

especializacion. El profesorado se adapta a los planes de formacion de los conservatorios en su

parte curricular y oficial de musica. En cuanto a la ensefianza no formal, el profesorado se
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enfrenta a las nuevas necesidades educativas del alumnado, con vocacion docente, llevando una
media de 10 afios dando clases en un 90% de los encuestados. Las funciones de los profesionales
dependeran de las necesidades del centro. El nimero de profesores en este curso esta formado
por un (45% docentes eventuales en el centro y 55% docentes fijos). La plantilla de profesores es

relativamente joven, con mucha cohesion entre ellos y ganas de trabajar.

La jornada es de 6 horas en casi todos los casos, completando horarios en otros centros en
algunos docentes. El horario y la remuneracion que recibe el profesorado es por horas, sin
complementos salariales, complementando sus jornadas de ensefianza en otras escuelas y centros
de educacion musical: al estar a tiempo parcial los profesores necesitan pluriemplearse en varios
centros a la vez, incluso muchos de ellos ofreciendo clases particulares. Los regimenes
econdmicos y laborales son muy diferentes entre la ensefianza publica y la privada, aunque entre

esta ultima son datos parejos en las escuelas de musica.

En comentarios informales a través de las reuniones interdepartamentales y claustrales se
comenta como necesidades educativas encontradas que la formacion continua es necesaria para

la adaptacion de los nuevos tiempos y a la innovacion docente.

Ademas tanto CEM Castilla 1 como CEM Castilla 2 cuenta con personal directivo, personal

administrativo, técnicos informaticos, musicoterapeutas y personal de limpieza.
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En cuanto a los medios materiales las aulas cuentan con pianos verticales en un 90%, suelo de

Figura 4.
Aulas del Centro de Estudios Musicales Castilla 2

. (https://www.cem-castilla.es)

madera en algunos casos y otros con moqueta, pizarras a distintas alturas, atriles, mesas y sillas
apilables (colocadas segun la dindmica impartida), y armarios, contando una de ellas con las
ultimas innovaciones informadticas. Dispone de 12 equipos completos, asi como conexion a
internet. En ellos los alumnos podran cursar la optativa de informatica musical, donde

aprenderan desde edicion de partituras hasta tratamiento de sonido.

Para la docencia existen equipos de audio y
conexion wifi para utilizar internet como
complemento de las explicaciones, teniendo como
objetivo mas aulas dotadas con sistemas de
proyeccion de imagenes y conseguir pizarras

digitales como apoyo didactico en las aulas.

Figura 5.

Aula de informatica del Centro de Estudios
Musicales Castilla 2

(https://www.cem-castilla.es
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Figura 6.
Aula de informatica del Centro de Estudios Musicales Castilla 1

(elaboracion propia)
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6.3. Programa de estudios

Se ofrece la posibilidad de estudiar ensefianzas elementales y ensefianzas profesionales de
musica, con un reconocimiento oficial de las titulaciones con varios instrumentos (acordedn,
clarinete, fagot, flauta de pico, flauta travesera, guitarra, oboe, piano, saxofon, trombodn, trompa,
viola, violin, violonchelo) pudiendo ofertar otros instrumentos en el futuro. La oferta actual de
instrumentos seglin la demanda se va modificando. En la actualidad los instrumentos preferidos

son piano, guitarra, violin y flauta.

En cuanto a la ensefianza no formal, como escuela de musica de Valladolid adaptada a los
tiempos actuales imparte una ensefianza que responde a las necesidades de aprendizaje de cada

alumno.

Musica y movimiento (3-7 afios). Descubrimiento de la musica a través de la expresion y

la psicomotricidad, la escucha y el movimiento, utilizando la voz, el ritmo, introduccion
del lenguaje musical

- Practica instrumental: Para todas las edades las clases son personalizadas, con programas
adaptados a las capacidades y gustos de cada alumno, desarrollando técnica instrumental
de forma individual y en grupo.

- Lenguaje musical: Dirigido a alumnos mayores de 8 afios profundizando en la lectura de
notas musicales, entonacion, audicion y teoria musical. Complementa la formacion
instrumental, adquiriendo mejores aptitudes para su desarrollo.

- Actividades de conjunto. Participacion en actividades de conjunto instrumental y
conjunto coral, con un repertorio adaptado a los gustos del grupo (musica popular,

tradicional, actual...).
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Las destrezas adquiridas se representaran por medio de audiciones y conciertos tanto en los

festivales de Navidad como de final de curso.

6.4. Metodologias impartidas

Como puntos fuertes integrados en el programa escolar el Centro de Estudios Musicales

establece:

Fomentar el autoaprendizaje mediante métodos abiertos de educacion. En los alumnos que
requieren una ensefianza especifica de alguna materia o instrumento concreto se elabora un
programa acorde con sus necesidades. La educacion se distingue por la aplicacion y alternancia
entre varios métodos de aprendizaje, favoreciendo una asimilacion completa de los contenidos
por parte de los estudiantes, configurando una formacion variada. Este método educativo tiene

como objetivo la adaptacion de los contenidos a todos los campos del aprendizaje.

METODO ESTRATEGIA UTILIZADA

Dalcroze Ritmica, solfeo e improvisacion

Delalande Desarrollo de la habilidad del oido

Elizalde Canciodn popular espaiiola

Paynter Experimentacidén sonora

Técnica Alexandre | Utilizacion de la voz

Chevais Posturas de Chevais

Murray-Schaeffer | Paisajes sonoros

Wuytack Musicogramas

Suzuki Repeticion, aprender escuchando

Ward Canto gregoriano

Martenot Juego

Willems Voz y movimiento; psicologia;
musicogramas

Kodaly Canto, musica popular, do movil

Orff Lenguaje, musica y movimiento

Tabla 1. Metodologias impartidas en el Centro de Estudios Musicales Castilla.(elaboracion propia)
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En el aula de juegos musicales, gracias a los afios de experiencia educativa se ha consolidado
un sistema propio de pedagogia musical elaborado a partir de los logros y hallazgos de los
distintos métodos pedagdgicos que han logrado reconocimiento en este campo: Orff, Ward,

Willems o Kodaly entre otros.

6.5. Tipo de alumnado

Hay una gran diversidad de alumnado, desde nifios menores de ocho afios que se inician en el
area de musica y movimiento, alumnos con objetivos profesionales, a una variedad de jovenes,
adultos o alumnos con edades avanzadas que reciben formacion clasica y moderna como
aficionados. Se trata de un tipo de alumnado de familias economicas medio-alto, con buen perfil
académico y en su mayoria de los alrededores de la escuela. La cercania del centro y de los
profesores con el alumnado hace que sea un centro preferente en el entorno. Los alumnos
matriculados en el centro, de forma libre superan en matriculas a los oficiales, pudiendo
desarrollar sus gustos personales y disfrutar con la musica, siendo este el motivo principal segun

la informacion aportado por el centro de estudios musicales Castilla.

El centro de musica cuenta con una financiacion basada en un tanto por ciento elevado en las
matriculas del alumnado y con subvenciones por parte de la Junta por la ensefianza oficial

impartida como centro educativo.

El repertorio se adaptara a las necesidades del alumno, facilitando el estudio para el
aprovechamiento de las clases a través de la solicitud de aulas con piano para aquellos alumnos

que lo necesiten. La progresion del alumno y su continuidad en el centro en un porcentaje



47

elevado hace que el Centro Musical Castilla sea de los preferidos por el perimetro que abarca el
centro y cada vez mas por el extrarradio.  El grado y los motivos de participacion de los
alumnos en las actividades musicales estan relacionados en la existencia de contextos formales y

no formales.

Las formas de captacion del alumnado segln las entrevistas realizadas son la difusion de

actividades musicales en la pagina web, carteles y folletos.

6.6. Forma de evaluacion

Entre los procesos educativos la evaluacion ocupa un lugar destacado ya que es un

instrumento que nos permite conocer datos significativos, como son:

- Caracter informativo orientando a los interesados en conocer lo que hace la escuela.
- Para conocer la evolucion de los alumnos, y la marcha del centro

- Ajustar los objetivos en vista a los resultados mediante los programas de mejora.

El centro aplica la evaluacion formativa, es decir, aquella que se realiza al finalizar cada tarea
de aprendizaje con el objetivo de informar de los logros obtenidos y advertir donde hay niveles
con dificultades de aprendizaje combinando la evaluacion continua en el desarrollo de cada clase

impartida por los profesores.

En cuanto a la dindmica de trabajo con el alumno, constara de las fases siguientes:

- Presentacion del material a trabajar por parte del profesor mediante la escucha del
alumno, tomando contacto a través de la percepcion y descubriendo qué conocimiento

tiene por parte del mismo.
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- Estudio personal con las mismas técnicas interiorizadas en la clase de percepcion durante
una semana con el material propuesto.

- Valoracion del resultado obtenido mediante su interpretacion instrumental y a través del
didlogo con el alumno, en el que detallara como ha transcurrido la sesion de estudio
semanal, comentando sus sensaciones, las dificultades encontradas, etc.

- Este esquema de trabajo se repetira con las nuevas actividades y ejercicios propuestos por

el profesor.

6.7.  Salidas profesionales

Por la diversidad de este alumnado nos encontraremos personas que no pueden acceder a
aspectos curriculares porque tienen mayor dificultad de aprendizaje que los demas, a veces de
manera temporal y otras veces de forma definitiva. En el centro se ofrece dos tipos de ensefianza:
oficial (continuar estudios de nivel superior musica) y no oficial (proporcionar base humanistico-
cientifica). La finalidad de la ensefianza no oficial es el acercamiento a la musica y su lenguaje,
descubriendo en algunos casos vocaciones y aptitudes que se podran encauzar en las ensefianzas
profesionales de este centro con un examen de aptitud. La ensefianza no profesional: alumnos
que llevan tiempo en el centro y que empiezan a destacar por las destrezas adquiridas colaboran

en actividades, talleres y acompafiamientos instrumentales.

En cuanto a la ensefanza oficial los alumnos una vez superados los estudios medios
profesionales impartidos obtendran una titulacion académica con validez oficial. Esta orientada
para calificar como futuro profesional y su incorporacion al campo laboral propio de esta

disciplina. La duracion es de seis cursos académicos divididos en tres ciclos de dos cursos cada
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uno. Una vez superados con ¢éxito los seis cursos se obtendra el Titulo Profesional de Musica de
la especialidad cursada. La via de acceso a las ensefianzas profesionales de musica sera realizar
una prueba especifica o acceder a cada curso de grado medio sin haber cursado los anteriores
siempre que, a través de una prueba, se demuestren los conocimientos necesarios (madurez y
aptitudes de acuerdo con los objetivos marcados en ese nivel) para cursar esa ensefianza musical.
Las salidas y conexiones con otros estudios son las Ensefianzas Superiores de Musica, los Ciclos
Formativos de Grado Superior y los Estudios universitarios (siempre que se cumplan los

requisitos de acceso a la universidad).

C. E.M. Castilla es inspeccionada por la Direccion Provincial de Valladolid, viendo el espacio
fisico que tienen las aulas, las entradas y accesos, y en general para ejercer el control del
cumplimiento de la normativa legal, realizar la evaluacion del funcionamiento del centro
educativo y del profesorado. Desde el centro siempre que se lleva a cabo la intervencion se tiene
en cuenta las observaciones realizadas y se intentan subsanar y mejorar. La inspeccion es
necesaria, dando al centro seguridad en las decisiones de los equipos directivos, la implantacion

de medidas y en la resolucion de conflictos.
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7. Experiencias didacticas en el aula

7.1. Experiencia docente

Durante el tiempo que llevo ejerciendo como docente he podido percibir no solamente en mis
7 afios como integrante del profesorado de C.E.M. Castilla sino en toda mi experiencia como
profesora, que las personas somos diferentes y que cada método es valido para determinadas

personas con mismos perfiles.

En cuanto a mi ensefianza formal la forma de impartir las clases depende del nivel del
alumno, fijando unos criterios minimos y méaximos en cuanto a dificultad técnica y musical para
cada curso con obras y estudios del programa oficial del conservatorio. Se exigira una obra de
autores pertenecientes al periodo barroco, una obra de autores pertenecientes al periodo clasico,
una obra de autores pertenecientes al periodo romantico, y una obra de autores modernos. Para
completar la técnica pianistica se exigira cuatro estudios que variaran segun el curso impartido.
Se requerird la interpretacion de memoria de alguna obra o estudio para la formacion de la
concentracion y el control. La forma de evaluacion sera trimestral con tribunal formado por
varios profesores del centro y las actividades diarias de clase. La formacion del alumno en el

curso matriculado se completara con la realizacion de audiciones publicas.

Mi ensenanza no reglada me permite hacer segun las aptitudes del alumno planteamientos de
las clases muy heterogéneos. En consonancia a las conclusiones de este trabajo de investigacion
y segun sus preferencias musicales me acerco no solo a repertorios del siglo XX sino que si el
alumno me permite interpretamos a cuatro o seis manos partituras con arreglos sencillos de
elaboracion propia, improvisaciones, caimara con otros profesores.. Para facilitar la autonomia

del alumnado en las audiciones publicas y siempre que lo necesiten acompafio a alumnos para
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aumentar su seguridad. Los alumnos mas avanzados y capaces de acompanar piezas serviran de
apoyo para actividades musicales que se propongan o para acompaiamiento del coro de Castilla
que imparto en la actualidad. Los gustos del alumnado, segun los distintos grados de dificultad,
me permiten elegir repertorios tanto musica de cine como de jazz entre otros. Cualquier edad y
nivel son aceptadas para la formacion musical no formal, adaptando desde la ensefianza mas
temprana, donde atin no leen partituras, con metodologias basadas en la imitacion y/o en la
escucha. En muchos casos donde las aptitudes del alumnado me permiten, intento acercarme a la
ensefianza reglada con alguna obra de nivel similar al observado, optando y animando a encauzar

sus estudios profesionales y aprovechar su talento en beneficio de futuros alumnos.

Mi objetivo docente es empezar a disfrutar desde el primer dia con la musica mas cercana a

cada alumno independientemente de su edad, permitiéndole expresar sus emociones.

7.2. Observacion en el aula

Se incluye una observacion en el aula que sirve para comprender como se desarrollan clases
de otro profesor, conocido y querido en Valladolid por su labor docente. Se ha efectuado la
observacion captando los datos de manera exhaustiva y minuciosa basdndose en la percepcion,
obteniendo datos con rangos de significacion que incidieron en la reflexion analitica lo cual
permitié identificar y conformar las conclusiones, junto al cuestionario y las entrevistas

realizadas.
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LUGAR Y DIA

OBSERVACION EN EL AULA

22/02/17

2° BACHILLERATO

9:10h-10:05h

IB Condesa Eylo Alfonso

Valladolid

Profesor Ignacio Becoechea

Narracion: Empieza el tema Periodo Musical Clasicismo
contextualizando este periodo musical y relacionandolo con
otras asignaturas (arte, sociedad, historia..). Explica como
eran los instrumentos en aquella época, como sonaban
utilizando pequenas audiciones y coémo fueron transicion de
otros posteriores. Y para mayor aclaracion pone otra audicion
para que vean ese estilo de transicion: Sinfonia in E flat
Major, op 11 Wuttemberg, explicando Johann Stamitz. Asi
entienden mejor el cambio entre un periodo y otro. Utiliza
muchos datos atrayentes que conoce de cada compositor y que
centra mucho el interés del alumnado. Situa la vida del
compositor, tan importante y tan caracteristica con obras
importantes compuestas, como la opera de la Flauta Magica,
utilizando arias muy conocidas y representaciones muy
curiosas de la misma. Toda su experiencia (amante de la
Opera, acudiendo a las representaciones siempre aprovechando
un viaje improvisado) les impregna de la pasion que vive

contando toda la historia.

Tabla 2. Observacién en IB Condesa Eylo Alfonso dia 22/02/17 (elaboracién propia)
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LUGAR Y DIA

OBSERVACION EN EL AULA

23/02/17

2°D de ESO

10:05h-11h

IB Condesa Eylo Alfonso

Valladolid

Profesor Ignacio Becoechea

Narracion: solfeamos ejercicios practicados en los 10
primeros minutos de cada clase y que evaluara el préximo dia.
Les dice qué entrara en el examen para que lo estudien. Los
alumnos subrayan y ademas asi refresca los conceptos.
Después comienza una explicacion de instrumentos musicales
apoyandose con apuntes de elaboracion propia dados a
principio de curso para que sigan cada clase, y en un video
explicativo que ilustra y ensefa cada instrumento, con
técnicas de ejecucion (ha viajado y conoce técnicas de muchos
lugares que despiertan el interés del alumnado) y
caracteristicas curiosas de cada uno (también utiliza un
programa que adquiri6 en un curso realizado en su formacion
continua que la profesion y su personalidad le exigen).
Ademas tiene formacion en uno de los instrumentos que esta
ensefiando: organo, asi que les acerca mucho a este
instrumento, contandoles muchas experiencias atrayentes que
trae al aula. Los diez ultimos minutos lo dedican a practicar
con la flauta ejercicios muy sincopados que mejoren la
destreza de los alumnos en ese instrumento sencillo de
ejecutar, para que desarrollen y pongan en practica los
conocimientos adquiridos. Los alumnos no se han distraido en

ningun momento. La clase se ha hecho corta.

Tabla 3. Observacion en IB Condesa Eylo Alfonso dia 23/02/17 (elaboracion propia)
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Se comenta cual ha sido la observacion percibida:

COMENTARIOS OBSERVACION EN EL AULA 1.B. CONDESA EYLO

ACTUACION DOCENTE

El profesor mantiene una relacion cordial y directa
con los alumnos, tiene la voz clara y se expresa bien,
Dialoga y estimula a los alumnos poniendo humor y
usando un lenguaje muy coloquial. Anima a los
alumnos a tomar notas. Cuenta la finalidad en cada
explicacion para que tengan un aprendizaje eficaz. El
buen ambiente en la clase es conseguido mediante la
atraccion por la asignatura, sin levantar en ningiin
momento ni forzar la voz.

RELACION DOCENTE-ALUMNO

Conduccion del grupo de trabajo, permitiendo la
participacion de los alumnos. Se adapta a situaciones
no previstas. Crea un ambiente de la clase muy
bueno. Permite a los alumnos hacer sus propias
propuestas. Se preocupa por averiguar si hay
comprension del tema

VINCULOS ENTRE ALUMNOS

Relacion cooperativa entre los alumnos. Entre ellos
se utiliza un lenguaje cordial, también con el docente.

Los alumnos atienden no se detectan problemas de
conducta

Actitud positiva frente a las actividades propuestas

DESCRIPCION DE LA CLASE

Ambiente general, agradable y estimulante

Muy buena disposicion para el trabajo.

CONCLUSION FINAL

En la clase se cumplen los objetivos propuestos

Se registra APRENDIZAIJE por parte de los alumnos.

Tabla 4. Conclusiones observacion en el aula IB Condesa Eylo (elaboracién propia)
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8. Otras escuelas de musica en el ambito de Valladolid

8.1. Estudio comparativo

La investigacion se ha llevado a cabo recopilando la actividad musical organizada por cada

escuela seleccionada , viendo la importancia que les dan a la musica, en qué aspectos,

permitiéndome saber los planes, politicas de gestion, para una calidad educativa musical.

- Escuela municipal de Laguna de Duero: La gestion y explotacion de esta escuela de

musica se formaliza mediante Pliego de Clausulas Técnicas para la Contratacion del

Servicio por el Ayuntamiento de Laguna de Duero, estableciendo en el mismo una serie

de prestaciones econdmicas de caracter anual. La escuela de musica destinara 6000 euros

a becas de alumnos matriculados en la Escuela municipal en cada curso escolar. En su

pagina web podemos ver la organizacion y oferta de sus asignaturas. Utiliza el

conocimiento musical para disfrutar de la musica colectiva, tanto en la interpretacion

personal como aprendiendo a escuchar a los compaiieros. A continuacion se muestra la

amplia variedad de actividades musicales que oferta la Escuela de Musica de Laguna de

Duero en la actualidad:

(6]

Juegos Musicales (actividad dirigida a alumnos de 3 afios)

Musica y Movimiento (actividad dirigida a alumnos de 4 y 5 afos),

Iniciacion al Lenguaje- Preparatorio (actividad dirigida a alumnos de 6 y 7 afios),
Lenguaje Musical (actividad dirigida a alumnos a partir de 8 afios)

eleccion de instrumentos donde desarrollar una habilidad interpretativa (flauta

travesera, clarinete, saxofon, trompeta, violin, viola, violonchelo, guitarra,
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guitarra eléctrica, bajo eléctrico, percusion, piano, teclados) o de instrumentos

tradicionales (dulzaina, redoblante, cajon)

Como cursos especiales en este curso se han ofertado los siguientes:

0 Conciertos didacticos: como acercamiento a los distintos instrumentos de una
manera practica y divertida.

0 Jornadas de formacion musical: dirigido a instrumentistas de viento madera,
viento metal y percusion (clases de higiene postural, respiracion, calentamiento y
estiramiento, ritmo y técnica, afinacion y empaste, ejercicios practicos),

organizado por la Banda de Musica de Laguna de Duero.

Escuela Anna Magdalena Bach (Boecillo-Valladolid). Escuela pionera en la ensefianza
musical temprana en Castilla y Leon, esta formada por un equipo de profesores que estan
desarrollando una formacion musical completa basada en el Método Suzuki, teniendo
siempre como meta el desarrollo integral de la persona. Tal y como sefala su pagina web
explicando los beneficios y origenes del método Suzuki que utilizan, han descubierto que
aprenden musica escuchando musica desde pequeios, en un ambiente seguro y positivo
para que vivan la musica como una experiencia agradable desarrollando sus habilidades.
Desde los 3 afos de edad, en pleno proceso de desarrollo de su potencial intelectual,
auditivo y de expresividad musical y artistica potenciando las capacidades artisticas
desde una educacion musical personalizada y adaptada a las necesidades de cada nifio.
Es necesario que los padres se involucren, convirtiéndole en un juego que practicaran

durante la semana, compartiendo la actividad en familia. El aprendizaje se basa en



59

escuchar y repetir. Los nifios aprenden escuchando un Cd en casa y en pequefios pasos en
la clase semana con el profesor. Asi no necesitan leer partituras, sino que aprenden
directamente de la musica. Hay dos clases semanales: la clase individual y la clase de
grupo. Mientras en la clase individual tiene lugar el aprendizaje del instrumento y su
técnica, el grupo ayuda al nifio a situarse con respecto a sus compaiieros, a aprender de
otros, y a reforzarse a si mismo y sus conocimientos delante de sus iguales, ademas de
contribuir a su desarrollo social en un entorno educativo positivo. Ademas, durante esta
clase se aprenden conceptos musicales de tipo expresivo, técnico, y mas adelante, teorico.
Las actividades musicales ofertadas por este centro de musica es

0 el instrumento Suzuki (para nifios/as a partir de 3 afios, clases de violin, viola,
violoncello y piano con profesores avalados por la ESA (European Suzuki
Association). El programa es de dos sesiones semanales, una clase individual
dependiendo de la edad del alumno y una clase de grupo de 30 minutos. El mismo
programa esta desarrollado ademads de en Boecillo en el colegio Safa-Grial de
Valladolid y en el colegio La Salle de Palencia.

0 Suzuki educacion temprana: para nifios/as a partir de 2 meses, con una sesion de 1
hora a la semana., desarrollando el programa en el Centro Civico de Boecillo.

0 Teoria musical y coro: para nifios/as a partir de 6 afios, con clases de teoria a
través del juego, desarrollando la lectura musical, ritmo, altura, timbre y oido
armonico. Trabajan repertorio de diversos estilos desarrollando a los nifios en el
trabajo de equipo, afinacion y disfrute de la musica. Este programa se desarrolla
en el Centro Civico de Boecillo.

0 Orquesta: para alumnos de cuerda de la Escuela.
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Escuela Municipal de Medina del Campo: El objetivo de esta escuela es la formacion

integral de las personas, creando un ambiente agradable y flexible. Ofrecen formacion

musical a los alumnos de todas las edades, pudiendo comenzar su aprendizaje musical a

partir de los tres afios. Tanto si el alumnado empieza de cero como si quiere ampliar

conocimientos ofertan un amplio abanico de especialidades:

(0]

la formacion de los mas pequefios comienza con la asignatura de MUsica y
Movimiento (4 y 7 afos), donde tendran su primer contacto con la musica de una
manera ludica pero a la vez instructiva, acercando al alumno de forma progresiva
al gusto por la musica. El aprendizaje se basa en juegos y experiencias
educadoras, audicion y practica instrumental con instrumentos de pequefia
percusion. A los 4 y 5 afios la clase sera de 60 min una vez a la semana (primer y
segundo curso). Tercer curso (6afios) dos clases semanales de 45 minutos. Cuarto
curso (7afios) preparacion al lenguaje musical de 60 min y una clase de coro
infantil de 30 min y opcional una clase de instrumento colectivo de 45 min.
Posteriormente se comienza la formacion instrumental (a partir de los siete afios)
donde la escuela tiene una amplia variedad de especialidades instrumentales
(Clarinete, Saxofon, Oboe, Flauta, Dulzaina, Trompeta, Trompa, Trombon,
Bombardino, Tuba, Violin, Viola, Violonchelo, Contrabajo, Guitarra, Percusion,
Piano, incluyendo la especialidad de canto). A su vez la Escuela tiene varias
agrupaciones en las que poner en practica la formacion aprendida en las clases, asi

como otras asignaturas que complementan su formacion musical.
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0 La préctica de conjunto es considerada por la escuela como una disciplina
imprescindible en la formacién musical del alumno. La préctica orquestal ofrece
al alumno el aprendizaje de una técnica que le servira para un posible futuro
profesional y por otro la posibilidad de integrarse en una agrupacion instrumental
con todas sus consecuencias en el &mbito de las relaciones sociales. A partir del
tercer afio de instrumento se da la posibilidad de formar parte de las agrupaciones
musicales, siendo habitual comenzar por la asignatura de conjunto instrumental
como preparacion. (orquesta de cuerda, banda juvenil, banda de la escuela
municipal de musica desde 1980, orquesta de guitarras, coro)

0 Informatica Musical: Se pretende dar a conocer a los alumnos las posibilidades

que tienen con un ordenador para hacer y editar musica.

En su pagina web podemos ver fotos de actuaciones tanto de alumnos como de
profesores, conciertos de navidad, ofertando distintos talleres y actividades de forma

eventual organizados por la escuela, como:

0 Talleres de instrumentos tradicionales realizado el 6 Abril 2012: organizado por el
AMPA en colaboracion con la Escuela municipal de Musica de Medina del
Campo. El taller fue dirigido a los mas pequefios quienes pasaron el dia en
contacto con la musica tradicional; no solo los instrumentos de nuestra tierra, sino
también con canciones.

0 Certamenes de Musica y Danzas de Castilla y Leon celebrados en el Auditorio de

Medina del Campo y organizados por la Escuela Municipal de Medina.
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Participantes de Segovia, Avila y Valladolid con videos donde visionar la muestra
de los participantes.

Conciertos en fin de semana por Santa Cecilia 2015 por grupos de instrumentos,
pasacalles de la banda, gymkana musical y conciertos didacticos de piano el
mismo fin de semana.

Taller de jazz para grupos no profesionales de cualquier tendencia de jazz que
participaran con una actuacion de 75 min. entre el 30 de junio y el 3 julio de
2017, recibiendo una cantidad de 500 € para el grupo ganador. Ademas el Festival
continuara con actividades de formacion musical en Jazz e Improvisacion dentro
de la Escuela municipal de Musica.

Batucada organizada en carnavales 2014 y Marzo 2017: aproximando el lenguaje
a la percusion, dirigido a las personas interesadas mayores de 11 afios sin limite
de edad a cargo del profesor de percusion organizado en la sala de camara de la
Escuela Municipal de Musica.

Cajon Flamenco en Marzo 2017: organizado por el profesor de percusion de la
Escuela Municipal de Musica.

Creciendo con Musica en Febrero 2017: dirigido a los bebés entre 6 meses y 3
afios, que irdn acompanados por un adulto.

Improvisacion y Combos: Dirigido a alumnado que quiera desarrollarse en un
espacio creativo musical donde tienen cabida participantes de diferentes edades y
agrupaciones. Los combos se organizaran por nivel y preferencias musicales.
Musicoterapia: taller organizado en Febrero de 2017 con cuatro sesiones de 50

minutos para nifios con dificultades.
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O Musica, instrumentos y juegos tradicionales de Castilla y Ledn: taller organizado
en Diciembre 2016.

Escuela Musicalia: Es una de las escuelas de nueva creacion. Desde el afo 2014 el
proyecto educativo de esta escuela se dirige a cualquier persona de cualquier edad que
deseen aprender y practicar musica en conjunto para que la musica forme parte de sus
vidas ayudando a la expresion mas alla de las palabras. El estudio de cada especialidad
instrumental elegida se acompafara con formacion en lenguaje musical, y participacion
en diversas agrupaciones musicales y actuaciones publicas. El plan de estudios ofertado
en la actualidad es el siguiente:

0 Miusica y Movimiento (nifios de 4 a 7 afos) diferenciando 4 niveles de musica
para grupos entre 6 y 17 alumnos. 2 horas a la semana.

0 Formacion instrumental (a partir de 8 afios), para grupos entre 3 y 5 alumnos. 2
horas a la semana. Las especialidades instrumentales ofertadas en la actualidad
son las siguientes: violin, violonchelo, guitarra clésica, guitarra eléctrica, bajo
eléctrico, flauta travesera, clarinete, saxofon, dulzaina, trompeta, trompa,
trombon, tuba, bombardino, canto lirico y moderno, teclado eléctrico, bateria,
percusion latina.

0 Formacion complementaria de Lenguaje Musical (a partir de 8 afios) con 6 niveles
diferenciados 1 hora a la semana.

O Agrupaciones musicales (a partir de 8 afios):

= Coro: ofertada para alumnos en edad infantil como adultos. Sin
conocimientos musicales previos.

= Banda Musicalia: Se requiere cierto nivel de formacion en el instrumento.
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= Ensemble de Guitarras: para los alumnos de guitarra clasica con un cierto
nivel de formacion en el instrumento.

= Grupo de Camara de Cuerda: Dirigido a los alumnos de violin, viola,
violonchelo y contrabajo. Se requiere un cierto nivel de formacion en el
instrumento.

= Agrupacion de Dulzaineros: Dirigido a los alumnos de dulzaina y
redoblante.

= Conjunto de Viento Metal: para los alumnos de esta familia de
instrumentos. Se requiere tener un cierto nivel de formacion.

* Banda Junior: Dirigido a alumnos de viento, teclado, percusion o bateria,
guitarra, violin y violonchelo. No es necesario un nivel de formacion
instrumental avanzado.

= Taller de Batucada: Alumnos a partir de 14 afos que quieran aprender
percusion brasilefia. Pueden acceder a este taller sin conocimientos
musicales previos.

= Taller trimestral de Cajon Flamenco: Este taller se imparte sin el requisito
de tener conocimientos musicales previos.

= Taller trimestral de bateria: Se vuelve a dar la posibilidad de poder
inscribirse sin conocimientos musicales previos ni haber estudiado ningun

instrumento concreto.

El blog de la escuela ademas muestra por afios alguna foto tanto de clases, actividades

ofertadas como de carteles de los conciertos celebrados.
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Escuela Modulando: Con mas de 20 afios en Valladolid y con el grado elemental
reconocido por el Ministerio de Educacion y Ciencia, Modulando se diferencia por
ofrecer una educacion musical con referente pedagdgico de la escuela marcada por Edgar
Willems. Cada clase tiene cuatro partes (audicion, ritmo, canciones, movimiento),
dedicando un tiempo a cada una de ellas que dependeran de distintos factores
(caracteristicas, estado de animo de los nifios, decision del profesor, etc.):la clase
comienza con la Audicion, momento en que los nifios estdn mas receptivos y atentos.
Siguen por el Ritmo que implica una mayor actividad. Las Canciones (organizadas por
objetivos pedagogicos) son el centro de la clase conteniendo todo lo anterior (melodia,
ritmo, armonia). Se acabara la sesion con el Movimiento que requiere mas esfuerzo fisico
y menos concentracion mental. A través del juego y con la colaboracion de los padres los
alumnos desarrollaran el sentido del tempo, caracter... acercando a los grandes maestros
de la musica para que nazca un sentido critico mas evolucionado.

El proyecto educativo ofertado en la actualidad se clasifica en las siguientes etapas
siguiendo cada una de ellas las cuatro partes explicadas anteriormente: Iniciacién, Primer
grado, Segundo grado, Tercer grado, todas ellas garantizando un pre-solfeo adecuado a la
edad y al alumnado existente.

Los objetivos generales entre otros son que los nifios amen la musica y brindarles el
maximo de posibilidades para que aprendan musica, desarrollando la memoria y la
capacidad de improvisacion y de interpretacion en publico.

Ademas Modulando oferta musica en grupo de coros y diferentes ensambles:
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0 Orquestas de cuerda: agrupaciones de cuerda para alumnos que tienen su primer
contacto y otra para los que tienen mas experiencia en camara e instrumento. El
objetivo es didactico: descubrir la riqueza de tocar en grupo.

0 Combos de musica moderna: los combos de jazz son una pieza imprescindible
que muestra a los alumnos las estructuras basicas de los diferentes estilos.

0 Coro de adultos y coro infantil: Esta practica imprescindible en la formacion
musical (tanto vocal como auditivo) supone una satisfaccion personal. La voz es
trabajada como primer instrumento valioso para trabajar la musica.

0 Big band: desde el afio 2010 se crean estos combos de Jazz de profesores de la
escuela, con musicos reconocidos en el mundo del Swing Jazz, acercando al
publico la musica de los afios dorados de las Grandes Bandas de Jazz y con
arreglos modernos mas atrevidos.

0 Conjuntos de flautas, clarinetes, pianos, guitarras: La agrupacion de estos
instrumentos con diferentes niveles hace que los alumnos tengan una experiencia
de tocar en grupo aprendiendo de esta practica enriquecedora que completa su
formacion.

0 Escuela de musica moderna: bajo eléctrico, clarinete moderno, canto moderno,
guitarra eléctrica, armonia moderna, contrabajo, saxo moderno, piano moderno,
guitarra flamenca, bateria.

La pagina web muestra fotos de los profesores contratados por la escuela, los distintos
talleres y audiciones ofrecidas desde el afio 2008 y las Giltimas noticias de proximas

audiciones y conciertos.
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Pianisimo: Es un conservatorio privado que imparte ensefianza oficial reglada para los
grados elementales y profesional desde 1982. Despertar la pasion por la musica es el
objetivo principal, desarrollando las capacidades musicales, el talento y el sentido
artistico de cada alumno para que pueda disfrutar la musica con quienes le rodean.

La educacion musical es personalizada de acuerdo con sus necesidades y expectativa. El
centro dispone de una gran oferta de especialidades instrumentales como piano, violin,
viola, cello, flauta travesera, clarinete, saxofon, trompeta, guitarra...El centro dispone de
1500 m2 dedicados a la musica, contando con aulas individuales, colectivas, salas
polivalentes, salon de actos, coro y cabinas de estudio. Todas ellas insonorizadas y
dotadas con un piano actstico vertical o de cola. Los profesores son titulados por
importantes conservatorios nacionales e internacionales, entre ellos concertistas,
directores de orquesta y pedagogos especializados.

Los cursos ofertados son:

0 Cursos de iniciacion “Musica y Movimiento™: a partir de los 4 afios aprovechan la
curiosidad innata de los nifios para despertar su talento musical.

0 Grado elemental: a partir de los 8 afos el alumno recibe una formacion basica
como musico durante 4 cursos, transmitiendo nociones de instrumento individual,
colectivo, lenguaje musical y coro. Cuando finalizan este grado y después de
recibir su titulo elemental todo alumno puede acceder al grado profesional
superando una prueba de conocimientos tedricos y practicos.

0 Grado profesional: estructurado en seis cursos con asignaturas como historia,

teoria de la musica, cdmara, acompafiamiento e improvisacion, interpretacion



68

orquestas.. recibiendo después de superar todas estas materias el titulo profesional
con las especialidad cursada.
0 Clases individuales personalizadas: Pianisimo ofrece musica libre para los que

desean disfrutar de un instrumento marcandose sus propios objetivos.

Como otros servicios este conservatorio ofrece Afinaciones (mantenimiento de pianos
familiares, de conservatorios, escuelas de musica y salas de conciertos) Alquiler (con
modelos de colines, media y gran cola) y Transporte (meticulosa y segura manipulacion

que los pianos requieren a la hora de trasladarse).

Escuela de musica Mariano de las Heras: La escuela municipal de Valladolid ofrece:
0 una formacion ordinaria para grupos menores de 8 afnos de edad que incluye
musica y movimiento con dos horas a la semana y para mayores de 8 afos de
edad y adultos, incluyendo instrumento individual (flauta travesera, oboe,
clarinete, saxofon, trompeta, fliscorno, trompa, trombo6n, bombardino, tuba,
violin, viola, violonchelo, contrabajo, guitarra, piano, clave, 6rgano, acordeon,
percusion, canto e instrumentos tradicionales como laud, bandurria, dulzaina,
flauta y tamboril), agrupacion instrumental, lenguaje musical y coro.
0 Una formacion extraordinaria:
= Musica para bebés: (entre 8 y 15 personas) actividad pensada para que los
alumnos/as menores de tres afios de edad (nacidos después de 2013)
compartan con sus padres una sesion donde trabajaran estimulacion
temprana a través de la musica con desarrollo auditivo, psicomotriz,

afianzamiento del vinculo familiar y disfrute de la musica.
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= Iniciacion musical infantil (entre 8 y 15 alumnos): primer contacto por
parte de los pequefios, indicado para alumnos/as de 3 afios de edad para
despertar los sentidos del nifio a través del juego y la musica (oido
musical, voz, grafias musicales, distintas familias de instrumentos...)

= Musica y movimiento: desde los 4 afios esta asignatura se divide en cuatro
cursos en funcion de la edad con dos horas semanales en dias alternos. Se
ayuda a despertar los sentidos del nifio a través de la musica y el juego,
potenciando el trabajo en equipo y el caracter sociabilizador. El alumno
conocera a fondo el instrumento, aprendera su funcionamiento
aprendiendo obras sencillas adaptadas a la edad e instrumento.

= Iniciacion Instrumental: Indicado para menores de 8 afios, para grupos de

entre 3 y 5 alumnos.

La escuela muestra en internet varias de las actuaciones ofrecidas anualmente por cada

actividad.

Academia MusicArt: Es un espacio en el que se combina la ensefianza de musica y danza,
contando con un amplio equipo docente cualificado en cada una de las disciplinas que se
imparten. Ofrecen clases para nifios desde 3 afios y para adultos no importando si tienen
conocimientos previos.
La oferta formativa musical de esta escuela es:

0 Clases de instrumento: clases individuales mediante la ensefianza personalizada y

adaptada a las necesidades de cada alumno.
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0 Lenguaje musical: clase colectiva semanal que combina el estudio de la teoria
musical con la practica de los mismos.

0 Musica y movimiento bilingiie: clases colectivas entre 4 y 7 afios desarrollando
habilidades sociales, expresivas, etc. Con actividades, canciones, bailes y juegos
musicales.

0 Estimulacion temprana a través de la musica: talleres para familias y bebés de 0 a
3 afios, con actividades que estimulan las capacidades fisicas y psiquicas de los

mas pequefios.

Eventualmente y en periodos no lectivos, la escuela amplia su oferta con talleres para
nifios donde combinan musica, danza, expresion corporal y juegos. Ademas convocan a
lo largo del curso mini orquestas para que los alumnos puedan tocar su instrumento en

grupo, como en una pequeia orquesta.

Como resumen a todas ellas vemos que las actividades principales organizadas son los
conciertos, habiendo un incremento en las actividades propuestas como cursos, talleres,
concursos...En algin caso se ha creado un espacio creativo dando oportunidad a la
improvisacion, y se ha dado el intercambio de los trabajos musicales de la comunidad saliendo
en algiin caso fuera de ella. En todas ellas hay una gran actividad coral. En los tltimos afios se ha

incorporado la cultura electronica dando mucha importancia a las clases de informatica musical.
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8.2.  Resultados del trabajo

Este tipo de master con el tiempo que se tiene me ha impedido hacer un niimero superior a
100 ejemplos, pero es una cifra que empieza a ser significativa, relevante y expresiva de la

realidad

Una de las tareas llevadas a cabo en esta investigacion ha sido la recopilacion de actividades
musicales y otra documentacion en las escuelas de musica seleccionadas gracias a la formulacion
de encuestas. Esto me ha servido para realizar una descripcion sistematica y categorizada de toda
la actividad musical organizada. Realizamos aqui un breve estudio descriptivo que sirve como

criterio comun a la hora de estructurar y clasificar el material.

En cuanto a las personas entrevistadas se ha considerado para ayudar en esta investigacion no
tanto el nimero de casos sino la profundidad de las entrevistas. En el caso de cada escuela era
esencial entrevistar a los miembros (gestor y dos profesores) para poder indagar en el proceso de

creacion, organizacion, asi como en lo relacionado con la metodologia desarrollada en las clases.

La investigacion parte de las opiniones del mismo profesorado que imparte docencia en la
escuela de musica Castilla. Se parte de la experiencia de estos profesionales que nos

proporcionaran las razones de la problematica referida.

Citamos algunas respuestas realizadas en las encuestas a distintos profesionales de las mismas

(modelo de encuesta incluido en los ANEXOS):

- Es sefalada como respuesta mayoritaria el CD como recurso material mas utilizado por el

profesorado. El principal motivo es que son mas econdmicos: carencia de material, es
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mas barato, estamos pasando por una dificil situaciéon econémica, no hay presupuesto,
falta de apoyo por parte de la administracion...Especialmente chocante es el argumento
de que el portatil es el inico material con que cuenta la escuela, siendo proporcionado por
el propio profesor.

En el 80% de los casos, el profesorado manifiesta que el programa de estudios es el
mismo que el utilizado por el conservatorio. Los argumentos que motivan esta respuesta

es que

A) preparan al alumnado para su ingreso en un conservatorio,

B) que se trata de un programa oficial de estudios lo que le confiere un mayor grado

de confianza y seguridad,

C) Por comodidad: y que no teniendo plan de estudios resulta méas comodo utilizar el

del conservatorio.

D) Otra de las razones es que ensefian igual que aprendieron, es decir, carencias
formativas del profesorado, falta de investigacion o especializacion en una sola

materia.

Se observa el predominio mayoritario de la musica clasica muy por encima de otras
propuestas como la musica folkldrica, el jazz o las musicas populares del siglo XX.

En cuanto a la procedencia, perfil y diferencias de género del alumnado que participa en
las actividades musicales son en casi todos los casos de clase media-alta. No hay estudios

en las escuelas para conocer su procedencia.
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- las estrategias utilizadas por parte de las escuelas para la captacion del alumnado: En
todas ellas se comprueba la importancia de combinar los medios de difusion mas
tradicionales (carteles, folletos...) con la utilizacion de las tecnologias virtuales (paginas
web, correo electronico). El conocimiento de las actividades musicales y proyectos
desarrollados en las escuelas de musica se debe en gran medida a la difusion a través de
la pagina web, internet y por los propios alumnos matriculados en el centro.

- El motivo principal de participacion en las actividades musicales de la Escuela de Musica

es la aficion por la muisica

También en este capitulo mostramos el analisis de los resultados obtenidos en los
cuestionarios. Nos ha permitido conocer datos relacionados con el perfil de los mismos (sexo,
edad, formacion profesional, etc.) y establecer una vision mas completa de cuales son los
motivos de su participacion en las actividades musicales, sus gustos y preferencias musicales, ver

sus grados de satisfaccion y mejorar la ensefianza musical del alumnado.

- Variables relacionadas con los datos sociodemograficos: Edad y sexo de los encuestados:
Los resultados nos muestran una clara predominancia del sexo femenino. La franja de
edad mayoritaria es la comprendida menor de 18 afios (Grafico 1). Se refleja que los

jovenes son los que mas participan.
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Gréfico 1. Datos sociodemogréficos de las personas evaluadas en Valladolid (elaboracion propia)

Variables relacionadas con las preferencias de las actividades musicales en los centros
musicales de Valladolid: Actividades que mas les gustan y que han participado en los
ultimos 5 afos: conciertos, asignaturas, talleres, coro, concursos, orquesta, siendo estas
actividades las mas votadas. Tratando de conocer el perfil de los mismos comprobamos

que los resultados no presentan diferencias significativas en lo que al sexo se refiere.

60
50
40
30
20 B Actividades musicales
realizadas en los ultimos...

) I .

0
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Grafico 2. Actividades musicales preferidas en las personas evaluadas de Valladolid (elaboracion propia)
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Materias de formacién musical preferidas en los centros de ensefianza musical de
Valladolid (Ienguaje musical, historia de la musica, etnomusicologia, formacion ritmica,
expresion vocal y canto, expresion instrumental, TIC en educacion musical). En general,
todas las variables nos muestran que hay una gran demanda. Un grupo pequeio de

personas solicitan formacion en otras materias como el flamenco.
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Grafico 3. Materias de formacion musical preferidas segun personas evaluadas en Valladolid (elaboracion propia)

Variables relacionadas con los gustos musicales y preferencias: clasica sinfénica, musica
de camara, coral, pop/rock, hard rock, jazz, blues, world music, rap, salsa, musica de
cine. Segun las medias, el tipo de musica que mas gusta es la musica de cine y el menos

puntuado es el punk
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Gréfico 4. Preferencias musicales en las personas evaluadas de Valladolid (elaboracion propia)

- Actividades en las que le gustaria participar: cursos, conciertos, seminarios, talleres,
cursos virtuales, foros. En cuanto a la propuesta de realizacion de talleres un 25% se
interesan por los de guitarra como instrumento preferido; los mas demandados son de
relacion interpersonal y de internet.

- Dentro de las sugerencias de cada cuestionario esta ha sido la mas interesante:

Hay poca oferta musical. Sin conocer aspectos mas modernos o de otras culturas.

La investigacion: la muestra seleccionada, el trabajo de campo y los instrumentos de recogida

de datos (entrevistas y cuestionarios) ha servido para el analisis e interpretacion de los datos



cualitativos y cuantitativos, presentando los datos obtenidos a través de entrevistas personales
realizadas de acuerdo con los objetivos sefialados en la investigacion y los datos recogidos a
través de los cuestionarios realizados. El punto de vista de los sujetos encuestados nos ha
permitido conocer datos relacionados con el perfil de los mismos (sexo, edad, formacion
profesional, etc.) y establecer una vision mas completa de cuales son sus motivos de
participacion en las actividades musicales, sus gustos, sus preferencias musicales, sus

necesidades de formacion

En relacion a lo expuesto, afirmo que algunas pedagogias musicales son tendentes en la
actualidad a que la educacion musical se abra hacia nuevos ambitos que planteen un proceso
flexible y permanente de aprendizaje. Los resultados obtenidos por medio del cuestionario

afirman que la educacion no formal en musica se esta diversificacion en contenidos musicales
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gracias a la globalizacion y la internacionalizacion, haciendo necesario establecer una formacion

continua en el profesorado para satisfacer esta ciclica demanda musical.
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9. Conclusiones

Los alumnos nos exigen nuevas demandas, la sociedad cambia continuamente, y todo esto nos
lleva a enfrentarnos a nuevos retos existiendo una competencia seria con otras escuelas y otras

entidades.

Como punto de referencia del estudio que yo he hecho y buscando en el repositorio de la
Universidad, segiin una experiencia vivida con mis alumnos del instituto Condesa Eylo de
Valladolid, veo que hay que trabajar mas el patrimonio cultural. Este grafico ha sido elegido
porque se ajusta a los objetivos de mi trabajo, habla sobre el uso de canciones infantiles y juegos,
muestra viva de gran riqueza del patrimonio artistico y cultural de nuestras sociedades haciendo
hincapié sobre el trabajo del patrimonio cultural en el aula. Igual que los resultados obtenidos en
mi trabajo de investigacion segln las encuestas realizadas, las reflexiones de Maria Elena Riafio
(2013) arrojan unos resultados sobre docentes encuestados donde la formacion musical y
artistica continua es escasa. Ademas la dificultad de encontrar materiales didacticos que faciliten
su comprension y conocimiento es otro gran problema. En concordancia con mi trabajo de
investigacion la formacion musical del profesorado y la dificultad de comprension de los

materiales didéacticos es uno de los grandes problemas encontrados en el 80% de los encuestados.



80

100% B muy de acuerdo
L b
S0 ¥ hastante de acuerdo
4
M
e 6%
- g 8 o deacuerdo
P a
-4
1*! F & ¥ -
‘b“ a!f r,f a‘k Qe Uy &N desacuerda
& - éﬁ h‘: &
o'.;l-'h € & Nngosabe
i
&

Grafico 5. Trabajar el patrimonio cultural-musical en el Grafico 6. Cuidar y recuperar el patrimonio cultural-

aula supone una dificultad afiadida musical es una importante labor que deben potenciar y
(http://repositori.uji.es/xmlui/bitstream/handle/10234/1665 yesarrollar los centros educativos

82/EU05808.pdf?sequence=1 (http://repositori.uji.es/xmlui/bitstream/handle/10234/1665
82/EU05808.pdf?sequence=1

Un optimo reparto en las tareas de gestion y buena organizacion: En general, los directores
encuestados demandan un Técnico que les ayude en sus tareas y les facilite el trabajo. Una de las
consecuencias de la ausencia de esta figura es el desequilibrio en la programacion. No se hacen
estudios acerca del perfil, procedencia, gustos y preferencias del publico participantes en las
actividades antes de realizar la programacion. En cuanto al tipo de actividades musicales segiin
la documentacion recogida, en todas se programan conciertos y cursos o talleres. Algunas tienen
orquesta y casi ninguna realiza salidas o visitas culturales. Todo esto contribuye a una formacion

mas abierta y flexible, cuya perspectiva se enfoca hacia el aprendizaje continuo y permanente.

Después de conocer y comparar varios centros de estudios musicales de Valladolid, se apunta
como una de las necesidades tener un proyecto educativo acorde con una realidad de la sociedad
musical en la que nos encontramos inmersos, debiendo adecuar la oferta musical al alumnado
con el que cada escuela de musica cuenta y estableciendo una mejora continua en su
funcionamiento. No tiene sentido que un centro educativo no tenga un proyecto educativo
coherente, con un plan de estudios y un planteamiento propio acorde con el alumnado al que

atiende.
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Tras analizar los repertorios utilizados en varias escuelas de musica se concluye que la
finalidad de las escuelas de musica es diferente a la de los conservatorios: fomentar la aficion de
la musica mediante la interpretacion en grupo satisfaciendo la demanda de la poblacion, mientras
que en los conservatorios es, dependientes de la administracion educativa, garantizar la

cualificacion de los futuros profesionales de la musica.

Herminia Arredondo (2007) analiza en su articulo de la revista que hay un alto grado de
descontextualizacion en los materiales didacticos comercializados, intentando concienciar a la
industria editorial y a la comunidad educativa. Los materiales curriculares analizados transmiten
programaciones que no son las propias del medio social y cultural, ofreciendo una imagen

distorsionada y poco real de la cultura y sociedad actual.

Para desarrollar todas las capacidades musicales del alumno, lo interesante es promover mas
asignaturas o mas espacios donde el aprendizaje, como proceso social que es, se produzca
colectivamente para volver al “aprender haciendo” que desarrolle a la persona. En referencia al
aprendizaje musical, Gabriel Rusinek afirma que la unica forma de evitar un aprendizaje
memoristico es lograr un conocimiento declarativo basado en la experiencia (Rusinek, 2004, p.4)
y Andrea Giraldez en su libro Investigacion, Innovacion y Buenas Practicas estableciendo que el
alumno aprende aplicando los conocimientos trabajados (Giraldez, 2010, p.43). Asi veo la
necesidad de aplicar unos conceptos tedricos a través de la practica, aprendizaje por
descubrimiento. Como solucién a los objetivos especificos planteados en este trabajo se
organizaran los contenidos utilizando organizadores previos que funcionen como material
introductorio. Ademas, se favorecera los trabajos cooperativos para conseguir una mejor

adaptacion al contexto del alumnado, para que el alumno desarrolle todas sus capacidades
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musicales. Existe una opinion unanime en el personal docente encuestado en cuanto a que las

actividades musicales contribuyen a la formacion integral de las personas.

En cuanto a la cuestion financiera, en general, se cuenta con pocos recursos economicos. Hay
unanimidad, por parte de los Directores, en demandar mayor dotaciéon econdmica para gestionar
la cultura en la ciudad.. El conocimiento de la financiacion de las escuelas de musica es una
cuestion delicada puesto que son informaciones reservadas y que no tienen por qué hacerse
publicas, siendo muy dificil investigar sobre ello. Estos datos econdmicos se escapan del ambito
de mi trabajo, requiriendo un estudio mucho mas especifico. La carencia de desarrollo normativo
de una Ley de escuelas de musica hace que un proyecto educativo diferenciado y una linea

presupuestaria hagan posible su desarrollo, siendo una necesidad prioritaria

Para una mejor distribucion de los recursos propondria una asociacion de escuelas de musicas
de la comunidad, que ayude a promover la musica y fomentar la coordinacion pedagogica para
que se facilite la colaboracion en materia de educacioén con organismos oficiales. Todo ello
ayudaria a unificar criterios en el campo pedagogico y administrativo, conduciendo a un mejor
funcionamiento y eficacia de las ensefianzas musicales. Un ejemplo muy claro es la asociacion
de escuelas de Navarra, donde se solicita subvencion de las escuelas municipales en funcion de
cada alumno matriculado (1200 euros) y asignando una puntuacion a cada Escuela de musica en
funcién del alumnado matriculado. Muy importante seria planificar cursos de reciclaje del
profesorado en continua investigacion para actualizar las programaciones impartidas en las
escuelas. La asociacion facilitaria el intercambio de informacion sobre areas relevantes en el

campo de la musica dentro de una comunidad, fomentando la cooperacion y el didlogo entre
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musicos y educadores musicales en los campos de interés comun y se difundiria la investigacion

y otras informaciones relevantes.

Los interrogantes de partida en las hipotesis han sido resueltas como sintesis en estas

conclusiones finales:

- Hay grandes diferencias en la programacion de las actividades musicales en las escuelas
de musica.

- No se realizan estudios para conocer los gustos musicales e intereses del alumnado.

- Existe una clara vinculacion entre las actividades musicales y las dos modalidades
educativas: formal y no formal.

- Laeducacion no formal tiene un peso importante en la actividad cultural.

La mayor dificultad encontrada en este trabajo de investigacion ha sido el nimero de alumnos
y docentes encuestados, resultando ser menor de lo que hubiese querido para tener un perfil mas
amplio del tipo de alumnos participantes en cada actividad y docentes en cada escuela de musica,

asi como una mayor variedad en las opiniones.

9.1. Propuestas de mejora

Gracias a la L.O.G.S.E, Ley organica de educacion de 1990, se avanza mucho en la educacion
musical: creacion de la figura del maestro especialista de Musica, inexistente hasta la
implantacion de la Ley y la creacion de Centros de Musica de ensefianza no reglada, Escuelas de
Musica dirigido a toda la poblacion, sin limite de edad y sin aptitudes especificas previas. La

colaboracion conjunta entre los maestros y maestras de musica de las Escuelas de Primaria y el
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profesorado de Escuelas de musica podria ser fuente de motivacion profesional para poder
impartir una enseflanza musical de mas calidad y a un mayor niumero de individuos (organizando
charlas, conciertos didacticos, talleres, intercambiando materiales como instrumentos, materiales
didacticos...). Facilitar la convivencia tal y como sefiala Maravillas Diaz (2004) sera una
garantia en la cualificacion de los futuros profesionales de musica, ya que habra un importante
numero de aficionados en la formacion musical que disfrutaran con este medio de expresion tal y
como revela en su estudio y andlisis de la Educacion Musical de la Comunidad Auténoma Vasca
en los ambitos de las ensefianzas de régimen general, etapa primaria, y enseiianzas de régimen
especial como escuelas de musica con intencion de, a partir del conocimiento de la situacion y
del analisis valorativo de la realidad de dichos centros, elaborar propuestas de actuacion conjunta
que permitan apoyar y fortalecer la ensefianza musical pudiendo brindar la oportunidad, a nifios
y nifias en edades comprendidas entre los seis y los doce afios, de poder disfrutar haciendo

musica en funcion de sus habilidades.

Tras las conclusiones de este trabajo y en funcion de las necesidades encontradas, hay unas

propuestas de mejora que dan respuestas y soluciones a estas necesidades:

- Utilizacion de las tecnologias existentes para facilitar el acceso a las actividades a
cualquier persona interesada (como sugerencia colgar en la pagina web las memorias de
las actividades realizadas).

- Realizacion de estudios de investigacion que proporcionen un mayor conocimiento del
publico participante en las actividades organizadas (perfil, procedencia, gustos, etc. )

- Busqueda de estrategias publicitarias (para lograr una mayor captacion de cada actividad

musical)
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- Investigacion y actualizacion metodologica en sus planteamientos docentes.

- Necesidad de la mejora significativa en el planteamiento de la formacion inicial del
profesorado y continuidad a lo largo de su vida docente (formacion continua)

- Necesidad de que los centros educativos tengan investigacion, innovacion y formacion
continua para asegurar su mejora.

- Modelos de ensefanza basados en la practica instrumental en conjunto. La formacion se
completa con actividades como la grabacion de un disco al final de curso, la participacion
de encuentros con grandes musicos nacionales e internacionales o la participacion en
conciertos y festivales. Asi el alumnado vivira una situacion “real” de lo que supone ser
musico.

- Master class realizadas en la escuela. Colgar en la pagina web como instrumento de
difusion para que sea un medio de consulta los musicos que han participado o conciertos
didacticos para alumnos de distintas edades.

- Modificar los criterios de como evaluar el aprendizaje (con entrevistas con el alumno-
ensefanza individualizada y tutorial, conocimiento de sus intereses y dificultades),
informando tanto a familiares como alumnos, y autoevaluando al alumno de forma

individual y colectiva.

En cuanto a las metodologias, se buscardn las que sean activas. Se pretendera que los alumnos
implicados puedan avanzar en su formacion, experimentando de una manera practica los
objetivos que se han propuesto. El docente dejara parte del protagonismo en manos de los

alumnos, centrandose en la tarea de coordinar y estimular la creacion del individuo o del grupo.
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Los alumnos aprenderan experimentando: la actividad siempre sera constructiva. Montserrat
Braso, Maravillas Diaz (2003) sugieren en su libro propuestas de taller que pueden ser adaptadas
al trabajo individual: el docente propondra una parte fija determinada (ostinato), para
posteriormente improvisar y crear a través de él. Asi estimularemos la relacion entre el docente y
las acciones de los alumnos. Esto nos indicara lo que el alumno puede descubrir solo.
Respetaremos el ritmo personal de cada uno y se habituard al individuo a formular, comparar,

modificar y desechar hipdtesis.

Como propuesta de proyecto innovador, proporcionando ejercicios y actividades disefiadas
para trabajarlas en el aula en base a todo lo anterior, a modo de ejemplo como impulso a la

creatividad del profesorado en sus clases propondria las siguientes:

- Establecer una gran actividad coral, diferenciada por edades.

- Tocar profesores con alumnos en conciertos.

- Tocar mismos instrumentos en grupo.

- Hacer agrupaciones de instrumentos para los conciertos.

- Participar en certamenes de conciertos de coros y talleres infantiles (orquesta)

- Asistir a las principales actividades musicales como ciclo de conciertos, conferencias y
seminarios.

- Realizar actividades musicales de tiempo libre.

- Organizar concursos de composiciéon musical.

El resultado es un cambio en mi manera de afrontar la ensefianza, resistiendo al minimo
esfuerzo y siendo consciente de un aprendizaje continuo. Una propuesta de innovacion y buena

programacion didactica se basara en la busqueda de un aprendizaje significativo de conceptos
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musicales, con actividades que provoquen interés entre los alumnos, adaptando los contenidos al

contexto del alumnado.

Me gustaria que este trabajo sirva para extraer conclusiones utiles sobre informacion relativa
a gustos, inquietudes e intereses de los posibles participantes de la actividad musical para
optimizar mi planificacion como docente en un momento donde la ensefianza no formal en
musica va en aumento: las mejores orquestas, los mejores coros son los que aman lo que tocan y
cantan y son capaces de comunicar. Esa es la primera condicion del musico profesional: ser un

buen amateur.

La educacion no formal tiene un peso importante, permanente y continua a lo largo de la vida.
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CUESTIONARIO REALIZADO a los alumnos:

DATOS SOCIO-DEMOGRAFICOS

SEXO
a. hombre
b. mujer

. EDAD

a. Menor de 18 anos
b. de 18 A 40 afios
c. mas de 40 afios
. (;QUE ESTUDIOS ESTA CURSANDO ACTUALMENTE?
infantil
primaria
ESO
Bachillerato
Universitarios
f. No soy estudiante
. EN CASO DE PERSONAS ADULTAS: ;TIENE ALGUNA TITULACION
ACADEMICA?
a. Si
b. No
. EN CASO DE PERSONAS ADULTAS: TIENE ALGUNA TITULACION OFICIAL
DE ESTUDIOS MUSICALES?
a. Diploma grado elemental
b. Diploma grado profesional
c. Diploma grado superior
ACTIVIDADES MUSICALES
. EN LOS ULTIMOS CINCO ANOS, (EN QUE ACTIVIDAD HA PARTICIPADO?
Conciertos
Cursos
Seminarios o talleres
Concursos
Coro
f. Orquesta
) g,QUE OTRAS ACTIVIDADES MUSICALES LE GUSTARIA QUE OFERTASEN
LAS ESCUELAS DE MUSICA?

°op0 o

ope o

. (CUALES SON LOS MOTIVOS DE SU PARTICIPACION EN ACTIVIDADES
MUSICALES?

a. Satisfaccion personal

b. Inquietud educativa

c. Completar su formacion académica

d. Otros motivos.
. {CREE QUE LA OFERTA MUSICAL ES AMPLIA?

98
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C. FORMACION MUSICAL
10. (CUAL ES LA ViA MAS USUAL POR LA QUE LE LLEGA LA INFORMACION DE
ACTIVIDADES MUSICALES?
a. Web
b. Otravia
11. ;LE GUSTARIA PARTICIPAR EN ACTIVIDADES MUSICALES (VIDEO
CONFERENCIAS, CURSOS VIRTUALES, ETC.?
a. Si
b. No
12. DESCRIBA EN QUE TIPO DE ACTIVIDADES MUSICALES LE GUSTARIA
PARTICIPAR

D. GUSTOS MUSICALES Y PREFERENCIAS
13. SEGUN SUS GUSTOS MUSICALES, PUNTUE CADA UNO DE ESTOS
APARTADOS DE 1 A 5 TENIENDO EN CUENTA QUE 1 ME GUSTA MUY POCO,
5 ME GUSTA MUCHO, 6 NO CONOZCO ESTE TIPO DE MUSICA)
Opera
Musica clésica sinfonica
Musica de camara (vocal o instrumental)
Musica coral
Musica pop/rock
Heavy metal/hard rock
Punk
Techno
Jazz
Blues
World music
Salsa
. Musica electronica
Musica de cine (bandas sonoras)
14. DE ACUERDO CON SUS INTERESES DE FORMACION MUSICAL, PUNTUE
CADA UNO DE ESTOS APARTADOSDE 1 A5
Lenguaje musical
Historia de la Musica
Etnomusicologia
Formacion ritmica, danza y movimiento
Improvisacion
Interpretacion
Composicion
Nuevas tecnologias aplicadas a la educacion musical
Indique cualquier comentario, sugerencia y observacion que desee exponer

BErCFTOER S0 a0 o

FER e AL oW
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GUION DE LA ENTREVISTA

Datos personales: (Nombre y apellidos)
Formacion académica:

Actividad profesional/duracion en el cargo:

1. (de qué infraestructuras dispones para llevar a cabo las actividades musicales: espacios
(locales) y recursos materiales (nuevas tecnologias, recursos mutimedia?

Espacios (locales)

Pizarra digital interactiva

TV-Video-DVD

Cd

Ordenador

Portatil

Tablet

otros

2. (cudles son las actividades musicales que se desarrollan en su escuela? ;cuales tienen

SR a0 o

mayor aceptacion? ja qué es debido esto? ;de qué modo contribuyen a la formacion integral del
alumnado las actividades musicales programadas?
3. [cuantos alumnos tiene su escuela aproximadamente? ;se ha hecho algiin estudio para

conocer la procedencia de los alumnos y profesores que toman parte en las actividades

musicales?

4. (cual es el perfil del alumnado y profesorado que toma parte en dichas actividades?
5. (,como se lleva a cabo la captacion de alumnos y profesores?

6. (cual cree que es el motivo por el que éstos se inscriban, acudan o participen?

7. [existe por parte de los hombres y las mujeres alguna diferencia en la eleccion de las

actividades musicales programadas?



8. (qué tipos de musica utilizan en sus clases y con qué frecuencia?

a. Antigua

b. Cléasica

c. Contemporanea

d. Folklérica

e. Etnica

f. Jazz

g. Rock

h. Hip-hop

i. M. electronica

j. Nuevas musicas

k. Otros
0. (,qué metodologias y programaciones se utilizan para la formacion del alumnado?
10.  ;quiénes son los responsables de la gestion y planificacion? ;Cudles son sus cargos?
11.  ;reciben algun tipo de subvencion para alguna actividad especifica?
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