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RESUMEN

Nadie pone en duda la importancia que encierra el folklore no solo como base
para conocer mejor nuestra propia cultura tradicional sino que nos ensefia a
comprender otras diversidades culturales. Se requiere que en la etapa de primaria
se potencie en los nifios y nifias el deseo de aprender aspectos relacionados con su
folklore como es el caso de la musica tradicional de Castilla y Leon en donde,
actualmente, nos estan invadiendo otras clases de musicas, dejando de lado lo mas

cercano a nuestro entorno familiar y materno.

La mausica tradicional de Castilla y Ledn constituye uno de los fendmenos
folkléricos mas interesantes en cuanto a su diversidad y calidad, ocupando un
lugar de privilegio dentro del conjunto del estado espafiol.

Por ello, este Programa de Intervencion de acercamiento al folklore de nuestra
tierra en las aulas de Primaria, pretende servir para dar a conocer, suscitar

curiosidad y apreciar la practica de nuestro folklore.

Palabras clave: folklore, programa de intervencion, acercamiento, educacion

primaria, entorno, musica tradicional.



ABSTRACT

Personne met en doute I'importance qui enferme le folklore ne seulement comme
base pour connaitre mieux a nous propre culture traditionnelle mais que nous
enseigne a comprendre autres diversités culturelles. Il se requiert que dans I'étape
de primaire se renforce en les enfants et des enfants le désir d'apprendre aspects
liés avec son folklore comme est le cas de la musique traditionnelle de Castille-et-
Léon en ou, actuellement, ils nous sont en envahissant autres classes de musiques,

en laissant de c6té le plus proche a notre environnement familier et maternel.

La musique traditionnelle de Castille-et-Léon constitue un des phénomenes
folkloriques plus intéressants en ce qui concerne sa diversité et qualité, en

occupant un lieu de privilege dedans de I'ensemble de I'état espagnol.

C'est pour cela que, ce Programme d'Intervention de rapprochement au folklore de
notre terroir dans les salles de cours de Primaire, prétend servir pour faire

connaitre, susciter curiosité et apprécier la pratique de notre folklore.

Mots clef: folklore, programme d'intervention, rapprochement, éducation

primaire, environnement, musique traditionnelle.
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INTRODUCCION

A lo largo de toda mi vida siempre ha surgido en mi el deseo de conocer las
manifestaciones artisticas que estdn mas préximas a nuestro entorno para asi

conocerlas con méas profundidad y valorarlas en su justa medida.

A través de la puesta en practica de este Programa de Intervencion en las aulas de
Primaria trato de acercar a los nifios y nifias el folklore de nuestra tierra
basdndome en la mdsica tradicional y asi servir, ademés, para dar a conocer,

suscitar curiosidad y apreciar la practica de nuestro folklore.

Ante la falta material de tiempo en la aplicacion de dicho Programa de
Intervencion, he decidido realizar un trabajo teérico sobre el mismo usando como
metodologia la bibliografia, material sonoro de apoyo, internet, contacto con el

constructor/artesano D. Jonas Ordoiiez Laguna.

El Programa de intervencion va encaminado al segundo ciclo de educacion
primaria cuyo objetivo principal es el de“conocer y valorar su entorno natural,

social y cultural, asi como las posibilidades de accién y cuidado del mismo™.

He ido desgranando todo el trabajo fundamentando la importancia que tiene en
esta etapa de Primaria el folklore y relacionandolo con las competencias que es

necesario adquirir durante este periodo de ensefianza-aprendizaje.

El area en donde se desarrolla todo este Programa de Intervencién es la
perteneciente a la Educacion Artistica que esta dividida en dos ejes (percepcion y
expresion); es por lo que me he propuesto realizar una serie de actividades
encaminadas a potenciarlos, al tiempo que, dado la era tecnologica en la que
estamos inmersos, he referenciado unos hipervinculos y paginas web en donde se

acceda a disfrutar del rico folklore musical que tenemos en nuestra tierra.



1. FUNDAMENTACION

En primer lugar habria que discernir lo que significa la palabra “folklore™”.

La palabra “folklore” procede del inglés folk: pueblo y lore: saber, conocimiento;
es decir, es la expresion de la cultura de un pueblo, de su mdsica, de sus

costumbres, de sus danzas, de sus cuentos, de su artesania. ..
Segun establecen Puras y Rivas (1996):

Conviene, por tanto, que tratemos de explicar en la medida de lo posible
qué se entiende por pueblo primero, y por saber popular después.

a) Pueblo: unidades sociales que se caracterizan por:

- Ocupar un area o extension geogréafica duradera en el tiempo, aunque

sujeta a cambios.

- Estar constituidas por individuos o grupos de individuos vinculados
entre si, por vinculacion superior a las incidencias de la vida individual,
esto implica, a partir de la localizacion en el espacio, cierta unidad de
costumbres, de creencias y de habla en el tiempo. Implica una conciencia
mas o menos difusa o unificada, de peculiaridad social y de comunidad
de origenes.

- Poseer un conjunto de saberes o conocimientos, de artes, leyes y
creencias que contribuirdn mas que nada a darnos idea de su exacto

perfil, de su configuracion frente a otros.

b) Saber o tradicion: fendbmeno por el cual se transmiten y conservan

maltiples y populares conocimientos, a través de generaciones y

1 , . s . . .
Segun el DRAE, 222 edicion, se define la palabra “folclore” como “el conjunto de creencias,
costumbres, artesanias, etc., tradicionales de un pueblo”.



generaciones. Todo lo que procede del pasado mas o menos remoto, la
herencia social y cultural, lo que la sociedad hereda de las que le

precedieron en el mismo lugar que ocupa (pags. 7'y 8).

Segun Noda (1997): “El folklore es todo aquello que nace del pueblo o que éste ha
adoptado haciéndolo propio, dandole unas caracteristicas especiales, o sello, que

lo diferencie de los de otros pueblos”.

Una parte del folklore es el “folklore musical o musica tradicional®”.

Desde siempre el folklore ha tenido, y sigue teniendo, una importancia capital en
la formacion integral de las personas vinculandolas a su entorno y propiciando

gue conozcan mejor su propia cultura.

A través de la implantacion del folklore en las aulas se fomenta que, tal como
indica Diaz (1997):

Los jovenes conozcan, no sélo la musica denominada pop sino las

férmulas méas elementales de su propia cultura. (pag.9).

Permitiria a los jovenes crear dentro de esquemas culturales propios y de
facil referencia sin necesidad de recurrir a formulas foraneas con raices

extrafias. (pag.10).

? Tal como indica Diaz (1997): “Podemos considerar la musica tradicional toda aquella que, sirviendo
para diferentes actividades (danza, baile, cancion...) y teniendo una antigiiedad remota, ha llegado hasta
nuestros dias gracias al concurso individual y colectivo de la comunidad en la que se interpreta” (pag.7).



No conviene que se le ofrezca a los nifios y nifias como algo ajeno a sus
vidas; algo lejano y desvinculado de su entorno: una segunda educacion

contrapuesta a la moderna, a la de hoy en dia. (pag. 12).

Por su parte, Jambrina (2009) afirma lo siguiente:

¢Por qué hay que preservar y divulgar la musica tradicional? La tradicion
es algo que siempre debe ser contado en presente, como si estuviéramos
refiriéndonos a hoy mismo. La tradicion no es una reliquia, es arte.
(Gerard Mortier, pag.60).

A través de lo local y valorando lo propio es una de las mejores maneras

de entender otras culturas, tanto en el tiempo como en el espacio.
(pag.61).

Su practica es divertida y puede ademas ser disfrutada en compafiia y en
diferentes contextos. (pag. 62).

Tal como aparece reflejado en la L.O.E., uno de los objetivos de la etapa de
primaria es: “Conocer y valorar su entorno natural, social y cultural, asi como las

posibilidades de accion y cuidado del mismo” (art® 17 h).

A traves de este Programa de Intervencion de acercamiento al folklore de Castilla
y Lebén en las aulas de primaria, se pretender llevar a cabo una pequefia
intervencion que les haga entrar por todos sus “poros de la piel” una pequefia

parte de nuestro rico folklore castellano-leonés imbricando ese folklore con su

*Asu vez, el Decreto 40/2007 establece: “Conocer y apreciar el patrimonio natural, histdrico, artistico y
cultural de la Comunidad de Castilla y Ledn, desarrollar una actitud de interés y respeto, y contribuir a su
conservacion y mejora” (art2 4 p).

“Actitudes de respeto, admiracion, disfrute y cuidado del patrimonio artistico de la Comunidad de
Castilla y Leon” (pag. 9863).



entorno mas cercano, que valoren esa cultura ancestral, la preserven y la
divulguen, se diviertan con ella y se fomente, al mismo tiempo, la cultura de paz

dando pie a que puedan apreciar las distintas culturas de los diferentes pueblos.

10



2. JUSTIFICACION

El Programa de Intervencion de implantacion del folklore en las aulas de primaria
deseo realizarlo con una orientacion holistica: desde una perspectiva global e
integradora pues el folklore no se circunscribe a un campo especifico de forma

tasada en el curriculum sino que es un eje vertebrador del mismo®.
Segun establece Arévalo (2009):

Los cambios generacionales, el desarrollo de los medios de
comunicacion, la presencia de la musica en la radio, television, a través
de Internet, la masiva emigracion a las ciudades, la despoblacion rural
convierten a nuestro alumnado en una generacion mas urbana que vive
cada dia con mas intensidad y desconocimiento por la vida de nuestro
patrimonio, de nuestra historia. Por esta razon, los intereses musicales de
los alumnos/as no siempre coinciden con la vision del profesorado, el
curriculo o las guias didacticas propuestas para los cursos. Ante este tipo
de problemas, queda pendiente la reflexion a nivel pedagogico, por parte
del profesorado sobre la revitalizacion de la cultura popular y de la

masica tradicional. (p.4).

El inicio de las practicas folkloricas esta relacionado directamente con el
uso del lenguaje materno (creando sensaciones musicales que
permaneceran en el subconsciente, para que en su madurez puedan
manifestar sensibilidad hacia la musica). Mas tarde este tipo de
educacion musical se fomentara con la practica educativa dentro de las

escuelas. Dalcroze pretendia “utilizar la cancion popular como modelo

* De todas formas, respecto al tema de si los educadores se deben ocupar “per se” de mantener las
tradiciones, Beltran, Diaz, Pelegrin y Zamora (2002) nos indican que: “el musico-pedagogo K.Swanwick
sefiala que lo importante como maestros es entender por qué debemos transmitirlas y de qué manera
éstas seran mejor interiorizadas” (p.5).

11



pedagdgico para saber educar los sentimientos del alma de futuras

generaciones” (p.4).

La mejor forma de que cualquier colectivo sienta la necesidad por fomentar

este tipo de masica es inculcando su practica desde la escuela (p.4).

Es necesario que nuestro alumnado conozca como ha vivido y como vive

su cultura para poder mantener este tipo de tradiciones vivas (p.4).

Debemos enriquecernos de las experiencias de todos aquellos que
estimulan la practica folklérica dentro de sus aulas, conociendo y

valorando la multitud de ventajas que recogen este tipo de métodos (p.4).

12



3. METODOLOGIA ESPECIFICA DE
TRABAJO

La metodologia es el modo o la forma de llevar a cabo todo el proceso para llegar

al objetivo y fin marcado.

En mi caso, para realizar el Programa de Intervencion, y teniendo en cuenta que el
interés principal es el de acercar el folklore de Castilla y Ledn a las aulas de
primaria, me he basado en la consulta de la bibliografia existente en la actualidad
sobre el folklore de Castilla y Le6n en general y, a su vez, a la imparticién de ese

folklore en las aulas de primaria.

Por otra parte, también me ha servido de apoyo profundizar en la consulta de
internet sirviéndome como instrumento de recogida de informacién y

seleccionando las paginas web mas adecuadas al objetivo formulado.

Otra herramienta que he utilizado ha sido el manejo de material de apoyo como
loo CD y DVD de musica tradicional de nuestra Comunidad y, mas

especificamente, de la provincia de Valladolid.

Por ultimo, he tenido una serie de entrevistas con gente del folklore, muchos de
ellos profesores especialistas de musica en primaria, que se encuentran en grupos
de danzas, instrumentistas, etc., realizando una labor de campo para conocer la
problematica mas de cerca. Dentro de esas entrevistas/contactos los he tenido con
el maestro constructor-artesano de instrumentos tradicionales D. Jonas Ordofiez
Laguna, mostrandome su predisposicion a darnos una charla sobre la construccion
de dulzainas y cafas, ensefiarnos su taller, dejarnos las dulzainas, panderetas y

material bibliografico necesario para aportar en el aula de primaria.

13



4. ESTADO DE LA CUESTION

Consultada la bibliografia sobre los trabajos que tratasen del folklore en las aulas
de primaria, relaciono alguno de los revisados, resumiéndolos y aportando mi

opinidn respecto de ellos :

4.1. Dentro del folklore musical de Castilla 'y Ledn

He seleccionado estos cuatro trabajos:

1.- Tesis®: “LA INSERCION DEL FOLKLORE MUSICAL DE CASTILLA Y
LEON EN LA EDUCACION SECUNDARIA OBLIGATORIA: EL MUSEO DE
JOAQUIN DIAZ COMO RECURSO DIDACTICO”, cuya autora es M2 Jesus
Marcos Carretero (2010), de la Universidad de Valladolid.

Opiniodn: Es una tesis muy completa sobre el folklore de Castilla y Leon en las

aulas aunque enfocada hacia la E.S.O., en vez de la etapa de Primaria.

2.- Trabajo °sobre el folklore infantil: “FOLKLORE MUSICAL INFANTIL”,
cuyos autores son J.M.&Diaz, J.& Pelegrin, A& Zamora, A. (2002), de editorial
Akal, S.A.

> Leyendo el resumen de la misma, se sefiala: “Con esta tesis se pretende llenar el vacio documental
existente que relacione el folklore musical de Castilla y Ledn, la diddctica en la educacion secundaria
obligatoria. Analiza el papel del folklore musical en la educacion, y mds concretamente en el aula de
musica y la importancia del museo utilizado como recurso diddctico. Inclusion de un breve pero
seleccionado repertorio de algunas canciones, danzas y bailes e instrumentos musicales de la tradicion
castellana y leonesa”.

® En su sinopsis se nos dice lo siguiente: “La obra ofrece interesantes elementos para la reflexion y el
andlisis, invitando al lector a replantearse si los juguetes sonoros, las danzas, los juegos, retahilas y
canciones que forman parte de nuestra tradicion deben ser cultivados y enriquecidos en los contextos
educativos ayudando a preservarlos y a mantener su vigencia”.

14



Opinién: Es un trabajo muy completo sobre el folklore de Castilla y Leon pero

enfocado a la etapa infantil y no circunscrito a su intervencion en las aulas.

3.- Discos-libros sobre el folklore de Castilla y Ledn, para su insercion tematica
en los curriculos de infantil, primaria, secundaria y bachillerato, editados por la
Fundacion Siglo, de la Junta de Castillay Ledn:

Fundacion Siglo, Junta de Castilla y Leon (2002). Instrumentos e instrumentistas
tradicionales. Valladolid, Espafia: Tecnosaga, S.A.

Fundacién Siglo, Junta de Castilla y Leon (2003). El cuento popular en la
escuela. Valladolid, Espafia: Tecnosaga, S.A.

Fundacién Siglo, Junta de Castilla y Leon (2002). Ritmos, bailes y danzas de
Castillay Ledn. Valladolid, Espafia: Tecnosaga, S.A.

Opinion: Material de gran valor sobre el estudio del folklore aunque no se indica

la didactica a emplear en las aulas para su materializacion.

4.- Otro material 'de discos-libros que tratan sobre el folklore en general de

Castilla 'y Ledn, sin especificar a qué etapas va dirigido, como son:

DIAZ Y PORRO (2006). La indumentaria. Uruefia (Valladolid): Barlovento

Musicas.

DIAZ Y PORRO (2007). Los bailes en Castilla y Ledn. Uruefia (Valladolid):

Barlovento Musicas.

” En la sintesis de los cuatro ejemplares se dice lo siguiente: “La coleccion trata de la indumentaria, la
naturaleza, los bailes y las danzas tan ligados a la vida y a la cultura de nuestros antepasados y tan
cercano al individuo de todas las épocas al constituir una de sus principales preocupaciones y
ocupaciones sociales”.

15



DIAZ Y PORRO (2008). Las danzas en Castilla y Ledn. Uruefia (Valladolid):

Barlovento Musicas.

DIAZ Y PORRO (2005). La Naturaleza. Uruefia (Valladolid): Barlovento

Musicas.

Opinién: Buenos trabajos para “empaparse” del folklore castellano-leonés y

poderlo transmitir en las aulas.

4.2. Dentro del folklore musical en general

He seleccionado estos tres trabajos:

1.- Tesis®: “ENSENANZA DEL FOLKLORE EN LOS COLEGIOS DE
EDUCACION PRIMARIA DE LA COMUNIDAD DE MADRID”, cuyo autor es
Nicolas Oriol de Alarcon (2000), de la U.N.E.D.

Opinién: Un trabajo muy riguroso pero enfocado al folklore de la Comunidad de
Madrid.

® En su resumen se indica que: “El folklore musical estd implicito en todo el desarrollo curricular de
Educacion Primaria. La aplicacion del folklore se manifiesta en los diferentes contenidos y actividades
que realizan los escolares en las clases de musica, fundamentalmente, en la ensefianza de canciones,
danzas e instrumentos. La investigacion se centra en las canciones, danzas e instrumentos de nuestro
folklore que se ensefia a los escolares en los colegios de la Comunidad de Madrid. Se ensefian mds
danzas de otros paises que de Espafia. Los instrumentos del folklore apenas son ensefiados en los
colegios”.

16



2.- Trabajo %exploratorio: “FOLKLORE MUSICAL EN LAS AULAS DE
PRIMARIA Y SECUNDARIA™, cuyos autores son Oswaldo Lorenzo Quiles y

Juan Antonio Espejo Arrebola (2011), revista Musica y Educacién n° 87.

Opiniodn: Viene bien para comparar el folklore de otras comunidades en el ambito
de la etapa de primaria.

3.- Trabajo '%sobre el folklore musical: “EL FOLKLORE MUSICAL Y SU
INTEGRACION EN EL CURRICULO ESCOLAR”, cuyo autor es José Antonio
Clemente Buhlal (2005), revista Musica y Educacién n° 64.

Opinién: Son interesantes las reflexiones que hace sobre la insercion del folklore
en las actividades escolares aunque no esté circunscrito al folklore de Castilla y
Ledn.

A modo de conclusion

Consultada la bibliografia sobre la implantacion del folklore de Castilla 'y Ledn en
la etapa de primaria, se aprecia una ausencia muy notable y, en general, en todo el
area de Educacion Artistica.

° Extractamos lo siguiente: “Este trabajo presenta un andlisis exploratorio de la inclusion y uso del
folklore musical en las aulas de primaria y secundaria de Melilla. Se aplicé un cuestionario al profesorado
de estos niveles para conocer los conocimientos generales sobre folklore musical por parte de los
docentes participantes y de su empleo en las clases ordinarias de musica. El estudio observa también la
singular interaccion cultural que se da en esta ciudad de Melilla, en la que el folklore general y musical es
un elemento educativo interesante para calibrar las relaciones que se producen entre las diferentes
culturas presentes en esta ciudad”.

1% Resumimos lo siguiente: “La investigacion del folclore musical tiene como fruto, entre otros, la
elaboracion de cancioneros. Los cantos y bailes recogidos en ellos pueden ser fuente de recursos en la
composicion y en la materializacion de actividades escolares, una vez considerado el folclore como parte
de la musica popular. El andlisis estructural de algunos de ellos nos demuestra los esfuerzos por
catalogar el material obtenido, y en algunos casos su empleo directo en la composicion”.

17



5. RELEVANCIA

¢Por qué es importante la implantacion del folklore en las aulas de Primaria?
Porque se observa que nuestras referencias culturales y tradicionales van siendo
escasas debido a la falta de programaciones especificas en relacion al folklore, a
ser més “universales” olviddndonos de nuestro entorno mas cercano, de la
sociedad de la que formamos parte y que es necesario, por tanto, una potenciacion

del folklore en el curriculum de primaria.

Hay una descontextualizacion/falta de arraigo/conocimiento de su propia

identidad a la vez que, cada vez mas, la violencia es latente en las aulas.

A su vez, una parte del folklore como es la masica tradicional, mediante la
revitalizacion de ésta, se fomenta el acercamiento a otras mdsicas y se sientan

bases para la musica culta.

¢Qué va a aportar el folklore/repertorio tradicional a los alumnos de primaria? Tal
como indica Jambrina (2009): “Se trata de ampliar horizontes estéticos partiendo
del conocimiento de lo propio” (p.65) y yo afadiria que partiendo del
conocimiento de su entorno mas cercano se resuelven pacificamente muchos
conflictos™, viniendo recogido en el art® 1 k) de la LOE como uno de los

principios en los que se asienta el sistema educativo espariol.
Como dice el Premio Principe de Asturias de las Letras 2010, Maalouf (2009):

Cuanto maés especifica se revela nuestra identidad, tanto mas respetamos
las manifestaciones folkléricas, culturas de los demés siendo, a su vez,

mas tolerantes. (p.27).

! a su vez, nos indica Jares (1991): “para educar para la paz hay que aplicar el principio diddctico de

partir de lo inmediato y conocido para llegar a lo mds lejano y desconocido” (p.127).
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Es imperativo combatir la uniformizacion empobrecedora, la hegemonia
ideologica, politica, econdémica o0 mediatica, la unanimidad
embrutecedora, todo lo que es una mordaza para la multiplicidad de
expresiones lingdisticas, artisticas, intelectuales. Se debe de llegar a la
mundializacion/universalidad a través de respetar las identidades de las
personas y el entorno més cercano del que ha ido construyéndose a lo
largo de su historia, no a través de la uniformizacion/uniformidad.
(p.143).

Por su parte, también se tiene que dar un mayor empuje a los programas
educativos de los pueblos en todo el mundo, no los que impongan los grandes
poderes®.

Respecto a la imparticion del folklore musical en las aulas, resumimos lo que nos
indica Jardanyi (1981):

Quien ha aprendido a conocer y amar la musica folklorica, también
aprende a amar al pueblo y a procurar su bienestar, prosperidad y

educacion (p.20).

El plan Kodaly considera que todos los nifios deben aprender primero su
lengua musical materna y por esta via acceder al lenguaje universal de la

masica (pags. 21-22).

Todo nifio sentird la masica folklérica como una materia natural de la
ensefianza. Actualmente, sin embargo, la mayoria de los nifios que viven
en ciudades (y también cada vez més los nifios del campo, a causa del
rapido desarrollo de la civilizacion) conoce, desde sus hogares, otra clase
de musica. Ellos deberan aprender su lenguaje musical materno (olvidado
por los padres) en los jardines de infancia o en las escuelas. Este
aprendizaje es tan importante para el pueblo y la nacion como lo pueda

ser el aprendizaje del lenguaje hablado. (pag. 22).

12 1 . . . ,
“en cada region todos los programas educativos serdn realizados después de haber escuchado las

propuestas que nos hagan los nativos” (Mayor, F. 2012, p.33); hay que “dejar de ser subditos para
empezar a ser ciudadanos” (Mayor, F. 2012, p.32).

19



La musica folklorica es mas genuina que la musica culta y mucho mas

cercana al mundo de la nifiez. (pag. 22).

El camino que lleva de la masica folklorica a la clasica es mas corto,
rapido y facil que el que lleva de la musica ligera a la mdsica clasica

debido a que sus bases espirituales son las mismas. (pag. 24).
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6. DESARROLLO DE LAS
COMPETENCIAS BASICAS

Segln dispone el Decreto 40/2007 '3, aunque el rea de Educacién Artistica
contribuye a la adquisicidn de las distintas competencias basicas, sélo me centraré
en algunas mas directamente relacionadas con el Programa de Intervencién, que

son las siguientes:

6.1. Cultural y artistica

Supone conocer, comprender, apreciar y valorar diferentes manifestaciones
culturales y de esta forma utilizarlas como fuente de enriquecimiento. Con este
Programa de Intervencién nos acercamos a la cultura de Castilla y Ledn a través
de distintas manifestaciones artisticas/culturales: el cuento tradicional, musica
tradicional, construccion de instrumentos tradicionales, danzas, distintos sonidos

de nuestros instrumentos tradicionales.

6.2. Social y ciudadana

Permite poder trabajar de manera cooperativa, utilizacion de espacios de manera

apropiada, actitudes de aceptacion, respeto y entendimiento.

Mediante este Programa de Intervencion con la realizacion de una danza se
propicia el utilizar el espacio racionalmente; al proponer realizar una
interpretacion de forma cooperativa se favorece el entendimiento y en la audicion

se fomenta el respeto hacia una escucha atenta.

B pags. 9863-9864
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6.3. Aprender a aprender

Al darles unas pequefias pautas en este Programa de Intervencion, se contribuye a
favorecer la reflexion y a la indagacion sobre los distintos procesos que han

experimentado para que los utilicen en otros aprendizajes.

6.4. Tratamiento de la informacién y la competencia digital

Con el uso de la tecnologia se desarrolla la competencia en la busqueda de
informacioén sobre manifestaciones artisticas para su conocimiento, disfrute,
seleccionar e intercambiar informaciones referidas a ambitos culturales del pasado

y del presente, proximos o de otros pueblos.

A traves del Programa de Intervencion se les ha posibilitado para que puedan
desarrollar esa competencia como que, a traves de diferentes hipervinculos,
accedan a distintas paginas web para el disfrute de una danza, para ver distintas

interpretaciones de algin instrumento, archivos de audio, formatos pdf...
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7. INTERDISCIPLINARIEDAD

Tal como viene recogido en el art® 18.1 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo'®, a través de los objetivos marcados en el Programa de Intervencion
también se pueden conseguir objetivos en las distintas areas que conforman la
educacion primaria, centrdndonos en tres areas: en el area de Conocimiento del
medio natural, social y cultural; en el area de Lengua castellana y literatura y en

el area de Educacion Fisica.

7.1. Conocimiento del medio natural, social y cultural

- Adquirir y desarrollar habilidades sociales que favorezcan la participacion en
actividades de grupo adoptando un comportamiento responsable, constructivo y

solidario, y respetando los principios basicos del funcionamiento democratico.

- Reconocer y apreciar la pertenencia a grupos sociales, étnicos y culturales con
caracteristicas propias, valorando las semejanzas y diferencias con otros grupos, la
pertenencia a una sociedad intercultural que rechaza cualquier tipo de violencia y

discriminacion, asi como el respeto a los Derechos Humanos.

- Identificar los principales elementos del entorno natural, social y cultural,
resaltando los de Castilla y Ledn, analizando su organizacion, sus caracteristicas e
interacciones y progresando en el dominio de ambitos espaciales cada vez més

complejos.

14 .. . . . ~ s . .
la etapa de educacion primaria comprende tres ciclos de dos afios académicos cada uno y se organiza
en dreas, que tendrdn un cardcter global e integrador” (pag. 17168).
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- Conocer y valorar el patrimonio natural, historico y cultural de de Castilla y
Ledn, respetando su diversidad y desarrollando la sensibilidad artistica y el interés

por colaborar activamente en su conservacion y mejora.

- Utilizar las tecnologias de la informacion y la comunicacion para obtener
informacién y como instrumento para aprender y compartir conocimientos,
valorando su contribucion a la mejora de las condiciones de vida de todas las

personas.

7.2. Lengua castellana vy literatura

- Apreciar el valor de los textos literarios populares y de autor, en particular de las

producciones castellanas y leonesas, por lo que suponen de tradicion cultural.

- Utilizar la lectura como fuente de placer y de informacion, considerarla como
un medio de aprendizaje y de enriquecimiento personal, y aproximarse a obras

relevantes de la tradicion literaria para desarrollar habitos lectores.

7.3. Educacion fisica

- Utilizar los recursos expresivos del cuerpo y el movimiento, de forma estética y

creativa, comunicando sensaciones, emociones e ideas.

- Participar en actividades fisicas compartiendo proyectos, estableciendo
relaciones de cooperacion para alcanzar objetivos comunes, resolviendo mediante
el dialogo los conflictos que pudieran surgir y evitando discriminaciones por

caracteristicas personales, de género, sociales y culturales.
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- Conocer y valorar la diversidad de actividades fisicas, danzas, juegos y deportes
populares y/o tradicionales y los entornos en que se desarrollan, especialmente en
las modalidades autdctonas de la Comunidad, participando en su recuperacion,

mantenimiento y conservacion.

- Buscar e intercambiar informacion, haciendo uso de las tecnologias de la

informacidén y la comunicacion como recurso de apoyo al area.
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8. PRINCIPIOS PEDAGOGICOS

Tal como se recoge en los arts. 17 y 19.2 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de

mayo™ se marcan unos objetivos para toda la etapa de educacion primaria.

En base a lo anterior, la puesta en practica de este Programa de Intervencion lleva

implicito:

8.1. La educacién en valores: Fomentandose el respeto, la participacion y la

solidaridad.

8.2. El usar las tecnologias de la_informacion: Facilitando paginas web en

donde se pueden ver las danzas, cuentos, interpretacion y construccion de

instrumentos tradicionales.

8.3. El fomento de la lectura, su comprensiéon lectora, la expresidon oral v

escrita: Mediante la lectora del cuento tradicional.

8.4. Educacion para la salud: La realizacion de una actividad fisica (la danza

tradicional) mejora la salud y causa bienestar.

8.5. Educacién para la paz, la iqualdad: Al hacer una puesta en comun de las

diversas actividades se requiere que haya unas normas de convivencia y de
respeto, facilitandose, al mismo tiempo, una resolucion pacifica de conflictos,

propias de una sociedad democratica.

Aqui, Jares, X. (1991) nos dice que uno de los cuatro presupuestos pedagdgicos
para la resolucion de conflictos es “estimular las formas no violentas de

resolucion de los conflictos, y desarrollar en la practica aquellas estrategias

15 . ... . P’ . . s
“sin perjuicio de su tratamiento especifico en algunas de las dreas de la etapa, la comprension lectora,

la expresion oral y escrita, la comunicacion audiovisual, las tecnologias de la informacion y la
comunicacion y la educacion en valores se trabajardn en todas las dreas” (pag. 17168).
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adecuadas para que los estimulos inductores de la agresion no se desarrollen”
(pag. 128).

Respecto a la igualdad, la danza implica intercambio de sexo, independientemente
del papel representado y todo el mundo puede bailar, siendo asi mas participativos

y luchando contra los estereotipos sexistas y prejuicios de cualquier tipo.

8.6. Educacién para el cuidado y valoracion del entorno: EIl poder mostrarles

parte de la riqueza de su folklore hace que se aprecie mas ese entorno, se valore,

se cuide y se respete.
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9. DESARROLLO DEL PROGRAMA
DE INTERVENCION

9.1. OBJETIVOS Y CONTENIDOS

Los objetivos y contenidos especificos que me he marcado a la hora de afrontar el

Programa de Intervencion han sido los siguientes:

9.1.1. Generales de Etapa

Segun el art® 17 h) de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (BOE
del 4-5-2006), los objetivos de la Educacion Primaria contribuiran a desarrollar

las siguientes capacidades:

“Conocer y valorar su entorno natural, social y cultural, asi como las posibilidades

de accién y cuidado del mismo”.
9.1.2. Generales de Area

En relacion a la ensefianza de la Educacion Acrtistica en esta etapa, favoreceremos
el desarrollo de las siguientes capacidades, de acuerdo a lo regulado en el Decreto
1840/2007, de 3 de mayo (BOCyL de 9-5-2007):

1.- “Conocer y valorar diferentes manifestaciones artisticas del patrimonio
cultural de Castilla y Leon y de otros pueblos, colaborando en la conservacion y

renovacion de las formas de expresion de nuestra Comunidad”.

2.- “Realizar producciones artisticas de forma cooperativa, asumiendo distintas
funciones y colaborando en la resolucion de los problemas que se presenten para

conseguir un producto final satisfactorio”.

'° p3g. 9864.
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3.- “Conocer algunas de las profesiones de los diferentes ambitos artisticos,

interesandose por las caracteristicas del trabajo de los artistas, en particular los

que realizan su trabajo en nuestra Comunidad, y disfrutando como publico en la

observacién de sus producciones”.

4.- “Iniciarse en la practica de un instrumento”.

9.1.3. Contenidos Especificos

En cuanto a los bloques de contenidos "y, de acuerdo al Decreto 40/2007, de 3

de mayo (BOCyL de 9-5-2007), he optado por circunscribirme al segundo ciclo de

primaria con los siguientes contenidos:

Instrumentos musicales, su clasificacion y rasgos caracteristicos de

los distintos estilos con los instrumentos.

Construccion de instrumentos originales y similares a otros

existentes.

Reconocimiento y manipulacion de instrumentos populares de

Castillay Leon.
Repertorio de musicas populares de Castilla 'y Ledn.
Cualidades de los sonidos. Discriminacion auditiva.

Actitud atenta y silenciosa y respeto a las normas de comportamiento

durante la audicién musical.

Audicion y reproduccion de textos literarios de caracter popular:

cuentos maravillosos y poemas y canciones tradicionales.

Composicion de una pieza musical sencilla a partir de una partitura

sencilla.

7 pag. 9866.
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- Repertorio de danzas y secuencias de movimientos fijados y

aproximacion a pasos Yy coreografias basicos.

- Danzas sencillas de Castilla y Ledn y utilizacion de la danza como

medio de expresion de diferentes sentimientos y emociones.

9.2. METODOLOGIA DE ENSENANZA

He querido partir del entorno mas cercano al alumno: el de Valladolid,
recopilando materiales del folklore propios de su contexto en el que se ha de
desenvolver primeramente®®. También que la educacién de ese folklore se asiente

en el juego y en la risa, en su disfrute™®.

Bajo la premisa de una metodologia activa, participativa, que suscite la reflexion,

el didlogo y la comunicacion, se ponen de manifiesto estas otras:

« Principio de cooperacion: la realizacion de actividades en grupo es mas

enriquecedor con la ayuda de otros, el trabajo en equipo y el didlogo.

e Principio de participacion/activa: todos y cada uno de los alumnos son
miembros activos en el Programa de Intervencion y parte importante del
mismo. Se favorece la cooperacion, el compafierismo, el trabajo en

equipo y el respeto a las normas y a las demas personas.

e Principio de realismo: el contenido del Programa de Intervencion esta

vinculado a situaciones reales.

'8 tal como indica Jares, X(1991): “integrada en su medio para aplicar el principio diddctico de partir de lo
inmediato y conocido para llegar a lo mds lejano y desconocido” (p.127).

1 “lejos de la seriedad y aburrimiento de la escuela tradicional” (Jares, X, 1991, p.127).
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Principio de flexibilidad: se permite ajustar las tareas y propuestas a las
diferentes condiciones y ritmos personales o grupales, acogiendo el
cambio y la revision de mejora.

Principio de creatividad/variedad: se incluyen diversos aspectos: los
instrumentos, la danza, el cuento, la audicion...que sea motivadoras y

atractivas todas las actividades.

Principio de globalidad: el proceso de participacion en el Programa de
Intervencion pone en préactica todas nuestras capacidades y el desarrollo

de gran parte de las competencias.

Principio ludico: la musica ha de ser siempre un juego, evitandose la

competitividad y el individualismo.

Principio de valor educativo de la musica: Su finalidad es la formacién

integral de todas las facultades del hombre, no sélo las musicales.

9.3. ATENCION A LA DIVERSIDAD?

Dentro de los puntos de intervencion que se desarrollan en el Programa de

Intervencion, uno de los mas significativos e importantes se encuentra en este

En este Programa de Intervencion se ha incluido a un nifio con deficiencia visual

porque considero que, a través de la mausica, aporta avances y beneficios

Segun se recoge en el art? 4.3 de la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo y el art? 13 del R.D.
1513/2006, de 7 de diciembre, por el que se establecen las ensefianzas minimas de la Educacidn
primaria: “Sin perjuicio de que a lo largo de la ensefianza bdsica se garantice una educacion comun para
los alumnos, se adoptard la atencion a la diversidad como principio fundamental. Cuando tal diversidad
lo requiera, se adoptardn las medidas organizativas y curriculares pertinentes, segun lo dispuesto en la
presente Ley”. Art? 13: “La intervencion educativa debe contemplar como principio la diversidad del
alumnado, entendiendo que de este modo se garantiza el desarrollo de todos ellos a la vez que una
atencion personalizada en funcion de las necesidades de cada uno”.
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considerables a los nifios y nifias que tienen esta deficiencia, a la vez que

posibilita su inclusién #con el resto del grupo de clase.
Tal como nos indica Martin, P.(2009):

La musica es un ambito en el que el alumnado con discapacidad visual
puede integrarse con facilidad en el grupo-clase, ya que se trata de una
materia en la que se prioriza el uso del sentido del oido. (p.24).

La ensefianza y aprendizaje de la expresion y produccién musical se
realizard a través de tres medios diferentes: la voz y el canto, los

instrumentos y el movimiento y la danza. (p.24).

El uso de instrumentos de percusion y el estudio de un instrumento,
favorecen el desarrollo de la lateralidad, el sentido del ritmo, el control

motor y la toma de conciencia espacio-temporal.(p.24).

Con la danza también desarrollamos el sentido del ritmo y contribuimos a la
toma de conciencia del propio cuerpo y la interiorizacion del esquema
corporal, ademas de desarrollar las destrezas necesarias para conocer y

dominar el espacio. (p.24).

Al mismo tiempo, Garcia, E. (2005) realiza un trabajo de investigacion de los
posibles beneficios del aprendizaje musical en nifios con deficiencia visual,

haciéndose eco de los beneficios de la musica:

La educacién musical desarrolla el sentido del ritmo, el cual incide en la

formacion fisica y motora del nifio (Casas, 2001). (p.96).

La mausica es una via de comunicacion no verbal a través de la cual los nifios
y las nifias con necesidades educativas especiales pueden relacionarse y

expresar sus sentimientos adecuadamente (Gallego, 2001). (pag.96).

21 . . . . ;.
Ver las aportaciones que hace Jordi Montaner sobre la escuela inclusiva en la pagina web:
http://proyectowecan.blogspot.com.es/2012/04/dialogo-con-joan-jordi-muntaner-sobre.html
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La autoestima del nifio puede aumentar rapidamente, mejorando asi el

concepto que tiene de si mismo. (p.96).

La mausica favorece el trabajo en grupo, afianzando la capacidad critica, la

formacion de la identidad y la tolerancia. (p. 96).

Para poner en préactica la actividad con el nifio con deficiencia visual, dentro del
Programa de Intervencion, pondriamos en préctica los siguientes recursos
musicales relacionados con la etapa de primaria potenciandose, al mismo tiempo,

la competencia digital:

a) Jugar con canciones populares: Estan estas dos paginas web donde se
trabajan las canciones populares desde diversas perspectivas, muy amenas y
favoreciendo siempre afianzar los conocimientos musicales tradicionales de los

nifios y nifias con deficiencia visual.

http://recursostic.educacion.es/primaria/primartis/web/a/14/a bal4 01vf.html

http://recursostic.educacion.es/primaria/primartis/web/a/14/a bal4d 02vf.html

b) Discriminacion auditiva: familias de instrumentos. Esta pagina web
contiene recursos educativos para diferenciar los distintos instrumentos populares

dentro de las familias de cuerda, viento y percusion.

http://recursostic.educacion.es/primaria/primartis/web/b/01/a bb01 02vf.html
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9.4. DESARROLLO DE LAS SESIONES

Partiendo de que el area de Educacion Artistica estd articulada en dos ejes: la
percepcion y la expresion; a su vez, también se toca el desarrollo de las TIC

(recursos de tipo audiovisual, videos, uso de internet).

Para aplicar este Programa de Intervencion realizaremos en tres semanas tres
sesiones, de una hora de duracion cada semana, realizando diversas actividades

dentro de esa hora.

9.4.1. PRIMERA SESION (PERCEPCION)

Obijetivos:

a) Conocer los conceptos previos que se tienen sobre los instrumentos que forman

parte del folklore musical en Castilla y Leon.

b) Potenciar el conocimiento y despertar el interés y el gusto por uno de los
instrumentos mas importantes en el folklore de Castilla y Ledn: la dulzaina
poniéndolo en comparacién con otro instrumento de la orquesta: oboe; todo ello,

a través de la audicion de un cuento popular.

Metodologia: Nos basamos en lo indicado anteriormente en las paginas 30 y 31
bajo las premisas de ser una metodologia activa, participativa, suscitando la

reflexion, el dialogo y la comunicacion.

Materiales: Utilizariamos un mapa grande de toda la Comunidad de Castilla y
Ledn en donde estan reflejados los diversos instrumentos que son caracteristicos
de cada provincia; a su vez, dispondriamos de un lector de discos CD para la

audicién y, por ultimo, poseeriamos el cuento popular para exponer en el aula.

Adgrupamientos: Para estas actividades propuestas, hariamos un agrupamiento en

forma de gran grupo.
Espacio: El propio aula de musica.
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12 actividad: Audicion de instrumentos del folklore Castellano-1 eonés?

a) Al ir escuchando en el aula los diversos instrumentos del folklore de Castilla-
Ledn, les hablariamos sobre las cualidades del sonido de cada uno de ellos, de su

historia, de qué materiales estan hechos.
Les instariamos a que nos mostrasen sus opiniones sobre dichos instrumentos.

Por dltimo, y una vez escuchados unos cuantos instrumentos del folklore
tradicional de Castilla y Leon, les propondriamos un juego tipo adivinanza en
donde los nifios y nifias tienen que tratar de descifrar qué instrumento esta

sonando.

i LQS Instrumentos Musicales

| 1.- FLAUTA DE TRES AGUIERCS. Francisco limiéne:
Aﬂnlks&l}, Romance de “Gerineldo™ yiudborm

: zmunmonwem-mw Carlos A Porra,
de sjechaoy sorteado de Penaparda (sa).

3. PANDERO CUADRADO. fmme i
: Samsdefbai chana del norte de o

. 4-RABEL Emilio Cardero, d:lramura 1Pa).
| "Soldadito; soldadito” ytmudnll pesaoy a Ial-gem

5.CARRACA, Joa
Liamada a los aﬂdﬁs de semm Sata (BU).-

. 6.-GAITA DE ODRE. Jul |nwm¢eumm¢m -
Romance de "La doncella g

7.- PANDERETA. Carlos A, Porro:
‘Togues de jota y baile a lo ligero montafieses (Pa y Bu).

© B-CITARA. Joaquin Diaz. "Ings. inés, Inesita”. :
95 - MATRACA, Joaquin Diaz. Tinieblas de Semana Slr,m.

| 10 DULZAINA, Librado Ragada, c.mpouapem-amm
| Danza de San Roque de Macotera (Sal.

;ﬂluu(m mmm Callejo, Medina del Campo O!ll

| ez-ssuum‘arlnz- A Porro.

18.- ACORDEON DE BDTDNES Tedfilo Villamediana,
Autilla del Pino (Pa). Jota de baile.

19.- ZANFONA. Luis Delgado. Agarrao " ledeluda 12a).

20.- GINEBRA O HUESERA. Victor José Rodriguez.
Taque de sequidifla (V).

21 TAMBORIL. CarlosA Parro,
Toques de charro y fandango (Za),

22- ALBOGUE. Joaguin Diaz, Toque pastoril.

23.- BANDURRIA. Francisca Callejo, |
Medina del Campo (v4). Copla de ciego.

24.- CASTARUELAS, Carlos A Forro,
Jota, redondilla y punteado de danzantes de Palencia.

25.- PANDERO REDONDO. Luis Delgado.
2. xsaulmn ano Zalama, de Mucientes (Va).
‘Suﬁar mln Jmmm‘ ¥ los franceses”,

27.- MANDOLINA. Luis Delgado: :
Jota popu Inrdz "la perra”.

28.- Nusz.niqumma_wuen!wu. :

© 29 ZAMBOMBA. Carlos, A. Porro. Togue de jota.

30 ARMONIO. Joaquin Diaz. nogamas ).

Toque de Vidiico de Palencia,
e - 31.- GUITARRA. Angel Redondo,
i :L,m“:wm ki SanMndelvmwunw) denlwmydvrcnda

’u - DGARINA. Joaquin Diaz. Villancico mpuru
15, SALTERIO. foaquin Diaz.
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Figuras 1y 2: CD sobre los distintos instrumentos musicales tradicionales de Castilla y
Ledn

*? La Fundacion Joaquin Diaz tiene la coleccién mas amplia y completa de instrumentos tradicionales de
Castilla y Ledn. Ver el siguiente hipervinculo: http://www.funjdiaz.net/inst0.cfm y también en
Webgrafia.
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b) Seguidamente, a raiz de saber qué instrumento se estd escuchando, indicar en
queé provincia/s de Castilla y Ledn lo situariamos hablando, al mismo tiempo, de

las caracteristicas que tiene esa provincia de nuestra Comunidad.

. Instrumentos populares
EE— ¢en Castilla v Ledn

. 19
N Centro Bmogrilis o Doromemaiily
Diprisia de TaBadad

=i
ST ™

Figura 3: Instrumentos populares en Castillay Ledn
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22 actividad: Audicion de un cuento Zpopular sobre la dulzaina castellana y

colorear el dibujo

a) En primer lugar, se leerfa por varios alumnos el texto **popular estableciéndose
la comparativa entre un instrumento tradicional castellano-leonés (la dulzaina) y

otro instrumento de la orquesta (el oboe).

Figura 1: Cuento “Historia de una modesta
Dulzaina y un gallardo oboe”

b) En segundo lugar, dariamos a cada uno unas cartulinas para colorear el dibujo
del cuento, sefialandoles que deben poner al pie del dibujo la palabra o frase

2 Seguln nos indica Casanueva, M. (2003) se fomenta con el cuento popular lo siguiente: “El potencial
educativo que encierra el folklore, no llegaria con tanta eficacia al nifio, si no lo hiciera a través de la
narracion oral. En esta linea, se ha escrito mucho sobre las ventajas que conlleva el que el cuento se
presente al nifio por mediacion de un narrador o “cuentacuentos”.  Desde el punto de vista funcional y
del cuento popular se puede concretar en las dos esferas bdsicas de lo social y lo psiquico: Como vehiculo
integrador de la cultura, la literatura popular conecta al nifio y al adolescente de un modo natural con la
herencia de sus antepasados y les transmite el papel de la familia en la sociedad. (p.25). Desde la esfera
de lo psiquico, los ayuda, a nivel emocional, a saber quiénes son, despierta en ellos sentimientos de
solidaridad y de rechazo a las injusticias, de afecto y de reprobacion de las malas conductas, transmite
deseos de superacidn de dificultades, de combatir el mal, etc. En el plano intelectual, al convertirse el
folklore en patrimonio personal del nifio, le permite desarrollar sus capacidades lingiiisticas, la
imaginacion, la creatividad y el espiritu de juego. (p.26). La simplicidad estética del relato se considera
hoy dia la caracteristica mds importante, no solo de su pervivencia, sino también de su adecuacion a la
infancia”. (p. 27).

24 ; .y
Ver el texto integro en el apartado percepcién dentro de “Anexos”.
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gue les haya sugerido el cuento, indicandoles que vamos a componer un mural
con los dibujos y frases de todos.

9.4.2. SEGUNDA SESION (EXPRESION)

Objetivos:

a) Realizar los pasos coreograficos basicos de la danza *tradicional de Valladolid

mediante la representacion de la “Espadafia”.
b) Leer la partitura ®sencilla del folklore musical de Valladolid: “La Espadafia”

¢) Tomar un primer contacto para tocar e interpretar un instrumento del folklore
musical castellano-leonés como es la dulzaina sirviéndonos de apoyo la partitura

de “La Espadafia”.

d) Conocer la profesion de los artesanos constructores de instrumentos

tradicionales.

Metodologia: Nos seguimos basando en lo indicado en las paginas 30 y 31, bajo
las premisas de ser una metodologia activa, participativa, suscitando la reflexion,
el didlogo y la comunicacion, teniendo en cuenta la importancia que encierra el

principio de cooperacion en la realizacion de la danza tradicional.

Materiales: Llevariamos al aula unas dulzainas basicas cedidas por el constructor
D. Jonds Ordofiez al igual que las panderetas, un reproductor de CD y un

ordenador.

Agrupamientos: Para estas actividades propuestas, mantendriamos el

agrupamiento en forma de gran grupo.

Espacio: El propio aula de masica y el taller del constructor/artesano.

25 . s
Ver anexos, apartado “Expresion”.
26 s .
Ver pagina 38.
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12 actividad: Realizacion de la danza Ztradicional mas emblematica de

Valladolid: “La Espadaina”

Para seguir la coreografia de dicha danza nos basariamos en el siguiente material

bibliografico que figura en los Anexos, apartado Expresion, Danzas.

22 actividad: Leer la partitura: “La Espadana”

He seleccionado esta partitura por ser facil de leer al tener un compas sencillo al
igual que las figuras (corcheas, semicorcheas y negras) y abarcando solo una 82
(de do bajo a do alto); al mismo tiempo se trabaja, en partitura, la danza que

hemos hecho anteriormente.

La Espadarfia
Popular vallisoletana Transcripcién: Elfas Martinez
dulzaina en fa# con do
en dedo anular derecho
J=78 &
T = ¥ e i 0 1 T .|
- -
- p— r— [r————
G e g
: == -
A | P—r-—1
f)— | = = e  E— — s m— ] ;i
%i = === _ ===
n —
T e ———
< w S — ] - w I o ™ — — é' o é e | |
i
5 : -
- = 1 : ara 'r‘epenr‘ . ; : HT’arP terminar ~ ‘
= Y =—]
&

Figura 1: Partitura de la danza: ““La Espadafa”

%’ Tal como indica Pilar Pascual Mejia (2002), se trata de: “Aprender a utilizar la danza como medio de
expresion de ideas e imdgenes, de aprender a comunicarse a través de la danza, de entenderla como una
expresion de otras personas, pueblos y tiempos y, por ultimo, de ofrecer un repertorio de danzas, al igual
que de canciones y piezas instrumentales sencillas”(p.341).
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32 actividad: Primera toma de contacto para una posterior interpretacion de dos

instrumentos del folklore Castellano-Leonés: la dulzaina, siquiendo la partitura

de la danza que se ha representado, v la pandereta

Se les distribuirad el material a cada uno de ellos (dulzainas y panderetas traidas
del taller de D. Jonas Ordoéfiez Laguna) para, posteriormente y, siguiendo las

indicaciones que les marque, hacer las correspondientes interpretaciones.

a) Para ver primeramente cOmo suena y se puede interpretar una pieza
emblematica del folklore musical de Castilla y Ledn (“La Gran Entradilla

2833

Castellana“™) podriamos ver el siguiente hipervinculo, tocada por el maestro

tamborilero D. Damaso Baydn y el dulzainero D. José Luis Hernando:

http://www.youtube.com/watch?v=hm aBA4ZbzU

ESte (nalruimento, sn ot mordem, i 1o =
n

Akt 0 b MG & Patre B Beie G

Alrk ey il

K,

Cnlifl m ctyiaments una drgenerauan de chima, ienins
s by Lo e TasTmee e bt e Gt ¢
[

ki e, para scmpahar n bade. fn ol ono del fragmentss

OO GrACAEnTE ¢ Ameto UTKL K sl L refe
P dnnogafua g e sl st g o

cabubuitn. En mochas Crinkar pero en mpsciel U del

Figuras 1y 2: Descripcion de la dulzaina

By
d
MF3

10 Dulzaina - Danza de San Roque de Macotera.mp3

8 Segun recoge el folklorista D. Agapito Marazuela Albornos en su “Cancionero de Castilla”: “...aunque
en Castilla no hubiese mds musica folklérica, por su melodia, ritmo y danza, la “Gran Entradilla” es digna
de ser citada por si sola”.
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b) Para escuchar y ver como se interpreta una pandereta, iremos a la pagina web

gue citamos en este hipervinculo y apreciar el buen hacer de D. Eliseo Parra

cantando y tocando con la pandereta una pieza tradicional del folklore musical de

Castillay Leon:

http://www.youtube.com/watch?v=DUQUvh5jBuQ&feature=related

fen
mango

Figuras 3 y 4: Descripcion de la pandereta

o

MF3

07 Pandereta - Toques de jota y baile a lo ligero montafiés.mp3

Lat I8 o parece diferir

demaslado de la de la pandereta, aunque su Laa el apars-
cow unido & et donde $13 0o s enguenti levuimnales,
nipones, etc). Las rodsjn de latén parecen ser ol elomentc
comen e wntre ol npusto por un
batidor de madera cublerto de piel y dotada de mango y I
panderieta, con lon cncalarles, camparallas y sonaie halstuio-
fea.

LT SAi o musicsloge slembn, habila de eate initrumen-
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\a India,

de sk y ol continente americant. Excribe tamibien acerca de.
la 1o5ca eaboracion del misma y de s Unica parche, Al como
e b mansga 0 manga con que la mano iquierda sastiene el
marco y ded usc de un palo pars gedpear |a plel y s maders del
bantidor alternativamente comiguiendo de ese mode diferen-
tes electol sanarcs. Al describir una ceremonia refigiosa en &
rorte de Siberla, expleca cdemo of chaman, para esticar el par.
the, lo humedece con arina.

3?2 actividad: Tomar contacto con la construccion de uno de los instrumentos

mas emblematicos de Castilla y Leon: la dulzaina, llevandoles al propio taller.

Ir al taller de D. Jonas Ordéfiez Laguna®, en Laguna de Duero, para ver la

construccion de dulzainas y de cafias, apreciandolo “in situ”, en su propio

entorno.

29 . s~ p .. ~ ,
El artesano/constructor D. Jonds Orddfiez Laguna es uno de los mas prestigiosos de Espafia, no sélo

como constructor de dulzainas castellanas (y de sus correspondientes cafias), sino constructor y

suministrador de instrumentos como las tenoras y grallas tipicas de Cataluiia y Valencia, al tiempo de

realizar las cafias correspondientes para dichos instrumentos.
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Jonas Ordoniez Laguna

CONFERENCIA:
SOBRE LA FABRICACION
DE LA DULZAINA

Tordesillas, 17 de julio de 1993

Figura 1: Libro sobre la fabricacion
de la dulzaina de D. Jonas Ordofiez

Para ver las construcciones de otros instrumentos del folklore musical de
Castilla y Leon tenemos esta referencia bibliogréfica:

luks a, payno

AB DEFGHIJELMNOPOQRSTUVWXYZ

Figura 2: Instrumentos musicales
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9.4.3. TERCERA SESION: USO DE LAS TIC

Objetivos:
a) Obtener informacion sobre el folklore de Castillay Leon.
b) Posibilitar el disfrute de nuestro folklore a través del uso de las TIC.

Metodologia: Nuestras referencias de las paginas 30 y 31 siguen vigentes, bajo las
premisas de ser una metodologia activa, participativa, suscitando la reflexion, el
didlogo y la comunicacion, dando la importancia que tiene hoy en dia el

tratamiento de la informacidon y la competencia digital.
Espacio: La sala de informética.
Materiales: Ordenadores.

Agrupamientos: De dos en dos, disponiendo de un ordenador por pareja.

12 actividad: Buscar informacion a través de la web sobre los objetivos que nos

hemos marcado en las paginas 27 y 28 dentro del apartado ¢) Contenidos
Especificos

22 actividad: Ver parte de los contenidos dados, a través de hipervinculos

seleccionados, en este Programa de Intervencion

a) Para observar la danza “La Espadaiia”:

http://www.tordehumos.com/danzas.html

b) Para apreciar como se construye el instrumento de la dulzaina y las cafias

tenemos el siguiente enlace:

http://issuu.com/jorge.bayon/docs/fabric dulzainas
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c) Para ver los distintos instrumentos del folklore castellano-leones, dentro de la

Fundacién Joaquin Diaz, se encuentra:

http://www.funjdiaz.net/instl.cfm?pagina=2

d) Para apreciar otra interpretacion de una jota castellana:

http://www.youtube.com/watch?v=SvtRFh39 UE&feature=relmfu

e) Para fomentar la atencion a la diversidad con canciones populares:

http://recursostic.educacion.es/primaria/primartis/web/a/14/a bal4 01lvf.html
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10. EVALUACION

La evaluacion la hariamos de manera continuada partiendo desde la primera
situacion de conocimientos que tenian nuestros alumnos del folklore de Castilla 'y

Ledn antes del Programa de Intervencion hasta el final del mismo.

|@

Por ello, hariamos primeramente una encuesta de evaluacidn inicial™ para ver el

nivel que tienen sobre el folklore musical de Castilla 'y Ledn.

Una vez realizada dicha encuesta, la mejor opcion es la observacion del desarrollo
de las actividades planteadas y sopesar si se han conseguido los objetivos

especificos marcados y ver la evolucion experimentada desde la situacion inicial.

Teniendo en cuenta la variedad de técnicas de observacion que se pueden emplear,

para este Programa de Intervencion se ajustaria mejor realizar las siguientes®::

a) Escalas de estimacion®%: Nos permiten evaluar el grado y la frecuencia.

Empleariamos, en nuestro caso, la escala verbal y numérica. En las columnas
pondriamos los nombres de los alumnos y en las filas las palabras “Siempre”,

“Frecuentemente”, “A veces”, “Raramente”, “Nunca”.

b) Listas y fichas de control®3: Nos permiten evaluar los rasgos a evaluar. En las

columnas figurarian los nombres de los alumnos y en las filas los rasgos que nos
interesan, por ejemplo, “Reconoce los instrumentos”; “Interpretacion correcta”;

“Realizacion correcta de la danza”; “Audicion atenta”.

c) Registros anecddticos/cuaderno de campo: Nos permite anotar todos los

incidentes, observaciones interesantes que veamos.

d) Registros visuales: El video nos permite que veamos exactamente como

transcurren las distintas actividades para poder evaluarlas posteriormente.

%% Ver en Anexos dentro del apartado de “Evaluacién”.

*! Todas estas técnicas de observacién no las aplicariamos por separado sino realizando un compendio
de todas ellas.

32 Ver en Anexos dentro del apartado de “Evaluacion”.

3 Ver en Anexos dentro del apartado de “Evaluacion”.
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11. CONCLUSIONES, LIMITACIONES
Y PROPUESTAS FUTURAS

11.1. CONCLUSIONES

Aunque a menudo siempre se parte del entorno més cercano, en el dia a dia actual
(influenciado, entre otros, por los distintos medios de comunicacién) se parte en
sentido inverso, esto es, los nifios y nifias se ven envueltos, desde su infancia, por
una musica, cultura, costumbres y unos sonidos que no son “los suyos”, los

propios de su folklore.

Por ello se ha partido de la base de tratar de alcanzar unos objetivos de
imbricacion del folklore con el entorno de los alumnos de primaria, que no le sea

ajeno y que, al mismo tiempo, disfrute.

Este Programa de Intervencion ayuda a despertar el interés por su propio folklore
del alumnado, a través del desarrollo de varias actividades en el aula de primaria,
y, al mismo tiempo, el de sus familias pues muchos de ellos seguro que preguntan
a sus padres, abuelos, familiares por los temas tratados estando toda la Comunidad
Educativa sensibilizada con el folklore; es, por ello, muy importante para el

folklore, para la mdsica y para su ensefianza en la etapa de la educacién Primaria.

Lo que se pretende con este Programa de Intervencion es el acercar el folklore a
las aulas después de la reflexion sobre la problematica de falta de arraigo de
nuestro folklore en las aulas de Primaria, ofreciendo a los alumnos una vision
general de la realidad de su entorno mas cercano a partir de la globalizacion desde
distintos &mbitos y como, a traves del mismo, se puede llegar a unos objetivos de
potenciacién que sentard unas bases sélidas para los alumnos de primaria en
conocer mejor su folklore, valorarlo, disfrutarlo y cuidarlo, siendo conscientes de
su inclusion en una sociedad con unos rasgos culturales que debe conocer,

posibilitandole el acercamiento a los otros pueblos, a su patrimonio, cultura y
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folklore, impregnandoles una cultura de paz en donde se resuelvan de manera

pacifica los conflictos que se generan en el dia a dia.

11.2. LIMITACIONES

Este Programa de Intervencion ha sido exhaustivo en la medida de lo posible
pues, la falta de tiempo por una parte, y el no poderse llevar a cabo de manera
practica, hace que se vea limitado su aplicacién; no obstante, el acercar el folklore

a los nifios a través de la masica siempre es una gran meta a alcanzar.

Por otra parte, dado el escaso numero de horas que se tiene para poder impartir
este area no se pueden utilizar muchos parametros que hagan abarcar y
profundizar mas en nuestro folklore de Castilla y Ledn, no solo circunscrito al
folklore de Valladolid.

11.3. PROPUESTAS FUTURAS

Para futuros trabajos seria interesante ver toda la riqueza y variedad de los
distintos folklores dentro de la propia Comunidad de Castilla y Ledn, analizando
y comparando los distintos instrumentos, danzas, patrimonio cultural de cada una

de las provincias, su implantacion en las aulas de primaria y su pedagogia.

También habria que valorar el que, si se implantase realmente el folklore y los
valores que comporta en las aulas de primaria, los alumnos identificarian con un
agrado especial muchos temas musicales tradicionales, costumbres... que, a
priori, estdn totalmente denostados por las influencias externas “‘més

comerciales”.
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2012).

ONCE. Recursos musicales para primaria
http://recursostic.educacion.es/primaria/primartis/web/a/14/a_bal4 01vf.html
(Consulta: 13 de junio de 2012).
http://recursostic.educacion.es/primaria/primartis/web/a/14/a_bal4 02vf.html
(Consulta: 13 de junio de 2012).
http://recursostic.educacion.es/primaria/primartis/web/b/01/a_bb01_02vf.html
(Consulta: 13 de junio de 2012).

http://ares.cnice.mec.es/artistica/

(Consulta: 13 de junio de 2012).
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http://issuu.com/jorge.bayon/docs/fabric_dulzainas
http://www.funjdiaz.net/inst0.cfm
http://www.tordehumos.com/danzas.html
http://www.youtube.com/watch?v=SvtRFh39_UE&feature=relmfu
http://www.youtube.com/watch?v=hm_aBA4ZbzU
http://www.youtube.com/watch?v=00KARHhnKJk
http://recursostic.educacion.es/primaria/primartis/web/a/14/a_ba14_01vf.html
http://recursostic.educacion.es/primaria/primartis/web/a/14/a_ba14_02vf.html
http://recursostic.educacion.es/primaria/primartis/web/b/01/a_bb01_02vf.html
http://ares.cnice.mec.es/artistica/

13. ANEXOS

(Material de apoyo para seguir profundizando dentro de los diversos

apartados que se han dando en el Programa de Intervencion)

13.1. PERCEPCION

CUENTOS

Cristina Garcia Ortega
HISTORIA DE UNA MODESTA DULZAINA
Y DE UN GALLARDO OBOE
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Coleccién
€l Esconillu

Pulzaingros,

Redoblantes

g otros h¢rogs de la
mitologia castellana
(Cugntos, rglatos, pogmas g melodias)

Pivalgaciones del
Conegjo dg Pulzaingros
dgl Toro de la Vega

Tordgsillaz - 2000

Figura 1: Cuento popular sobre la gaita Figura 2: Libro sobre cuentos populares
castellanos

AUDICIONES

GUIA PARA LOCALIZAR LO!
1. ACORDEON: Pr, 14 35. LADE
2 ALBOKA: Pr. 6 36, MOR

RGP, ovanmascres LA TRADICION

ANDERETA COMUN: Pr. 5, Pr. 6, Pr. 7, Pr 11,

;\ .:‘:.lr;}llz\.\‘r\kv\”‘!:w\ Pr.l1§ MUSICAL

20 PANDERO. Pr 3. Pr
11. PANDERO CUADRADO: Pr. 12 ~
. CALDERO- P 8 13 PANDIERO CUADKAD B BAGUETA O EN ESPANA

10, CANTARD: Pr. 14 PORRA: Pr. 19

11.CARA: PS5 4% PITO CASTELLANO: Pr. 29
12. CASTANUELAS ASTURIANAS: 44 PLATILLOS O SONAJAS: Pr. 3, Pe. 5

13 CASTARUELAS COMUNES: Pr. 5, P 9, Pr. 14, 45. RABEL: Pr.4

Pr. 20, Pr. 23 46 REQUINTO: Pr. § AGA
14, CASTANUELAS [BICENCAS: Pr. 15 SALTE! 2

15. CONTRABAIU: Pr. 13 i N P

16, CHIFLO: Pr. 21
17. DULZAINA CON LLAVES: Pr. 1 WKPD-10/2040
VOL. 14

. DULZAINA DE GANADERO: Pr. 22

19. DULZAINA SIN LLAVES: Pr. 17
20 FISCORNIC: Pr. 13

SA P10
DE TRES AGUIER0S 7. TIMPLE CANARIO
58 TRIANGULO: Pr. 9,
59 TROMBON: Pr.

;v . INSTRUMENTOS
- TRADICIONALES

32 GUITARRII 0, Pr. 29 64, ZANFONA; Pr. 29
33 HUESERA O ARRABEL. Pr. 7, Pr. 26
34, LATA DE ACEITE: Pr. 18

Figuras 1y 2: Instrumentos tradicionales en Esparia

MEP3

09 9.mp3

e Bk 0 L ATRCET DR GO TR IO D | et 8. | Lm0 .lll

4 MAGNA ANTOLOGIA
DEL FOLKLORE MUSICAL DE ESPANA
NERPRETADA POR €L PUETLD E5RaMOL -_':_“;3-
Racigpder Profeds s GARDA waTTH f-



http://3.bp.blogspot.com/-V_kxZh_9MmA/Tp6j-6h2d_I/AAAAAAAAANE/roW-wZB74go/s1600/magna_antologia_folklore.jpg

Figura 3: Musica tradicional salmantina Figura 4: Antologia folklore musical
espafol

13.2. EXPRESION
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DANZAS

DANZA

Fig. 1

Fig. 2

Es una danza de animacién, o més bien un juego danzado.
Se baila en dos filas afrontadas, o bien en circulo y una persona

en el medio.

BAILES de RUEDA

_Comunicaciones de la 5 .
I MUESTRA DE MUSICA TRADICIONAL «<JOAQUIN DIAZ»

Universidad de Valladolid

p. 5:

Al comenzar la danza la persona que estd en el medio va de
1 lado a otro, bailando libremente y llevando el ritmo, mien-
que los demds acompafian con palmadas.

El que estd en el medio queda frente a uno de
la fila (o del corro) ¥ con las manos en jarras,
¥ da un pequefo salto con el pie dereche por de-
lante al caer. El de la fila hace lo mismo.

Dan tres saltos al igual que en el compas ante-
rior, pero alternados y empezando por el iz-
quierdo.

El ritmo de los tres compases seria:

“ d. i.d." 2. E

El gue estd en medio sigue bailando como al
principio, hasta comp. 12.

Lo mismo que comp. 5-7.

El que estd en el centro saca a bailar a la per-
sona con quien estaba bailando en los compases
anteriores. Van improvisando los pasos, y en el
ultimo compis la persons que comenzd en el
eentro se retira al oir «déjala solas,

Se puede bailar cuantas veces se quiera, cam-
biando siempre a la persona del medio.

Figuras 1, 2 y 3: Pasos de la danza “La Espadafia” y libro bailes de rueda
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LOS BAILES FOLKLORICOS
EN LA PROVINCIA DE VALLADOLID

CARLOS ANTONIO PORRO FERNANDEZ

Figura 1: Libro danzas populares Figura 2: Libro bailes folkloricos
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INTERPRETACION INSTRUMENTOS

GRECORIO GARCIA VICENTE
7

k“a;———.v\;

METODO DE DULZAINA

Figura 1: Libro método de dulzaina

CONSTRUCCION DE INSTRUMENTOS ARTESANALES
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Figura 1: Construccion pito castellano Figura 2: Construccion artesanal dulzaina
castellana

Figura 3: Pito y dulzaina castellanos artesanales




Figurs 4 y 5: Descripcién del instrumento: Ginebra

Para hacer sonar
el instrumento
nos lo colgamos
del cuello y
rasgamos los
tubos con el
palo de madera.

| la ayus [ ulto, cortamos el luntamas los tubos ordenados segi . -
tubo con la sierra de guchrh‘a, »de mado medida y trazamos con un pastel blang on un punzon atravesamos los tubos,
que obtengamos longitudes distintas, de una raya a lo largo de ellos. Podemos fomando como referencia (a raya blanca.

mayor a menor. ayudarnos con una regia.

05 UNo a
continuacion de atro y pasamos la aguja
enhebrada con el cordel a través de los [ e
agujeros practicados. Dejamos que del
tubo pequerio sobresalga un poco de D isponemos los adhesivos en los
cordel para hacer un asa con la que extremos de cada tubo, alternando ~
colgarnos el instrumento a modo de collar. Ios colores. —

Figuras 6 y 7: Construccidn artesanal del instrumento Ginebra

Aungue el Instrumento es muy primitivo y se debic
probablemente a un descubrimiento casual, su historia llega
hasta nuestros dias en que, bajo la denominacién de kazoo,
forma conjuntos o bandas para interpretar musica de Jazz.
Durante el Renacimiento se tacd en los salones cortesanos y
Marin en su obra iy (siglo xvi)
habla de conciertos de mirliton (o “flauta de eunuco®) a varias
voces. A comienzos del siglo xwm, probablemente por la
influencia de todo lo turco u oriental en Ia escena, se hicieron
muy comunes esos: € algo mas i que el

qu ha practicado una incisién u orificio en el mirlitén pera basados en el mismo principio, que se denomi-

o= naron “flautas de eunucos”, nombre tal vez ironico porque

naracian una chirimia v ua o eaha miis hara taser iin et s

tubo, dejéndole uno de los nudos en un extremo. El




Figuras 8 y 9: Descripcion instrumento Mirliton

Para hacerlo sonar no es preciso
que soples, basta con que cantes
normalmente, pero colocando el

instrumento delante de tu hoca,

. Cortamos un trozo de S Con el cutter y la ayuda de Colocamos el papel de seda en ¢/
manguera de unos 15 o una persona adulta hacemos extremo mds cercano al agujero
20 cm de largo. un agujero como vemos en que hemos hecho y lo sujetamos

la fotografia. €0N Una goma elastica.

Figuras 10 y 11: Construccion artesanal del instrumento Mirliton

Desde Portugal hasta Rusia, pasando por Espatia,
Tralia, Yugeslavia o Polonia, la mayer parte de los palses donda
han cracida nogales se han sarvido de s fruto para hacer in-
trumantos de wo infantil. En una nuez vack e introducdia &l
cabo de una cuerda a cuyo extremo habia una membrana; sta
membrana, al tirar de la cusrds. hacia el efacto de una pague-
fia zambomba o de un tamborcillo de friccian. Bl tipo de ins-
mmmmmﬂmmm:mm
dwmyunpﬂmmmmpopmnr:mnmmnm

trabajo manual en much.
hbm!-umﬂmmmﬁm

Los nombres con que se designarn los instromen-
el /e tos hechos con una nuez suelen ser onomatopéyicos, es decir,

se practican dos orificios a travé P 5 mpond‘cnillcﬂldﬂﬂ»cnpuedwbummcuﬂqmﬁc
(Catalunal,
= unnduuWMtMumw«pulahnmomﬁw

un palito plano por me E “citn se le denomina carajillo (Ledn), carallete y bringuedo

dor Itas de guita. En medio d




Figuras 14 y 15: Construccion artesanal del instrumento Nuez

Un pandero cuadrado y de colgar dibuja Michael

" mu‘un:qmm:miu‘.:nw:n:pmmm
o8 del Re cirmi Tadrto &i ath s "

este instrumento, siempre en manos de una mujer al estilo de
€amo s hace hoy todavia en Asturias, Galicia o Ledn. Un rjem-
plo claro a5 el dibujo que aparece en el codice Madrazo-Daza

uadrado de madera de unos 5 centimetros de ancho, recu- | aque maitraros.
bierto totalment y rio En Portdgal-wm’-”m__ con el nombee drabe de
1 S parece que e e del golpe sobre [a piel

raiz semitical, un imstrumento idéntico en Eonstruceian
'y efecucion; también en Catalufia se le llegé & denominar aldu-
fe Casi todas las menciones literarias le identifican con el

ce dejando libr !
ra tamborilear sabre el parche el ritmo dese- 5 medio rural y bo hacen acompanar bailes de sidea,

Figuras 16 y 17: Descripcion del instrumento Pandero Cuadrado

mento membranétono que pue-
1anos, con la ayuda de baqueras

nano. A diferencia de la pande- Para hacer
rporados, siendo, pues, la mem- S TER sonar el
le sonido. Habirualmente, tiene pandero,

simplemente
lo percutimos
con la palma
de la mane.

existen excepciones de panderos
s a construir. Es uno de los ins-
aundo y en la actualidad forma
1es instrumentales, aunque a lo

mpositor le ha prestado especial

Clavamos un taco de madera en
uno de los extremos de cada liston.

. Para empezar
necesitamos cuatro st
¥ cuatra tacos de made

Encajamos los listones y a forrar el marco lamos ef hule por la Ya tenemos
de i un marco con el hule. En las esquinas hacemos B intevior del marco de huestyo pandero
tal como se ve en la fotografia. un corte para doblarlo con facilidad. que quede bien tenso. terminado.

Figuras 18 y 19: Construccidn artesanal instrumento Pandero Cuadrado
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13.3. EVALUACION

a) Encuesta de Evaluacion Inicial

ALUMNO/A:

Instrumentos tradicionales que conoce Bailes y Danzas Piezas Libros o
tradicionales instrumentales cuentos
que practica o y canciones tradicionales

que conoce tradicionales que tenga o
que sabe o haya leido
conoce

Evaluacion inicial de acercamiento al folklore musical

b) Escalas de Estimacion

APELLIDOS Y NOMBRE NUNCA RARAMENTE A VECES FRECUENTEMENTE SIEMPRE
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¢) Listas y fichas de control

APELLIDOS Y NOMBRE Reconoce los Interpretacion Realizacion Audicion atenta
instrumentos correcta correcta danza
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	9.4. DESARROLLO DE LAS SESIONES
	Partiendo de que el área de Educación Artística está articulada en dos ejes: la percepción y la expresión; a su vez, también se toca el desarrollo de las TIC (recursos de tipo audiovisual, vídeos, uso de internet).

