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INTRODUCCION
De la semiologia modélica a la emergencia semiotica

Figura 1: Parque de los Hippies Chapinero Central Bogota

El espacio urbano, cualquiera que sea su cualidad funcional, estética o simbdlica, es usado,
percibido e interpretado por sus habitantes, respondiendo a expectativas establecidas por un
imaginario individual o colectivo; esta relacion multiple, responde a necesidades, deseos,
habilidades y temporalidades diversas. La ciudad propone una realidad, que genera en sus
habitantes una idea de la vida: asi como el algodonero, el cafetero o el campesino, el citadino
construye una estructura de valores, principios y premisas, producto de su estilo de vida

urbana.

Entender como se establecen las relaciones simbolicas en el paisaje urbano, como se lee la
ciudad y se establecen empatias y apatias, que se expresan en geografias semiodticas,
imaginarios y relatos urbanos simbolicos, es el objetivo de esta investigacion; y para lograrlo,
se establecieron tres dimensiones que la ciudad propone, la espacial o topologica, la objetual

o plastica y la social; todas ellas simbdlicas, se implican y determinan reciprocamente, en un
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proceso de construccion de identidades sociales de los habitantes con sus espacios, y a partir
de éstas, con ellos mismos, asi se entiende el espacio como mediador de lazos sociales que

consolidan el paisaje y la realidad social urbana.

Cuando Barthes afirma que “Lynch tiene de la ciudad una concepcion que sigue siendo mas
gestaltica que estructural” (Barthes, 1993, p. 259) se entiende que, el panorama de los
estudios modernos sobre la relacion del habitante con el espacio urbano estaria influido mas
por las teorias de la percepcion que hacian énfasis en la experiencia visual del espacio y
menos por su dimensién semiotica y sus efectos en las formas de apropiacion social del

espacio.

La modernidad, al establecer para la arquitectura y la ciudad, modelos estéticos, funcionales
y semioticos, no propiciaria el estudio de fenomenos emergentes en ciudades o sectores de
ciudad producidos por una evolucion organica; aquellos sectores, donde las transformaciones
fisico funcionales, estéticas y semidticas no reproducirian un modelo; territorios que han
generado siempre, realidades urbanas unicas, y donde la naturaleza de lo urbano se hace
evidente de manera original y compleja. Sin embargo, muchos autores siguieron trabajando
en la relacion del habitante espacio y en el concepto de lugar, que desde Aristoteles ha sido
determinante para la definicion cultural y simbolica del espacio, asi, este el concepto, se
mantuvo vigente, aunque deteriorado e interpretado de manera conveniente por las

vanguardias del siglo xx.

Con los movimientos posmodernistas y posestructuralistas que responde a los nuevos
problemas sociales y ecoldgicos que enfrenta el habitat humano, en las Gltimas décadas, los

discursos sobre el espacio y sus dimensiones sociales, culturales y simbdlicas han cobrado
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toda vigencia, estableciéndose en protagonistas para la produccion de ciudades mas
habitables. La humanizacién de lo urbano, como una reacciéon a la deshumanizacion que
produjo el positivismo del siglo xx, viene siendo de interés para todo tipo de saberes como
la sociologia urbana, la geografia de la percepcion y la geografia social o radical, que aportan

para lo urbano sus reflexiones e investigaciones cientificas.

En torno a la idea de la produccion del espacio, Lefebvre afirma que ““se pasa de la produccion
en el espacio a la produccion del espacio” (Lefebvre, 1974, p. 219), como resultado de una
profunda reflexién ideoldgica, politica y econdmica, el Lefebvre, hace evidente la cualidad
instrumental del espacio moderno, “Este espacio tiene varias propiedades bien definidas,
especialmente la de ser el espacio de la propiedad. Estas propiedades —que le son particulares,
en tanto que espacio— consisten en ser optico y ser visual” (Lefebvre, 1974, p. 223), el autor
establece, que el espacio moderno es un producto mas, que se comercializa y que es definido
a partir de su cualidad fisica o visual, y que de este espacio producto, no es considerada su

dimensidn social y cultural.

Lefebvre “de este modo, elabora una triada conceptual compuesta por las practicas
espaciales, las representaciones del espacio y los espacios de representacion. A cada una de
estas dimensiones le corresponde, respectivamente un tipo de espacio; el espacio percibido,
el espacio conceptual, el espacio vivido.” (Lefebvre, 2003, p. 15). La cualidad moderna del
espacio se reconoce en la primera y segunda categoria, proponiendo una tercera categoria
donde la vivencia y no la percepcion del espacio es protagonista; con éste tercer espacio
Lefebvre visibiliza a la gente, al usuario, al habitante que es quien vive en y con el espacio,
enfrentando con esta categoria a quienes producen el espacio, intelectuales académicos que

lo conciben y lo disefian desde lo abstracto.

Pa’gina9
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El espacio vivido no solo, es el experimentado fisicamente, sino que es el tipo de espacio que
otorga una experiencia cultural y simbdlica, a partir de la cual, se puede entender la manera
de ser de una comunidad, su madurez y riqueza cultural; la cualidad fisico funcional del
espacio es ahora solo un requisito a partir del cual, se construye la otra dimension, la
trascendente de lo habitado, que se representa en el relato; este tipo de espacio tendra la
facultad para generar sentido, lo cual exigird que, el espacio ademas de su comodidad fisica

ofreciera también, libertad simbélica.

El tercer espacio de Lefebvre, el de la representacion, donde se construyen las vidas, es el
“espacio de los signos, de los cddigos de ordenacidn, fragmentacion y restriccion” (Lefebvre
2013; p. 15). Es evidente que éste espacio es el de la gente del comun, el que esta a la escala
de sus vidas, el que se construye con el tiempo y con la evolucion natural de la ciudad o de
sectores de ciudad. Seguramente es el espacio al cual se refiriera Manuel Delgado cuando
habla de la diferencia entre la ciudad como el contenedor y /o urbano como su contenido, y
cuando habla de la aparicion del concepto de espacio publico en la obra de Lefebvre, “En el
contexto de una ciudad, la practica espacial remite a lo que ocurre en las calles y en las plazas,
los usos que estas reciben por parte de habitantes y viandantes. Por su parte, los espacios de
representacion son los espacios vividos, los que envuelven los espacios fisicos y les
sobreponen sistemas simbélicos complejos que los codifican y los convierten en albergue de
imagenes e imaginarios” (Delgado, 2013, p. 2) la comparacion que hace Delgado entre la
practica espacial y espacios de representacion en Lefebvre es contundente. Observando el
tipo de mensaje que emite cada uno de los dos tipos de espacios, se puede afirmar que el

espacio de la practica espacial generaria una noticia mientras que el espacio de
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representacion genera una narraciéon o un relato, implicando una construccion social y

cultural de la vivencia, sostenida por sus estructuras simbolicas.

La cualidad fundamental de los espacios de representacion, ademéas de reconocer al habitante
como actor principal, es el de ser un sistema simbolico, que se gesta en su relacion con el
habitante, inherentes a multiples disciplinas, estos espacios de representacion, son los
fundamentales para construir un devenir historico, fundamental para la consolidacion de la
dimension simbolica de la comunicad que habita, esta seria entonces, la verdadera esencia

del habitar, la que define el sentido de lo urbano.

Esta ventana conceptual, que le permite ver a Delgado en la obra de Lefebvre, la rivalidad
entre las semidticas establecidas, ensefiadas, heredadas y las semidticas emergentes, las que
aseguran la vitalidad de lo urbano, la explica asi: “En los espacios de representacion puede
encontrar uno expresiones de sumision a codigos impuestos desde los poderes, pero también
las expresiones del lado clandestino o subterraneo de la vida social. Es el espacio cualitativo
de los sometimientos a las representaciones dominantes del espacio, pero también en el que
beben y se inspiran las deserciones y desobediencias”. (Delgado, 2013, p. 2). Es claro aqui,
como se enfrentan en el espacio, los signos de representacion simbolica establecidos y los

signos emergentes producidos por el habitante y su vivencia cotidiana de lo urbano.

Por eso es comun la aparicion de nuevos sistemas sociales en sectores degradados o
deteriorados fisica y funcionalmente, en ellos es mucho mas facil la generacion de estructuras
simbdlicas emergentes, producto de la apropiacion fisica y simbdlica. La migracion urbana,
la gentrificacion, la movilidad funcional y social y en un mundo interconectado, la migracion

virtual de codigos culturales, genera también renovacion social y cultural; estos son algunos
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de los fendmenos generadores de emergencias simbdlicas en territorios urbanos. Es esta
dimension del espacio la que es objeto de estudio de esta investigacion, como también, los
fendmenos de representacion semidtica y la lectura semiotica del espacio a partir de la cual,
se establecen empatias urbanas y sociales, y la estructuracion del habitat urbano como un

sistema semiotico complejo.

Es protagonista, el espacio donde la apropiacion fisico-semidtica emergente reinterpreta y
recrea los codigos semioticos disefiados y establecidos, pero que, con el tiempo acumula
representaciones y simbolos propios que lo hacen valioso cultural y socialmente, porque
representa la historia de una comunidad, a partir del cual sus integrantes se reconocen y se

identifican.

Este tipo de espacio estaria generando una ciudad que, no solo es considerada como: “la
ciudad reconstruida semiologicamente, terreno fértil para la subjetividad, para la creacion de
sentido, para la configuracion de lugares, entendidos como las apropiaciones del espacio en
el tiempo: la ciudad sujeto” (Cenci, 2013, p.95). El autor establece una forma de reconocer
la dimension trascendente de la vida urbana y como ésta es el alimento de la historia, donde
la sedimentacion semiotica, como la define Cenci, es la verdadera riqueza de los lugares

urbanos.

Actualmente, la construccion de redes sociales y espacio virtual, tienden a deslegitimizar las
relaciones sociales en el espacio fisico, y ademas sirven como modelo para la construccion
de espacios fisicos que pretenden una realidad ficticia o lo que algunos llaman hiperrealidad,
representando la época neobarroca de Calabresse (1999), éste también seria el espacio sobre

expuesto de Virilio que lo define asi: “Donde una vez la polis inaugurd un teatro politico,

Pa’gina12

UVa 3¢



con su agora y su forum, ahora sélo hay una pantalla de rayos catddicos, donde las sombras
y los espectros de un baile comunitario se mezclan con sus procesos de desaparicion, donde
el cinematismo transmite la Gltima aparicién del urbanismo, la dltima imagen de un
urbanismo sin urbanidad. Alli es donde el tacto y el contacto dan lugar al impacto televisual”
(Virilio, 2009, p. 8). El problema es la aparicion de un urbanismo sin lo urbano aquel

componente fundamental para Delgado.

Por otra parte, y en contraposicion a esta esta proliferacion neobarroca, al otro extremo de
la proyeccion ideal moderna llamado utopia, se encuentra la heterotopia que Foucault define
asi: “entre todos esos lugares que se distinguen los unos de los otros, los hay que son
absolutamente diferentes; lugares que se oponen a todos los demas y que de alguna manera
estan destinados a borrarlos, compensarlos, neutralizarlos o purificarlos. Son, en cierto modo,
contraespacios. (Foucault, 2008, p.3) y mas adelante Foucault dice: “Pues bien, yo suefio con
una ciencia -y si, digo una ciencia- cuyo objeto serian esos espacios diferentes, esos otros
lugares, esas impugnaciones miticas y reales del espacio en el que vivimos. Esa ciencia no
estudiaria las utopias -puesto que hay que reservar ese nombre a aquello que verdaderamente
carece de todo lugar- sino las heterotopias, los espacios absolutamente otros. Y,
necesariamente, la ciencia en cuestion se llamaria, se llamara, ya se llama, la heterotopologia.
Pues bien, hay que dar los primeros rudimentos de esta ciencia cuyo alumbramiento esta
aconteciendo” (Foucault, 2008, p.4). Estos espacios, donde la realidad de una sociedad es
extrema y Unica, son producto de su historia mas intima de su especifica manera de entender

la vida.

En medio de estas miradas extremas Michel De Certeau, deja ver la importancia de la
pequeria escala en el espacio y en el tiempo; en La invencion de lo Cotidiano (2000) propone

la busqueda de respuestas en las pequerias escalas, la mirada desde los micro discursos,
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contenidos en lo cotidiano, al igual que Jane Jacobs (2011) busca un lugar en medio de estos
extremos, pretende una re significacion de la vivencia urbana, del espacio cotidiano, tal vez
para hacerlo mas real y al mismo tiempo mas simbolico y trascendente, es una mirada a la

revitalizacion de lo cotidiano.

Encontrar las maneras como la ciudad recobre valor o mejor recobre sentido, es una
preocupacion de muchas disciplinas, una busqueda comun por construir con los espacios
urbanos una relacion mas trascendente y valiosa, una preocupacion que recoge muy bien Juan
Carlos Pérgolis cuando afirma que: “...la imagen urbana no pertenece a la ciudad sino a sus
habitantes, ya que es el modo como los ciudadanos la representan en su mente; por eso, la
imagen identifica a la ciudad, no por como es, sino por cémo es vista” (2005, p. 7) . Como
se reconoce el habitante en ella, la ciudad es su representacion, y en esa representacion el
habitante se lee y se imagina real. Frente a la nueva imagen global de lo urbano gracias a las
tecnologias de comunicacion fisica y virtual, “ES importante una lectura inteligente, capaz
no solo de comprender que cualquier decision espacial de un grupo social actta sobre su
paisaje vivencial, transformandolo y recreandolo, sino que también los resultados de estas
acciones van a tener una incidencia directa sobre la calidad de vida de las personas. Por ello
sustentar cualquier intervencion en el territorio sobre una buena lectura de los componentes
presentes en la configuracion del paisaje parece una tarea fundamental” (Delgado y Garcia,

2009).

“Asi, la estructura del espacio se manifiesta, en los contextos mas diversos, bajo la forma de
oposiciones espaciales donde el espacio habitado (o apropiado) funciona como una especie
de simbolizacion espontanea del espacio social” (Bourdieu, 2002, p.28), aqui se encuentra el

lugar esencial de la relacion entre el espacio fisico y las formas de apropiacion social, una



especie de simbolizacidn espontanea; ¢es en esta simbolizacion espontanea donde la lectura

semidtica del espacio determina empatias urbanas que le dan sentido a lo urbano?

La competencia por la apropiacion del espacio, esta perdida cuando al usar el espacio éste,
por sus cualidades fisicas y estéticas, ya viene cargado, de un discurso semiotico que el
habitante debe asumir, y nunca desvirtuar y contradecir; cuando los estudiantes de la
Universidad Nacional de Colombia en Bogota decidieron que la plaza principal de su
universidad debia representarlos, desterraron el busto del procer de la patria Santander, y
pintaron en la fachada del auditorio Leon de Greif, la famosa imagen del Che. En términos
politicos y sociales, el discurso de este fendmeno es muy importante, sin embargo, lo que
interesa a esta investigacion es el fendmeno en si de la sustitucion fisico-semiotica en un
espacio que ellos buscaban ser representados. Muy diferente el caso de Detroit donde los
discursos semidticos de la ciudad moderna se deterioraron con la ciudad, ésta ya en ruinas,
ha sido apropiada por otro tipo de ciudadano, otro mas consciente del valor de lo social y lo
ecoldgico y ahora la ciudad resurge muy lentamente de su ruina fisica y simbdlica,
construyendo una nueva imagen que se estructura en lo fisico y en lo simbélico, gracias a las

diferentes formas de vida de sus nuevos habitantes.

Dos lugares donde el espacio es la realidad misma de sus habitantes, construidos en lo fisico
por otros, pero apropiados por sus habitantes para ser reconstruidos y resignificados; aqui lo
simbolico no es ficcidn sino la verdadera realizacion de la comunidad habitante; desde esta
perspectiva, la intimidad de cualquier espacio cotidiano guarda la semilla de una heterotopia
y la transformacion fisica y simbolica es el producto de dindmicas sociales cotidianas; los
micro discursos emergentes se enfrentan con los macro discursos, impuestos, heredados o

deteriorados. Otros casos como Castro, Checa o Chapinero lograron transformar
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organicamente su dimension simbdlica y consolidar identidades sociales urbanas, que ahora

participan en la construccion social, politica y economica de sus ciudades.

Pretender que la dimension semidtica de lo urbano pueda ser condensada en una férmula
simple, practica y facil para ser consumida, a partir de la cual se califique lo urbano, ha
alimentado los macro discursos urbanos modernos y ha descuidado de manera sistematica
los micro discursos, aquellos que emergen naturalmente desde las costumbres, las

cosmogonias y las cotidianas vidas de los habitantes urbanos.

La ciudad contemporanea reconocida como una realidad producida por la evolucion historica
y organica de sus realidades sociales y fisicas, exige una reflexion que se centre en las
evidencias, en los fendémenos que ella misma ha generado y de los cuales debera entenderse
su naturaleza implicita. La construccion de sentido urbano es inherente a sus procesos, lo
importante es que el habitante pueda participar en esos procesos de construccion emergente
de sentido, generados en sus necesidades, y sus deseos. Esta practica valida los micro
discursos y revisa los macro discursos urbanos que, aunque se reconocen como educadores

y socializadores, desconocen la real naturaleza organica de lo urbano en lo cotidiano.

Esta investigacion se desarrollara en tres partes, la primera, en tres capitulos, determinara
los fundamentos conceptuales a partir de los cuales se establece la relacion con el espacio
urbano como un fenémeno comunicacional, de tal manera, que el espacio es considerado
como contenedor de todo tipo de informacion; la segunda parte, en cinco capitulos, presenta
el enfrentamiento entre imaginario estético e imaginario social urbano, exaltando la
importancia de lo simbdlico en los procesos de consolidacion del sentido de lo urbano; a

partir de este enfrentamiento se hace un recorrido por la historia de las reflexiones sobre este
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tema, desde la empatia estética hasta la geografia simbolica; se presenta la dimension
semiotica de lo urbano, el lenguaje urbano, la sintaxis y el texto urbano. La tercera parte, se
desarrolla en dos capitulos, aqui la investigacion de campo en el territorio urbano Chapinero
Central en Bogota, consolida las geografias toposemidtica, esteticosemiotica y
sociosemiotica; se establece la cualidad geografica del comportamiento semidtico de y en el
espacio urbano y las dimensiones del fendmeno semiotico urbano. Por ultimo, concluye la
investigacion con definicion de la naturaleza geografica de los fendomenos semidticos
urbanos y como, en la medida que lo estético es superado por lo semidtico, se esta
involucrando al habitante comun, aquel que construye, a partir de su empatia con el espacio,

el sentido de lo urbano.
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PRIMERA PARTE

Sobre las dimensiones del espacio, el espacio como informacion
v algunos aspectos de investigacion

La semidtica del espacio y su comportamiento geografico, es el resultado de un proceso de
investigacion que ha buscado sus bases en la revision del concepto mismo de espacio
habitado, esta primera parte presenta conceptos que reconocen, desde su esencia, al espacio
como una realidad existencial simbolica y cultural, estableciendo su cualidad eminentemente
comunicativa.

1. DIMENSIONES DEL ESPACIO *

La imagen estética y el sentido social del espacio.

Al espacio se le otorga todo tipo de dimensiones y cualidades, los énfasis de los estudios
modernos lo han clasificado en funcion de la manera como es producido, enfrentando el
concepto de paisaje natural con el de paisaje cultural; al respecto de este tipo de
clasificaciones y miradas del espacio Paul Claval asegura que desde la geografia “Las
epistemologias naturalista y funcionalista no dejaban ningun lugar para el individuo y sus
iniciativas. El enfoque cultural corrige estas orientaciones: al concebir el espacio como una
escena donde los seres humanos se ofrecen al espectaculo, representan papeles que los
valorizan, los enriquecen o les aseguran ciertos poderes, tiene en cuenta al individuo y las
iniciativas de que es autor. Nos hace descubrir el sentido que le dan los seres humanos a los
decorados que los rodean y que, en gran medida, han construido. Nos hace entrar en el

universo de sus valores y creencias, y aclara las estrategias que retienen en su vida social,

! Este capitulo presenta las reflexiones que han construido el camino hacia la dimension semi6tica del espacio urbano. Desde la cualidad
estética y su relacion con las teorias de la percepcion y la psicologia (Agudelo .1994); hasta su dimension social y la relacion con la
emergencia, la apropiacion y la construccion de relato urbano (Agudelo. 2011), todo esto en la bisqueda de la consolidacion del tiempo
presente (Agudelo. 2002)
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politica o cultural” (Claval, 2002, p. 38). El autor exalta el enfoque cultural de la geografia
contemporanea, la cual ensefia a otras disciplinas a entender el asunto urbano de una manera

mucho mas amplia.

“El enfoque cultural lleva a los gedgrafos a atarse a procesos que habian ignorado durante

mucho tiempo. Exploran, atentamente, los diferentes aspectos de la comunicacion. Los
contenidos transmitidos de individuo a individuo y de generacidn en generacion no siempre
son los mismos: en los grupos donde dominan el componente oral y la imitacion, los gestos
y las practicas, las actitudes se copian facilmente. Los mensajes abstractos pasan con mayor
dificultad”. (Claval, 2002, p.37). La Geografia cultural, humana y de la percepcion han
generado conocimiento muy importante para entender estas dimensiones del espacio,
también otras disciplinas como, la sociologia y antropologia urbana, participan hoy en la
construccién de un discurso urbano complejo y no modélico, que reconoce sus procesos y su

naturaleza intrinseca.

En la busqueda de nuevas dimensiones del espacio, a continuacidn, se presentan, tres tipos
de relaciones fundamentales. el espacio-tiempo, el espacio-cuerpo y el espacio-social; a
partir de la reconstruccion de estas relaciones, se reconocera el espacio como texto y asi la

dimensidn semidtica del espacio habitado.

En primera instancia, El/ espacio- tiempo titulado: Presente, establece la participacion del
espacio en la cualidad de la realidad cotidiana, la cualidad del espacio promueve o limita el
desarrollo del acontecimiento y la construccion de sentido simbolico del mismo. En segunda
instancia la relacion espacio — cuerpo titulada La imagen poética del espacio, este capitulo

busca establecer como el cuerpo del habitante y su imaginacion, son estimulados por las
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cualidades fisicas del espacio, haciendo memorable la experiencia; a partir de esta
experiencia de los sentidos, se da, la construccion de una especie de sentido personal de la
experiencia espacial. En tercera instancia espacio-social titulada Intangible, este capitulo
demuestra como la actividad de la comunidad en un espacio determinado otorga a éste su
cualidad social, lo que refleja en las huellas estéticas que alimentan el paisaje urbano. Estas
dimensiones fundamentales del espacio le otorgan el valor simbolico y asi su sentido social
y cultural.

1.1. Presente

Espacio — tiempo.

La reflexion sobre la relacion entre el habitante y su espacio, implica poner atencion en el
tiempo en el que esta relacion se da y se consolida, el tiempo presente ha sido una
temporalidad invisible, frente a la tension entre pasado y futuro en la tradicion moderna, y
debe ser estudiado y redefinido, pues su valor en la construccion del sentido de lo habitado

es fundamental.

El tiempo es oro fue el eslogan que caracterizd la modernidad, producto de la absoluta
devocion por la velocidad, el tiempo logrd ser un producto comercializable como cualquier
otro; este fendmeno gener6 cambios trascendentales en la manera de entender la realidad y
la vida. El futuro predisefiado ideal y utdpico, se convertia en el parametro a partir del cual
se calificaban las acciones, las decisiones y las vivencias; es decir, que toda accion no
productiva era descalificada pues no producia algin tipo de ganancia cuantificable para el
futuro. A esta inercia que descalificaba todo tipo de actividad no productiva, se sumaron los
efectos nocivos, en términos de la percepcion de la realidad, que los medios de comunicacién

instalaron en la conciencia colectiva, con lo cual la realidad se hizo cada vez menos



convincente, y el presente vital que se construia en la relacidon entre habitante y espacio fue
cada vez menos reconocido; en medio de la tension entre pasado y futuro, en medio de un
mundo virtualizado, la experiencia del espacio real fisico urbano, se reduce a un instante

indefinible, matematica y simbolicamente inexistente.

Asi, la relacion con lo urbano fue sustituida por la relacion con los medios de comunicacioén
y la ciudad real fue cediendo terreno frente a la proliferacion de centros comerciales, colonias
vacacionales y suburbios ciudadela, creando realidades fisicas ficticias desconectadas entre
si, hiper realidades urbanas donde “La discontinuidad de la experiencia temporal y la
deslocalizacion de las coordenadas espaciales comenzaran a constituir los ejes del debate
internacional, donde la modernidad en su fase tardia expresara una fractura respecto de su
narrativa tradicional; experiencia radical que sera conceptualizada en términos de
Posmodernidad” (Carrasco, 2010, p. 77). El autor declara el descredito de un discurso que

dejaba sentir sus efectos secundarios: la realidad y el presente desaparecian.

En 1990, Octavio Paz gana el premio Nobel de literatura y pronuncia un discurso revelador
respecto al tiempo presente: “Decir que hemos sido expulsados del presente puede parecer
una paradoja. No: es una experiencia que todos hemos sentido alguna vez; algunos la hemos
vivido primero como una condena y después transformada en conciencia y accion. La
busqueda del presente no es la busqueda del edén terrestre ni de la eternidad sin fechas: es la
busqueda de la realidad real” (Paz, 1990), perder el presente significa perder la realidad real,
la vivencia cotidiana no puede ser vista, entendida ni valorada, se pierde la nocién de la

realidad, la realidad real debe ser recuperada porgue solo ella nos acerca al presente.
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Realidades hay muchas pero la realidad real, es aquella que se vivencia, que se experimenta
y para ella, el espacio es determinante, pues el espacio es contenedor y condicion inherente
de la realidad real, mas adelante, el poeta define: “Alternativamente luminoso y sombrio, el
presente es una esfera donde se unen las dos mitades, la accion y la contemplacién. Asi como
hemos tenido filosofias del pasado y del futuro, de la eternidad y de la nada, mafiana
tendremos una filosofia del presente. La experiencia poética puede ser una de sus bases. ¢ Qué
sabemos del presente? Nada o casi nada. Pero los poetas saben algo: el presente es el
manantial de las presencias” (Paz, 1990). Parafraseando a Kavafis, Paz propone la accion y
contemplacion como los ingredientes constituyentes del presente, estos dos verbos son el
vehiculo a la realidad real, el primero de ellos preocupado por la exaltacion de las actuaciones

humanas y le segundo relacionado con el entendimiento, la interpretacion y la percepcion.

Accién y contemplacion, el primero dando magnitud al tiempo presente y el segundo
otorgandole profundidad, dos verbos con los que se construye la realidad real, siempre
consolidada por el espacio, el espacio del presente. Esta seria la receta de la realidad real, o

la receta del presente: accion, contemplacion y espacio.

Esta reflexion construye una relacion diferente entre espacio y habitante, donde el espacio es
cualificado de acuerdo a las actividades que se generan en él y no como en el pasado, cuando
el espacio establecia su funcién y por ende determinaba la manera a ser usado; entonces hoy,
el acontecimiento abierto y espontaneo reemplaza al concepto de funcion que determina,
jerarquiza y estructura las actividades que en el espacio suceden. De esta manera, la
contemplacion no es solo es un acto de percepcion visual de lo fisico con efectos
psicolégicos, sino el verbo a partir del cual se construye la representacion de la realidad

completa y compleja; observar aqui es mas que percibir, es, interpretar, lee, depurar y
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consolidar una logica, una representacion amplia de la realidad; de esta manera el espacio
participa en la construccion del presente, donde la realidad real es el encuentro de la accion

y la contemplacion.

Toda accidn puede ser individual o colectiva y cobra sentido cuando se consolida en una
unidad que sera reconocida, representada y nombrada, en un relato; esta unidad se denomina
evento; por otra parte, la unidad de la contemplacidn, que es lectura profunda de la realidad,
seria el relato o imagen de la vivencia. Asi el evento y su relato, son los componentes de la
realidad real propuesta por Paz, y por lo mismo, la esencia del presente. El evento construye
el lapso en el que la presente construye la realidad y la contemplacion lee esa realidad
consolidando su relato o imagen y escribiendo la historicidad del presente; asi podria hablarse
de la magnitud del presente que, al no poder competir con la duracion tiene que ser medida

en la magnitud de su profundidad.

La afirmacion que resumiria este capitulo sera: lo infinito ya no debe ser buscado en el futuro
o en el pasado sino en la profundidad del presente. Pues es el presente, la instancia en la cual
el evento y el espacio se encentran, generando el relato donde espacio y evento construyen
su sentido mutuo y asi la historicidad de lo urbano; cabria preguntarse: ;Cual es la
responsabilidad, la verdadera funcion del espacio en la construccion de esta profundidad del
presente? El espacio ya no es considerado solo el contenedor de funciones predeterminadas,
sino mas bien es el estructurador del relato que representa el tiempo en la historicidad de lo
urbano, y desde esta perspectiva, su responsabilidad también sera propiciar el evento
espontaneo, un espacio que asimile y exalte las actividades organicas de la comunidad, donde

ésta pueda ser asimilada y reconocida.
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Esta vision del espacio urbano permitira entender que el espacio antes de ser la representacion
de macro discursos de poder, debera empoderar a la comunicad, para que sea ella la que se
lo apropie construyendo su historicidad urbana a partir de relatos urbanos, que reflejen su
cotidianidad simbolica; el espacio del presente, donde se pueda construir cotidianamente el

sentido de lo urbano.

Asi, la dimension temporal del espacio es encarnada por el evento, redimensionando el
presente, el cual, a partir del relato, se estructura en la cadena del tiempo histérico de lo
urbano. Por otra parte el cuerpo percibe el espacio y esta experiencia de los sentidos es
interpretada simbdlicamente, haciendo memorable, para el cuerpo, la experiencia del espacio,
es un tipo de relacion con el espacio que desde el barroco ha sido considerada fundamental
para el bienestar del habitante; esta estimulacion de los sentidos ha sido considerada por
algunos autores como poética si ahondar en una racionalizacién de esta condicién, por lo que
acontinuacion se desarrolla este concepto, en la busqueda de su definicidn y racionalizacion.

(ver figura 2).

16N y accion

Sentidos , Evento

Imaginarios estéticos | Imaginariossociales

ESPACIO

Figura 2: Presente: espacio y evento
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1.2. La imagen poética del espacio
El espacio—cuerpo

En los ambitos académicos Latinoamericanos, durante los afios 90’s, se difundi6 la idea que
la cualidad poética del espacio dependia de su alto contenido estético, asi fue como la
capacidad del espacio para estimular los sentidos fue la cualidad de algunos de los proyectos
mas representativos de arquitectos como Luis Barragdn y Rogelio Salmona; sin embargo,
esta designacion mas que enriquecer la reflexion teorica sobre el espacio, construy6d una
distancia epistemoldgica entre la obra y su conceptualizacion; el presente capitulo quiere
adentrarse en los fundamentos de esta designacion del espacio, en el poder del espacio para
estimular los sentidos y construir un tipo de recordacion fisico simbdlica de la experiencia
espacial, que aporta en la construccion de un presente mas intenso o profundo, lo cual sucede

al interior del encuentro entre evento y espacio tratado en el capitulo anterior.

La concepcion del espacio en la tradicion clasica oriental, serd la base para construir una
reflexion mas profunda del espacio y permitira establecer la razoén de su cualidad poética,
pues la filosofia oriental concibe un origen para el espacio, tan representativo como el objeto,
esta vision permite al espacio tener un valor original fundamental para la construccion de un
conocimiento sobre su participacion en la construccion de un presente mas dimensionado y
profundo.

Treinta radios se unen en el centro;
Gracias al agujero podemos usar la rueda.
El barro se modela en forma de vasija;
Gracias al hueco puede usarse la copa.
Se levantan muros en toda la tierra;

Gracias a las puertas se puede usar la casa.
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Asi pues, la riqueza proviene de lo que existe,

Pero lo valioso proviene de lo que no existe (Lao Tsé. 2500 adc) (2003)

Lo que no existe tiene mas valor que lo existente, esta concepcion se refiere a que el Tao se
representa en el mundo real en dos dimensiones: lo existente y lo no existente; la filosofia
china taoista establece un origen simbodlico muy relevante para el espacio. Es el espacio es la

condicion para lo objetual, es protagonista en la construccion de la realidad.

El espacio como lo no existente, representa la otra dimension del objeto, el anti objeto, una
realidad inmaterial, a partir del cual se construye el sentido de lo tangible; podria afirmarse
que el espacio es el estado intermedio entre el Tao y la realidad objetiva. En el ejemplo de la
copa, afirma que, si ésta no fuera usada como tal, perderia todo su sentido, entonces es su
espacio el que permite esta construccion de sentido, lo mismo ocurre con el muro y ;diriase
lo mismo con la casa, con la ciudad?; el espacio otorga sentido, o mejor, la relacion con el
espacio es la que otorga sentido a la realidad fisica objetual. Pero ¢ cudl es el sentido simbolico
real del espacio? de acuerdo con el poema de Lao Tsé, el espacio adquiere su valor

fundamental en su experimentacion.

Como lo afirmara Barragan La funcién de la arquitectura debe resolver el problema material
sin olvidarse de las necesidades espirituales del hombre. Las otras necesidades humanas,
las que alimentan lo cotidiano, con imaginacion y sentido. Algunos arquitectos
latinoamericanos de finales del siglo xx, como los citados Barragan y Salmona, proponen
arquitecturas que buscan algo mas que cumplir con el modelo moderno de una estética
abstracta, retornando a los valores del lugar, el paisaje y la cultura, proponen espacios que

pretenden exaltar el espiritu del habitante a partir del enriquecimiento de esta experiencia con



valores estéticos mas figurtivos, por lo que han sido designadas por algunos como

arquitecturas poeticas.

Des de esta perspectiva. la experimentacion del espacio que le da sentido a la realidad fisica
adquiere valor simbolico cuando sus cualidades estéticas de color, luz, materiales y formas,
hacen referencia a una historicidad cultural determinada; asi, la experiencia del espacio que
da sentido la realidad, adquiere ademas de sentido existencial, un sentido histérico estético y

simbadlico.

Muy a la manera del realismo maégico, este tipo de espacio se establece como una realidad
exaltada, la imagen del espacio es tan fuerte que gana su designacion de espacio poético;
para Octavio Paz, la imagen del poema esta mas alla de las palabras “...la piedra de la estatua,
el rojo del cuadro, la palabra del poema, no son pura y simplemente, piedra, color, palabra;
encarnan algo que los trasciende y traspasa. Sin perder sus valores primarios, su peso original,
son también como puentes que nos llevan a otra orilla, puertas que se abren a otro mundo de
significados indecibles por el mero lenguaje. Ser ambivalente, la palabra poética es
plenamente lo que es: ritmo, color, significado y, asi mismo, es otra cosa: imagen. La poesia
convierte la piedra, el color, la palabra y el sonido en imagenes, y por el extrafio poder que
tiene para suscitar en el oyente o en el espectador constelaciones de imagenes, vuelve poemas

todas las cosas de artes.” (Paz, 1972, p. 22).

Esta cita de Octavio Paz debe ser trabajada en partes: en primera instancia Paz propone que
elementos tangibles, objetuales, incluyendo a las palabras, son los que producen la imagen.
En segunda instancia, que ellos son algo méas que lo que vemos de ellos y que eso que

contienen los trasciende, que son el puente que los llevan a otra orilla, un mundo de
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significados indecible con las palabras que pudiera ser signo. Ese mundo de significados es
inducido por los elementos. De esta manera aparece la contemplacién haciendo su trabajo,

impulsando este viaje que inicia en los elementos y nos lleva a un mundo de significados.

Las palabras son organizadas por el poeta de tal manera que logran ir mas alla de si mismas,
haciendo parte de una estructura sintactica original mayor, construyendo el verso que se eleva
sobre el mundo pragmatico de la frase, el poeta rompe el limite de la significacion, genera la

imagen del poema, estimulando de manera extraordinaria la imaginacion del lector.

De la misma manera, los arquitectos poetas ensamblan de una manera muy especifica los
elementos que conforman el espacio, logrando un fuerte impacto sobre los sentidos: texturas,
colores, luz, consolidan su poder estético en el espacio; esta hiper-estetizacion del espacio,
estimula los sentidos y la imaginacion, evocaciones que enriquecen de manera extraordinaria
la experiencia espacial. Asi se puede afirmar que Los elementos arquitectonicos y urbanos
como las palabras, son lo existente y el espacio como la imagen es lo no existente. En esta
especie de formula cualitativa se encuentra la explicacion del poder espacial fundamentado
en la imagen estética, en la imagen que proviene de la estimulacién de los sentidos. (ver

figura 3)
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En lo Construido habitado Enlo poéticp Octavio Paz

Los elementos Las palabras

EL ESPACIO LA IMAGEN

LO NO EXISTENTE

Lo existente

“Enlo filoséfico Lab Tsé

Figura 3: El espacio como la imagen es lo no existente

Cabe preguntarse ¢donde queda la accidn, propuesta por Paz como la otra mitad para la
fabricacion del presente? Pareciera que la imagen se logra a partir del juego compositivo de
los elementos que se organizan y estructuran como las palabras en el verso; la frase
representaria la realidad pragmatica y el verso esa otra orilla donde la imagen habita. De tal
suerte que el manejo de los elementos, su organizacion y estructuracién puede hacer la

diferencia entre un espacio funcional y uno poético.

Es claro que la imagen que estimula la imaginacion del habitante es producida por una suerte
de combinacion de los elementos tangibles y es en el espacio donde se consolidan, de esta
forma se explicaria la fuerza de los espacios de Barragan, Salmona y otros. Este espacio
poético construye su fuerza a partir de las cualidades fisico simbolicas de los elementos que
lo configuran, es una imagen que tiene su origen en lo pléstico, es una fuerza estética que
estimula los sentidos, y que, si estd inspirada en el lugar, en el paisaje o en las herencias,
puede lograr efectos evocadores que de alguna manera construirian una vivencia mas fuerte.
Un juego de lo fisico sobre los sentidos para estimularlos con experiencias sobre las cuales

surge lo simbdlico y lo espiritual.
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Asi lo creyeron muchos que persiguieron esta hiper-estetizacion del espacio urbano y
arquitectonico, donde la estimulacion de los sentidos con efectos de luces, colores, formas,
texturas o relaciones, conseguia estimular el cuerpo y el espiritu de tal manera que la
experiencia del espacio resultara extraordinaria y por lo mismo memorable. No se pude dejar
de pensar en el salon de los espejos y todo el mundo sensacional y sensual del mundo
cortesano barroco, un fendmeno neobarroco propuesto por Calabresse. (1999).

Asi fueron nombradas muchas arquitecturas de finales de la modernidad en Latinoamérica,
arquitecturas poéticas, por su capacidad para estimular los sentidos y evocar imaginacion a

partir de la experiencia fisico estética del espacio.

En 1965 se publica La poética del espacio (Bachelard, 1965). En esta obra, fundamental en
la historia de la semiologia espacial, las cualidades de localizacion son las que otorgan al
espacio su cualidad simbolica, la buhardilla, al estar en lo alto de la casa, evoca libertad,
ensofiacion, el sdtano es lo oscuro, lo oculto; la experiencia plastica es fundamental pero ya
no es suficiente, aqui, su localizacion dentro de una estructura mayor es la que otorga al
espacio un sentido trascendental. La contemplacion ya no es suficiente porque la localizacion
no se puede entender solo con los sentidos, esta cualidad topologica del espacio, por ejemplo,

para los egipcios, otorga la cualidad simbdlica a su paisaje y su cosmos.

Volviendo a Octavio Paz, entonces la busqueda del presente de alguna manera se logra con
espacios poéticos producto de su riqueza plastica, ayudado por su localizacion o cualidad
topologica. La experiencia del espacio es mds fuerte y de alguna manera memorable, el
espacio asi tiene el poder de contener el presente a partir de la experiencia espacial. Sin

embargo, hace falta encontrar la accién y aqui entra el acontecimiento o el evento como



unidad basica del presente, la que se definird a partir de la cualidad social del espacio, pues
no se hablaria ya de la funcién de uso del espacio, sino de su capacidad para contener un

evento.

De ésta manera el discurso posmoderno en Latinoamérica genera arquitecturas del lugar y
del espacio, donde la experiencia estética sobre estimula los sentidos, algunos arquitectos y
urbanistas son reconocidos por su gran contribucion a la historia de la arquitectura y de la
ciudad, contribuciones todas que reelaboran estéticamente el lugar, su paisaje y su historia;
estetizando todo cuanto pueden, es decir, traduciendo en experiencia de los sentidos datos
plasticos culturales y simbolicos, como color, texturas, materiales, relaciones espaciales
unicas y memorables, logrando experiencias espaciales estimulantes, mucho més en lo
arquitectonico que en lo urbano, esta actitud poetizante del espacio y de su experimentacion,
marca una época en Latinoamérica, pero deja sin resolver con claridad el problema del

espacio urbano.

Es claro que, esta busqueda de un espacio lleno de estimulaciones a la imaginacion del
habitante tenga mayor impacto en lo arquitectonico que en lo urbano, algunos proyectos
como el Eje Ambiental sobre la calle 13 o avenida Jiménez, en el centro de Bogota, represente
la intencion de llevar a la calle estas ideas, sin embargo, la ciudad da cuenta de un choque
grotesco entre la intencidon y la realidad. La dimension social, el comportamiento de
habitantes residentes o flotantes y los formatos de gestion del espacio urbano, son realidades

que el proyecto no resuelve claramente.

El presente, es entonces el tiempo que se llena de percepciones altamente memorables gracias

al poder estimulante de la imagen estética, el espacio consolida la profundidad del presente,



donde una gran impresion fisico simbolica de los sentidos acompafia a un acontecimiento o
unidad de accién humana denominada evento. El presente recobra vida en el cuerpo del
habitante y la profundidad del presente se hace infinita, sin embargo, la vivencia ademas de
ser estética, implica también lo social. De esta manera lo estético y lo social son contenidos
por el espacio que, de acuerdo a sus cualidades y relaciones, potencializan y contienen al

presente, como la accion y la contemplacion que propone Paz.

Se buscara entonces, el valor de la accion, donde las formas de relacion cotidiana con el
espacio proponen nuevas significaciones a partir de las cuales se genera el relato urbano, La
invencion de lo cotidiano (De Certeau, 1979) es un a entrada al valor simbolico de la accion
del evento en el espacio, y por otra parte, E/ andar como prdctica estética (Carieri, 2002), y
su mirada al dadaismo y el situacionismo, serviran para entender que el caminar es la forma

de descubrir la verdadera naturaleza del habitar urbano.

1.3. Intangible
El espacio-social. Apropiacion e identidad.

El aspecto social es entonces un capitulo que debe intervenir en la construccion de un
presente mas profundo y otorgue, una dimensiéon mas amplia al espacio; las formas de
apropiacion del espacio urbano, se generan por fendmenos sociales que les dan vida, el uso
emergente del espacio y la apropiacion espontanea del espacio, son en lo urbano, una cualidad
y un valor, sin el cual la relacién con el espacio se propone solo como un acto de uso en lo
individual y en lo colectivo y como una contemplacién de lo plastico, que aunque proponga
dimensiones semidticas e integre al habitante con el espacio, no lo integra al habitante con

los otros, por esta razon cobra tanta importancia la consideracion del evento como unidad de
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accion del presente. Un concierto, un desfile, una fiesta, un paseo, son unidades de accion
que ocurren en el espacio y junto con la cualidad estética y topologica (relaciones y valores
de localizacion espacial) logrian consolidar el valor simbolico del espacio también desde lo

social.

“Y fue esta vision positivista de la ciudad, la que llevé a que los planificadores urbanos se
preocuparan de la ciudad fisica y no de la ciudad poiesis, como acontecimiento cultural, como
expresion simbolica, o como una alteridad que nos habla” (Noguera de Echeverry, 1989,
p.10), Esta reflexion expresa el interés por entender mejor los otros fendmenos de la ciudad,
esos que tienen que ver con su vitalidad, con el suceso que evidencia su cultura y
definitivamente con su expresion simbdlica. El acontecimiento en el espacio publico al
congregar libremente a la comunidad, es simbdlico y expresa la cualidad cultural de una

comunidad.

Por no ser parte del programa arquitecténico o urbano, los acontecimientos urbanos producto
de la consolidacion de fendmenos sociales emergentes, no fueron, durante el siglo xx,
considerados ingredientes fundamentales del disefio urbano, el uso leve del espacio es un uso
no conveniente, pero aunque para el espacio arquitecténico éste fenémeno es menos evidente,
en el espacio urbano es fundamental su consideracion ya que éste tipo de fendOmenos asegura
la originalidad, la vitalidad y la estructuracion de una realidad mas amplia y compleja del
espacio, realidad que define la vida cotidiana de una comunidad y la construccion de un relato

urbano simbolo de identidad cultural.



El intereés por la ciudad invisible o intangible, en las Gltimas décadas, ha sido multidisciplinar
y el proceso para estructurar este conocimiento es un trabajo constante, Manuel Delgado Ruiz
afirma que “asi de un lado tenemos la ciudad geométrica, hecha de construcciones visuales,
planificada, legible. De otro lado la ciudad- otra, poética, ciega y opaca, trashumante,
metafdrica, que mantiene con el usuario una relacion parecida a la del cuerpo a cuerpo
amoroso (Delgado Ruiz, 1999, p.14). Esta ciudad- otra ha sido reconocida en primera
instancia por la literatura, pero también por la geografia urbana, la sociologia y la
antropologia urbanas, cada disciplina ha aportado conocimiento valioso que debera ser
consolidado y contrastado para diagnosticar de manera mas precisa esta otra dimension de la

ciudad.

El énfasis en el estudio del espacio, lo propone Delgado Ruiz al afirmar que “en cierto modo
la antropologia de lo urbano se colocard en la misma tesitura que pretende ocupar la
antropologia del espacio: una vision cualitativa de éste, de sus texturas, de sus accidentes y
regularidades, de las energias que en él actuan, de sus problematicas, de sus logicas
organizativas(...) un objeto de conocimiento que puede ser considerado, con respecto a las
practicas sociales que alberga y que en su seno de despliegan como una presencia pasiva:
decorado telon de fondo, marco,(...) pero también como un agente activo, ambito de accion
de dispositivos que las determina y las orienta, al que los contenidos de la vida social se
pliegan ddcilmente: el espacio algo que las sociedades organizan y algo que las somete

(Delgado, 1999, p.11).



El espacio social y el espacio antropologico, presentan dimensiones de la realidad que las
disciplinas de lo fisico poco entienden, un primer acercamiento a lo social, esta entender de
qué manera se generan los acontecimientos urbanos y como su cualidad empatiza con la
cualidad fisica o estructural del espacio. Esta relacion se puede detectar si se estudia el
acontecimiento urbano, pues el acontecimiento, al ser social y espontaneo, tiene valor cultural
intrinseco al igual que implica temporalidad, hace una lectura del espacio urbano, logrando

que las cualidades del espacio y del acontecimiento se posibiliten reciprocamente.

El acontecimiento urbano al ser intangible, es efimero y fluctuante, como diria Bauman: es
liquido. Aqui se revisaréa el acontecimiento urbano bajo las tres 6pticas que propone Italo
Calvino en su libro Palomar (1997). La descripcion, El relato y La meditacion, son tres tipos
de observacion donde cada uno se enfoca en una cualidad especifica de la realidad; la primera
referida a lo fisico, la segunda a lo cultural, y la tercera referente a las dimensiones
trascendentes. Bajo la Optica de cada uno de estos tres tipos de experiencia es analizado el
acontecimiento urbano, determinando sus cualidades fisicas, culturales y miticas. Asi se
propondra, como algunos acontecimientos urbanos logran, con la participacion espontanea
del habitante colectivo, consolidarse en el tiempo, entonces se explica cuando y porque
cuando un acontecimiento logra ser altamente simbdlico, puede ser declarado mitico y

patrimonial.
1.3.1. Describir, sobre la dimension de lo fisico.

Aqui, el acontecimiento urbano es generado por un evento que se mide en términos de su
cualidad espacio temporal, Cuando Manuel Delgado (1999) define los fendmenos urbanos

como una hidrostatica urbana esta concediendo al fendmeno urbano una habilidad
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esencialmente fisica que implica la relacion entre lo estatico y lo movil, la gravedad, la
tension del movimiento, etc. "las metaforas hidrostaticas de los cuerpos fluidos, una variable
mas en la comprension de la complejidad que configuran esos lugares y territorios a veces
fluidos, a veces sélidos, a veces cenagosos, a veces desérticos, de la hidrostatica urbana.".
La apreciacion del profesor Montoya en el prologo de la obra de Delgado, induce a buscar
mayor conocimiento sobre la definicion de lo fisico en la relacion espacio — acontecimiento;
Manuel Delgado define el trabajo del antropo6logo urbano asi: "Decididamente una
antropologia urbana no podia, por ello, sino aparecer condenada a atender estructuras
liquidas, ejes que organizan la vida social en torno suyo, pero que no son casi nunca
instituciones estables, sino una pauta de instantes, ondas, situaciones, ritmos, confluencias,
encontronazos, fluctuaciones, ...... "(1999, p. 5), para Delgado el estudio de lo urbano es el
estudio de lo liquido, por su movilidad e inestabilidad, cada fendmeno urbano contiene una

cualidad fisica de comportamiento, para la cual existe una condicion espacial inherente.

Disefar objetos y espacios arquitectonicos, es disefiar lo estatico y perenne, sin embargo, en
este caso, cuando se disefia un fragmento de ciudad, se esta disefiando también lo mévil y lo
inestable, esa ciudad-otra de Delgado. La cualidad fisica del objeto y del espacio generan

comportamientos en la ciudad liquida, la de los acontecimientos.

Si la corriente del cauce urbano es fuerte y veloz, con un simple gesto se generaria grandes
transformaciones de movilidad; pero si es desolado el panorama, la estrategia consistiria en
generar movimiento y propiciar el acontecimiento, generando dindmicas entre la cualidad del

espacio y la del acontecimiento.
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Puede suceder que un acontecimiento fuerte, determine en gran medida la forma del espacio,
pues a medida que el acontecimiento se desarrolla, el espacio va construyéndose
consecuentemente; pero cuando el espacio ha sido disefiado y construido, el acontecimiento
puede irse generando con el tiempo, también puede existir el caso en que un acontecimiento
se encuentre sin hogar, y de alguna manera, se adapte a las condiciones fisicas establecidas

por un espacio pre existente.

La cualidad fisica del espacio y la cualidad fisica del acontecimiento siempre se determinaran
mutuamente, tanto que se puede afirmar que, generalmente espacio y acontecimiento se
comportan uno como reflejo del otro; como el fenémeno es reciproco, lo importante es el

resultado que se proyecta en realidades y fenémenos urbanos.

Todo espacio cdncavo tiende a reunir y mantener incluso aquellos comportamientos humanos
que se presentan moviles e inestables, y todo espacio convexo tratara de diluir lo estable.
Segun Cornelis Van de Ven, Sitte defiende esta cualidad espacial como generadora de
habitabilidad cuando afirma que: "Sitte rechazé de plano la existencia de masas escultéricas
exentas como elementos que dominasen espacios urbanos, pues el efecto de espacio rodeando
un volumen podria destruir la unidad del espacio urbano, de este modo el centro de las plazas
deberia dejarse libre y los monumentos deberian ser llevados hacia los muros o paredes del
contorno. Su gran ideal era un espacio rodeado de volumenes y experimentado como un
conjunto ininterrumpido”(1981, p. 141). De esta manera el espacio concavo y el espacio

convexo estaran acompafados siempre de acontecimientos propios a su cualidad.



Cada plaza es el fin de toda romeria, visita o diligencia, la plaza es la presea por conquistar,
el fin dltimo de todo recorrido; parece que al llegar a la plaza se iniciara siempre un nuevo
recorrido, ella es comienzo y fin de caminos. Su concavidad le otorga ese poder para
congregar y detener el movimiento, propicia acontecimientos que la habitan de manera
permanente. En muchos casos, la plaza es espacio de fendmenos simultaneos. La relacion
que establece con los caminos que llegan o salen de ella le ofrece la posibilidad de recibir el
movimiento de gentes y su cualidad concava le ofrece la posibilidad de contener y estimular
la consolidacion de acontecimiento en su interior. En este caso es la cualidad concava la que

determina lo controlable, previsible y programable de sus acontecimientos.

La plaza ha sido génesis, sin embargo, muchas veces el acontecimiento es el que busca un
espacio para establecerse y al no encontrar una plaza preexistente, genera un lugar que
consolide su naturaleza, puede ser el caso de un cruce de caminos a partir del cual se han
desarrollado poblaciones. Al respecto, Delgado Ruiz sefiala como la antropologia urbana
tiene una variante especifica dedicada al espacio urbano: "En cierto modo la antropologia de
lo urbano se colocaria en la misma tesitura que pretende ocupar la antropologia del espacio:
Una vision cualitativa de éste, de sus texturas, de sus accidentes y regularidades, de las
energias que en él actlian, de sus problematicas, de sus logicas organizativas.... un objeto de
conocimiento que puede ser considerado, con respecto de las practicas sociales que alberga
y que en su seno se despliegan como una presencia pasiva: decorado telon de fondo,
marco......; pero también como un agente activo, ambito de accién de dispositivos que las
determina y las orienta, al que los contenidos de la vida social se pliegan docilmente. El

espacio: algo que las sociedades organizan y algo que las somete.”(1999, p. 11) Es claro que



el espacio ha sido estudiado como telon de fondo de la vida urbana , como una escenografia
que enmarca la accion, pero Delgado lo propone como ente participante y activo en la
construccién de la cualidad de lo urbano, es claro que la relacion es reciproca y asi como el
espacio participa en la consolidacion del acontecimiento, también el acontecimiento participa
en la transformacion o consolidacion de las cualidades fisicas y definitivamente simbdlicas,

del espacio.

Varios casos podemos citar, por ejemplo: acontecimientos huérfanos de espacio que
encuentran uno apropiado y se acomodan a €l o lo construyen de acuerdo a su necesidad. El
mercado de las pulgas en el centro de Bogota es uno de esos grandes acontecimientos que ha
buscado un lugar apropiado: después de estar en la tercera, pasd por el parque de los
periodistas y ahora provisionalmente ya durante varios afios se ha establecido en el
parqueadero de la veinticuatro con septima. Este gran fendmeno urbano podria nunca
encontrar su lugar apropiado, aunque construya algun tipo de identidad y apropiacion en el
lugar, y asi, mantener su caracter ndmada. La dimension fisica del espacio genera una
cualidad de acomodacion del acontecimiento en el espacio prestado. En las calles aledafas
se puede reconocer un flujo de movimiento humano que se ajusta a las cualidades fisicas del
espacio; el mercado de las pulgas es un acontecimiento que usa el espacio y genera otros
sucesos menos jerarquicos en el sector, que igualmente se acomodan a la forma y relaciones
del espacio fisico construido. En este caso, las transformaciones que la estructura de

acontecimientos genera en el sector son artificiales y temporales.
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La Carrera Septima en Bogota, ademas de ser fundacional, es el principal eje simbolico de la
ciudad, en este caso, aungue la carrera mantiene una cohesion funcional que construye su
continuidad, existen fendmenos que le determinan cualidades heterogéneas por sectores, asi,
la Séptima se divide en sectores con cualidades fisicas y simbolicas especificas, estas

diferencias influyen en la construccion de identidades y apropiaciones también por sectores.

Desde la Plaza de Bolivar es una hasta la Jiménez, desde la Jiménez con un fuerte accidente
en la plaza de Santander (Edificio Avianca) mantiene su cualidad hasta diecinueve y desde
alli con un pequefio accidente en la plaza de las Nieves, hasta la veintiséis. Hasta aqui la
Séptima funcional presenta tres cualidades atmosféricas y fisicas diferentes, sin embargo,
gracias a la Plaza de Bolivar y a la calle veintiséis toda esta séptima es una sola, en términos
de la escala de la ciudad. La calle veintiséis y la Plaza de Bolivar son dos espacios
determinantes en la consolidacion de acontecimientos sobre este primer tramo de la carrera

séptima.

El espacio establece formas geométricas y relaciones; el acontecimiento establece formas de
comportamiento, el espectro de posibilidades es infinito. Cuando el destino deja de ser el
motivo principal del movimiento, cuando es solo una excusa para acceder a lo urbano, es
entonces cuando la cualidad urbana es valiosa en si misma y la deriva aparece como valor
positivo en la cohesion de espacio y acontecimiento. "...Ia deriva se presenta como una
técnica de paso sin interrupcion a través de ambientes variados; el concepto de deriva, esta

indisolublemente ligado al reconocimiento de ciertos efectos de naturaleza psicogeografica,



y a la afirmacién de un comportamiento ludico - constructivo, en oposicion de las nociones

clasicas de viaje y paseo”(Debord, 1996, p. 22).

Este es el tejido de lo urbano, que se establece en la relacion reciproca de la cualidad fisica
del espacio y la del acontecimiento y la deriva es movimiento, accion que, con el tiempo,

consolida acontecimientos.

La clasificacion que propone Manuel Delgado (1999), a propoésito de las cualidades del
acontecimiento, no especifica la cualidad del espacio urbano, pero sirve de base para
determinar, a partir de los tipos de acontecimiento, los tipos de relaciones con el espacio. Al
igual que la dialéctica entre plaza y calle, Manuel Delgado define para el acontecimiento dos
tipos especificos de comportamientos: los cUmulos que sugieren permanencia y los
transcursos que sugieren movimiento; los cimulos y los transcursos pueden ser cGsmicos 0

caoticos segun se comporten ordenada o desordenadamente.

Si se quiere establecer el tipo de acontecimiento que cada una de estas formas de
comportamiento genera, a esta clasificacion deberia adicionarse la reflexién sobre su
temporalidad, es decir, la simultaneidad o la periodicidad del acontecimiento en el espacio.
Esta Gltima clasificacion demuestra que las posibilidades son infinitas, sin embargo, los tipos
de acontecimientos revisados son los necesarios para entender las variedades fundamentales

de acontecimiento urbano.



Acontecimientos generados por eventos (formales). El parque, la plaza, la calle, son
espacios urbanos que sirven de escenario para la realizacion de eventos que propician el
encuentro ciudadano, este tipo de acontecimiento ha estado evolucionando: las nuevas
necesidades sociales y culturales han desarrollado otras formas de reunirse; el evento ha
salido del teatro o la galeria y se ha apropiado del espacio urbano logrando asi un
acercamiento mas libre de la comunidad y transformaciones importantes en sus propositos,
alcances y estructura. Los acontecimientos con evento, desde esta dimension fisica, se pueden

subdividir en aquellos de permanencia y otros de recorrido:

Acontecimientos estaticos o de permanencia. Los acontecimientos con evento de
permanencia, se parecen mas a una estructura funcional clésica, aunque se suceden en el
espacio urbano y esto acarrea transformaciones estructurales, cuentan con una duracion y un
horario establecido con anterioridad, generalmente son publicitados previamente y la
colectividad se hace presente en el lugar y hora establecidos. Estos acontecimientos pueden
ser eventuales o consolidados y en este caso pueden contar con un espacio urbano cerrado
previamente que le otorga orden a su desarrollo, el acontecimiento con evento de
permanencia consolidado cumple con un plan en el tiempo y trata al espacio como recinto
teatral. Este tipo de acontecimiento genera un uso especial del espacio y se puede repetir
periddicamente, como ejemplo tenemos un concierto, o la representacion de una obra teatral
en un escenario acondicionado especialmente, este tipo de acontecimiento es ya comin en

nuestras ciudades.

El acontecimiento con evento de permanencia y espacio fragmentado se refiere a aquellos
eventos urbanos programados y con un horario y duracion establecidos que no
necesariamente se realizan en espacios consolidados como plazas y parques con espacios

concavos y limites claros; se pueden establecer en espacios abiertos, convexos y organicos,



de tal suerte que, el espectaculo y el espacio no guardan una estructuracion cerrada, el publico
juega su papel pasivo frente al evento pero su localizacion es fragmentada en el espacio,
esta informalidad del espacio promueve o permite el movimiento de la comunidad que en

instantes puede dejar de ser publico del evento.

Acontecimiento con evento y tiempo fragmentado Cuando el espacio es organico entonces el
evento puede ser seguido de manera permanente o no por el observador, en estos intersticios
la comunidad recorre el lugar y puede escoger participar o no en el evento, que gracias a su

cualidad de permanencia cumple una estructura establecida.

Acontecimientos mdviles o de recorrido. Esta cualidad se refiere claramente a todo tipo de
desfiles y comparsas, es el evento que se desarrolla no solamente en el tiempo sino también
en el espacio, tiene una larga tradicion en todas las culturas, sin embargo, los criterios urbanos
de la ciudad moderna nunca lo consideraron de manera especifica, por lo que la ciudad

moderna deterioré el valor de la manifestacion.

El acontecimiento con evento de recorrido consolidado entonces es aquel desfile ordenado
en el espacio y en el tiempo, por ser evento cumple con un plan previo y se desarrolla con

una participacion de la comunidad tan fuerte como su plan lo permita.

Sin embargo, el acontecimiento con evento de recorrido puede sucederse en espacios
céncavos o fragmentados, en ese caso su desarrollo no es tan estable y puede adoptar
formatos accidentales de acuerdo con la cualidad del espacio donde se realice, el desfile que

encuentra una plaza tiende a detenerse o a expandirse, etc.



El acontecimiento con evento y tiempo fragmentado se refiere a ese que gracias a la
fragmentacion del espacio puede ser percibido de manera aleatoria, por ejemplo, ferias que

programan eventos simultaneos en espacios diversos.

La evolucion del evento en el espacio urbano ha generado nuevas formas de eventos, que,
de alguna manera, se alejen del formato clésico de tiempo, horario y espacio determinados.
Hoy se programan eventos, que se fragmentan en diferentes puntos de la ciudad y cada uno
puede contar con una duracion diferente, pueden ser simultaneos o no, aunque todos ellos
configuren una estructura macro, respondiendo a su naturaleza, pareciera que su estructura
interna cerrada en termino de tiempos y espacios se explota y ofrece al ciudadano toda una

gama de posibilidades de apropiacion y disfrute.

Acontecimientos sin eventos (emergentes). En este apartado se puede citar todos aquellos
casos donde los fendmenos de suceso o0 actos son generados directamente por el habitante,
sin recurrir a un evento programado con anterioridad que asegure la accion. En estos casos
la comunidad se expresa libremente o a partir de intereses personales no necesariamente
convocados por un evento. Cuando el acontecimiento no contiene evento, construye su
imagen mas intima, confidencial y a la postre mas real, es la dimensidn urbana mas sostenible
y se construye a partir de la accién de sus habitantes a partir de una costumbre, una identidad
colectiva o personal con los lugares urbanos. Si no existe evento, no existe espacio ni
temporalidad sobre las cuales construir una realidad, de tal manera que la ausencia de evento
programado, propicia la construccion una realidad urbana, a partir de la accion del habitante
mismo o, dicho de otra manera: la cualidad espacio temporal de la realidad urbana la

construye el habitante con su accion espontanea y cotidiana. Cuando el habitante individual
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o0 colectivo genera el fenomeno de apropiacion, desaparece la dualidad actor y espectador,

entonces lo urbano es el actor y espectador de si mismo.

Permanencias sin evento. El acontecimiento sin evento puede generar permanencias en el
espacio urbano, permanencias que a primera vista no tienen un propoésito formal o funcional;
sin embargo, contienen un sentido personal, que construye una manera de apropiacion del
espacio urbano.

Permanencias sin evento y con proposito: Aunque no se tenga un evento al cual acudir a la
calle oala plaza, el habitante se apropia del espacio urbano cuando permanece en él con un
proposito personal especifico, para encontrarse con alguien escoge el lugar mas adecuado,
para estar un rato antes de volver al trabajo escoge el lugar mas adecuado, etc. este tipo de
permanencias son el resultado de un propoésito personal y en muchos casos este tipo de
fendmenos convierten a algunos lugares en imagenes urbanas reconocibles. La gorda de
Botero en Medellin es un ejemplo, la terraza Pasteur en Bogotd, etc. Los lugares para las

citas, para leer.

Las permanencias por el devenir, no necesariamente obedecen a un motivo especifico o
reconocible, en este caso el habitante o los habitantes escogen un lugar urbano simplemente

para estar y ver pasar el tiempo.

Recorridos sin evento. Los recorridos sin evento, son desplazamientos de la comunidad que

muchas veces son comunes y convierten en acostumbradas unas rutas de la ciudad.

Los recorridos sin evento y con destino, se refiere a aquellos recorridos acostumbrados
porgue existe un motivo que, aunque personal puede ser reconocible, el recorrido de la casa

al supermercado, de la estacion del bus al trabajo, etc.



Recorridos sin evento y por la deriva, es el acontecimiento comun en las ciudades mas
ludicas, por una parte, mucha gente sabe para donde y porque recorre la ciudad, por otra
parte, muchos salen a dar un paseo, estos mismos habitantes suelen permanecer en un lugar
un rato y luego vuelven a retomar la actividad mas ludica y sagrada en la ciudad que deberia

ser: pasearla.

En cada una de las clasificaciones antes mencionadas, se hace una descripcion del
acontecimiento a partir de su dimension espacio temporal: la relacion entre espacio y
acontecimiento construye la vida urbana. Por ejemplo, en Bogota, la cualidad fisica de la
carrera séptima es determinante para la estructura urbana de la ciudad, sin embargo, ademas
de su cualidad fisica es su estructuracion y localizacién histdrica, las que la convierte en el
espacio preferido para desfiles y manifestaciones, convirtiéndola en simbolo urbano.
Diferentes formas de participacion del ciudadano en la consolidacién de acontecimientos

generan lugar, identidad y apropiacion.

Los acontecimientos mas significativos en el proceso de construccion de lo urbano son
aquellos no programados, acontecimientos que interpretan libremente el espacio y elaboran
una temporalidad aleatoria. que cualquiera que sea el asunto que nos motive, podra ser

satisfecho por el lugar escogido.
1.3.2. Relatar, sobre la dimension de lo cultural.

Las acciones del habitante individual y colectivo en el espacio urbano sean disefiadas
previamente 0 espontaneas y emergentes, siempre que se consolidan y cobran vida propia,

de alguna manera, se convierten en actividades propias de una comunidad. Este proceso
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generalmente no pasa de ser simples costumbres que son disfrutadas de manera cotidiana por
una comunidad, sin embargo, en muchos casos, estos acontecimientos se consolidan de tal
manera que no solo representan las cualidades culturales de una comunidad, sino que se

convierten en iconos de la comunidad y su evolucién se da paulatinamente asi:

Acontecimiento. Aparece en primera instancia, busca un lugar donde establecerse, desfiles,
celebraciones, manifestaciones, buscan espacios donde alcancen la representatividad que
necesitan y con el tiempo se consolidan, sin embargo Pérgolis advierte que: “La calle, al
ambito del recorrido, del paseo y del encuentro social se convierten en la via vehicular y en
su vera, las capsulas y containers de los centros comerciales recrean el lugar del encuentro
de los ciudadanos son ciudad, porque lo publico ha sido reemplazado por lo privado y lo

colectivo por lo individual”. (Pérgolis, 2003, p. 24).

Lugar. En el momento que acontecimiento se consolida y establece, ha logrado una identidad
con el espacio y con el tiempo que ocupa, en este momento, se construye el lugar. El espacio
es ya propio para el acontecimiento, éste le otorga estructura y realidad, en este instante es

muy dificil que el acontecimiento busque otro espacio donde consolidarse historicamente.

Imagen. Es el primer nivel de representatividad del evento o acontecimiento en el espacio
urbano, la imagen es el resultado de su poder para generar imaginacion; el acontecimiento y
el espacio juntos construyen una unidad que puede ser reconocida y nombrada, una vez
nombrada como por ejemplo en Bogota el paseo de tarde por la carrera séptima en los afios

60s denominado el septimazo, se convierte en una actividad acostumbrada en un lugar
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especifico, y sobre todo se convierte en un lapso de tiempo espacio reconocido con un

nombre Unico.

Relato. Una vez el acontecimiento logra ser uno solo con el espacio y estimula imaginarios,
es cuando puede participar de los relatos urbanos. El relato urbano no usa sino eventos y
espacios facilmente reconocidos por todos, el relato urbano es la ciudad representada, el
relato la describe, la cuenta. Toda ciudad construye relatos urbanos, pues es su manera de
viajar en el mundo cultural, en el mundo de lo comunicado. “La ciudad adquiere sentido en
tanto que es capaz de satisfacer el deseo de sus habitantes: Como en todo deseo subyace la
intencion de una fusion; en este caso; la fusion habitante ciudad. Cuando este deseo se
satisface se produce un acontecimiento que se expresa a traves de un relato”. (Pérgolis, 2003,

p. 15).

Esta dimension de lo relatado, segun Italo Calvino, es donde aparecen las representaciones,
la cultura se condensa en relatos. La cultura es una realidad no “fisica que se alimenta de lo
fisico, el acontecimiento es como el verbo de la cultura, los sucesos, las acciones, las
costumbres de los pueblos, son su representacién ante el mundo y ante si mismos, asi como
en el teatro griego la sociedad se representaba para poderse observar y entender, ahora es el
acontecimiento simbolico urbano es el que representa a los pueblos a su tiempo y a sus

territorios.
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1.3.3. Meditar, sobre la dimensién de lo mitico.

Segun Italo Calvino, este capitulo propone una forma de conocimiento que se "refiere a
experiencias de tipo mas especulativo, relativas al cosmos, al tiempo al infinito, a las
relaciones entre el yo y el mundo, a las dimensiones de la mente. Del ambito de la descripcion
y del relato se pasa al de la meditacion."(Calvino, 1997, p. 9). Cuando Juan Carlos Pérgolis
afirma que la ciudad satisface los deseos de sus habitantes, es porque la ciudad lo es todo;
ella es cosmos y caos en si misma, hoy la ciudad se extiende en su region y convierte al

planeta en dominio humano, una extension continua e infinita de lo humano en el mundo.

La manera de representar ese dominio del espacio y del tiempo es el relato, version estética
de la realidad, muestra los mundos de la ciudad, circunstancias, anécdotas o visiones
surreales, magico reales o hiper reales, el relato es expresion estética de la realidad urbana y
tiene el poder de llevar la ciudad al mundo de lo meditado. La obra de arte, siempre sera una
representacion y desde esta perspectiva se puede entender que la representacion es metafora
y es ficcion, la construccion del relato es un acto natural que establece la otra realidad de la

que depende la construccion del sentido de la realidad.

Carlos Mario Yory establece la relacion mitica entre la ciudad y la idea de realidad "Es
precisamente el tema de la ficcion el que nos ocupa en este trabajo orientado a desmontar,
desde el escenario primero de ésta, la ciudad, el mito de la realidad y de sus ilusiones
fundamentales que como plantea Eisenman en el articulo citado son: la representacion, la
razon y la historia, esto con el fin de no instaurar nuevas ficciones sino con el de encontrar

una nueva disposicion para vivir en lo que de ficticio tiene ya la realidad misma y su caracter



profundamente ilusorio."(Yory, 2002, p. 7). La ciudad segun Yory es la primera instancia de
larealidad y sin embargo esta condicion es un mito pues su dimension ficticia le es inherente.
La realidad no es méas que un consenso sobre lo cierto. ;Se puede afirmar entonces gque este
consenso sobre lo cierto lo construye el relato?, mas aun cuando, a la manera barroca, ¢la

vida es hoy un espectaculo?

Desde esta perspectiva es facil entender el afan patolégico del siglo XXI por el mundo de lo
mediatico, como una manera de establecer y corroborar la realidad y la existencia, ¢qué papel
juegan el espacio urbano y el acontecimiento en la construccién de una dimension mitica de
la realidad? Pues si el acontecimiento, es en gran medida, el fendmeno a traves del cual los
habitantes se instalan en la realidad urbana y por ende en el relato, no es solo reconocer su
cualidad simbdlica y cultural sino la necesidad de los habitantes de re mitificarlo, es decir,
exaltar su cualidad a tal punto, que se pueda demostrar que solo la dimensién mitica del relato

da sentido a la realidad urbana.

Carlos Mario Yory propone entonces... "reactivar la funcion simbdlico metafdrica del mito
en su honda dimension poética y literaria, pues como quiera que sea, y asumiendo la hipotesis
de que la realidad es fundamentalmente mitica, la explicacion que el mito da de ella, a
diferencia de la ciencia, no busca simplemente conocer sino, fundamentalmente habitar,
dado que el mito , en tanto narracion implicada supone, de hecho una forma de habitacion;
motivo por el cual consideramos corresponde a él, en gran parte, asumir un papel
preponderante tanto en la habitacion de la ciudad, como en su consecuente

apropiacion.”(Yory, 2002). La apropiacion de la ciudad a partir del acontecimiento ejecuta
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la dimension mitica hasta alcanzar lo trascendente y asi el encuentro del hombre habitante,

que busca su sentido existencial a partir de su relacion con su inmediato exterior, la ciudad.

Pertenecer, ser reconocido, identificar e identificarse, relacionarse con lo otro para saber por
reflejo o por rebote quien se es, son inquietudes que todo habitante busca resolver, encuentra
respuesta en su relacion con lo urbano mitificado; la ciudad, con el poder que ejerce lo
inabarcable, es el recinto de todo deseo, solo ella desde su magica y extrafia realidad sirve
para que le habitante construya una idea de si mismo en comunion con lo creado. Un espacio
mitico cuenta con un contenido vital que es el acontecimiento, llevado a la categoria de rito
gracias al relato. Lo trascendente del acontecer urbano esta en su cualidad ritual y en la

dimensién mitica que le construye le relato.

Con el acontecimiento la ciudad construye lugar, imagen y relato urbano, llegando en algunos
casos a ser ritualidades urbanas, caso en el cual, por su riqueza simbdlica y cultural, algunos

acontecimientos urbanos son valorados como riqueza inmaterial o patrimonio de la ciudad.

La estética del espacio signo y su capacidad para estimular la imaginacion del habitante
individual y el evento como unidad de accion colectiva, son los ingredientes que hacen del
presente un tiempo mas amplio. Habitar es un acto del presente y el espacio es el contenedor
de experiencias, que hacen del presente un tiempo memorable, participe en la construccion

de lo historico.
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Los acontecimientos por naturaleza son emergentes y determinantes en la cualidad del paisaje
cultural de un territorio urbano, todos los acontecimientos consolidados fueron una vez
emergentes, de tal manera que, exceptuando el disefio de ciudadelas, las actividades humanas
en el espacio urbano son un fendémeno emergente, organico y simbolico. Por esta razon, la
relacion del habitante con el espacio urbano se establece a partir de una especie de
interpretacion, que permite la identidad de las cualidades del espacio con las del
acontecimiento; espacio y acontecimiento se buscan para consolidar la imagen de lo urbano
y su relato, las ritualidades y mitos urbanos, son la consecuencia de la consolidacion histérica

del sentido trascendente de una comunicad.

Hasta aqui, la investigacion establece que la relacion entre espacio y habitante implica
matices, que son la base para entrar al estudio del espacio como una realidad semidtica y
simbolica; en primera instancia, la conceptualizacion temporal, que le da sentido y cimiento
a la relacién, considera el presente como un lapso de tiempo con magnitud y profundidad,
esto es fundamental para la construccion cultural de esta relacion pues aunque las
matematicas digan lo contrario, la cultura establece al presente como la instancia donde se
fabrica la realidad y la historia; en segundo lugar, que esta relacion es fisica, es decir plastica
y que hasido el enfoque mas popular desde el barroco pues se ha considerado desde entonces
que la principal responsabilidad el espacio es producir placer estético y estimular los sentidos,
de tal manera que la recordacion de la experiencia genere un tipo de simbolismo del buen
vivir, sin embargo este tipo de placeres que en principio solo las cortes francesas podian
disfrutar y que luego la ha perseguido toda la cultura de occidente, no implica lo social, es
decir que la relacion plastica aunque simbolica, sigue siendo personal y que la estética urbana

que no reconoce la dimension semidtica del habitante en lo urbano no reconoce lo social, que

Pa’gina52

UVa i3



es la esencia de lo urbano. Al ser apropiado por los habitantes, el espacio es leido y
reinterpretado, generando otro paisaje con mayor sentido, un paisaje que implica ademas de
lo fisico y lo estético también lo social semio6tico, por lo cual, la dimensién socio simbolica

del espacio, es el protagonista de esta investigacion.

A continuacion, se establece el espacio urbano como un emisor de mensajes de diferentes
tipos que lo consolidan como un texto urbano, el cual es leido e interpretado, un texto abierto
que es reescrito y enriquecido por la accion de las comunidades emergentes que de muchas
formas simbolicas se apropian y renuevan el paisaje urbano. De esta manera se esta
enfrentando, la concepcion estético simbdlica del macro discurso homogeneizador urbano
moderno, con la idea socio semiotica del espacio urbano, donde lo estético se entendera
también como semiotico, con el fin de reconocer las nuevas relaciones del habitante colectivo

con el espacio urbano. (ver figura 4)

Describir Relatar

Meditar

Figura 4: Acontecimiento urbano:
descrito, relatado, meditado.
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2. EL ESPACIO COMO INFORMACION
El espacio texto

Segun Claval, el sentido del espacio estd dado por a informacion que contiene, “En cierta
manera, el espacio se asemeja a un texto, puesto que estd cargado de mensajes que, en
ocasiones, le confieren un sentido. Quienes lo modelan, intentan plasmar en la realidad sus
perspectivas, sus suefios y esperanzas. También intentan justificar su postura dominante, a
través de la creacion de paisajes de calidad. Los que viven los espacios asi creados, aprenden
a leerlos, a descifrar las intenciones de quienes los han concebido y a criticarlos. Interpretan
lo que tienen ante sus ojos, a menudo, de manera inesperada (Claval, 2002, p. 34), para el
autor, el espacio como texto es una mirada que determina las cualidades del espacio desde la
perspectiva de relacion que establece con el habitante y no desde la perspectiva moderna, que
clasificaba el espacio desde su funcién o la manera como hubiera sido generado. La
construccion cultural del espacio se basa en el tipo de lectura que la comunidad hace de él y
alli el espacio entonces es considerado como una estructura comunicante, el espacio es
informacion estructurada. A continuacion, se presentan los tipos de informacion que el
espacio contiene, las cuales son leidas o interpretadas por el habitante individual o colectivo

en los procesos de consolidacién de acontecimientos emergentes en la ciudad.

2.1. Sistemas de informacion de la geografia urbana.

El espacio urbano contiene informacién de toda indole, la cual es leida de manera simultanea
por el habitante; en relacion con las conceptualizaciones previas, la imagen poética del
espacio e intangible, se pudo establecer que el paisaje urbano, es un universo complejo de

informacion. Para poder determinar los tipos de informacion que el habitante hace consiente
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durante un recorrido urbano, se disefié un instrumento denominado recorridos semioticos, en
este ejercicio, la persona debia hablar libremente mientras caminaba a la deriva por el barrio,

estos testimonios fueron grabados y después transcritos para poder ser analizados.

A partir de los analisis de la informacion contenida en estos relatos, se determino, que los
asuntos a los cuales se referia el peaton podrian ser clasificados en tres grandes grupos, los
referentes al espacio, al objeto y al acontecimiento; se determind que en la mayoria de los
recorridos, se hacia mayor énfasis en la informacion que involucraba personas, en segundo
nivel estaba la informacion concerniente a la publicidad y los edificios; y por ultimo, casi

nunca se hacia referencia al espacio o a las relaciones espaciales.

La relacion entre la reflexion conceptual y la informacion obtenida con el ejercicio de
recorridos semioticos, permite estructurar el paisaje urbano en tres categorias de informacion
que son interpretada por los peatones, construyendo las tres grandes iméagenes de lo urbano.

La imagen del espacio, la imagen del objeto y a la imagen del acontecimiento.

Aunque los discursos académicos den por sentado que el habitante va a asimilar y entender
el espacio urbano y el objeto arquitectonico de manera clara, es evidente que, en la practica,
el habitante opta por jerarquizar y reestructurar la informacién y asi, adjetivar la ciudad. En
primera instancia, en este tipo de territorios heterogéneos, el habitante opta por reconocer a
las personas y su comportamiento, observa su vestimenta, gesticulacion y comportamiento y
construye una idea de contexto social en el que se encuentra. En segunda instancia observa e
interpreta todo lo concerniente al objeto, priorizando publicidad, amueblamiento urbano,
sefializacion, dejando en segundo plano el edificio o el perfil urbano; estos dos grandes

grupos de informacion son prioridad en su atencion. En tercera instancia se encuentra la
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informacion sobre el espacio y sus cualidades topoldgicas, estas, son objeto de atencion
especifica solo en los casos en que el habitante no conoce el sector, pues es fundamental para
construir su espacio hodologico, que le permite localizarse y orientarse en el territorio y asi,

desplazarse y generar un recorrido.

Al respecto de estas tres cualidades del territorio, entendidas desde la interpretacion del
habitante, se puede observar que cada una de ellas es importante dependiendo del nivel de
preocupacion que generen, en el caso de Chapinero Centro, la inseguridad y la diversidad
social, generan que la atencion por la gente, su comportamiento y vestimenta, ocupe el primer
grado de importancia, en algunos casos, donde el recorrido ocurri6 en calles menos
concurridas y donde era mas seguro, fue més evidente la atencion dedicada al objeto
arquitectonico, al perfil urbano, y a la cualidad del espacio y sus relaciones con la ciudad.

(ver figura 5).

Lo importante aqui, en términos de la lectura de lo urbano, es que son éstas, las tres categorias
que engloban todos los tipos de informacion topoldgica y visual contenidas en el paisaje
urbano, sin embargo, en algunos casos, se podria hablar también de territorios de informacion
sonora, olfativa o tactil, lo cual seria una investigacion muy interesante con la cual pudiera

contrastarse ésta.
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Figura 5: Espacio, objeto y acontecimiento.

Cada grupo o sistema de informacion: espacio, objeto y acontecimiento, se presenta
simultdnea al habitante, pero responde a diferentes dinamicas urbanas: el espacio y sus
relaciones es la estructura mas estable en el tiempo, se transforma muy lentamente y el
habitante la hace parte de su rutina, disefiando rutas que le son naturales, este sistema, es
macro temporal; por otra parte, el objeto cambia con alguna periodicidad, aunque algunos
edificios historicos en el sector han sido declarados patrimoniales, muchos de ellos son
reemplazados, renovados, reciclados, transformando el paisaje y el perfil urbano, en este
sistema, también se encuentra sobrepuesta toda la informacion publicitaria, expresiones
estéticas de diferentes indoles como la publicidad, el fachadismo, el vitrinismo y el grafiti,
¢éstas expresiones cambian muy frecuentemente, compartiendo esta dindmica micro temporal

con el tercer sistema de informacion que ser denomina el social y se refiere al acontecimiento
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urbano que es vibrante, por el comercio y el alto porcentaje de poblacion flotante, el
comportamiento de las intervenciones en el zocalo urbano y el de las gentes se transforma

muy frecuentemente, por lo cual se denomina micro temporal.

Las escalas temporales de transformacion, le otorgan a cada sistema de informacién
diferentes posibilidades en la estructuracion que hace el habitante, de la realidad urbana,
siendo la mas superficial, el social y el mas profundo el topologico espacial. Esta cualidad
les otorga roles diferentes en la estructuraciéon de un texto urbano, ddndole al mismo
profundidad y complejidad. A continuacion, un desglose de los tipos de informacién que

estructuran la realidad del paisaje urbano, sus cualidades y su jerarquia.

2.1.1. Sistema de informacion espacial. Topoldgico y estético

Figura 6: Informacién espacial topologica

Topolédgico, relacional y estructural. Se refiere a la localizacion de los espacios y su
jerarquia relacional. La localizacion del espacio o estructura espacial en la ciudad, es
informacién fundamental, sobre esta informacidn se construyen las otras, saberse localizado
en la ciudad es el primer paso para entender la naturaleza topoldgica del espacio, la
localizacion y relaciones topoldgicas estructuran el espacio no solo con la geografia de la

ciudad sino con la historia de la misma, histéricamente los espacios no cambian de lugar y
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sus relaciones, aunque se hacen mas complejas, permanecen en el tiempo. La topologia
estudia los espacios como redes de relaciones y el valor de la localizacion de cada uno en esa
red. Es un concepto usado en matematicas y en disefio de redes de en la web. La localizacion

fisica es estratégica pero también la carga simbdlica de la localizacion hace parte de la

informacidn interpretada por el habitante en el espacio urbano. (Ver Figura 7).

Figura 7: Informacion espacial

Estético. La experiencia fisica y el placer estético; la estimulacion de los sentidos; el contraste de
luz, las cualidades de color y textura de los materiales, es una experiencia de los sentidos que
estimula la imaginacién y hace memorable la experiencia del espacio, este tipo de
informacidn tiene el proposito de producir placer, en algunos casos las cualidades estéticas
hacen referencia sus valores simbolicos de las culturas urbanas. Las realidades estéticas
pueden ser surreales, hiperreales, magicorreales, etc. cada una de estos paisajes estéticos hace
énfasis en diferentes aspectos de las cualidades plasticas del ambiente o espacio urbano. La
estética es la expresion de una ética y por lo mismo toda estética contiene revela una manera
de ver el mundo, establece visiones de la naturaleza, de la cultura y de la sociedad. La

informacidn estética es observada en La imagen poética del espacio. (Agudelo, 1994).
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2.1.2. Sistema de informacion objetual: Arquitectonico y el strip artificial.

Figura 8: Informacién objetual, edificio y strip.

Objeto arquitectdnico. Los edificios marcan épocas, contienen el mensaje que impera en cada
época, los edificios pueden ser emblematicos o0 no y se mantienen en el tiempo dependiendo
de la voluntad politica y social de cada época. Algunos representan, épocas, marcas,
funciones o familias. Determinan el espacio urbano y son la base sobre la cual se establece
el maquillaje publicitario que en territorios de alto impacto comercial llegan a convertirse

ellos mismos en publicidad de marca. (ver figura 8).

El strip artificial. Tomado del Robert Venturi, (1978), este tipo de informacion, representa
la relacion entre el edificio y la intervencién de la publicidad, el escaparatismo, el grafiti,
etc., este tipo de informacion contiene elementos de muy diferente indole, refleja la
dimensién social, cultural del territorio urbano, es muy informativa pero casi nunca
normativa y cambia tan frecuentemente como cambian las dindmicas sociales y econémicas,

hace evidente los cambios de los usos y las estéticas de los consumidores. Este tipo de
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informacion se sobrepone al edificio el cual también es interpretado; estos dos tipos de

informacidn se consolidan creando tipologias de relaciones entre la intervencion y el edificio.

Generalmente el zécalo urbano también contiene la informacién funcional, como las sefales

de trénsito vehicular y peatonal tanto como la informacién histérica, bustos, placas, etc.

2.1.3. Sistema de informacion social. Usos, comportamientos y acontecimientos

Figura 9: El uso, la apropiacidn, el acontecimiento urbano.

Usos y acontecimientos. Las gentes, donde se rednen, las acciones, los acontecimientos. El
tercer trabajo citado, Intangible-Acontecimiento urbano, su estructura simbdlica y valor
cultural. (Agudelo, 2011). Se centra en el estudio social del acontecimiento urbano y como
algunos eventos urbanos se consolidan en un espacio determinado de la ciudad. Aqui el
énfasis esta en la cualidad del acontecimiento y como logra construir lugar, imagen y relato
urbano, llegando en algunos casos a ser ritos urbanos, caso en el cual, por su riqueza

simbodlica y cultural se valoran como riqueza inmaterial de la ciudad.
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2.1.4. Sedimentacion semidtica.

Figura 10: Sedimentacion semidtica. Parque de los Hippies Chapinero Central

El nombre del espacio y su significacion, el relato urbano que otorga sentido histérico al
acontecimiento, la dimension politica del espacio relatos sociales y politico simbdlicos. La
informacion simbolica estd presente en cada una de los sistemas de informacion; sin
embargo, existe un consolidado de la imagen del lugar en el relato, alli se encentran todos
los valores simbolicos del lugar y son puestos en contexto espacial e histérico. Cuando un
fendmeno urbano es nombrado o mejor bautizado, el fendmeno adquiere presencia y dignidad
historica. Un fendmeno de apropiacion emergente, inicia con la lectura semiotica del espacio
y de todas sus informaciones y se consolidad cuando logra ser nombrado, asi, a informacion
simbdlica histdrica del espacio es interpretada por el habitante individual y colectivo en la

construccion de emergencias sociales en el espacio urbano.

Considerando al espacio urbano como un espacio-texto contenedor de informacion de muy
diferente indole, ésta es convertida en signos a partir de los cuales el habitante individual y/o

colectivo elabora estructuras sintagmaticas que le permiten relacionarse con él, generando
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formas de representacion y apropiacion urbanas espontaneas, que cuando se consolidan
reeditan la designacion del espacio, reconfigurando su cualidad simbdlica y asi el sentido de

lo urbano.

En los procesos de apropiacion del espacio, se consolidan dos tipos de imaginarios, por una
parte, el imaginario estético, del cual los arquitectos y artistas saben mucho, para las
vanguardias a inicios del siglo xx, fue de fundamental importancia. Por otra parte, esté el
imaginario social, al cual ha sido mas estudiado por semiodlogos sociales, gedgrafos y
antropologos urbanos y de alguna manera se construye sobre la cualidad social del espacio.
Estos dos imaginarios representan la contemplacion y la accion planteadas por Octavio Paz
y son estudiados con mayor profundidad al inicio de la segunda parte de esta investigacion,

luego de ser planteados los aspectos que conduciran la investigacion en adelante.

3.ASPECTOS DE LA INVESTIGACION

La apropiacion del espacio, las empatias urbanas y el espacio semiotico.
El conocimiento construido alrededor de la relacion espacio-habitante presentado en el
capitulo precedente, conduce a una etapa investigativa que busca establecer la génesis de los
procesos de construccion de sentido urbano. A continuacion, los aspectos basicos de esta

nueva etapa investigativa.

3.1. Espacio y vida urbana
Tema

El espacio que se construye fisicamente, aunque real, no es mas real, que todos los otros

espacios que se construyen simultdneamente con é€l, esos otros espacios, no medibles



cuantitativamente y dificilmente observables, son los espacios que estructuran su dimensién
subjetiva, definidos como el espacio social, el espacio perceptual, el espacio sensorial, el
espacio emocional, el espacio imaginado y el que a esta investigacion interesa, el espacio
semiotico, representan una variedad de disciplinas desde las cuales se estudia la cualidad
subjetiva del espacio; por tal motivo sera necesario disefiar una estructura que jerarquice su
relevancia en funcion de la busqueda de las empatias urbanas y la construccion de sentido

urbano.

Estos espacios han sido estudiados desde perspectivas como la arquitectura y el urbanismo,
la estética, la psicologia, la geografia humana y de la percepcion, la antropologia, la
sociologia, etc., por lo mismo, este es un tema tipicamente interdisciplinar, pues la dimension

subjetiva del espacio ha sido estudiada desde muy diferentes enfoques y disciplinas.

En la busqueda de una reflexion que hace al espacio y no al tiempo, protagonista en las
reflexiones sobre o social en el mundo contemporaneo, Francisco Javier Tirado afirma: “La
discusion foucaultiana quiere repensar lo social a la luz del espacio ...nuestra lectura recoge
aportaciones de autores como Deleuze, Serres, Harvey y Soja, para problematizar lo social
desde una optica espacial” (Tirado, 202, p. 11). Este fendmeno que hace del espacio y al
habitante protagonistas en los estudios de geografia, lo presenta Peter Jackson como: “las
nuevas direcciones tomadas en el seno de la geografia humana a consecuencia del «giro
cultural». Ofrece, ademas, una breve cronologia de hechos recientes, emprende una
caracterizacion del «giro cultural» y evalia hasta qué punto se ha producido un «giro

espacial» concomitante en los estudios culturales. (Jackson, 1998, p. 41). Desde esta



perspectiva, se puede entender que este giro espacial, social y cultural de los estudios
geograficos, propone la geografia de la percepcion cuya definicion José Luis Vara retoma de
Vila Valenti asi: “Partimos definiendo Geografia de la percepcion como un enfoque
geografico que entiende el espacio, no como una concepcion objetiva y abstracta, sino en
funcién de su valor subjetivo, como espacio conocido, aprehendido individualmente; es el

espacio vivido” (Vara, 2008, p. 372).

Asi, la geografia de la percepcion, es el marco referencial directo de este estudio que se
centrara en la lectura semidtica de la realidad urbana o la geografia semidtica. Sin embargo,
el énfasis semiotico es determinante, asi que el camino en el que se desarrollara esta
investigacion es el ya propuesto por R. Barthes cuando dice que: “Porque amo la ciudad y
los signos. Y este doble amor (que probablemente es un solo amo) me impulsa a creer, quiza
con cierta presuncion, en la posibilidad de una semioética de la ciudad.” Y mas a delante “el
espacio humano en general (y no el espacio humano solamente) ha sido significante. La
geografia cientifica y sobre todo la cartografia moderna pueden ser consideradas como una
especie de obliteracion, de censura, que la objetualidad ha impuesto a la significacion”
(Barthes, 1993, p. 257). La geografia semidtica y su rol en los fenémenos de apropiacion o
consumo cultural del espacio urbano son, en suma, los intereses tematicos de esa

investigacion.
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3.2. Chapinero Central
Caso

iInero

Figura 11: Localizacién Chapinero Central

(Ver ANEXO 1: Localizacion detallada y recorrido fotogréafico por el territorio)

Chapinero central es el primer barrio satélite de Bogota; localizado al norte del centro
historico, ha sido desde su emergencia al final del siglo XIX el eje el centro de desarrollo de
la ciudad y protagonista de fendmenos sociales y culturales durante todo el siglo XX. A partir
del levantamiento popular que destruyo la ciudad casi en su totalidad a causa del asesinato
del lider Jorge Eliecer Gaitan denominado el bogotazo, Chapinero se convierte en el centro
de actividades sociales y comerciales, siendo la representacion del mundo urbano moderno;
en los afios 80 llegaron los mariachis y las wisquerias, otorgandole su caracter mundano y

oculto que ain hoy mantiene.

Chapinero es, junto con el centro historico y el centro internacional, el centro de la vida
comercial y social mas tradicional de la ciudad, caracterizado por su alta tasa de poblacion
flotante: estudiantes, comercio y actividades multiples. Se caracteriza por ser sede de la
multiculturalidad urbana de Bogota. Uno de sus parques emblematicos en los afios 60 dejo

de llamarse Parque Julio Flores para llamarse Parque de los Hippies, en este comienzo de



siglo se ha sumado la comunidad LGTBI, con lo cual chapinero ha adquirido apelativos que
lo designan como el barrio gay o territorio de diversidad. Un barrio de contra cultura por
excelencia, contrastes y heterogeneidades de toda indole se encuentran en Chapinero. Para
este estudio se ha tomado el sector fundacional denominado Chapinero Central que

comprende las calles 53 a 64 y las carreras 7 a 13.

3.3. Apropiacion y representacion espacial
Problema

La ciudad contemporanea suele presentar dos tipos de territorios extremos, donde por exceso
o defecto es dificil la construccién de un equilibrio entre heterogeneidad y homogeneidad;
por una parte, la racionalizacion funcional y estéticas homogéneas, generalmente, en
territorios aislados de la estructura urbana como: conjuntos cerrados, suburbios o ciudadelas,
generan realidades hiper disefiadas (Weir, 1998) que el habitante entiende, acepta y consume
de manera pasiva, lo cual impide la apropiacion simbdlica y la construccion de sentido
urbano; por otra parte, se encuentran los territorios urbanos complejos donde la
heterogeneidad funcional y social generan rivalidades y fraccionamientos, luchas por el
territorio, gentrificacion y marginalidad espacial y temporal. Estos extremos, aunque
opuestos comparten un problema no resuelto; los dos casos tienen problemas con la
construccién de sentido urbano. Los primeros porque el sentido ya viene disefiado desde el
momento mismo de la conceptualizacion, disefio y construccion de la estructura urbana y en
los segundos, porque su misma naturaleza compleja en lo social y en lo legal no permite
ningan tipo de control que equilibre o administre los procesos de apropiacion vy

representacion.



En el primer caso los recursos semidticos se agotan rapidamente y es imposible la renovacion
semiotica de lo urbano, pues se genera una realidad hiper disefiada y estatica, son las
cualidades de la ciudadela o el reality; en el segundo caso, la versatilidad, fragmentacion,
marginalidad, espacio temporal y la diversidad no resueltas, generan habitantes ajenos,
desconfiados y temerosos de vivir el espacio urbano. En los dos casos la dificultad para
construir sentido urbano genera todos los problemas que implica la falta de identidad urbana,
la falta de apropiacion e identidad, la imposibilidad de construir relato urbano y participar en
la construccion historica de lo urbano; sectores con este tipo de problemas, tienden a colapsar
y perder su vitalidad urbana, donde la permanencia de residentes es muy inestable y la vida

urbana no es una experiencia positiva, creativa o feliz.

En el caso de Chapinero Centro, la guerra por los territorios ha sido la constante y esta lucha
cuenta ya con su propia historia de la cual se encuentran huellas, los cambios de usos
frecuentes con la constante social y de encuentro, hacen evidente la vocacion social del
sector, sin embargo, su evolucion ha logrado consolidar su imagen, como un sector de estilos
de vida muy heterogéneos, los cuales han logrado madurar y convivir de manera muy
creativa, estos estilos de vida hoy estdn en riesgo de desaparecer gracias a las grandes
inversiones en nuevos desarrollos de vivienda que aprovechando la localizacion estratégica
del sector dentro de la ciudad, ha iniciado un proceso de gentrificacion importante. La
valoracion de la expresion simbdlica, generada espontdneamente por los habitantes
cotidianos, establece su comportamiento en el espacio y con esto, una visibilidad de su
colonizacidn simbdlica, lo que les representa y les identifica, lo cual deberia ser respetado si
lo que se quisiera fuera una enriquecedora sedimentacion semidtica en vez de una

banalizacion simbolica del territorio.

<
Q

Pa’gina68

S,

3



3.4. La construccion de empatias urbanas
Hipotesis.

La dimension semiotica de lo topologico, lo estético y lo social de un territorio urbano, tiene
su génesis en un fenomeno de interpretacion o decodificacion de informacion espacial,
convertida en signo en el momento que el deseo del habitante la interpreta simbdlicamente,
estos sistemas semioticos son capas o estructuras simbolicas simultaneas en el territorio
urbano, que el habitante individual o colectivo durante sus procesos de apropiacion, va
tejiendo estableciendo relaciones inter simbdlicas, es decir, relaciones simbolicas entre las
diferentes capas sistemas de informacion simbolica del territorio urbano, de acuerdo a sus

necesidades y territorios de apropiacion y representacion.

Existen los sistemas semioticos simples y los sistemas semioticos complejos los cuales se
definen a partir de variables determinadas. Se habla de la multidimensionalidad semiotica
del espacio urbano. El habitante individual o colectivo crea su sistema semiotico y en esa

creacion personal radica el sentido que le otorga a lo urbano.

La empatia urbana se define como el reconocimiento de signos contenidos en el espacio
urbano y el sentido urbano se construye en la medida que el habitante construye su propio

sistema semidtico a partir de la interpretacion de signos en los diferentes sistemas semioticos.

Cuando la lectura de la informacion espacial es horizontal o bidimensional (semidticamente
hablando) se interpretan signos de un solo un sistema semiotico y esto construye un sentido
urbano que se agota rapidamente, se congela, pues no es recreable; pero existe un tipo de
lectura vertical o tridimensional, producto del deseo, que relaciona signos que pertenecen a

diferentes sistemas semiticos, que coexisten simultdneamente en el territorio, de esta manera
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el sistema semiotico personal es recreado continuamente. Gracias a la empatia y al deseo, el
signo es reconocido e incorporado en una estructura semiodtica compleja. El sentido de lo

urbano entonces, aparece en la medida que se crea un tejido semiotico propio.

Las variables de un sistema semidtico complejo serian la heterogeneidad de los signos, la
flexibilidad de las sintaxis, la versatilidad de las hermenéuticas urbanas. Existiria asi la

posibilidad de plantear una teoria de los sistemas semioticos urbanos.

3.5. La lectura semiotica del espacio

Objetivo.
En primera instancia se pueden definir objetivos tedricos y por otra parte objeticos practicos
obedeciendo a las metodologias y tipo de informacion, los primeros producto de un marco

teorico y conceptual y los segundos producto de un trabajo de campo.

Objetivos tedrico conceptuales: Determinar la diferencia entre percepcion y lectura del
espacio y asi consolidar el caracter el espacio urbano como un texto. Determinar los tipos de
texto urbano y cual propicia la construccion de sentido urbano. Revisar los elementos
constituyentes de la geografia de la percepcion y determinar conceptualmente la propuesta
de una geografia semidtica de lo urbano. Determinar la existencia de sistemas semidticos
simples y complejos y como el deseo es elemento fundamental en la construccion de empatias

urbanas vivas y en la construccion de sistemas semidticos complejos.

Obijetivos practicos: el trabajo de campo se desarrollara en tres frentes, por una parte, el
estudio de la cualidad simbolica del espacio de acuerdo a su localizacion y relaciones; en
segundo término, de acuerdo a la localizacion de las expresiones fisico estéticas, y en ultimo

término estudiar los comportamientos sociales en el territorio; el cruce de estos tres estudios,
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permitird responder a un objetico general que sera el de determinara la geografia semiotica

del territorio. Como producto de la consolidacion del logro de los objetivos planteados se

establecera la cualidad de la empatia urbana y cdmo se construye el sentido de lo urbano.

3.6. Coremas urbanos y recorridos semiéticos.
Instrumentos y metodologias.

Para la observacion del territorio se usan los recorridos semidticos, (ver figura 12) este

ejercicio produce mucha informacion para estructurar la investigacion. Al ser un ejercicio

libre donde el habitante habla y recorre a su voluntad, es abierto para su interpretacion,

ademas, al ser su producto un documento literario, éste puede ser analizado con todas las

técnicas disponibles para el andlisis de textos y analisis del discurso, aqui se podria decir que

esta metodologia permite desarrollar las técnicas para el andlisis del relato urbano, una

técnica de representacion urbana. Este instrumento también permite el levantamiento de los

datos que luego se van a usar para elaborar coremas urbanos. (ver figura 13).
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Figura 12: Ficha recorridos semioticos

(Ver ANEXO 2: Trabajo de campo, aplicacion del instrumento metodolégico)
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Figura 13 Corema urbano y obra de arte.
Broadway Boogie-Woogie 1942 Piet Mondrian

El estudio del territorio urbano es muy complejo y para poder responder a la naturaleza de la
investigacion, se plantea como metodologia basica para el tratamiento de la informacion, el
uso de coremas o composiciones graficas abstractas, que interpretan el comportamiento de
la informacion geogréafica expresada en términos de localizacién, es decir se propone la
espacializacion de los datos en el territorio urbano. Estos coremas buscan visibilizar el
comportamiento geogréfico de los fendbmenos semidticos analizados, de tal suerte, que su

comportamiento pueda leerse también desde la perspectiva simbdlica.
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Cada tema de analisis establecido de acuerdo a los marcos tedricos y conceptuales de la
investigacion, define sus variables de andlisis, cada variable cuenta con datos que se localizan
en el territorio urbano es decir se espacializan, en el caso que el problema necesite ser visto
histéricamente y que se cuente con los datos necesarios, puede hacerse un analisis histérico

del fendbmeno y asi hacer predicciones mas certeras sobre su comportamiento futuro.

Los datos localizados son analizados y daran cuenta de las relaciones basicas entre el
comportamiento geografico de los datos, asi, se generan abstracciones de tales
comportamientos en una composicion abstracta denominada corema abstracto que
semiologiza o interpreta estéticamente el comportamiento geografico de los datos, que,
cruzada con los recorridos y la observacién del territorio, genera un conocimiento metddico
de las cualidades culturales del fendbmeno geografico. Asi los coremas se establecen como

composiciones abstractas que hacen evidente la cualidad fenomenoldgica de los datos.

Los objetivos especificos de esta investigacion determinan tres aspectos fundamentales en la
busqueda de las geografias semidticas: lo topoldgico, lo estético y lo social. El tipo de
variables y la cualidad semidtica de los datos, junto con la elaboracion de coremas, permitiran
determinar el comportamiento geografico semiético de cada uno de ellos y con el cruce de

los resultados, determinar el comportamiento semiético del paisaje urbano.

Esta primera parte de la investigacion ha revisado y enriquecido el concepto moderno del
espacio; desde esta nueva perspectiva, el espacio habitado es visto como una realidad que
ademas de fisica es: filosofica, estética, social y cultural, y por lo mismo, una realidad
contenedora de muy diferentes tipos de informacion, con los cuales, el habitante genera

fendmenos de interpretacion y accion; asi, la cualidad semiotica del espacio es la dimension
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a partir de la cual se gesta el comportamiento del habitante y su consumo cultural. La
dimensién semiotica del espacio, el ejercicio simbolico y todos los fendbmenos que generan,
median entre contemplacién y accion, las dos dimensiones que Octavio Paz define para el

presente.

A continuacion, la segunda parte de la investigacion, determina el enfrentamiento entre
imaginario estético e imaginario social urbano, la base conceptual para entender la
experiencia espacial desde una perspectiva socio cultural y por lo mismo semidtica;
seguidamente, el marco tedrico presenta todos aquellas teorias que durante el siglo XX
evolucionaron de tal manera que hoy se pueda pensar en una semiologia del espacio habitado
como también en una geografia semiotica; y por Gltimo, el marco conceptual de la
investigacion, que propone las dimensiones semioticas del espacio, el lenguaje espacial y la
sintaxis del texto urbano, con lo cual el espacio urbano es determinado como un texto y

discurso urbano legible e interpretable.
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SEGUNDA PARTE.

Sobre la construccion tedrica y conceptual.

A continuacion, el enfrentamiento entre imaginario estético e imaginario social (cap. 4), hace
evidente como el imaginario social, se construye a partir de la lectura e interpretacion
semiotica de la informacién contenida en el espacio urbano, incluida la expresion y la
experiencia estética; asi, lo estético es superado por lo semidtico, la cualidad donde se

construye la empatia entre espacio y acontecimiento social.

Seguidamente, el marco teoérico (cap. 5), revisa y reestructura las teorias y conocimiento que
se relacionan con los intereses especificos de la investigacion: desde la empatia simbolica y
las teorias de la percepcion, hasta el giro lingiiistico, que determind una vision semiotica de
todas las expresiones culturales del siglo XX; con esta revision, se teje la estructura de

conocimiento necesaria para estructurar tedricamente la cualidad semidtica del espacio.

Por ultimo, el marco conceptual, establece el espacio urbano como un texto o sistema
semiotico. En primera instancia, la dimension semidtica del espacio urbano (cap. 6), estudia
las cualidades generales el espacio semioético: la heteroempatia como una cualidad natural de
territorios urbanos que han demostrado su vocacion por reunir grupos sociales heterogéneos;
lo denotado y lo connotado de lo urbano, la construccion fisica e imaginaria de los signos y

por ultimo la construccion del imaginario urbano.

El capitulo siete, también considerado parte del marco conceptual se denomina: el lenguaje

urbano y profundiza en el estudio del signo urbano, trata sus cualidades y variedades. Cuando
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la composicion estructura signos, se consolida la sintaxis urbana que es el tema del capitulo
ocho.

4. DEL IMAGINARIO ESTETICO AL IMAGINARIO SOCIAL URBANO.2

De la percepcion estética y psicologica a la lectura semiotica del espacio.

Los fendbmenos espontaneos de apropiacion, transformacion de usos y expresion cultural en
el espacio urbano, evidencian en su estructura intima la identidad reciproca entre una micro
cultura urbana y un espacio con el que establecen lazos de identidad que hacen del espacio
un elemento protagodnico en la conformacion de sistemas culturales emergentes en la ciudad;
el sistema cultural emergente o micro cultura, es en esencia un sistema (Luhmann, 1984) que

se consolida a partir del ejercicio comunicacional de sus elementos constituyentes donde el

espacio, es elemento fundamental en la construccion de realidad y sentido historico.

Lograr expresarse en el espacio urbano, es para una micro cultura, un logro que la establece
como valida, apropiarse de un espacio urbano es la forma de institucionalizar su existencia,
su apropiacion es una muestra de solidez social y cultural donde el espacio urbano es el
cimiento de su construccién simbdlica. El espacio urbano deja de ser el espacio de la
contemplacion estético simbélico heredado de las estructuras Barrocas y modernas y se
establece como generador de experiencias sociales a partir de las cuales se construyen

imaginarios sociales que son la base de toda cultura urbana.

2 Este documento Del imaginario estético al imaginario social urbano ha sido publicado en la revista
ACADEMIA XXI de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Auténoma de México. UNAM.
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La ciudad consolidada, la del macro discurso, mantiene su imagen a partir de la
estructuracion entre espacios urbanos y grupos humanos establecidos, que generan empatias
histéricamente productivas. Esta ciudad “institucional” “valida” y “valiosa” ejerce su poder
comercial y simbolico en espacios con condiciones urbano-estructurales reconocidas por la
ciudad. Por otra parte, existen otras estructuras espaciales que estan ocultas, fragmentadas,
residuales, débiles en términos de su consolidacion de imagen, que son apropiadas por
comunidades emergentes que buscan establecerse en el mundo de lo urbano y construir una
dimensién cultural, econdémica y semidtica que les permita su reconocimiento e identidad

urbana.

La vitalidad de la ciudad y su renovacion simbolica, dependen de la evolucién organica de
estos fendmenos y en los mejores casos de la renovacién de valores simbélicos del espacio
urbano que aseguren el fortalecimiento de la imagen de la ciudad y su consumo cultural y
simbdlico. Este tipo de fendbmenos urbanos son comunes en las ciudades contemporaneas.
En el caso de Bogota, Chapinero Central es un territorio, que puede contar la historia de la
Bogotd, congrega gentes de toda indole, el barrio mas heterogéneo de la ciudad, es una
fabrica de fendmenos urbanos emergentes; ademas de reconstruirse constantemente, también

es camaleonico pues cambia con los dias, con las horas del dia y de la noche.

Al contrario de Truman en su Villa (Weir, 1998) el habitante de Chapinero Central se
enfrenta con la vitalidad de un sector urbano, donde se pueden encontrar todo tipo de

expresiones sociales y estéticas urbanas que cambian continuamente, todas las micro culturas
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que logran un nivel de identidad reconocible en la ciudad de Bogota tienen su espacio y su

sede en Chapinero Central. (Ver figura 14).

Figura 14: Paisaje urbano socialmente heterogéneo
Chapinero Centro Bogota

Estudiar como, el habitante urbano logra su identidad social a partir de la apropiacién fisica
y simbdlica del espacio urbano consolidando micro culturas urbanas, es un trabajo necesario

para el proceso de valoracidn de este tipo de patrimonio inmaterial de nuestras ciudades.

En primera instancia se establecen dos visiones desde las cuales se puede abordar el estudio
del espacio urbano, una primera que heredada de las vanguardias modernas que hace énfasis
en la cualidad estética y funcional del espacio y una segunda, mas contemporanea que
reconoce las preocupaciones e investigaciones que otras disciplinas han desarrollado sobre
las cualidades determinantes en la calidad de vida de habitantes, la que hemos dado por

Ilamar imaginarios sociales.
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4.1. La imagen

El primer encuentro con la significacion del espacio y las formas de relacionarnos con él, es
la obra: La poética del espacio de Gaston Bachelard. Esta obra, ensefia como la imagen
poética del espacio habitado, es una realidad sobre la cual se sustenta su sentido trascendente.
Al respecto de la imagen del espacio, en la introduccién de la obra de Bachelard se puede
leer que: “A su valor de proteccion que puede ser positivo, se adhieren también valores
imaginados, y dichos valores son muy pronto valores dominantes. El espacio captado por la
imaginacion no puede seguir siendo el espacio indiferente entregado a la medida y a la
reflexion del gedmetra. Es vivido. Y es vivido no en su positividad sino con todas las
parcialidades de la imaginacion. En particular, atrae casi siempre. Concentra ser en el interior
de los limites que protegen” (Bachelard, 1997, p 28). Para Bachelard la imagen del espacio
es el valor fundamental y esta dimension estd por encima de la mera cualidad fisica o
geométrica del espacio. Una vision del espacio con énfasis en la cualidad semi6tica de lo
estético, generada en 1957, es la base de toda reflexidn sobre el tema en el siglo XX. Sin
embargo, el estudio de la significacion en arquitectura se ha enfocado mas a estudiar la
comunicabilidad del objeto y desde esta perspectiva se ha creado la nocion de lo estético y

lo pléstico.

Como una frase, generada por palabras o unidades que se organizan para lograr un mensaje
general, los ordenes griegos han sido considerados unidades significativas, refiriéndose al
sistema constructivo denominado trilitico, Juan Carlos Pérgolis afirma que “es facilmente
identificable como unidad lingiiistica” (Pérgolis, 1986, p. 21). El objeto y la estructuracion

de objetos como partes de un armazon simbdlico es aqui la contenedora de mensajes y
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significados; desde esta perspectiva, el objeto arquitectonico se establece como lo

comunicante.

Muchos autores coinciden en establecer a La imagen de la ciudad de Kevin Lynch, como un
tratado fundamental de semidtica de la arquitectura para el mundo moderno. Lynch ensefia
las bases de la lectura semidtica de la ciudad moderna y funcional, proponiendo conceptos
fundamentales como: sendas, bordes, barrios o distritos, nodos y mojones, segun Lynch,
a partir de estas construcciones simbdlicas, los habitantes establecen estructuras semioticas
legibles de la ciudad, dandole énfasis a la percepcion visual y dejando la construccion de la
imagen a lo que él llama imaginabilidad, también abre la discusion al establecer que la
imagen de la ciudad es mdltiple y esto debe ser controlado, hoy la lectura de ciudad ha
explotado en multiples estructuras semidticas, tantas como estructuras culturales genera

cotidianamente la ciudad.

Por otra parte, Umberto Eco, después de establecer el caracter semiético de la arquitectura
como hecho cultural, define a la funcién como lo implicado por la cualidad del objeto (Eco.
1986) el espacio aqui, implica el uso funcional del objeto, sin embargo, esta aproximacion
objetualiza el espacio en la medida que lo establece y lo define desde su perspectiva de uso
fijo preestablecido. Segin Eco, “nuestra impostacion semidtica reconoce en el signo
arquitectonico la presencia de un significante cuyo significado es la funcion que éste hace
posible” (Eco, 1986, p. 260). Esta afirmacion remite a las reflexiones sobre la relacion forma
— funcion tan comun en los discursos de la arquitectura moderna, donde la forma del objeto

es la representacion, no de la cualidad semiotica del espacio, sino del uso funcional y



pragmatico del mismo. Aqui el espacio urbano y el reconocimiento de su cualidad intrinseca
explicita, desaparecen frente a la fuerza del objeto arquitectonico y su unica cualidad
considerada, que es su utilidad pragmatica, para lo cual, los fendmenos de significacion e

interpretabilidad del espacio urbano no son reconocidos.

Igualmente, Marti Aris desde una perspectiva excesivamente positivista descarta la
posibilidad que la arquitectura sea portadora de un mensaje méas alld de lo estético o
funcional. “El problema es el mismo para la arquitectura. Ninguna de las dos condiciones
antes mencionadas (intencion comunicativa y caracter inequivoco del mensaje) son
sustanciales al hecho arquitectonico. Pero si la arquitectura no se propone transmitir un
mensaje ¢que sentido tiene seguir examinandola desde el punto de vista de la comunicacion?
Este es el principal escollo con que tropieza, de entrada, cualquier intento de legitimar el
énfasis semidtico de la arquitectura y en general, de todas las actividades artisticas. Umberto
Eco hatratado de eludirlo, proponiendo una definicién segun la cual la semidtica seria aquella
“ciencia que estudia todos los fenémenos culturales como si fueran un fendmeno de signos”

(Marti, 1993, p. 107).

Frente a esta concluyente afirmacion de Marti, es necesario reivindicar el valor simbdlico de
los fendbmenos comunicantes de la arquitectura. Si la esencia de la arquitectura no tiene una
intencion comunicativa es entendible desde el punto de vista que plantea Pérgolis, pues el
objeto arquitectonico casico, es mas un medio de representacion que un mensaje, pero a ser
medio de representacion que, aunque clasico, pudiera ser interpretado de otras maneras y esto

lo demuestra la posmodernidad cuando juega a re simbolizar la composicion arquitectonica.



Por otra parte, el mismo Marti Aris propone el concepto de estructura profunda, que
establece a las relaciones espaciales como el valor fundamental de todo proyecto
arquitectonico, a partir de las cuales, lo espacios adquieren un valor que no depende ni de su
forma ni de su funcion, el autor exalta la cualidad relacional del espacio y con esto esta
aportando en el discurso que hace al espacio y a su valor intrinseco el protagonista de lo

habitado.

4.2. Lo semiotico

El sentido del espacio urbano es mas que el cumplimiento de un dictamen funcional, el
sentido del espacio se construye en un proceso de interpretacion y representacion semidtica
que hacen las diferentes comunidades de un territorio, se puede afirmar que: “en el objeto
arquitecténico nos representamos pero que en el espacio urbano arquitecténico nos
reconocemos”’ (Agudelo, 1994), es aqui especificamente, donde la arquitectura deja de ser
representacion objetual para convertirse en espacio signico, el cual es interpretado por el
cédigo cultural del habitante individual o colectivo a partir del evento o acontecimiento

emergente.

Segun Barthes, los urbanistas se enfrentan al conflicto entre funcion y significacion,
(Barthes, 1985) sin embargo, en la realidad, estas dos condiciones de la realidad urbana se
estructuran y se sintonizan, generando fendmenos emergentes de apropiacion del espacio,
con un sentido y fuerza simbdlico-funcional inimaginable por ningin ejercicio de
planificacion. En La aventura Semioldgica Barthes (1985), dedica un capitulo a establecer la

dimensién semidtica de lo urbano y a partir de éste se puede hablar de semiologia urbana.



Ademas de establecer la gran confrontacidn entre funcion y significacion, Barhtes, reflexiona
sobre la rivalidad que ha dejado la modernidad entre objetividad y significacion, “La
geografia cientifica y sobre todo la cartografia moderna pueden ser consideradas como una
especie de obliteracion de censura que la objetividad ha impuesto a la significacion” (Barthes,
1985, p. 257). Con esto, establece una clara critica a la vision funcionalista y objetualista de
la arquitectura y el urbanismo modernos; asi, establece un campo de accion amplio frente a

los estudios sobre semiotica y urbanismo para el mundo contemporaneo.

En este capitulo también hace referencia a Lynch y aunque afirma que “las investigaciones
de Lynch, desde el punto de vista semantico, siguen siendo bastante ambiguas” (Barthes,
1985, p, 259) reconoce que “tiene el sentido de las unidades discretas, intentd encontrar en
el espacio urbano las unidades discontinuas que, guardadas todas las proporciones, se
asemejarian algo a los fonemas y a los semantemas. Estas unidades las llama caminos,
cercados, barrios nudos, puntos de referencia, Son categorias de unidades que podrian
facilmente convertirse en categorias seméanticas.” (Barthes, 1985, p. 259). Ha sido muchas
las aproximaciones a definir una semiologia del espacio o de lo urbano, en este caso el autor,
buscaba equiparar el fendmeno urbano al lingdistico, relacion dificil de superar pues los

estudios semioticos tuvieron su origen en el campo de la linguistica.

Més adelante, en el mismo texto, Barthes hace tres observaciones que, segun él, pueden ser
la base para una semiologia urbana contemporanea, las presenta como valiosas “en la medida
en que hacen un balance répido de la semiologia actual y tienen en cuenta que desde hace

algunos afios el paisaje semioldgico no es el mismo” (Barthes, 1985, p. 261).



La primera observacion de Barthes postula: “el simbolismo (que hay que entender como
discurso general concerniente a la significacién) no se concibe ya actualmente, por lo menos
por regla general, como una correspondencia general entre significantes y significados”
(Barthes, 1985, p. 261), esta observacion después de citar la obra de los discipulos de
Chomsky, Katz y Fodor pone de manifiesto una relacion abierta, entre significante y
significado, para la semiologia urbana, entonces concluye diciendo: “los significados son
seres miticos, de cierta imprecision y que en cierto momento se convierten siempre en
significantes de otra cosa: los significados pasan, los significantes quedan” (Barthes, 1985,
p. 262). Luego hace una referencia al significado vacio de centros urbanos como El Palacio

Imperial en Tokyo el cual es “vivido como centro vacio”.

En su segunda observacion Barthes afirma que “el simbolismo tiene que definirse
esencialmente como el mundo de los significantes, de las correlaciones, y sobre todo de las
correlaciones que no se pueden nunca encerrar en una significacion plena, en una
significacion tGltima” (Barthes, 1985, p 263). Se reitera aqui la desarticulacion funcional de
los fendmenos semioticos, es decir el predominio de la heterogeneidad y el desequilibrio de
esta estructura que se hace leve y por qué no decirlo, desde la perspectiva de Bauman se

estableceria una semio6tica liquida de la ciudad.

Después de reflexionar sobree la obra de Kats, Fodor y Levy-Satrauss, Barthes, concluye
citando a Victor Hugo “Y encontramos aqui la vieja intuicion de Victor Hugo: la ciudad es

una escritura; quien se desplaza por la ciudad, es decir, el usuario de la ciudad (que somos



todos) es una especie de lector que, segin sus obligaciones y sus desplazamientos, aisla
fragmentos del enunciado para actualizarlos secretamente. Cuando nos desplazamos por una
ciudad, estamos todos en situacion de los 100.000 millones de poemas de Quenau, donde
puede encontrarse un poema diferente cambiando un solo verso; sin saberlo, cuando estamos
en una ciudad somos un poco ese lector de vanguardia” (Barthes, 1985, p. 264). Para Barthes,
la ciudad propone un mundo infinito de interpretaciones, de lecturas que ademas de ser
heterogéneas, son abiertas en el sentido que los significantes no implican una significacion

ultima.

En la tercera observacion Barthes afirma que “la semiologia nunca postula actualmente, la
existencia de un significado definitivo” (Barthes, 1985, p. 264). Para ilustrar esta afirmacion
cita a Jackes Lacan y afirma que “Si aplicamos estas ideas a la ciudad, nos veremos sin duda
obligados a sacar a la luz una dimension que, debo decirlo, jaméas he visto citada, por lo
menos claramente, en los estudios y encuestas sobre el urbanismo. A esta dimensién yo la
[lamaria la dimension “erdtica”. El erotismo de la ciudad es la ensefianza que podemos
extraer de la naturaleza infinitamente metaforica del discurso urbano” (Barthes, 1985, p.
264). Aclara Barthes que la dimension erética de la ciudad no se refiere “al barrio reservado
a esta clase de placeres, porque el concepto de lugar de placer es una de las manifestaciones
mas tenaces del funcionalismo urbano, es una nocion funcional, y no una nocién semantica:
yo utilizo indiferentemente erotismo o socialidad. La ciudad, esencial y semanticamente, es
el lugar de encuentro con el otro” (Barthes, 1993, p. 265). Desde esta observacion se puede
sospechar que la lectura semiotica el espacio es producto de esta naturaleza erdtica de la

ciudad, es decir producto de una natural y esencial, busqueda de encuentro social.



Con estas observaciones Barthes establece clara y profundamente la relacion amplia y poética
con la ciudad, tan amplia como la riqueza simbdlica de sus espacios y la creatividad
imaginativa de sus habitantes, con cada una de sus observaciones estd desarticulando la
relacién funcional con la ciudad y estableciendo los parametros de una relacién mas flexible,
donde el espacio empieza a ser parte activa en la construccion de identidades y apropiaciones
mas personales de la ciudad y su espacio. Al final del capitulo también recomienda que lo
mas importante no es tanto multiplicar los estudios funcionales de la ciudad sino “multiplicar
las lecturas de la ciudad, de las cuales, lamentablemente solo los escritores nos han dado

algunos ejemplos” (Barthes, 1985, p. 266.).

Desde Lynch, Barthes hace un recorrido por las diferentes visiones del tema y propone
nuevos estudios sobre la relacion del habitante con la ciudad, entonces establece a la literatura
(urbana), como el tipo de obra que puede enriquecer el conocimiento de la dimension

semiética de lo urbano.

Respondiendo a esta ultima recomendacion de Barthes, Juan Carlos Pérgolis con su
publicacién La Ciudad y El Texto propone dos hip6tesis que muestran otro camino para
entender la relacion con el espacio urbano “el recorrido, como instancia de tensién entre un
punto de origen y otro de destino, articulado sobre los hitos significativos constituye el primer
mecanismo de comunicacion, tanto en la literatura como en el espacio urbano” (Pérgolis,
2001, p. 2); la relacion establecida por Pérgolis, entre literatura y ciudad establece una
relacion estructural entre literatura y espacio urbano, al proponer el recorrido en la ciudad

como una forma de lectura del texto linglistico; la segunda hipotesis del mismo texto afirma:



“la idea de recorrido implica la existencia de un canal fisico y de una sucesion de
acontecimientos; el primero provee la identidad a través de sus formas mientras que la
narracion de los acontecimientos da sentido al recorrido” (Pérgolis, 2001, p. 2). La segunda
hipdtesis profundiza la metafora entre espacio urbano y narracion, proponiendo al espacio
urbano como un canal fisico que provee la identidad a partir de sus formas y un
acontecimiento, que al ser narrado da sentido al recorrido; esta hipdtesis es determinante en
la basqueda de una semiologia urbana, pues establece el valor fundamental de la narracion
para la construccion de sentido de lo urbano. Y termina consolidado la idea que establece al
espacio urbano como un relato literario diciendo: “Por lo tanto, el texto narrativo (en la
literatura o en el espacio urbano) contiene un mensaje cimentado por uno o varios c6digos
que son transmitidos a través de un canal (la calle que se recorre o el texto que se lee), en un
contexto determinado o codigo de orden superior que media la relacion entre el emisor
(urbano o literario) y el receptor” (Pérgolis, 2001, p. 2). Es definitivo, lo que plantea Barthes
al citar a Victor Hugo es reiterado por Pérgolis; la ciudad es un texto cargado de signos
infinitos, interpretados por el habitante de acuerdo a sus codigos, donde la identidad entre
unos y los otros consolidan grupos humanos en espacios urbanos, acontecimientos,

imaginarios y relatos urbano.

4.3. La “lectura” del espacio

En EIl andar como practica estética, Francesco Careri (2009), recoge multiples estudios y
experiencias que han alimentado el discurso respecto al espacio urbano y el territorio, aqui
se hace del recorrido y de la deriva el motor del descubrimiento de otras dimensiones en lo
urbano; desde el estudio de las experiencias de los situacionistas, del surrealismo
DaDa, citando a André Breton y a Walter Benjamin, examina al Paris del siglo XIX,

establece claramente la relacion simbdlica con el espacio, como la dimension trascendente



del ser habitante. En la introduccion de este texto Gilles A.Tiberghien cita el articulo de
Carieri Rome archipel fractal donde afirma que: “Hemos escogido el recorrido como una
forma de expresion que subraya un lugar trazando fisicamente, una linea. El hecho de
atravesar, instrumento de conocimiento fenomenologico y de interpretacion simbolica del
territorio, es una forma de lectura psicogeogréafica del territorio comparable al walkabout de
los aborigenes australianos™ la anterior cita es tomada por Tiberghien del texto de Carienri
Rome archipel fractal al respecto de la cual, aclara en la referencia: “Psicogeografia: Estudio
de los efectos precisos del medio geografico, acondicionado 0 no conscientemente, sobre el
comportamiento afectivo de los individuos” en (Carieri, 2009, p 17). La lectura
psicogeografica, es un concepto que, exalta la lectura como ejercicio fundamental del

recorrido urbano.

El documento de Carieri también aborda el estudio de la obra de Matta Clark y cémo en su
obra propone la resignificacion del espacio habitado. En el capitulo Land Walk se encuentra
el subcapitulo: La odisea sub urbana donde al respecto del relato de Tony Smith dice “el
territorio real es un médium surreal a través del cual podemaos leer y escribir en el espacio al
igual que lo hacemos en un texto. El naturalismo es sustituido por un sentido no objetivo del
espacio.” (Carieri, 2009, p 157). Esta afirmacion presenta de nuevo la metafora entre relato
y espacio urbano; en general, el texto de Carieri, establece que la relacion con el espacio
habitado es mucho mas que un simple uso funcional, la profundidad del estudio deja claro
que la relacién con el espacio habitado es trascendente en la construccion de la dimension

humana del ser habitante.



4.4. El imaginario social

Cuando Manuel Delgado Ruiz (1999), otorga cualidad liquida a lo urbano, esta exaltando la
cualidad social de lo urbano, una ciudad sin lo urbano no seria mas que una construccion
fisica muerta, su vitalidad depende de los fendmenos sociales a partir de los cuales genera su
cualidad simbiotica, hasta el punto que no se pude hablar de ciudad sin hablar de los

fendmenos sociales que la generan y la habitan.

En la busqueda de la estética racional y abstracta, el pensamiento moderno quiso desterrar la
construccion simbolica del habitante y someterlo a una simbdlica conveniente disefiada
institucional y académica; tanto en lo privado como en lo pablico la semiética prefabricada,
debe ser revisada para generar un nuevo conocimiento sobre asuntos tan naturales para el

habitante, pero tan subestimados por el pensamiento del urbanismo cientifico positivista.

Muchos autores advirtieron esta desintegracion y desnaturalizacion de las formas de habitar
modernas, hoy se generan nuevos aportes en la construccion de conocimiento alrededor de
la lectura semidtica y la resignificacion del habitar en la ciudad contemporanea, los proyectos
gue en sus procesos de gestion y construccion incluyen a la comunidad y buscan evitar la
gentrificacién gracias a su estructura incluyente y no dogmatica, estan valorando las
construcciones simbolicas de los habitantes, reconstruyendo el sentido humano y simbélico

de o urbano. (ver figura 15)



Figura 15: Proyecto de resignificacion urbana en Chapinero Centro
Oficina para la resignificacion de la Alcaldia de Bogoté

El medioevo fue semidtico, el renacimiento objetualiza el espacio, reinaugura el
conocimiento cientifico y luego, el barroco cortesano, con el juego con la luz, el color, las
texturas, las formas y los efectos visuales, genera el efecto hiper estético de la realidad que
hasta hoy sigue siendo popular y, por Gltimo, la desmaterializacion de la realidad en el mundo
virtual contemporéaneo. El mundo moderno, hizo énfasis en la funcionalidad matematica del
espacio y en las teorias de la psicologia y la percepcidn; las corrientes posmodernas y el
neobarroco hacen del efectismo el protagonista; asi, el imaginario estético es el producto de
una seduccién cultural por el efecto y la sensacién, respondiendo a toda una filosofia popular

de la felicidad que desde Versalles ha sido el ideal también de lo urbano.

Al final del siglo XX, se reconocen, preocupaciones importantes sobre aspectos sociales y
ambientales de las ciudades, muchos sectores de ciudad son degradados por los fendGmenos
sociales y ecoldgicos, y los discursos que pretenden la “humanizacién” ya logran su madurez

en dada una de las disciplinas que, al enfrentarse con las problematicas complejas de lo
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urbano, han venido estructurando un conocimiento mucho mas amplio sobre las

problematicas espaciales urbanas.

Las comunidades emergentes urbanas, grupos humanos inmigrantes, tribus urbanas juveniles
0 nuevos grupos de ciudadanos organizados, buscan su participacion en la vida urbana y
logran apropiacion de sectores de ciudad donde pueden construir identidad social,

estableciéndose como entes politicos en la vida publica de lo urbano.

Estos fendmenos aparecen espontaneamente sorprendiendo a proyectistas y politicos, nuevas
formas de habitar lo urbano que construyen el valor simbdlico de su espacio desde sus formas
de vida, como un valor agregado para el espacio que se fundamenta en la cualidad social de
la apropiacion. Aqui aparece el imaginario social como un elemento muy poderoso en la

construccion historica de la ciudad. (ver figura 16)

Psicologia Semiologia
percepcién . relato
EstéticaumSoci
A<t | Social
IMAGINARO ESTETICO XX ‘\‘ / XX| IMAGINARIO SOCIAL

Figura 16: Del imaginario estético al imaginario social
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En los procesos de apropiacion del espacio urbano, una de las formas mas claras de
consolidacién del imaginario social y es nombrar el espacio, otorgarle un nombre que lo
identifica en el relato urbano y que refleja no la voluntad del urbanista sino la naturaleza
social que lo ha acufiado y reconocido. En Bogota designaciones como “el Septimazo”, “el
parque de los Hippies”, “los cuatro parques” y en el caso de la universidad nacional “la
plaza Che” son algunos ejemplos, donde las formas de apropiacion del espacio urbano han
generado relatos o imaginarios urbanos que otorgan el espacio, un sentido simbolico propio,

cuando le es designado un nombre, con el que todos lo reconocen y lo hacen propio.

Este precedente ha construido el camino hacia el espacio semidtico, lo semi6tico del espacio
es el ingrediente que consolidard la construccion de un presente profundo, significativo,
amplio y memorable, necesario para su participacion en la construccion de la historia urbana
social, la busqueda de un presente donde el individuo puede ejercer su humanidad de
manera cotidiana, no solo cumpliendo las normas y asimilando pasivo, las semiéticas
heredadas o disefiadas, sino mas bien viviendo de forma que la ciudad le sea propicia, el
orgullo de sentirse participe de la construccién de una realidad simbdlica y transcendente,

y lo que es mas importante, una semiotica propia.

5. DE LA EMPATIA ESTETICA A LA GEOGRAFIA SIMBOLICA.

Marco teorico
La primera parte de esta investigacion, se enfocé en la relacion entre espacio y evento y la
manera de construir la magnitud para el presente, lo que exalta la experiencia cotidiana de

realidad; ahora, el presente es vivificado pues adquiere dimension fisica y temporal, de esta



manera se establece el campo de accion donde las empatias urbanas, se generan, donde se

lee y se interpreta el espacio construyendo imaginarios y relatos.

De este presente dimensionado por la relacion entre lo fisico y lo social, surgen dos
imaginarios: el imaginario estético, que hace énfasis en la imagen fisica del espacio,
construido a partir de la experiencia plastica de luz, forma, texturas, colores, proporciones,
relaciones, etc.; y el imaginario social que se consolida a partir de las relaciones humanas, su

actuacion en el paisaje urbano y en la lectura simbélica del mismo.

Respondiendo al interés por el primer tipo de imaginario en Latinoamérica, Luis Barragéan,
Rogelio Salmona y otros arquitectos representativos de las corrientes contemporaneas, logran
espacios arquitectonicos y urbanos con altisimo grado de cualidad estética, una arquitectura
de los sentidos. Esta actitud que critica el funcionalismo y el racionalismo moderno,
enriquece la experiencia del habitante, a partir de su fuerte imagen, estimulando los sentidos
y asi generando la construccién de un imaginario estético, experiencia que puede estar
cargada de simbolismos cuando se inspira en las cualidades estéticas del lugar y de su

historia.

Por otra parte, aparecen arquitecturas que valoran los acontecimientos sociales tradicionales
de un lugar, que generan espacios propicios para la apropiacién social, con cualidades fisico
estructurales que ademas de representar una técnica y estética determinada en su
objetualidad, promueven el encuentro y asi la reconstruccion o consolidacion de costumbres

sociales con tradicidn historica propias de los lugares o los territorios.
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Asi, estos imaginarios que surgen de la accion, experimentacion y apropiacion de estructuras
topoldgicas, se consolidan en relatos que dan cuenta histérica de la vida cotidiana

consolidando asi, en el mejor de los caos, imaginarios sociales y el sentido de lo urbano.

De esta manera, la relacion espontanea del habitante con la ciudad genera, fendmenos
organicos de apropiacion e identidad cultural, territorios urbanos heterogéneos con alta
afluencia de publico, comercio e intercambio social, los cuales logran consolidar y
representar las costumbres sociales de sus ciudadanos como Castro en San Francisco y
Chueca en Madrid; pero también otros donde no se presentan ningun tipo de expresion o
participacion de la comunidad y que aunque con muy buena infraestructura permanecen solos
o0 los que han sido disefiados con un proposito pero, son usados de manera diferente a las
esperadas, porque sus habitantes lo interpretaron de manera diferente a lo imaginado por el
proyectista; o los que cambian de usos y de poblacion revitalizandose después de una fuerte

decadencia como Williammsburg en New York o Winwood en Miami.

Los casos extremos donde la estructura simbolica no construye sentido son: por una parte,
barrios reality o colonias cerradas, ciudadelas donde la vida transcurre de manera segura, en
un estado de ingravidez social y simbolica, que las hacen irreales, tipo la villa de Truman; y
por otra, territorios urbanos llenos de vitalidad, pero donde la seguridad y la rivalidad social
no se resuelven de manera pacifica y los imaginarios urbanos tienen mas que ver con la

destruccion y el caos.
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Los estudios sobre el consumo cultural del espacio urbano, entienden el fenomeno de una
manera integral, y en ellos se detecta que el uso del espacio urbano, mas que funcional es
simbolico y que éstos fendmenos reflejan a un cierto tipo de identidad entre el habitante y
las cualidades fisico funcionales, estéticas y simbolicas del espacio, ademés, que las
cualidades del espacio son interpretadas y que le habitante, en este proceso, decide su manera
de usar la ciudad, establecer recorridos, puntos de encuentro, territorios culturales,

expresiones, etc. (Costa, Pérez, Tropez, 1996).

De esta manera el estudio de la cualidad semidtica del espacio generara un conocimiento
que fortalecera los procesos de reciclaje, consolidacion y re significacion de territorios
urbanos complejos, pues la semiologia es una cualidad de la cultura'y permite entender las
problematicas urbanas desde una perspectiva amplia, rompe con las visiones disciplinares y
genera una conciencia de los fendmenos de apropiacion urbana, que recorren ademas de lo
social y lo estético también lo econémico, lo ecoldgico, lo politico y en general todo el

espectro de lo cultural.

En este enfoque, el habitante no usa, sino que se comunica con el espacio, entonces lo lee, lo
interpreta, y lo reconfigura, semiosis que se genera gracias a una empatia simbélica, con la
que el habitante convierte en signos muchos de los elementos de la experiencia espacial
(signos topoldgicos, estéticos y sociales), y con ellos elabora una estructura sintactica, a partir
de la cual actua; asi, el relato urbano que surge del evento cotidiano otorga al presente su

propia historicidad que en esencia, es el sentido de lo urbano.
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Para resolver esta hipdtesis, es necesario revisar el nacimiento de la nocién de empatia a
finales del siglo X1Xy el énfasis psicologico en los estudios y postulados sobre la percepcion
durante los primeros afios del siglo XX; en segundo lugar, revidar la influencia, del giro
linglistico en la teoria estética y de la cultura a finales del siglo XX, y el énfasis en el espacio
que hacen algunos pensadores de la cultura contemporanea; por otra parte sera necesario
revisar la teoria de la comunicacion contemporanea y la cualidad semidtica de la cultura, asi
como la participaciéon del habitante en la modificacion de zdcalo urbano y en la en la
elaboracion de sistemas urbanos simbolicos, ademas de otros fendmenos simultaneos que

han enriquecido esta discusion.

5.1. La empatia estética y el objeto expresionista.

El almay el sentimiento.

Cornelis Van de Velde, (1981) hace un recorrido por los conceptos sobre percepcion del
espacio y del arte a finales del siglo XIX los cual, resulté ser fundamental para las teorias
estéticas del siglo XX. En principio Van de Velde exalta la obra tedrica de Robert Vischer,
pues éste establecio las bases teoricas de la reflexion sobre el espacio moderno y la empatia,
segun Van de Velde: “Para Vischer, la esencia del espacio es el dialogo del alma con el medio
que lo rodea, experimentado de modo tridimensional, ¢Qué significan el espacio y el tiempo
para mi, ¢qué es proyeccion, dimension, movimiento y quietud y todas las formas si por ellas
no corre la roja sangre de la vida?, se pregunta. Y continda diciendo que la fuerza béasica del

alma es el sentimiento” (Van de Velde, 1981, p. 111).
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Varios son los asuntos que llaman la atencion en esta referencia: primero, se establece la
relacién con el espacio como un didlogo, es decir una interaccion de doble via entre el
espacio y el habitante, asunto fundamental para considerar la relacion con el espacio, como
un fendmeno comunicativo o de comunicacion; por otra parte, la vitalidad del espacio —
tiempo representado en proyeccion, dimension, movimiento y forma, es decir, la realidad
fisico espacial, dependen para el autor de, la roja sangre de la vida, es decir que la riqueza
de lo fisico, depende de su habitabilidad. Sin embargo, es muy claro que esta relacion esta
definitivamente establecida desde lo fisico y lo psicolégico y no desde lo cultural y
simbolico; lo que hace evidente que es considerada la cualidad fisica, fisiologica y
psicolégica del individuo habitante como también, la cualidad fisica del espacio, pero nunca

la pertenecia cultural de las dos.

La determinante cultural que implicaria la pertenencia del individuo y el espacio a un
conglomerado social histérico, no esta presente. Es importante reconocer que el tiempo es
aqui movimiento, duracion, velocidad, un asunto fisico, pero no historicidad cultural. Esta
estructura genética se replicaria en todos los postulados posteriores que consolidarian las

ideas estéticas y funcionales de la modernidad.

El mismo texto presenta la idea de empatia o Einfunlung “El sentimiento nos pone en
contacto con los objetos y nosotros les infundimos nuestra alma, ya sean plantas o seres
humanos y a este proceso le Illamo Einfuhlung. Ello significa que el alma ya no se encuentra
como innata en el objeto observado, como Hegel mantenia, sino que es una proyeccion a

partir del observador individual. Precisamente fue el reconocimiento teorico de este hecho lo
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que dio origen a nuevas actitudes creativas con respecto al arte, que alcanzaron su punto mas
elevado en las efusiones antropomorficas de la época expresionista” (Van de Velde, 1981, p.

112).

Al despojar a la realidad fisico espacial de contenido cultural, su sentido ya vacio yace en la
mente del creador, el cual disefia desde su estructura de valores y estética, despojando la
experiencia perceptual de toda trascendencia cultural histérica; no es diferente a cualquier
fendmeno de colonizacion donde, se desvincula la realidad del colonizado de su sentido
histérico cultural nato y en segundo término se reconstruye sobre la nada un contenido
manipulado por el creador, forjando una realidad desarticulada histéricamente, un nuevo
comienzo desde la mente e historicidad del conquistador. Se establece asi una academia
intelectual moderna como el mayor instrumento de despojo de sentido histérico de la realidad

fisico espacial urbana.

“Theodor Lipps distingui6 entre la observacion Optica y la estética, para la observacion
Optica la Forma es Forma, al contrario de lo que ocurre con la observacion estética, a la
que solo interesa el contenido. Por ejemplo, observo que la columna tiene dos significados
interrelacionados: su caracter mecanico, en primer lugar, que da a la columna su forma erecta
y, en segundo lugar, la simpatia personal del espectador por la columna que empieza a
comportarse como un ser humano.” (Van de Velde, 1981, p. 113). La empatia como un tipo
de simpatia personal por la columna es lo que define la empatia. La relacion hace enfasis en
el objeto, pues es visual y emocional, un fenomeno psicoldgico, tan personal y subjetivo que

no permitiria ningun tipo de analisis cientifico.



Por otra parte, las tres generaciones de tedricos del espacio establecidas por Van de Velde
hacen énfasis en la percepcidn psicoldgica del espacio y como genera placer estético en el
espectador, segin Va de Velde “Lipps, distinguio dos tipos de espacio: geométrico y estético.
A lo que queda después de eliminar la masa de la columna (es decir, la estructura espacial o
forma esencial de la columna) Lipps le llamé espacio geométrico. El espacio estético es el
espacio vital, la vida misma confinada en el espacio.” (Van De Velde, 1981, p. 113). A partir
de Lipps, la relacion entre estética y sentimiento personal queda establecida y asi lo estético
mantiene su caracter subjetivo, lo vital es considerado aqui como la experiencia del espacio;
sin embargo, todo efecto del espacio en el comportamiento por parte del habitante y sus

implicaciones sociales, no fueron vistos por los tedricos sino hasta finales del siglo XX.

Los estudios estéticos se fueron depurando y consolidando en posturas que se hicieron praxis
en las vanguardias del siglo xx, “Hacia finales del siglo pasado comenzaron a perfilarse dos
grandes escuelas del pensamiento arquitecténico: los defensores de la idea de espacio y la
tendencia basada en el concepto de empatia, que proyecta simbolismo antropomérfico en el
volumen. Ambas actitudes filosoficas anunciaban la dura batalla entre expresionismo y
neoplasticismo abstracto que comenzaria a principios del siglo XX o, en términos mas
generales, la aparicion de dos tendencias opuestas, la una hacia el naturalismo y la otra hacia
la forma abstracta” (Van de Velde, 1981, p. 128). Segin Van de Velde, el expresionismo es
naturalista, es objetual y es empatico; y el espacio es neoplasticista y es abstracto. El espacio
como contenedor de la vida es subjetivo, por lo que es dejado de lado frente a la propuesta
de un espacio funcional; las vanguardias, aunque consideraran el caracter del espacio, se

definian a partir del comportamiento estético del objeto y la composicién formal de la masa.



En épocas contemporaneas, se generaria una tendencia neo expresionista que pretende
estimular en el observador sensaciones y emociones que logren su recordacion simbolica, es

decir, pretenden lograr empatia con el objeto, asunto de nuevo barroquista.

Ya entrado el siglo xx y como proyeccién del expresionismo y neoplasticismo, Van de Velde,
presenta el enfrentamiento entre lo organico y lo geométrico: “En muchos casos es posible
comprobar que un mismo arquitecto, al realizar sus proyectos, mantenia una intima batalla
entre la tendencia expresionista y la funcionalista... Pero las tendencias expresionistas
sobrevivieron a pesar del desprestigio general. Una muestra de ello es la filosofia del
arquitecto Hugo Haring, en la que el concepto de organico (expresionista) es todo lo contrario
de geométrico (funcionalista) de Le Corbusier. Debate que se sucedi6 en la primera reunion
de la C.I.LA.M. de 1928, a favor de Le Corbusier. Pero veinte afios después Le Corbusier
construyo su supra-organico Ronchamp, confirmando de este modo lo correcto del punto de
vista de Hugo Héring” (Van De Velde, 1981, p. 202). De hecho, el concepto de empatia que
Theodor Vischer denominara Einflhlung en 1873, seguiria ligado al objeto expresionista
durante el desarrollo de las vanguardias modernas. Por otra parte, es evidente que los C.I.A.M
se dedicaron a responder a las necesidades funcionales y a sus propios postulados técnicos y
estéticos, sin involucrar en sus discusiones los fendmenos sociales y culturales de los lugares
en los que participaba el proyecto arquitectonico o urbano y como el habitante, su identidad

y estructura social previa se verian afectados por la aplicacion de sus postulados.

Las vanguardias modernas consolidaron y representaron los conceptos sobre el espacio y

objeto modernos y establecieron el tipo de comportamiento que se esperaba para el habitante;
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purismo, brutalismo, expresionismo, neoplasticismo y ya para la posguerra el funcionalismo
y la arquitectura internacional, terminaron por abolir las diferencias culturales y negar las
cualidades sociales de los territorios, objetivandolo todo. Es l6gica entonces, la sensacion de
irrealidad o de simulacion que generan hoy los habitats humanos producidos y reproducidos
bajo estos conceptos. El expresionismo, contenia la cualidad de lo simbdlico, sin embargo,
se reconocia solamente en las cualidades del objeto, mientras que al espacio se le
conceptualizaba desde lo abstracto, despojandolo de todo tipo de valor que no fuera el
estético. Por otra parte, la empatia fue considerada como un fendmeno psicoldgico y

subjetivo, pero nunca simbdlico.

5.2. Empatia psicoldgica y social.
La empatia afectiva.

Esta forma de entender la empatia, hace énfasis en los efectos psicoldgicos que generan las
relaciones entre personas y busca respuestas en la fisiologia humana. “hasta 1980, si bien el
constructor de la empatia habia sido objeto de maltiples estudios, existia muy poco consenso
al respecto, distinguiéndose dos enfoques contrapuestos (el “cognitivo” y el “afectivo”). Es
a partir de este momento cuando se empieza a trabajar sobre una definicion integradora de la
empatia, que tiene en cuenta tanto sus componentes cognitivos como los afectivos.”
(Fernandez 2008, p. 285). Segun la autora, la empatia afectiva la define Lipps como “una
imitacion interna que tiene lugar a través de una proyeccion de uno mismo en el otro”
(Fernandez 2008, p. 284), mientras que para otros enfoques mas cognitivos la empatia es la
compresion de los sentimientos del otro. EI concepto evoluciona y se torna mas complejo,
“Por un lado, dentro de la dimension cognitiva distingue: Fantasia, que se refiere a la

tendencia a identificarse con personajes de ficcion y Adopcion de perspectivas, que es lo que
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se definid previamente como adopcion de perspectiva cognitiva. En relacion a la dimension
afectiva Davis propone dos escalas: Angustia empatica, que es la tendencia a experimentar
sentimientos de compasion y preocupacion por el otro y Afliccion Personal, que se refiere a
la ansiedad que se experimenta al ser testigo de un suceso desagradable para otro.”
(Fernandez, 2008, p. 286). Por una parte, lo emocional y por otra lo racional, de alguna
manera las dos son una version de lo mismo, y es una especie de identificacion, de
reconocimiento como un espejo reciproco. Este fendmeno del conocimiento o del
sentimiento siguid la localizacion o la circunstancia del fendmeno, asi se propuso la
perspectiva cognitiva y la perspectiva afectiva. Segun la autora la definicion mas aceptada
en la actualidad se la debemos al M. H. Davis en 1996 quien la define como “conjunto de
constructos que incluyen los procesos de ponerse en el lugar del otro y respuestas afectivas

y no afectivas.” (Fernandez, 2008, p. 287).

Los estudios sobre Inteligencia Emocional también han producido conocimiento respecto a
la empatia. “Desde esta aproximacion se considera que la empatia es un componente del
factor denominado habilidades inter-personales, y se define como la capacidad de ser
consciente y comprender las emociones, sentimientos e ideas de los otros. Por tanto,
nuevamente, la empatia se considera como un componente cognitivo” (Fernandez 2008, p.
287). Desde todas las perspectivas la empatia se estudia como un fenémeno o habilidad
humana de escoger de la realidad aquello que le resulta familiar o para lo cual él resultaria
ser familiar. Asi, la realidad que cada ser humano construye para si, seria el resultado de la

sumatoria de todo aquello que reconoce o donde se es reconocido.

El estudio de las empatias remite esta reflexion a la obra de Juan Carlos Pérgolis (1998) que

presenta la ciudad como una superposicién de redes donde cada red estd construida por un
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individuo o grupo de individuos, a partir de la relacion de ellos con todos aquellos lugares
que le son familiares 0 donde se sienten reconocidos; desde esta perspectiva, se podria pensar
que las empatias son de diferentes indoles, estéticas, psicoldgicas, sociales, cognitivas y
emotivas y que con todas ellas se define el mapa o red de cada habitante individual o colectivo
de una ciudad. Seran las empatias simbdlicas de toda indole, las que determinarian la
cualidad de cada una de esas redes gque se superponen; entonces, las empatias con los lugares,
las actividades, la publicidad, la formas, los edificios y todo lo que pueda ser leido y
decodificado en el espacio, toda expresion reconocida como signica, las que definen la red

de realdad urbana de un individuo o grupo de individuos urbanos.

Los estudios sobre la empatia han llegado al campo de la neuro fisiologia y los investigadores
han demostrado que, en los procesos empaticos, que son los mismos del aprendizaje y los
que determinan los procesos de comunicacion tienen que ver con las neuronas espejo. “Otras
investigaciones se han centrado en la empatia cognitiva. Retomando el concepto de adopcion
de perspectiva cognitiva, y en lo que supone una aportacién muy interesante que goza de
gran popularidad en la actualidad, diversos autores han planteado que esta capacidad se sitda
en las neuronas espejo (Decety y Jackson, 2004; Sharmay-Tsoory et al., 2004; Rizzolatti y
Singaglia, 2006). Esos autores plantean que las neuronas espejo permiten generar una
representacion de las acciones y expresiones faciales de los demas, de modo que, tras la
percepcion, se codifican dichas acciones o expresiones faciales, sentando las bases
neurobioldgicas para orientar la conducta y las relaciones interpersonales” (Fernandez 2008,
p. 289), los estudios sobre las neuronas espejo han sido reveladores, pues demuestran que la
comunicacion es un fendmeno ya detectado por la neurociencia. Es importante resaltar que
las neuronas espejo se encargan de la decodificacion de las percepciones para orientar la

conducta, la esencia de toda construccion empatica del habitante con el espacio urbano seria
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un ejercicio tan natural como respirar o caminar, y la cualidad de dicha construccion seria la

cultural.

Sin embargo, por ser fendbmenos de indole psicoldgica, serian considerados subjetivos y
extremadamente relativos, en un siglo donde lo valido era lo exclusivamente cuantificable y
donde la investigacion cualitativa no aparecia. Sin embargo, las investigaciones fueron

acumulando conocimiento que generaria frutos con las posmodernidad y finales del siglo xx.

5.3. Geografia y psicologia, la geografia de la percepcion.
De Lynch a Borges

El desarrollo de la modernidad, con la influencia determinante de la psicologia positivista,
generd un discurso intelectual que dividié todo el conocimiento en lo objetivo y en lo
subjetivo, estructurando asi las variables de la produccion y el desarrollo como respuesta a
lo objetivo, mientras que lo subjetivo, descalificado de entrada, debié defenderse de su

invisibilidad y por lo mismo, la dificultad cultural para definirlo.

En lo subjetivo entr6 todo lo que no era objetivo: el subconsciente, lo espiritual, lo emocional,
lo cultural, lo imaginado, etc. y lo que el habitante pensaba, sentia o creia respecto al espacio
que habitaba, fue clasificado como la experiencia subjetiva del espacio, pues la objetiva se
referia al uso y a la estética determinada por quien lo generaba desde la academia o desde los

sistemas de poder.
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Como se presentd en la primera parte de esta investigacion, tres tipos de espacios son
determinados por H. Lafebvre “el espacio percibido, el espacio conceptual y el espacio
vivido.” (Lefebvre 2013, p. 15). Siendo el espacio vivido el de la representacion y definido
como el “espacio de los signos, de los codigos de ordenacion, fragmentacion y restriccion”
(Lefebvre 2013; p. 15) Los signos y los cédigos aparecen aqui como los elementos del
espacio vivido, sin embargo, fue codificado como el espacio subjetivo en la tradicion

moderna, y sus elementos no fueron considerados hasta el final del siglo XX.

La geografia de la percepcion es una de las disciplinas que han sabido valorar la dimensién
subjetiva del espacio y avanzar en investigaciones que involucran la psicologia de la
percepcion; la geografia de la percepcion también ha valorado al habitante, quien construye
una imagen del paisaje que habita y se comporta de acuerdo a su percepcion, estos estudioas,
llevan hoy la discusion a las puertas de lo que esta investigacion denominara geografia

semiodtica. A continuacion, una reflexién que aborda esta evolucion.

En términos de la tradicién de la geografia de la percepcion, los primeros estudios del espacio
subjetivo se consolidan en lo que muchos autores coinciden en afirmar es el nacimiento de
la geografia de la percepcion, la cual se consolida con la aparicién de la obra de Kevin Lynch,

La imagen de la ciudad. (Lynch, 1960).

Claramente influenciado por los postulados cubistas, Lynch propone que el conocimiento de
la ciudad se logra a partir de experiencias temporales y espaciales fragmentadas, las cuales
son estructuradas en una imagen general que le otorga al habitante una dominio de lo urbano

y como consecuencia seguridad, esta forma diacrénica de conocimiento de la ciudad tiene
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¢énfasis en lo fisico “La formacion de Kevin Lynch sobrepasaba los limites de lo meramente
arquitectonico, incluyendo la Psicologia y la Antropologia. Aplicando de forma combinada
estos conocimientos concluyé que la percepcion que de la ciudad deberian tener sus
habitantes habria de ser legible y significativa. Lynch afirma que la ciudad es una
construccién espacial a gran escala, solo perceptible mediante secuencias temporales, es
decir, de forma diacronica.” (Vara M, J.L. 2008, p. 373). Es fundamental reconocer que, el
énfasis del conocimiento diacronico de la ciudad esté en lo fisico y que cuando se refiere a
lo significativo no se refiere a ningun tipo de constructo cultural historico, aungue si a un
tipo de reconocimiento personal del espacio su forma y sus relaciones. Es una reflexion que
hace énfasis especificamente en la percepcion psicoldgica de lo topoldgico, al determinar que
la ciudad debe ser legible y significacita, Lynch esta tomando el camino de la depuracion del

sistema simbdlico de lo urbano, una depuracion que definiria el sistema semidtico valido.

Por otra parte, Lynch se refiere a lo estatico y lo movil de lo urbano; segun Vara para Lynch
“...la ciudad no es s6lo un conjunto de elementos fijos perceptibles, sino que cuenta también
con miles o millones de elementos méviles entre los que se encuentran sus habitantes. Estos,
por lo tanto, asumen un papel activo en la construccion de la ciudad y no se restringen al
papel de meros observadores. Esta caracteristica de continua construccién de la ciudad hace
de ella un elemento permanentemente inacabado, sin resultado final.” (Vara M, J.L. 2008, p.
373). La influencia del cubismo y su valoracion del movimiento y el tiempo, es evidente, la
ciudad para Lynch no es una realidad estatica, esto es un gran avance en el develamiento de
la naturaleza de lo urbano, naturaleza que desde una mirada contemporanea es el
reconocimiento de la cualidad mecéanica y no cultural y simbdlica de lo urbano, pero también

es la evidencia de una fuerte herencia renacentista. Lynch propone una espacie de
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renacimiento mejorado. La ciudad de Lynch es el nexo entre la ciudad ideal y estatica
renacentista y el mundo moderno, hipnotizado por el movimiento de la maquina,
pretendiendo que la ciudad es solo un mensaje claro y no una interaccion, un dialogo con el
habitante, por otra parte, desconoce la heterogeneidad y la complejidad socio cultural, que

contenia la ciudad historica y que va mucho maés alla de lo mecanico y lo fisico.

Segun Vara, “Lynch centra su estudio en el aspecto visual de la ciudad, sin incidir en otras
percepciones de ella (como la auditiva o tactil) y se centra en la imagen de ciudad que se
forman sus propios habitantes, prestando atencion a la claridad aparente o legibilidad de
ésta.” (Vara M, J.L. 2008, p. 373). Se muestra claramente como la percepcion es un asunto
fisico, de los sentidos, sin embargo, Lynch no aborda el problema del manejo de la
informacion para implicar efectos emocionales o axioldgicos. “El habitante conecta asi
presente y pasado y extrae de ello una utilidad practica (orientacién) y algunas utilidades de
orden psicoldgico (recuerdos, confianza al desenvolverse en un medio conocido, posibilidad
de relacionarse con otras personas, etc). La percepcion de la ciudad con una imagen clara
ayuda al individuo a crecer personalmente y a la sociedad a desarrollarse en plenitud, ya que
ofrece un marco de referencia individual y colectiva que abre un gran abanico de
posibilidades de informacién y accion. Ademas, al contar con dicho marco de referencia, el
individuo que habita en la ciudad puede experimentar mas facilmente una seguridad afectiva
dentro de la sociedad en la que se desarrolla vitalmente” (Vara M, J.L. 2008, p. 373). En otras
palabras, la felicidad del habitante depende del dominio fisico que éste tenga de la ciudad y
del mensaje claro de ésta. Premisa lograria sus frutos en las ciudadelas, es decir en ciudades
seguras, predisefiadas con estructuras simbolicas muy simples y estructuras fisicas facilmente

legibles, que poco apoco fueron consolidandose en el tipico suburbio americano.

Pagina 107

UVa: 3



Para Lynch la legibilidad y la imaginabilidad son requisitos de una buena ciudad, cualidades
que debe tener en cuenta el proyectista; estos conceptos promoverian la deseada racionalidad
de la morfologia urbana, actitud que en exceso generaria monotonia y homogenizacion, no
solo de los aspectos formales y funcionales sino también de los socioculturales, los

simbdlicos, los imaginarios y la identidad.

Para remediar esta implicita tendencia aséptica, Lynch advierte que “La legibilidad de la
ciudad no ha de cerrar, en ningln caso la puerta a una experiencia controlada de sorpresa
(pequenias desorientaciones y descubrimientos) a la cual el hombre se sabra adaptar, siempre
y cuando conserve un esquema general de orientacion.... la ciudad debe quedar abierta, pues,
a una comprension significativa por parte del observador” (Vara M, J.L. 2008, p. 373). Es
innegable que se refiere a las cualidades fisicas de la ciudad y que niega desde toda
perspectiva la posible validez de un esquema topoldgico como el del urbanismo medieval; la
sorpresa, la desorientacion y el descubrimiento deberan ser disefiados, lo que hace

absolutamente irreales estas cualidades en lo urbano.

Desde esta conceptualizacion fisico-visual de la ciudad, Lynch propone los elementos que
para él definen lo urbano: caminos, limites, barrios, nodos e hitos. Cuando se reconoce que
estas cualidades simbdlicas son validadas desde lo fisico y de ninguna manera desde la
apropiacion lo socio cultural, se devela la facilidad para su aplicacion, pero también lo
indeterminado de sus efectos socio culturales, generando ciudades que promovieron la

segregacion y el fraccionamiento social y cultural de las comunidades urbanas.
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“Aplicando la teoria de Lynch a una experiencia practica, como un estudio de la percepcion
que de su entorno urbano tiene un conjunto de personas, observariamos que la préctica
totalidad de ellas ordena su imagen de ciudad en torno a los elementos antes citados” (Vara
M, J.L. 2008, p. 374). Para definir la identidad con el barrio la estructuracion del espacio era
fundamental, sin embargo, lo vulnerado e invisible, lo propio he histérico no era un valor

considerado.

Desde todo punto de vista, lo que se hace con el espacio se le hace a la comunidad que lo
habita. Al estructurar ciudades bajo los criterios que jerarquizan, clasifican y fraccionan el
territorio urbano, la suerte que corrid el espacio, la corrié también la comunidad habitante y
su estructura social, creando guetos sociales y territorios humanos diferenciados. Al respecto
de la tendencia al reduccionismo de su propuesta Lynch aclara que “La sensacion de sorpresa
no puede ser, pues, algo permanente, sino sélo una ruptura controlada de la monotonia que
puede suponer albergar una imagen demasiado completa del entorno urbano.” (Vara M, J.L.
2008, p. 373). Este control de la sensacion de sorpresa parece hoy dogmatico, disciplinar e
inhumano, por lo que, recuperar la lidica para la ciudad es un proyecto que ha requerido de

la participacién de varias generaciones.

Es fundamental reconocer que Lynch elabord un marco tedrico para el reconocimiento y
tratamiento de la estructura topoldgica de la ciudad, aunque ésta solo se reconozca visual y
formalmente e instale un discurso semiotico funcionalista, asunto que fue determinante, en
la construccion de la idea de proyecto urbano. Si es la estructura topologica, lo que primero

interpreta el habitante y a partir de lo cual construye su vida, esa vida que construye, entonces
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seria, la otra ciudad, como lo define Manuel Delgado (1999), lo urbano de la ciudad. Mas
adelante, en el desarrollo de esta investigacion, se vera como la estructura topoldgica es

estudiada como sintaxis espacial y contiene lo social y lo simbdlico del paisaje urbano.

“El desarrollo de las ciencias sociales, en los afnos sesenta, el éxito de materias como la
ecologia urbana y la psicologia de la percepcion, unidos a la critica y a la desilusion sobre la
ciudad contemporanea facilitdé un interés por la composicion urbana capaz de generar una
ciudad mas satisfactoria para sus habitantes: Asi surgiran La imagen de la ciudad de K.

Lynch o el més irregular Townscape de G. Cullen.” (De Las Rivas J.L.1993, p. 07).

La geografia de la percepcion, a partir de la psicologia de la percepcion y de Lynch, desarroll6
varias metodologias que han perseguido desentrafiar el cerebro del habitante, acercandose a
dimensiones més sociales y antropoldgicas de su relacion con la ciudad; en principio el mapa
cognitivo, la encuesta, entrevista, el mapa mental, han buscado extraer la imagen que el
habitante construye de la ciudad en su cerebro y determinar como ésta imagen influye en el
comportamiento; cada una de estas metodologias con objetivos y alcances diferentes y
siempre buscaran consolidar lo subjetivo en lo cualitativo y lo objetivo en lo cuantitativo,

para poder validarse y validar sus resultados.

El tipo de resultados, se logran a partir del disefio del instrumento, los que reflejan el interés
tematico o el énfasis de los problemas estudiados, “Es el caso de algunos estudios realizados
en Argentina, que ponen el acento en el espacio sentido, afectivo y significativo” (Diaz, 2006

en Vara M, J.L. 2008, p. 380), el sentimiento y la sensacion son dos cosas que han sido
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constantes en la geografia de la percepcion y parece que son las que mas determinan el
comportamiento, sin embargo, entre sensacion que es fisico y sentimiento que es psicoldgico,
parece haber otro componente que no se ha determinado y que podria ayudar a entender como

se construye el sentimiento y como el habitante, toma decisiones de accion en el espacio.

“Existe una relacion estrecha entre percepcion y comportamiento, ya que el espacio subjetivo
es el espacio vivido” (Vara M, J.L. 2008, p. 380). Segun el autor esta es una verdad ya
madurada por los tedricos del siglo XX sin embargo, un asunto que debe ser resuelto es que
le espacio subjetivo, el percibido por el habitante, interviene en sus decisiones espaciales, es
facil saber por qué y para qué, se toman las decisiones de comportamiento, sin embargo, es
una inquietud latente determinar cual es la manera como se toman estas decisiones; aqui es
donde se empieza a pensar que la relacion con el espacio no es solo perceptual y estética sino
comunicacional y simbolica, la percepcion es un primer nivel de la comunicacion y la accién
es el segundo es decir la respuesta, sin embargo, en medio de las dos estaria la decodificacion
de la informacién percibida, entonces ese elemento intermedio tendria que ver con el signo
y el codigo, de tal suerte que el espacio se percibe para ser leido y asi el habitante responde

a esta interpretacion con su accién y asi se construye el dialogo.

“Para el urbanismo, los estudios de Lynch, B Maitland, D Gosling, Ch. Alexander, G
Broadbent y otros, se convirtieron en recetarios modélicos de ciudad” (De Las Rivas. 1993),
por lo que, con toda propiedad, las escuelas latinoamericanas algunos de estos autores hayan
sido tomados como férmulas para la solucion de problemas urbanos, lo cual gener6 una
fractura nefasta entre academia, “Con el gran elenco de conocimientos o la incidencia en
temas problematicos, sin duda acertada, de estos trabajos convive cierta tendencia al recetario

y a la seleccion de modelos ejemplares y nostélgicos de lo que la ciudad ha sido en su historia,
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apoyandose con frecuencia en un desplazamiento de imagenes y en la descontextualizacion
de los espacios urbanos de su marco social y geografico.” (De Las Rivas Sanz, 1993, p. 95).
Las consecuencias de ésta tendencia al recetario y descontextualizacion de los espacios
urbanos de su marco social y geografico, generd que el proyecto urbano fuera todo menos
real y apropiado a las problematicas sociales, culturales y simbdlicas de la comunicad
habitante; se generaron asi, innumerables estructuras urbanas, nuevas o intervenidas sin
posibilidades para ser apropiadas por la comunidad y mucho menos para construir identidad,
mantener o enriquecer imaginarios historicos y patrimoniales, se construyd la ciudad sin

sentido.

Mas adelante el arquitecto advierte que “la ciudad moderna es lugar de la pérdida, de la
disolucién de la experiencia - lugar del tiempo perdido e irredimible, desde Proust a Blade
Runer — el lugar donde las iméagenes se resisten a la usura de las cosas y de los conceptos. El
laberinto o el arabesco son las imagenes apropiadas y como dice W. Benjamin, el amor de
las cosas que habitan ese laberinto es el Unico camino posible en una ciudad donde perderse
exige un aprendizaje, un esfuerzo especifico mas alla de la simple desorientacion o extravio.”
(De Las Rivas Sanz, 1993, p. 95). La idea ingenua de controlar la sorpresa en la ciudad de
Lynch no es posible, la ciudad contemporanea exige otras reflexiones, su naturaleza compleja
desorienta y extravia al habitante, no solo en lo fisico sino también en lo social y en lo
cultural, por lo que le es muy dificil construir identidad, asuntos fundaméntales para que lo

urbano tenga sentido.

Asi la ciudad moderna y todas las intervenciones urbanas que se fundamentaron en sus
parametros, fueron matando las diferencias y los espacios complejos donde la ideologia

idealista moderna quiso entrar a limpiar lo que la historia y los habitantes habian construido
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con tanto esfuerzo. “Y es en ese espacio complejo para una sociedad multiforme donde el
disefio urbano parece prescindir de lo ideoldgico, donde lo proyectual, al reivindicar una
autonomia técnica se acerca a la asepsia, distante y ajeno en ocasiones de una interpretacion
concreta de los fenomenos que lo envuelven. (De Las Rivas Sanz, 1993, p. 96). La reflexion
no solo se refiere al espacio urbano, también, implica una revisiéon a la manera como el
habitante se relaciona con la ciudad, en medio de ciudades complejas fisica, formal,
funcional, social y culturalmente es indispensable reconocer la necesidad de nuevas

reflexiones y aproximaciones a lo urbano.

Las grandes ciudades hoy producen territorios de toda indole, territorios urbanos
deteriorados, donde la vida urbana ya no existe, pero también otros inundados de publicidad
donde el encuentro ciudadano deja de tener ampliaciones culturales o sociales para
convertirse en una gran vitrina comercial, asi, “La comprensiéon de la cultura urbana
contemporanea, multiforme, aparecia determinada por los nuevos medios de comunicacion,
comprometiendo aquella coherencia interior. Hoy la imaginacion y manipulabilidad de las
imagenes le dificultan, contradictoriamente, su capacidad creativa. Paul Virilio lo ha
denominado amnesia topoldgica criticando la industrializacion de la simulacion a través de
la publicidad.” (De Las Rivas Sanz. 1993, p. 100). La publicidad y los medios de
comunicacion generan hoy, territorios urbanos hiper reales, con habitantes amnésicos de su
propia historia y sin ningan poder ni participacion en la construccion de su realidad fisica.
Otro extremo de esta situacion, se muestra claramente en el film de Peter Weir, El Show de
Truman (Feldman, 1998), el cual hace evidente cémo la tipificacion de lo urbano tipifica la
vida social y el sentido trascendente del habitante, generando la sensacion de reality, y un

habitante que no reconoce su estructura social como algo real.
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Existe algo comun en todos estos casos y es que el sentido de lo urbano, depende de la calidad
de las formas de vida que genera, del manejo del sentido de la realidad y de la dimensién
social y cultural que estructure; la ciudad es una realidad social, cultural y simbolica; donde

lo simbdlico debe ser propio y creado por el habitante y su propia historicidad.

La comunicacion es un fenomeno de doble sentido y la ciudad no puede pretender que los
habitantes sean agentes pasivos en su proceso de consolidacién histérica; asi como todo
habitante busca instintivamente su proteccion también, dentro de sus necesidades basicas,
esta el poder construir sentido a su existencia a partir de su participacion en la construccion
de su experiencia urbana. Si se reconoce que la tension entre contemplacion y la accion,
plantea un sistema comunicativo entre le habitante y el espacio, donde la contemplacién es
la recepcion de informacién y la accién es la respuesta; es importante estudiar entonces el
nexo entre estas dos dimensiones, el tipo de conocimiento que paralelamente a la geografia
de la percepcion y a la historia del urbanismo se han desarrollado: el lenguaje y la
comunicacion. Entender la estructura espacial urbana como un texto o hipertexto, legible,
interpretable, a partir del cual el habitante construye sentido urbano en diferentes escalas
desde lo individual a lo colectivo y como a partir de este conocimiento se genera el consumo

cultural del espacio, deberia ser un objetivo de toda intervencidn urbana.

El sentido de lo urbano no se construye solo a partir de la familiaridad que propone Lynch,
pues existe el sinsentido cotidiano. El sentido de lo urbano, es la posibilidad que le otorga el
territorio urbano al habitante de participar en la construccion de la calidad de su realidad
subjetiva, que le permita ser el artifice de su realidad social, espiritual y simbdlica, es decir

que el habitante sea el duefio de la construccion de su propio sentido de lo urbano; el
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proyectista debe ofrecer los instrumentos y el habitante creard, cotidianamente su sentido a
partir de su deseo. EI verdadero sentido urbano se puede elaborar en la medida que la
estructura espacial ofrezca no solo maultiples usos sino sobre todo heterogeneidad socio

semiotica.

Varios son los fendmenos que indican entonces el giro a hacia lo semiotico de la geografia
de la percepcidn: el urbanismo modélico, su baja consideracién de la esencia subjetiva y de
lo cultural, la cualidad comunicacional de la relacion espacio habitante y su implicacion
social, la tendencia a la desaparicion de la experiencia fisico social simbdlica frente a la
cultura social virtual, la deshumanizacion de lo urbano, el espacio urbano no apropiado ni
apropiable, soledades urbanas y pérdida de sentido de lo urbano, la falacia de un proyecto
urbano frente a la naturaleza simbolica de lo urbano, etc.; son solo algunas de las
problematicas que la falta de construccidn de sentido urbano genera; desde esta perspectiva
la ciudad hoy, junto con el reto de la sostenibilidad social y ecoldgica, debe asumir su

responsabilidad frente a la construccidn simbélica de lo urbano.

Durante las ultimas décadas son muchos los urbanistas y geodgrafos que han dedicado toda su
obra a remediar las realidades urbanas producidas por el pensamiento positivista
funcionalista y racionalista del siglo XX, todos preocupados por humanizar lo urbano.
Algunos fundamentales como Jane Jacobs, Vida y muerta de las grandes ciudades (1961).
Quién mostro la importancia de la evolucion organica de la ciudad y el valor de la historicidad
social de los territorios urbanos y como la escala de la vida urbana es fundamental en la

valoracion de lo urbano. David Harvey: El arte de la renta (2001). La condicion de la
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posmodernidad (1990). La conciencia profunda sobre el poder y el espacio, heredero como
Lefebvre de un pensamiento de izquierda, el que reconoce las debilidades sociales del
esquema de mercadeo del espacio y lo que eso implica en términos sociales y economicos.
Jan Gehl. Ciudades para la gente. (2014). Con sus cinco consejos para las ciudades, de los
cuales el segundo hacer de la vida publica el eje del disefio urbano y el tercero disefiar
experiencias multi sensoriales hacen referencia explicita a la valoracion y reconstruccién de
la vida urbana, el valor del peaton y la pequefia escala de lo urbano, la escala de lo humano.
Muchos otros, en todas partes del mundo han promovido en las ultimas décadas del valor del

espacio y del peaton.

Obras de autores como E. Bacon, G. Cullen y A. Bailly han sido fundamentales para la
historia de los estudios sobre el espacio, todos ellos buscando ir mas alla de la funcionalidad
y observando especificamente los efectos en la mente, animo y adn mas, en el tipo de

construccidn simbdlica que implica la experiencia espacial.

Con este énfasis Gordon Cullen en El paisaje urbano 1971., busca en el encuentro con el
espacio un sentido mas trascendente, lo que implica la construccion de un relato que reconoce
en la experiencia profunda del espacio su sentido y con esto, la posibilidad de superar la
experiencia fisica y plastica del espacio, preocupada solo por hacer de la experiencia del
espacio memorable por placentera mas no por simbdlica; asi, en términos de la teoria
semiotica Cullen pasa de mirar lo denotado a mirar lo connotado del espacio, buscando el
sentido profundo de la experiencia espacial. Su trabajo permitira abrir el camino hacia una

construccion de la cualidad simbdlica de la experiencia urbana.
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Gordon Cullen, reconoce en el paisaje urbano tanto efectos perspectivos como objetos
representativos, tantas concavidades como convexidades, lo bajo como lo alto, lo lejano y lo
cercano, etc., usa el contraste y la heterogeneidad de lo urbano para mostrar que el espacio
urbano es una composicion de infinitas posibilidades, sus ejemplos incluyen ciudades
medievales, barrocas o0 modernas, de ninguna manera Cullen propone un modelo urbano, ni
tampoco una férmula que se pueda o se deba “aplicar” en cualquier caso. Para ilustrar sus
postulados usa imagenes de ciudades y arquitecturas medievales, barrocas o modernas,

siempre manteniendo el protagonismo de la escala del peaton.

Aunque el subtitulo de su obra se define como tratado de estética urbanistica Cullen muestra
como las cualidades fisicas de los espacios urbanos implican otros contenidos que estimulan
la imaginacién simbdlica del habitante y aqui es donde se puede hablar de como cada de uno
de los elementos urbanos es considerado por Cullen como un signo, que es decodificado por

el habitante usando su habilidad empatica y construyendo su propio sentido de lo urbano.

Para Cullen el alma de lo urbano es el producto de su composicion: “En realidad existe un
arte de la relacion, del mismo modo que existe un arte de la arquitectura. Su finalidad no
consiste en estudiar todos los elementos que constituyen el conjunto: edificios, arboles,
paisaje, agua, tréafico, sefiales, etc. y ensamblarlos, entretejerlos de forma que se desencadene
el drama. Para una ciudad, su ambiente, sus circunstancias, constituyen un auténtico
acontecimiento dramatico” (Cullen, 1974, p. 8), esta cualidad tan subjetiva la encuentra en

la forma como los elementos urbanos se relacionan consolidando un ambiente dramatico. El
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temperamento urbano es para Cullen fundamental y propone que es en la cualidad de las

relaciona donde este valor fundamental de lo urbano, se produce.

Al respecto de un portal de gran escala que Cullen titula como EL PORTALON dice: “Negro,
inmovil y silencioso, como un enorme animal dotado de infinita paciencia, el portaldn
contempla como la despreocupada gente pasa de la sombra a la luz del sol y de ésta a la
sombra. La oscuridad, la negrura, suelen dar origen a este tipo de presentacion de lo
desconocido” (Cullen, 1974, p. 53). En este texto, Cullen establece al portalon como un signo
que es decodificado, cuando las cualidades fisicas del elemento urbano implican una
metafora, éste es convertido en signo y desde el instante en que es decodificado logra hacer
parte de la estructura simbdlica de la ciudad, asi, la experiencia fisica y psicoldgica, deja de

ser una simple experiencia subjetiva para ser una experiencia semiotica.

Los peatones urbanos son interpretados simbdlicamente, ellos son también, signos sociales
que representan su naturaleza cultural y que enriquecen simbolicamente el panorama urbano

ya convertido en texto urbano.

No debe confundirse el texto urbano que es la cualidad semidtica del paisaje urbano con
literatura urbana, que es metéafora y que hace a la ciudad protagonista mostrando su
dimension poética, de una manera muchos mas profunda que cualquier otra forma de
representacion, “Los jovenes adalides de la modernidad que siguieron la consigna del flaneur
parisino ensayaron maneras estéticas distintas, que se fueron sucediendo en el tiempo en el

territorio europeo que, poco a poco, abandonaba los antiguos regimenes politicos para
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adentrarse por el sendero de la modernidad. Y en ldgica consecuencia, convirtieron a sus
ciudades en simbolos distintos en funcion de su ideologia poética y existencial” (Lomba,
2014, p.146) los poetas y literatos franceses, mostraron como la ciudad heredera del
romanticismo, la pujanza y la pobreza del nuevo siglo, podia ser vista como otro personaje
del relato visual o literario, en Latinoamérica Borges haria lo mismo con buenos Aires o
recientemente Mario Mendoza con el Chapinero de Satanas. (Mendoza, 2002), mostrando

las grietas psicologicas de una urbe como Bogota.

Reconocido el interés por entender y resolver la cualidad semidtica del paisaje urbano y la
relacién del habitante con ella; a continuacion se presentaran los insumos desde la teoria de
la comunicacion y la semidtica, generados a partir del giro linguistico, para que con estas
bases tedricas se pueda definir, en primera instancia: la estructura espacial urbana como una
sintaxis espacial de signos urbanos o el texto urbano que en casos complejos sera considerado
como un hiper texto urbano; en segunda instancia: las metodologias de analisis de dicho
texto o hiper texto; y en tercera instancia: la construccion de una geografia semiotica y asi el
sentido de lo urbano como una construccién que otorgara al presente el ingrediente simbolico

que da sentido a lo urbano y que lo hace trascender de imaginario a relato urbano.

5.4. Teoria de la comunicacion: informacion, comunicacién y signo.

La diferencia, un mundo de signos
Segun Juan Aguado, el marco epistemologico de la comunicacion se divide en dos: la
perspectiva técnico funcional y el bucle psico-socio-cultural. La primera ha determinado una
teoria de la comunicacion racional, enfocada a la produccion y a la medicion de su

funcionamiento y de sus impactos, se fundamenté en la logica binaria, la transmision de
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sefales y la estadistica, “En el marco de esa corriente tiene lugar la aparicion de la T1 sobre
un modelo técnico general de comunicacion. Asi, a finales de los afios 40 la Bell Society
inicia una linea de investigacion que introduce un cambio significativo en el concepto de
comunicacion: plantea el problema de la fiabilidad de la transmision como aspecto
constitutivo de la informacion” (Aguado, 2004, p, 27). Curiosamente la teoria de la
informacién tiene su raiz en la necesidad de enfrentar el manejo tedrico de avances
tecnoldgicos y matematicos de principios del siglo XX, a partir de ésta se generaria toda una
corriente de pensamiento que estableceria la semidtica, el giro linguistico y el pragmatico en

los dltimos afios del mismo siglo.

El modelo técnico general de la comunicacion disefiado por Shannon y Weaver basado en la
relacion emisor, mensaje, receptor, (Aguado, 2004, p, 27), estableceria las bases el modelo
del texto lineal, pues estudiaba la telegrafia y la telefonia; mientras que a finales del siglo

seria el internet lo que determinaria nuevas teorias.

El marco epistémico denominado por Aguado como el bucle psico-social, interesa
especificamente a esta investigacion por dedicarse a los asuntos de la cultura y por ser el
capitulo de la teoria de la comunicacién que va a determinar las bases de la construccion de
sentido. La aplicacion de la teoria de la informacion a las ciencias humanas fue el primer
paso para la construccién del bucle psico-social, y al hacerlo, enfrentd el problema de la
significacion, “A esta cuestion se referia G. Bateson cuando definio la informacion como la
diferencia que hace una diferencia: la sefial es una mera diferencia, s6lo cuando a través de
ésta se opera un cambio en quien la recibe puede hablarse de significado y, por tanto, de

informacion” (Aguado, 2004, p, 34). Una sefial es una diferencia y desde este postulado tan

Pagina 1 2 O

UVa: 3



sencillo es posible entender que, en lo social, la comunicacion implica contrastar, estimular

y transformar.

La bdsqueda de un tipo de comunicacion que opera cambios en quien recibe la informacion,
se considera la base del fenomeno simbolico, de tal manera que, “caracteristicamente en el
ambito de lo humano, no es posible concebir al individuo y sus capacidades cognitiva y
comunicativa sin atender a su entorno social, como no es posible concebir la sociedad
humana sin atender al papel comunicativo y cognitivo ejercido por el individuo. Es,
precisamente la naturaleza especifica de esa complementariedad entre sociedad e individuo
en las sociedades humanas, la que plantea la necesidad de especificar el concepto de
comunicacion mas alld de la perspectiva de la interaccion coordinada.” (Aguado, 2004, p,
48), el autor, exalta la naturaleza de la complementariedad entre individuo y sociedad,

entonces, transformacion mutua a partir de lo simbdlico.

Segun esto, el tipo de comunicacidn que se da, entre individuo y sociedad es simbolica y ésta
genera una transformacion mutua que se consolida en su complementariedad. Segln
Aguado, “Mead es uno de los primeros teoricos del interaccionismo simbolico, que concibe
lo especificamente humano como relativo a la produccion e intercambio de sentidos y
significados mediante simbolos. Es, pues, la comunicacion humana en tanto que interaccién
simbdlica la que hace posible que aparezcan los dos fendmenos singularmente humanos: el
individuo (la mente, la personalidad) y la sociedad” (Aguado, 2004, p. 52). Con esta Aguado
establece que la complementariedad entre sociedad e individuo se logra a partir de la
interaccion simbdlica, lo que establece a la cognicién como un ejercicio del intercambio de

sentidos y significados.
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Al afirmar que la interaccion simbolica genera fendmenos singularmente humanos, que son
el individuo y la sociedad, establece a lo comunicado como constructor y estructurador de la
sociedad e individuo y a éstos en los dos extremos de la escala. Asi, el signo, como cimiento
de lo simbolico, se convierte en el protagonista de toda construccién cultural, de toda

complementariedad entre individuo y sociedad.

5.5. Psicologia ambiental e interaccionismo simbolico.
Signo y sociedad

La psicologia ambiental ha tenido su propia evolucion logrando transformar la vision del
conductismo radical a otras donde el sujeto participa en la construccion de un imaginario que
puede determinar su comportamiento, en la psicologia ambiental, “Los movimientos
cognitivistas realizan una critica a los fundamentos conceptuales del conductismo y
reformulan la nocion de sujeto psicoldgico. Se asume que el sujeto es un ente activo en su
relacién con el entorno; el sujeto desarrolla estados mentales y establece juicios y categorias
que lo llevan a relacionarse con la ciudad segun sus creencias y convicciones” (Oviedo, 2002,
p. 27). Segun esto, la psicologia ambiental reconoce que el sujeto establece juicios y
categorias, y que, a partir de su propia valoracion del espacio, establece sus

comportamientos.

De esta manera, “El espacio no tiene un sentido meramente funcional; es el resumen de la
vida y las experiencias publicas e intimas. La apropiacion continua y dindmica del espacio
da al sujeto una proyeccion en el tiempo y garantiza la estabilidad de su propia identidad”
(E. Pol, 1996). Porque el habitante, al tener la libertad y la oportunidad de decidir su

comportamiento, se apropia de la realidad que habita y asi renueva el sentido de lo urbano.
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Desde la psicologia ambiental el habitante juzga y categoriza el espacio, esta linea
representaria lo que a Aguado denomina el énfasis pragmatico; mientras que para la escuela
de Chicago lo importante es la relacion. “El énfasis pragmatico en que el mundo es en funcion
de como lo vive y como lo define el sujeto que interactta con él marcara a la Escuela de
Chicago y planteara la importancia del régimen simbdlico en la interaccion con el mundo:
los signos, en definitiva, permiten una definicién de los objetos que determinara nuestra
interaccion con ellos. Junto con los signos, la otra gran fuente de interés para la Escuela de
Chicago serén las redes de relaciones afectivas y su influencia motivacional” (Aguado, 2004,
p. 68). A partir del interaccionismo simbdlico el signo cobra protagonismo para todos los
fendmenos comunicacionales, pues el arte de su produccion y decodificacion serian la
esencia misma de la semiologia. “Para el Interaccionismo Simbdlico, pues, el significado
constituye el nexo de unién entre el sujeto humano y el mundo, tanto como entre el individuo
y la colectividad” (Aguado, 2004, p. 68). La importancia del signo es determinante pues
incluye tanto datos estéticos, como socio culturales, y su naturaleza, como unidad de
significado es ser interpretada o decodificada, ejercicio que determinard ademas de valores y
vigencias también acciones de todo aquel que se ve involucrado en el fendmeno

comunicacional.

A cambio de la mirada pragmatica y mecanica de la psicologia ambiental, el interaccionismo
simbdlico establece ademas del signo, la construccion de sentido a partir de su decodificacién
y la construccion de significados. “Los significados son producto de la interaccion social
(esencialmente, de los procesos sociales de comunicacion). La comunicacion, por tanto,
resulta esencial tanto en la constitucion del individuo como en (y debido a) la produccion
social de sentido. Para Mead, por ejemplo, en coherencia con Peirce, el signo es el objeto

material que desencadena el significado y éste, el indicador social que interviene en la
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construccion de la conducta.” (Aguado, 2004, p. 70). El signo, el significado y la conducta
estan relacionados aqui de manera clara. De tal manera que, después de establecer que el
espacio urbano es una estructura de signos, estos son decodificados y a partir de este ejercicio
se construye el significado y el sentido del mismo para el habitante; entonces se puede
plantear aqui que estos fendGmenos se estructuran en una sintaxis de signos que en suma dan
cuenta del sentido del espacio urbano. De la misma manera la accion del habitante es signo
y es decodificable; y hace parte como cualquier otro signo de una sintaxis espacial que el

habitante elabora en el ejercicio del habitar.

5.6. Giro linguistico y la construccion de sentido.
La liberacién del significante.

El modelo comunicacional clasico que seria claramente técnico, fue removido por el
interaccionismo simbdlico y por el giro linglistico, logrando que todo en la sociedad fuera
considerado un problema linguistico, la realidad en si misma, fue considerada un producto
comunicativo, de tal manera que no se pueda hablar hoy de cultura sin hablar de signo,
lenguaje, comunicacion, connotacion y semiologia. “Se trata de exponer la manera como el
lenguaje, que habia quedado reducido a la funcion meramente denotativa en la praxis
epistemoldgica, al redefinir su funcion significante, ha venido ocupando en los ultimos dos
siglos el lugar que habia ocupado la razén desde la Grecia socrética, y produciendo con ello
una mutacion de los fundamentos ontoldgicos y epistemoldgicos de la historiografia
contemporanea” (Lopez, 211, p. 189). Entonces el valor de lo connotado por el lenguaje es
exaltado y asi el mensaje no es cerrado sino abierto, el producto de la interpretacion,

estimulante de la imaginacion.
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El giro linglistico exaltd la cualidad connotativa del lenguaje y asi de la realidad misma,
preparando el terreno para la aparicion de la semiologia como ciencia. “En definitiva, el
fendmeno consiste en el hecho de que el lenguaje, por sus propios medios, se ha desatado del
nudo de la razon, y, con la supresion de la funcion clasica del referente, ha liberado el
significante de la l6gica del significado, ha subordinado el significado a la l6gica del lenguaje
y, de este modo, ha replanteado los fundamentos racionales de la metafisica occidental. Por
eso, si no hallaramos una idea mejor para definir al giro linglistico, podriamos decir con toda
precision que el giro linglistico se nos presenta como la insubordinacién o la insurreccion
del lenguaje frente a la razon: del significante frente al significado.” (Lopez. 2011, p. 193).
Asi, el significante ya no se justifica en el significado, ha dejado de ser instrumento para
convertirse en instancia de contenidos interpretables, el significante es el signo por excelencia

y es connotacion, en la media que su significado no es cerrado.

Segun Aguado, “La conducta simbolica ocupa un papel central en el ambito de las acciones
humanas. La conducta simbdlica es el modo dominante en que tiene lugar la

comunicacion humana. La comunicacion, a su vez, es el ingrediente fundamental en

las dos dimensiones constitutivas del ser humano: la identidad individual y la sociedad”
(Aguado, 2004, p. 88), La relacion entre individuo y sociedad esta mediada por un ejercicio
comunicacional, de tal manera que la determinacién de cada uno de ellos es un ejercicio
semidtico. Méas adelante Aguado cita a G.H. Mead para establecer la relacion entre
significado y sentido “De acuerdo con G.H. Mead, la interaccion simbolica es, precisamente,
el trafico (intercambio, produccion, reconstruccion) de sentidos y significados.” (Aguado,

2004, p. 89). Sentido y significado son aqui equiparados; de esta manera se reconoce que la
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interaccion simbolica es la interaccion de significados es decir de interpretaciones y

decodificaciones.

“El ser humano vive, por tanto, en un mundo de sentidos donde practicamente todo adquiere
0 puede adquirir una significacion. A ese mundo de significados lo Ilamamos cultura. El
ambito de la cultura como universo de sentidos que permiten el conocimiento, la
comprension y la actuacion del hombre es lo que Yuri Lotman denomina semiosfera. El ser
humano no solo existe, pues, en tanto que ente bioldgico, en la biosfera, sino también, en
tanto que ente significante y significado, en la semiosfera” (Aguado, 2004, p. 89). La
semiosfera entonces es la dimension en la que el hombre cultural existe, ya la realidad no es
definida como la cualidad fisica que el renacimiento representd en una perspectiva ni es una
plastica sino simbolica. La informacion viene de todas partes y el individuo interactda con
ella, establece sistemas de comunicacion a partir de los cuales construye su mundo simbdlico.
“Asi entendido, podemos decir que el lenguaje constituye la red de todas las acciones
significantes posibles o, en otras palabras, que la comunicacion humana (y, por tanto, también
la cognicion) se realiza en y por el lenguaje. El lenguaje, decia Wittgenstein, es el ropaje del
pensamiento: los limites de nuestro mundo son los limites de nuestro lenguaje” (Aguado,
2004, p. 89). La exaltacion del lenguaje como el constructor de la realidad, Aguado a manera
de metafora lo compara con una red que nos permite atrapar la ideas, la malla a través de

la cual vemos el mundo.

Entonces, al considerar la relacion habitante espacio, como un fenémeno comunicacional y
no solo de uso, la satisfaccion del habitante no esta en la comodidad y funcionalidad de los
espacios, ni tampoco en la capacidad que tengan para estimular los sentidos, sino en la

capacidad de otorgar sentido a esta experiencia que es fundamentalmente, social y cultural.
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El sentido es un problema se significado y no de las meras sensaciones fisicas. El giro
linglistico enriquece la discusion sobre el espacio en la medida que la relacién espacio
habitante siga siendo considerada comunicacion, es decir, un ejercicio de interaccion

simbdlica.

Segun Aguado dentro del giro linguistico siguen existiendo dos corrientes, la primera es “la
concepcidn logicista, que concibe la necesidad de encontrar un lenguaje perfecto universal
(una légica del conocimiento) como expresion precisa de los mecanismos de produccién de
sentido” (Aguado 2004, p. 92) Esta corriente explicaria la busqueda de una relacion funcional
y préactica con el espacio; una relacion l6gica y objetiva, actitud que sigue dominando
muchas esferas de la produccion de la ciudad y del espacio urbano: pero por otra parte esta
“la concepcion pragmatista que rechaza el concepto de un lenguaje ideal y que, por el
contrario, concibe los lenguajes naturales y, en general, las acciones del lenguaje (el uso
cotidiano y socialmente contextualizado) como el ambito en que tienen lugar los procesos de
produccién del significado” (Aguado 2004, p. 92). Este segundo tipo de lenguaje es el que
posibilita una comunicacion abierta, basada en la interpretacion, en lo connotado, es decir en

lo simbélico.

Retomando la definicidn de signo como diferencia puede afirmarse que Cullen, al proponer
el contraste entre el aqui y el alli buscaba la construccion del contraste a partir de lo diferente,
y alli es donde se encuentra en Cullen el valor del signo, lo cual se enfrentaba a la
proliferacion de lo serial. “El conformismo mata, aniquila; el acuerdo de diferenciacion, por
el contrario, es fuente de vida. En este aspecto, la anulacion de los efectos estadisticos, de los
diagramas urbanos, puede dividirse en dos partes, que pueden sr la de Vision Serial y la de

Aqui y Alli o de Esto y Aquello. Todo ello permanece unido a una nueva vision creada por
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el fuego, el poder y la vitalidad de la imaginacion humana, y asi resulta posible edificar
viviendas para hombres” (Cullen, 1971, p. 12). EI Aqui y el Alli, Esto y Aquello, conceptos
que buscan la diferencia, la caracterizacion, es decir, el signo; la informacion contenida en lo
fisico comunicante y dispuesta a mostrarse a partir de una relacion donde la diferencia
estimule la interpretacion de lo que es innato y especifico, como lo definiera Vatel “la belleza

es armonia y contraste” (Joffé R. 2000).

Las posibilidades para significar, entonces nace en la diferencia de las cosas y su
interpretacion o lectura las convierte en signos contenedores de informacion rica en historia,
metafora e imagen. Son “tres los modos de concebir el significado: (a) el significado como
expresion de ideas (b) el significado como condicién de verdad (c) el significado como uso
(referencia a acciones de negociacion de significado)” (Aguado, 2004, p. 92). Si la
significacion depende del tipo de relaciones que se establezcan entre signos y de estos con
quien los interpreta y si ésta depende de un contexto determinado, entonces se estaria
hablando de negociacion de significacion y con esto, escogiendo la perspectiva pragmatica

de significado, para establecer una semidtica del espacio urbano.

Segun Aguado Wittgenstein es quien determina la evolucion de (b) a (c) y refiriéndose a
Witthenstein aclara que: “El mismo critica las teorias referenciales argumentando que
suponer gue todas las palabras son usadas esencialmente como nombres de objetos seria tan
absurdo como suponer que todas las herramientas de una caja de herramientas son usadas
siempre de la misma y Unica manera. Con esto Wittgenstein, hace hincapié en que: “a) El
lenguaje es una accién que se enmarca en conjuntos de acciones, que tienen lugar en
situaciones socioculturales concretas. b) El significado depende de la accién en que el

lenguaje es usado. ¢) El significado se constituye a partir de 'reglas de uso' relativas a
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situaciones y acciones” (Aguado, 2004, p. 93). Toda la reflexion de Wittgenstein se refiere a
la flexibilidad del significado dependiendo de contextos, situaciones y relaciones, esto es que
el significado no es determinado, sino que es amplio y depende de varios asuntos que
cambian constantemente. Asi lo que importa no es cual sea el significado, sino que haya

significado y con esto sentido.

El sentido de lo comunicado no se puede validar o descalificar, pero lo que si se puede
descalificar es la ausencia del mismo. Un habitante que no descubra o no pueda generar
sentido a su relacion con el espacio, es un habitante que no puede construirse asimismo como
habitante fisico ni como habitante social y cultural, y para esto es fundamental que el espacio
le sea propicio, que cuente con la suficiente informacidn y categorias de signos, como para
que pueda jugar con lo simbdlico y estructurar su propia sintaxis urbana, y que pueda

participar en su reelaboracion.

Estudiar el comportamiento de los signos, es fundamental para entender este proceso que
todo habitante hace de manera espontanea y organica. Una cosa es lo que el habitante ve,
otra lo que percibe y otra muy distinta lo que entiende, mas alla de lo visto y lo percibido, es
importante que entienda algo, que le halle sentido, que construya algin tipo de l6gica
simbolica, porque si no es asi, nunca podra generar fendémenos de apropiacion y relato
urbano, y lo que es mas importante, no podra generar sentido de si mismo en el espacio.
5.7. Semiologia y espacio.

El sentido del espacio

Si larealidad es lenguaje, el cerebro es lenguaje y construye la realidad de acuerdo las leyes

del lenguaje, si la comunicacién es un fenomeno no solo de intercambio de informacion sino

Pagina 1 2 9

UVa: 3



de transformacidn mutua y un signo es diferencia, es importante reconocer que el asunto mas
importante del giro linguistico es la aparicion de la ciencia que estudia el comportamiento de

los signos, es decir la semiologia/semidtica (Saussure/Peirce).

“La pregunta por el sentido nos lleva a la idea de lo social como contexto de produccion,
reproduccion e intercambio de sentidos. dar sentido => construir un contexto sociocultural”
(Aguado, 2004, p. 94). Si dar sentido es construir un contexto sociocultural, entonces es
importante entender que todo aquello que no tiene sentido es porque no tiene contexto socio
cultural, es decir que no se le puede hallar enclave en una estructura socio cultural, el contexto
socio cultural implica contexto espacial simbdlico pero también fisico; y desde esa
perspectiva, lo que quiere Cullen es que el paisaje urbano tenga la posibilidad de convertirse
en lugar de sentidos, que todo aquello que pertenezca al lugar halle su sentido en la estructura
simbolica del lugar. Estar fuera de lugar, es no lograr sentido y si no se tiene sentido, no se
es. Un acontecimiento urbano emergente que busca el espacio mas apropiado para poder
consolidarse o el espacio donde se generan acontecimientos que solo son posibles en ellos,

son fendmenos comunes en la ciudad, y alli el sentido mutuo es su empatia.

Frente a la construccion de una semiologia de la ciudad, Barthes advierte que: “quien quiera
esbozar una semiologia de la ciudad, tendra que ser a la vez semibdlogo (especialista en
signos), gedgrafo, historiador, urbanista, arquitecto y probablemente psicoanalista” (Barthes,
1993, p. 257). Como lo sugiere, la basqueda de una semiologia urbana implicaria acercarse

a todas estas disciplinas, aqui radica su complejidad.

Barthes define al espacio urbano como. una estructura abierta de signos en lo urbano. “Si del

espacio geografico pasamos ahora al espacio urbano propiamente dicho, recordaré que la
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nocion de isonomia, forjada para al Atenas del siglo VI por un hombre como Clistenes, es
una concepcion verdaderamente estructural, en la cual solo es privilegiado el centro, ya que
todos los ciudadanos tienen con él relaciones que son al a vez simétricas y reversibles. En
esa época se tenia una concepcion de la ciudad basada exclusivamente en la significacion,
por lo que la concepcion unitaria de una distribucién urbana basada en funciones y los
empleos aparecerd mas tardiamente.” (Barthes, 1993, p. 258). El concepto de centro es
determinante en la historia simbolica del espacio, sin embargo, lo importante de la postura
de Barthes es que, para él, lo simbolico de lo urbano es construido sobre una base topoldgica;
la naturaleza simbolico-topologica de lo urbano es un concepto fundamental, porque
inaugura la idea de estructura profunda que va alimentar la estructuracién de un discurso

sobre los diferentes sistemas semidticos del paisaje urbano.

“A principios del siglo XX, dos tedricos (Charles Sanders Peirce y Ferdinand de Saussure)
Ilamaron separadamente la atencion sobre el hecho de que el objeto Gltimo del lenguaje y del
pensamiento era el mismo: el sentido y el signo. Separadamente uno y otro formularon la
necesidad de una “ciencia general del sentido" que llamaron también de maneras parecidas:
semiologia y semiotica (ambos recurrieron a la voz griega semeion = signo”. (Aguado, 2004,
p. 94). Segun la referencia, la semiologia urbana nace con el siglo XX y durante todo el siglo,
evolucion6 hasta alcanzar otras disciplinas consideradas lenguajes que no eran

especificamente, el lenguaje escrito o hablado.

El giro linguistico ha demostrado que la semidtica no es un asunto disciplinar y que el
entendimiento de la sociedad y la cultura como el producto de la capacidad el hombre para
comunicarse es definitivo. “El giro semidtico pone de relieve dos cuestiones importantes

respecto del lenguaje: a) Que el lenguaje no tiene sélo una funcion instrumental, es decir, que
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no solo sirve para denominar una realidad preexistente, sino que nos permite articularla y
conceptualizarla (funcion simbdlica). b) Que el lenguaje no es el unico medio de realizar la
funcion simbolica (es decir, de producir sentido), sino que existen muchos “lenguajes”
escondidos en casi todos los aspectos de la vida social y cultural (arte, mito, religion, ciencia,
historia, ley, l6gica, gestos, etc....). (Aguado, 2004, p. 95). Aqui es donde el espacio y no el
objeto urbano, pudiera ser considerado otro de los lenguajes de la cultura; ser el centro, estar

en el centro.

Revisar aqui las diferencias entre Saussure y Peirse es definitivo para entender que la
semidtica es una ciencia que tiene muchas variantes y no perderse en ellas es fundamental.
“La peculiaridad del enfoque peirceano es que el interpretante es siempre otro signo (o en
otras palabras, que el sentido puede constituir el signo de otra relacion significante, que
apunte a otro sentido, y asi sucesivamente), de modo que la relacién entre los tres aspectos
(semiosis) puede repetirse hasta el infinito (semiosis ilimitada): la conclusion de la
concepcidn del signo en Peirce es que el mundo del significado constituye una red infinita
de interrelaciones entre signos y sentidos, donde la referencia nos conduce mayoritariamente
a otro signo. La propuesta de Peirce entronca asi con la idea de Semiosfera que propone
Lotman” (Aguado, 2004, p. 97). Peirse y Lotman, proponen un mundo simbdlico infinito, es

decir que, en la cultura, lo semi6tico, no es un aspecto de la realidad, es la realidad misma.

Con la seméntica que es el estudio de los signos, esta también la sintaxis que se refiere a la
relacién de los signos entre si y la pragmatica que estudia la relacion entre signos, estructuras
de signos y los usuarios. “Como se puede observar, la semiologia de Saussure centra su
atencion en los aspectos sintactico-semanticos (a+b) del sentido, mientras que la semidtica

de Peirce centra su atencién en los aspectos semantico-pragmaticos (b+c) del sentido. En el
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acto de significar, como ha sefialado Barthes (1978), los tres ordenes interactdan
necesariamente entre si, es decir, que, si queremos significar, necesariamente organizamos
sentidos (b) conforme a codigos de signos (a) en un contexto sociocultural temporal y
espacialmente determinado (c). Concebir la semidtica como una teoria general de la
comunicacion humana implica prestar especial atencion al orden pragmatico de la
significacion, es decir, a la dimension psicologica y social. Recurrir a la pragmatica implica
reconocer que los significados no son independientes del mundo en que nacen y circulan,
sino que forman parte de las acciones sociales, afectivas y expresivas a traves de las cuales
vivimos en sociedad ” (Aguado, 2004, p. 98). Estos son ingredientes para entender las bases
funcionales de la semioética y de la naturaleza de los signos, aunque Peirce pareciera mas util
pues estudia la relacion de los signos con el contexto, esto en el caso de establecer una
semidtica de lo urbano, Saussure se centra en el comportamiento interno de la estructura
semidtica y esto también es fundamental. Para el caso, se hablard de semiotica o semantica

indistintamente de manera que los énfasis de los dos puedan ser reconocidos.

Al referirse al comportamiento relacional de los sistemas, Lotman asegura que “no existen
por si solos en forma aislada sistemas precisos y funcionalmente univocos que funcionan
realmente. La separacion de éstos estd condicionada Unicamente por una necesidad
heuristica. Tomado por separado, ninguno de ellos tiene, en realidad, capacidad de trabajar.
Sélo funcionan estando sumergidos en un continuum semiético, completamente ocupado por
formaciones semioticas de diversos tipos y que se hallan en diversos niveles de organizacion.
A ese continuum, por analogia con el concepto de biosfera introducido por V. I. Vernadski,
lo llamamos semiosfera.” (Lotman, 1996, p. 11). Las escalas de los sistemas semioticos de
la realidad son infinitas, y las relaciones abiertas, los sistemas semidticos se conectan de

manera continua; esto permite pensar en el espacio urbano como un gran sistema semiético,
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en un espacio como en un micro sistema semiotico urbano, en un recorrido como en un
continuo de micro sistemas semidticos urbanos, etc.; son muchas las posibilidades que se

(13

abren con la teoria semidtica de Lotman. “...un Lotman que va sentando las bases para
construir una teoria del conocimiento, sustentada en sus planteamientos sobre la produccién
y organizacion de la cultura humana, entendida ésta como un texto, 0 méas bien, como un

macro-texto integrado por una diversidad de textos” (Mosquera, 2009, p. 64).

Segun Tirado “la cuestion del espacio es en Michel Foucault algo mas que el juego
recurrente, quizas ingenioso de un piélago de metaforas para entender el cuerpo, el desarrollo
del conocimiento, el ejercicio del poder o el futuro de nuestra sociedad” (Tirado, 2002, p.
14). El autor muestra, cdmo el espacio y no la historia es un recurso para explicar lo social
tanto en Foucault como en otros autores “La discusion foucaultiana quiere repensar lo social
ala luz del espacio. Si bien el analisis de la obra de Foucault se nutre de su propia produccién
tedrica, nuestra lectura recoge aportaciones de autores como Deleuze, Serres, Harvey y Soja,
para problematizar lo social desde una Optica espacial, puesto que el desvelamiento de los
dispositivos de control y las practicas de poder cruzan estratos espaciales y no responden al
eje temporal como interpretacion.” (Tirado, 2002, p. 14). El control que el espacio ejerce
sobre los fendmenos sociales es una forma de desmontar los discursos modernos sobre el
espacio. Foucault y su nueva conciencia sumada a los desarrollos teodricos de la
posmodernidad, sobre semiologia en diferentes campos, va tejiendo una reflexion que se
estructura ademas de la linguistica, sumado a las teorias sobre los sistemas semidticos de
Lotman, se van generando nuevas formas de entender el paisaje urbano. Se puede hablar
entonces, de: sistemas semioticos del paisaje urbano, generados por la historia de las
apropiaciones sociales; del espacio contenedor del sentido de la realidad urbana; y de un

presente profundo, desde donde se genera el relato y el imaginario urbano de sus habitantes.
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5.8. La ciudad como signo y la geografia simbdlica.
El lugar de lo simbdlico

Se puede hablar entonces de sistemas semioticos topologicos, objetuales y sociales, que son
la expresion de otros sistemas menos visibles y plasticos como los econdémicos y los politicos.
“Para Saussure... ¢l signo es una entidad de dos caras: significante — significado. Donde
‘'significante’ se corresponde con la idea de signo y 'significado’ con la de sentido o idea. Otra
diferencia importante entre el concepto de signo en Saussure y Peirce es que para Saussure
el signo es necesariamente intencional y artificial, mientras que, segun Peirce, existen signos
no intencionales (atencionales), como, por ejemplo, el humo o el comportamiento de una
persona; y signos naturales, como, por ejemplo, el sintoma médico.” (Aguado, 2004, p. 97).
Vista a la luz de las ideas de Peirse, la evolucidn organica y vernacula de una ciudad real, es

considerada un signo.

Kristeva amplia el discurso semidtico con conceptos como el texto abierto, mostrando lo
poético desde una perspectiva contemporanea, evolucionando la poética romantica, con sus
reflexiones es posible pensar en una poética del hiper texto urbano. “... la teoria literaria
existe desde Platon y Aristételes, cuando éstos hablaban de los géneros, del estilo, del
modelo. Pero en un sentido moderno, la teoria literaria surge del encuentro de la literatura
con el imposible, nos dice Kristeva. Desde el romanticismo aleman ha sido asi. Este
encuentro con lo imposible conocié tres momentos: el primero, Rimbaud, Lautreamont y
Mallarmé; el segundo, el surrealismo "y el tercero, la revista Tel Quel. Lo imposible seria, en
estos tres casos, la literatura frente a un destino filoséfico clasico, la enunciacion literaria y

el decir poético, la batalla entre el gesto y el signo, entre lo real y el sentido. El agotamiento
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del lenguaje bello.” (Rodriguez, 2014). Lo importante aqui es encontrar en la obra de kristeva
los elementos que permiten entender el caracter poético del texto en lo que ella llama lo
imposible, que es la posibilidad de recrear la realidad a partir de la interpretacion infinita de
un texto abierto, superando la idea roméantica de lo poético como la generacion de
sensaciones, emociones y realidades ideales. También, encontrar la manera de relacionar esta
vision con el concepto de hiper texto, pues en el caso de territorios urbanos como Chapinero,
las lecturas que se pueden hacer de él son infinitas, gracias a sus sistemas maltiples de signos,
que pertenecen a diferentes sistemas semidticos y gque, con el tiempo, han dejado sus huellas

que se consolidan en una “sedimentacién semiotica” (Cenci, 2013).

Frente a la disolucion del centro como concepto Landow afirma que: “Esta disolucion
hipertextual del centro, que hace que este medio resulte en potencia tan democratico, también
lo convierte en un modelo de sociedad de conversaciones en la que ninguna conversacion,
ninguna disciplina o doctrina domine o fundamente las otras. Es un ejemplo de lo que Richard
Rorty denomina filosofia edificante, cuyo objeto consiste en mantener la conversacion en
movimiento en lugar de buscar una verdad objetiva” (Landow, 995, p. 93). No deberia haber
mas piezas urbanas, barrios monotematicos, gethos, marginalidades culturales o sociales,
pues la ciudad deberd ser un texto abierto, de intertextualidades e intersubjetividades
infinitas, donde cada habitante o grupo de habitantes pudiera construir hiper textos urbanos
que le dieran un sentido mas poético, por abierto y recreable, a su realidad urbana. Toda

ciudad deberéa alcanzar a la literatura por ser imagen, texto, signo y sentido.

“Los jovenes adalides de la modernidad que siguieron la consigna del flaneur parisino
ensayaron maneras estéticas distintas, que se fueron sucediendo en el tiempo en el territorio

europeo que, poco a poco, abandonaba los antiguos regimenes politicos para adentrarse por
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el sendero de la modernidad. Y en ldégica consecuencia, convirtieron a sus ciudades en
simbolos distintos en funcién de su ideologia poética y existencial.” (Lomba, 2014, p, 146).
Hubo una época, antes que las altas densidades, la homogenizacion, las tecnologias baratas
y las nuevas ideas vacias de lo vital, acabaran con la ciudad organica, historica, con la del
peatdn, con la del encuentro social, con la ciudad heterogénea y simultanea; una época
cuando el habitante convertia la ciudad en personaje, en signo, a partir del cual construia su

sentido de vida. Es la ciudad de Baudelaire, el flaneur de Paris.

Pero como resultado de las continuas tensiones de la época moderna, aparece otra ciudad
hecha de sobrantes, tristemente descalificada como fragmentada; territorios urbanos llenos
de vitalidad que cuentan historias sobre la ciudad desde el otro lado del tiempo, la Paris de
Boudelaire simbolo del comienzo de una época y la Bogota de Mendoza simbolo del final,
las dos tan distintas al verlas y tan parecidas, al vivirlas. Pero ¢es que solo los literatos
conocen la intimidad de lo urbano?, ¢los habitantes cotidianos son a la vez creadores de su
propia ciudad? Esta ciudad que el habitante corriente construye ha de ser simbdlica si ha de
ser narrada, relatada. Es decir, si la ciudad pierde su naturaleza simbolica, ¢sobre qué

escribirfan los literatos?

Este marco teorico (cap.5) pone en evidencia que, antes del giro lingistico la reflexion sobre
el espacio habitado la asumia la psicologia, esta disciplina quiso explicar la relacion espacio
habitante y su mayor logro fue proponer la empatia que al ser simbdlica abrié todo el abanico
de posibilidades para el estudio de la interpretacién del mundo fisico a cambio de la
experiencia fisica que se fundamenta en la estimulacion de los sentidos. Asi después de la
posmodernidad se generaron las semiologias del arte, del teatro, de la imagen y en esta linea

se presenta a continuacion la semiologia del espacio urbano; el marco conceptual de esta
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investigacion (Cap. 6,7,8), presentara esta vision de la geografia donde el evento y las formas
de apropiacion del espacio son protagonistas, mas alla de la geografia de la percepcion,
aparece la geografia de lo simbdlico, la geografia de la huella que el habitante colectivo crea
y deja para ser leida por otros, la que se regenera cotidianamente y lucha por ser reconocida
como la evidencia de su deseo. Como la geografia que quiere “...reinscribir y reubicar
significados, acontecimientos y objetos, dentro de movimientos y estructuras mas amplios y
generar asi un nuevo pensamiento critico espacial al servicio del ser humano, de su dimension

social y de su bienestar global” (Boira, 2015, p. 249).

6. LA DIMENSION SEMIOTICA DE LO URBANO
Marco conceptual.

Desde las busquedas efectistas de la ciudad barroca, hasta las visiones funcionalistas de la
modernidad, la ciudad ha sido sofiada de muchas maneras, sin embargo, independientemente
de la intenciones de cada época, toda ciudad evoluciona sobre si misma construyendo las
cualidades que le son innatas y que definen su identidad, la ciudad como producto cultural
siempre es representacion de un discurso que se hace objeto y espacio habitable y como tal,
la ciudad es representacion y es signo cultural; “... la cultura por entero debe estudiarse como
fenomeno semiodtico...todos los aspectos de la cultura pueden estudiarse como contenidos de
una actividad semidtica. La hipdtesis radical suele circular en sus dos formas mas extremas,
a saber: la cultura es solo comunicacién y la cultura no es otra cosa que un sistema de
significaciones estructuradas. Estas dos formulas son sospechosas de idealismo y deberian
reformarse asi: la cultura por entero deberia estudiarse como un fendmeno de comunicacion
basado en sistemas de significacion. Lo que significa que no solo puede estudiarse la cultura
de ese modo, sino que, ademas, sélo estudiandola de ese modo pueden esclarecerse sus

mecanismos fundamentales.” (Eco, U. 2000, p. 44). Esta recomendacion de Eco es
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fundamental para entender por qué la ciudad siendo fundamento de la cultura, debe ser
considerada como un sistema de significacion, el lenguaje urbano no es solo una manera de

ver la ciudad, también es, la manera acceder al discurso social que la genera.

“La ciudad, como construccion humana, también da cuenta de la cultura. Como construccién
social e histdrica, va expresando los multiples aspectos de la vida social y transmitiendo sus
significaciones. No es un sistema de signos tan estudiado y manejable como el lenguaje, pero
igualmente puede ser considerada expresion de la cultura y texto descifrable” (Margulis,
2002, p. 515). Entender la ciudad como un texto y por otra parte, entenderla como texto
descifrable, implica reconocer que la ciudad es un signo y que como ente legible contiene un
significado que en ningun caso es absoluto. Lo urbano es un texto abierto, un hiper texto, que
el habitante interpreta de maneras heterogéneas, de acuerdo a sus busquedas, imaginarios y

cddigos; lo urbano es el hiper signo de la cultura humana.

Barthes propone la bldsqueda de un lenguaje urbano pero hace tres consideraciones previas,
las cuales se pueden resumir asi: la primera: el simbolismo ya no se concibe como una
correspondencia regular entre significante y significados; la segunda: el simbolismo tiene
que definirse como el mundo de los significantes que no se pueden nunca encerrar en una
significacion plena, en una significacion Gltima; la tercera: la semiologia nunca postula
actualmente la existencia de un significado definitivo. (Barthes,1993, p. 264). A partir de
aqui, Barthes postula la dimension er6tica de la ciudad o la socialidad de lo urbano; donde
la naturaleza simbdlica y multiple se construye con las dindmicas sociales vivas de lo urbano;
estas consideraciones son el resultado de la observacion profunda de la ciudad real, de la que

sucede todos los dias, la del peatdn, de aquella que experimenta el ciudadano cotidianamente.
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Las ciudades de Borges, Baudelaire, De Chirico, Manet, Picasso, Hopper o Starvinsky. ;Son
las ciudades que solo ellos perciben? o ¢las que sus habitantes viven cotidianamente?, tal
vez es este es su encanto, pues muestran algo que todos ven pero que pocos pueden
representar; aunque la obra de arte es un producto de la imaginacion, en este caso, la pintura,
la novela, el poema o el tema musical incluso, donde la ciudad es protagonista, son una
representacion de la ciudad de todos, la intima, la cotidiana y sobre todo la multiple y

compleja, lo que Delgado define como lo urbano, (Delgado, 2013).

¢La ciudad es poética o es poética la obra que la representa? Se pudiera decir en este caso,
que la obra de arte es un poema que representa a otro poema, un sinfin de signos que se
convierten en significantes para nuevos significados, la cadena semidtica de Pierce, a la que
se refiere Aguado : “La peculiaridad del enfoque peirceano es que el interpretante es siempre
otro signo (o en otras palabras, que el sentido puede constituir el signo de otra relacion
significante, que apunte a otro sentido, y asi sucesivamente), de modo que la relacion entre
los tres aspectos (semiosis) puede repetirse hasta el infinito (semiosis ilimitada)”(Aguado,
2004, p. 97). Semiosis ilimitada donde el interpretante, en este caso la obra de arte, es siempre
otro signo, a partir del cual se puede decodificar la intimidad de la ciudad, ademés de su

dimension plastica, social y humana.

La representacion de la dimension semidtica de lo urbano en una obra de arte, ha sido el
interés de muchos autores que ven en la naturaleza metaférica de lo urbano, la posibilidad de
entrar en un mundo donde la ciudad logra expresar su naturaleza de manera mas pura; estas

exploraciones han fortalecido el conocimiento de una ciudad donde lo social, lo cultural y
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lo simbdlico son invisibles en la realidad pero son protagonistas en la obra de arte; de esta
corriente, se destacan las investigaciones de Juan Carlos Pérgolis, su trabajo ha abierto

infinidad de puertas en la basqueda de un nuevo conocimiento de lo urbano.

En el caso de Pérgolis, el medio para el encuentro con lo urbano y una constante en todo su
trabajo ha sido la literatura, Pérgolis ha establecido la contundencia del relato en la
representacion de lo urbano. En su libro La capacidad comunicante del espacio, hace
evidente el protagonismo de la literatura al proponer: “la Gltima etapa de este trabajo de
investigacion se basa en la interpretacion de textos literarios como portadores del mensaje
espacial y, como lo hicimos en trabajos anteriores, intentamos entender el espacio como un
tejido comunicacional, como fragmentos de comportamientos que crean pliegues culturales
sobre una estructura leve, ligera, homogeénea y sin jerarquias: una red, porque es concepto de
red es antagonico al de sistema jerarquico” (Pergolis, 2010, p. 8). Desde esta perspectiva, se
considera la relacién con el espacio como un fenémeno comunicacional donde la lectura e
interpretacion del signo estan en la base del sentido de lo urbano, el signo urbano es
interpretado por el habitante de acuerdo a su cddigo cultural o como lo define Juan Carlos,
respondiendo a su deseo; aqui la relacidn gque se plantea entre pliegue, cddigo, micro cultura
y deseo, es fundamental. Al enfrentar, el concepto de sistema jerarquico al de red, reconoce
que en la base, todos los fendmenos que tienen que ver con lo social, lo cultural y lo semidtico
son de naturaleza compleja, mientras que la propuesta de la ciudad racional, que se
fundamenta en discursos globales, establece jerarquias que condicionan y racionalizan el
comportamiento humano; de esta manera también queda establecido el enfrentamiento entre
macro discursos y micro discursos urbanos, los cuales generan grandes contradicciones en la

consolidacién de formas de apropiacion de lo urbano.
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Al respecto de un pasaje de Pamuk sobre Estambul Juan Carlos dice: “Pamuk narra un
acontecimiento urbano; sin embargo, es un acontecimiento individual que evidencia que la
levedad de la narrativa deja entrever el sentido de la vida en la ciudad, en sus espacios. Porque
la literatura con su capacidad para sugerir imagenes y transmitir emociones, muestra el
sentido de la vida a través de pequefios acontecimientos que se convierten en hitos en la
memoria a escala individual y que la narrativa en momentos, en lugares de encuentros.”
(Pérgolis, 2010, p. 103). Esta frase concluyente, presenta al acontecimiento urbano como el
generador del sentido de la vida en la ciudad o sentido de lo urbano y al espacio como
protagonista de lo social y lo emocional. Por otra parte, exalta el poder de la literatura para

sugerir imagenes, y asi transmitir las emociones que se fraguan en lo cotidiano de lo urbano.

La obra de Pérgolis reitera la dependencia y la radical diferencia de sentido entre las
dimensiones sociales y la cualidad fisico estética de la ciudad clasica moderna, “Muchas
veces hemos definido el espacio publico de la ciudad a través de su trama, articulada en calles
y plazas, y lo hemos analizado a partir de sus formas: la linealidad y la simetria axial de la
calle y la centralidad y simetria radial de la plaza; sin embargo, hemos observado también
que la calle es el lugar de las manifestaciones que concurren a las concentraciones en la plaza;
la calle es el lugar de los paseos y la plaza el de los eventos”(Pérgolis, 2010, p. 101); aqui
destaca, el reconocimiento de los eventos como el elemento determinante de la cualidad del
espacio simbdlico, y la construccion de un espacio social; donde antes los arquitectos y
urbanistas solo hablaban de espacio fisico y geométrico, Juan Carlos hace énfasis en el
acontecimiento: el paseo y el evento; una mirada que incluye aquellos acontecimientos
emergentes que usan el espacio de manera sorpresiva, que van en contra de cualquier

intension del urbanista y que serdn comunes en territorios complejos.
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De esta manera, la literatura y en general toda obra de arte, que hace de la ciudad su
protagonista, propone una manera de entender la ciudad que reconoce su dimension
simbolica, la méas dificil de racionalizar, pero en definitiva la dimensidn que le permite entrar
en el mundo de lo comunicado y por ende en la memoria y en profundo sentido de las
civilizaciones humanas. Para superar este nivel de lo metaforico, Barthes propone liberar el
lenguaje de lo urbano de la metafora urbana, “el verdadero salto cientifico se dara cuando
podamos hablar del lenguaje de la ciudad sin metaforas” (Barthes, 1993, p. 261). ;Coémo
funcionaria este lenguaje urbano? ;Cudles serian sus estructuras semidticas, sintacticas y

pragmaticas?

Refiriéndose a la cantidad de datos cientificos sobre fendmenos urbanos, Barthes afirma que:
“Necesitamos una nueva energia cientifica para transformar esos datos, para pasar de la
metafora a la descripcién de la significacion y aqui es donde la semiologia (en el sentido mas
amplio del término) podra quiza mediante un desarrollo todavia imprevisible, brindarnos una
ayuda” (Barthes, 1992, p. 261). Lo mas importante aqui, es que Barthes, al proponer la
descripcion de la significacion, propone estudiar cientificamente lo simbdlico, lo que
superaria la metafora urbana de los artistas y literatos. Méas adelante, propone sus tres
consideraciones, no sin antes imaginar la construccién de una semidtica urbana que
probablemente “consista en disociar el texto urbano en unidades, luego en distribuir esta
unidad en clases formales y, en tercer lugar, encontrar las reglas de combinacion vy
transformacion de estas unidades y estos modelos.” (Barthes, 1992, p. 261). Esta propuesta
compleja, debera ser el eje conductor de toda investigacion que pretenda acercarse a la
determinacion de un lenguaje y una semioética urbana; fundamental es entender que, sus tres
observaciones son determinantes en el estudio de la complejidad socio semidtica de lo

urbano.
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6.1. Territorios urbanos heteroempaticos.

Territorios urbanos empaticos con lo diferente.
En la primera parte, se presentd el Barrio Chapinero Central de Bogota, como el caso de
estudio de esta investigacion; ahora es importante determinar las cualidades de este tipo de
territorios urbanos que, al ser el resultado de la evolucion orgénica y fragmentada de la
ciudad, son dificiles de entender y conceptualizar, sin embargo, con la ayuda de gedgrafos,
tedricos de lo urbano y semidlogos, hoy se pueden detectar algunas cualidades que los

determinan y definen.

Al estar localizados estratégicamente, se establecen como centros de actividad social, con
una historicidad representativa, son sociales por vocacion donde lo urbano expresa su
verdadera esencia, consoliddndose en centros de actividad, cualidad que Barthes exalta
como: “la ciudad esencial y semanticamente, es el lugar de encuentro con el otro, por esta
razén el centro es el lugar de encuentro de toda ciudad; el centro de la ciudad es instituido
ante todo por los jovenes, por los adolescentes. Cuando estos Gltimos expresan su imagen de
la ciudad, siempre tiene tendencia a concentrar, a condensar el centro; el centro de la ciudad
es vivido como lugar de intercambio de las actividades sociales y diria asi de las actividades
eroticas en el sentido amplio. Mejor todavia; el centro de la ciudad es vivido siempre como
el espacio donde actlan y se encuentran fuerzas subversivas, fuerzas de ruptura, fuerzas
ludicas” (Barthes, 1993, p. 265), El autor establece la naturaleza ludica de lo social y ésta
como la cualidad esencial de lo urbano, asi, éstos territorios urbanos, aunque no son centrales
en lo geométrico, son convergentes para usos de todo tipo y por su gran capacidad para
congregar culturas urbanas, son lugares heterogeneos, con altos indices de poblacion flotante,

en ellos se dan cita identidades juveniles que se expresan, apropiando sus nichos espaciales
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y culturales; sectores urbanos con limites fisicos muy difusos dependiendo del aspecto que
se quiera observar. A este modelo se pueden vincular Chueca, Castro, Times Square, el
Barrio latino en Barcelona, Notting Hill, Shibuya en Tokyo y por supuesto Chapinero en

Bogota.

Barrios con inmigrantes del mundo, del pais o de la misma ciudad, que vienen a conseguir la
libertad cultural que no pueden ejercer en la ciudad pequefia o en el suburbio, barrios de
contracultura, sectores de ciudad Unicos por su sinergia compleja y creativa, donde lo
diferente es lo normal y la serendipia que causa temor a algunos, se convierte en fuente de
vitalidad para otros, podria decirse que son el contra espacio de Foucault o una de sus
heterotopias, “Ahora bien, entre todos esos lugares que se distinguen los unos de los otros,
los hay que son absolutamente diferentes; lugares que se oponen a todos los demas y que de
alguna manera estan destinados a borrarlos, compensarlos, neutralizarlos o purificarlos. Son,
en cierto modo, contra espacios” (Foucault, 1984, p. 4). Los contra espacios, aunque
generados organicamente son candidatos a su purificacion, porque detras de los discursos
racionalistas, esteticistas, idealistas, esta el afan por gentrificar y aprovechar su vocacion
comercial. Ocular su valor social, simbolico, histérico y ondear las banderas de una
neomodernidad inconsecuente, es la estrategia del mercado, que despoja al territorio de su

valor simbélico.

Este tipo de territorios urbanos con dificultad logran resolver su heterogeneidad social,
estética y morfoldgica, muchos presentan tendencia al deterioro fisico y social; sin embargo,
su vitalidad es innata y representan la dimension mas original de lo urbano, su comercio
abierto a la calle y al transelnte, no cede ante la seduccion del mall; territorios donde el

z6calo es absolutamente urbano, lugar de pliegues y profundidades, de umbrales y limbos,
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de realidades yuxtapuestas, difusas o fragmentadas, el sector polivalente por excelencia,

amante de lo diferente donde el peaton todavia es protagonista.

Al respecto del estudio de estos espacios y su designacion, Foucault dice: “Pues bien, yo
suefio con una ciencia -y si, digo una ciencia- cuyo objeto serian esos espacios diferentes,
esos otros lugares, esas impugnaciones miticas y reales del espacio en el que vivimos. Esa
ciencia no estudiaria las utopias -puesto que hay que reservar ese nombre a aquello que
verdaderamente carece de todo lugar- sino las heterotopias, los espacios absolutamente otros”
(Foucault M. 1984, p. 4). Al representar todo aquello que la utopia nunca imaging, y mas
bien si, la evidencia de la realidad mas contundente en lo urbano, este tipo de territorios
heterotdpicos, son dificiles de entender y por lo mismo de intervenir, pues de ninguna manera
aceptan sin arriesgar su destruccion, acciones que se sustenten en un discurso académico
idealista. Se propone entonces desarrollar metodologias que permitan entender su naturaleza
y asi basados en su temperamento, producido por su historicidad y su realidad simbodlica,
producir informacion que sirva de determinante para acciones urbano arquitectonicas
apropiadas a su naturaleza, evitando las intervenciones invasivas e inconscientes de sus

construcciones historico simbolicas.

Como un manifiesto retroactivo para Manhattan (Koolhaas, 2004, p. 9), este trabajo de
investigacion construira metodologias para caracterizar y definir las cualidad semiética
contenida en este tipo de territorios donde, “no solo buena parte de su superficie esta ocupada
por mutaciones arquitectonicas (Central Park, o los rascacielos), fragmentos utdpicos (el
Rockefeller center o el edificio de la ONU) y fendmenos irracionales (el Radio City Music
Hall), sino que ademas cada manzana estd cubierta por varios estratos de arquitectura

fantasma en forma de antiguos ocupantes, proyectos abortados y fantasias populares que
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proporcionan imagenes alternativas a la Nueva York que existe” (Koolhaas R. 2004, p. 9).
Obviando los ejemplos que ilustran edificios especificos en Manhattan, esta referencia
reconoce calidades de cualquier territorio urbano heterotopico, realidades urbanas producto
de su propia evolucion historica, que representan una cultura, donde el proyecto o el
manifiesto previo nunca existieron, y no puede ser legible, realidades urbanas producto de la
manera de ser de la sociedad que la genera, donde los espacios residuales o indeterminados,
denominados por José Ignacio Vielma como espacios altdpicos o espacios-otros (Vielma,

2010), junto con los fragmentos, reveces y accidentes de todo tipo, es el comin denominador.

En estos espacios eroticos de Barthes, heterotdpicos de Foucault y altopicos de Vielma, el
peatdén y el acontecimiento urbano son protagonistas, las apropiaciones sociales y la
diferencia es lo comun, en ellos, el presente se construye en la interaccidn de evento y espacio
y su dimension poética no depende solamente de la estimulacion de los sentidos sino mas
bien de la consolidacion creativa de signos urbanos, porque al ser el espacio urbano un
producto cultural es esencialmente comunicacional donde, el peaton se reconoce y reconoce

al otro.

Desde la perspectiva de los macro discursos homogeneizadores, estos sectores representan la
decadencia de lo urbano, sin embargo, desde otras miradas mas contemporaneas, representan
realidades urbanas y sociales democraticas y participativas, la verdadera naturaleza de lo
urbano, donde la modernidad, como lo advierte Venturi, nunca pudo ejercer su intolerancia
“Los arquitectos han perdido el habito de mirar a su entorno imparcialmente, sin pretender
juicios de valor, convencidos como estan que la arquitectura moderna ortodoxa es progresiva,
cuando no revolucionaria, utdpica y purista y se sienten insatisfechos con las condiciones

existentes. La arquitectura moderna ha sido todo menos tolerante: sus arquitectos prefirieron
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cambiar el entorno existente a mejorar lo que estaba alli.” (Venturi, 1978, p. 22). Asi se pude
designar a este tipo de territorios urbanos, como los territorios tolerantes por excelencia y a
la amanera de Barthes con su definicién de lo erético, como la socialidad urbana, aqui la
tolerancia se refiere a esa capacidad del territorio para aceptarlo todo; su vocacién para ser
iman de lo diferente, los define como territorios urbanos heteroempaticos, es decir, territorios

urbanos empaticos con lo diferente.

6.2. Denotacion y connotacion
Obijetividades y subjetividades urbanas.

Los territorios urbanos denominados por esta investigacion, heteroempaticos, son
apetecibles, pues muchos habitantes quieren estar en el centro de las actividades sociales y
econdémicas que generan su naturaleza heterogénea, su empatia con lo diferente los hace
propicios para albergar todo tipo de actividades y su imaginario se consolida como lugares
donde se encuentra de todo; son de alto consumo comercial, social y cultural, hacen alianzas
y sinergias, una dualidad que les otorga su vitalidad. Los territorios heteroempaticos,
entonces pueden ser denominados de muchas formas, dependiendo de los ojos que los miren,
esta cualidad los convierte en territorios miticos que tienen que manejar también, todo

aquello que connotan.

Al respecto de la cualidad denotada y connotada de lo arquitectonico y lo urbano, Eco
advierte: “Puesto que de ahora en adelante nos resultaria cada vez mas incomodo hablar de
funciones al referirnos a las denotaciones de utilitas, y de connotaciones simbolicas al
referirnos a los demas tipos de comunicacion, como si estas no fueran funciones, utilizaremos

los términos funcidén primaria (la que se denota) y funciones secundarias (que son
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connotadas. ... las funciones secundarias se apoyan en la denotacioén primaria.” (Eco, 1986,
p. 251); Eco establece la funcion primaria como la denotada y la connotada como la
secundaria, esta relacion esta sustentada en toda su obra, y hace énfasis en que la funcion
secundaria se apoya en la primaria. Esta perspectiva que pretende dar valor a lo connotado,
no hace otra cosa que denigrar de su naturaleza, pues la hace consecuencia de una

racionalidad previa y primera, asunto que la misma historia humana desmiente.

Siendo consecuentes con la evolucion del cerebro humano y del lenguaje, reconocer que
primero, en la caverna de la edad de piedra, fue la construccién simbolica la que determind
la cualidad de un primer sentido de realidad a partir de la cual la humanidad desarrollaria una
relacién funcional con el espacio y los objetos, significa reconocer que la relacion
exclusivamente racional es una ficcién, un invento de la modernidad, pues es innegable que
la funcién simbolica del espacio y del objeto determina su pertinencia social y cultural, sin
lo cual su dimensién utilitaria pierde todo sentido, reconocer que la cualidad simbolica es
origen de la relacién con la realidad, permite volver al orden natural del conocimiento y de
la comunicacién, donde lo simbdlico connotado es primero y lo denotado racional y
funcional, es una deduccion posterior a partir de la cual se elabora el uso practico del objeto

y del espacio.

“La distincion entre el concepto matematico del espacio (en el que yo y el espacio se
distancian, uno frente a otro, se excluyen mutuamente) y la vivencia del espacio (en la que
me encuentro dentro del espacio y éste merodea) tiene una historia de sentido, segun la cual
el espacio vivido es més originario, mas antiguo que su matematizacion.” (Pedragosa, 2014,
p. 35). El espacio gético, por ejemplo, existi6 como producto de una necesidad y funcion

simbodlica, y solo hasta el renacimiento éste fue objetualizado, como accion cientifica; mirar
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y estudiar hoy el espacio gotico desde la dimension racional de uso incluso estructural, es un
juego engafioso del intelecto moderno. Asi, el proyecto urbano o arquitectonico que no haga
explicita su funcion simbolica corre el riesgo de estar fuera de contexto y de no ser apropiado
o reconocido por el lugar o por los usuarios para los que esta siendo disefiado y construido,

perdiendo asi toda posibilidad de ser apropiado.

Toda lectura es simbdlica, el uso practico del espacio es solo una de estas lecturas, esto es
diferente al sentido que Eco propone para las funciones primaria y secundaria de la
arquitectura y el urbanismo, por lo que determinar la cualidad connotada del espacio, es
definitivo para entender que, si la realidad fisica es leida, ésta, en primera instancia, es signo
y como tal es interpretada, solo después de este ejercicio semidtico podria hablarse de su
consumo préctico.

6.3. La sintaxis construida y la sintaxis leida

La cualidad abierta del sintagma urbano en territorios heteroempaticos.

La sintaxis estudia las leyes de estructuracion de los signos, un conjunto organizado de signos
se denomina sintagma, asi, el lenguaje urbano se sustenta en estructuras sintacticas que
congregan signos de diferentes escalas y sistemas. En un territorio heterogéneo, la frecuencia
con la que cambian los sintagmas depende de la movilidad de los signos; existen sistemas de
signos mas estables y otros mas moviles o cambiantes, el sistema sintagmético mas estable
es el sistema topoldgico, los espacios urbanos incluyendo los objetos arquitectonicos, en
términos de su localizacion y relaciones, duran mucho tiempo inmoviles; desde esta
perspectiva, lo que sucede en la calle, personas, comercios y publicidades, grafiti, etc., suele
ser mucho méas cambiante: este sistema aporta signos que cambian con frecuencia, cuanto

mas popular es el sector, mayor es su transgresion y caos. El sistema social podria ser
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considerado el mas inestable, porque se compone de los comportamientos humanos, es la
gente que se mueve, que recorre, que permanece en las esquinas o en los parques, sin

embargo, también genera signos permanentes como las costumbres o los habitos de uso.

Cualquiera que sea la situacion del habitante, siempre va a disponer de signos de diferente
indole o cualidad para elaborar su propio sintagma urbano, la accién del habitante puede estar
determinada por la relacion con los signos urbanos, aprovechando la aleatoriedad de la
estructura sintagmatica y de los signos urbanos, puede ser interpretada de manera mas

creativa por el habitante individual o colectivo.

El sintagma urbano establecido fisicamente es, en principio, aquel que la ciudad le propone
al habitante, pero la habitante estructura otro, el suyo propio, con su recorrido 0 con sus
decisiones de accion o apropiacion. Se establecen tres tipos de habitantes, el que acepta la
estructura sintagmatica propuesta y usa el espacio de la manera esperada que seria un
habitante pasivo; el que aprovechando su habilidad creativa y la naturaleza heterogénea de
la estructura sintagmatica, lo interpreta creativamente elaborando un relato urbano personal
gue se denominaria habitante creativo; y el que aprovechando la fragmentacion y
posibilidades abiertas del sintagma urbano participa en su recreacion, aportando un nuevo

elemento o transformado uno ya existente que se denominara habitante activo.

Sien el parque o en la calle, el vendedor ambulante o el artista de grafitis encuentra un lugar
donde puede localizar o realizar su venta o su obra, el actor o habitante urbano activo, esta
aprovechando la heterogeneidad de la estructura sintagmatica, para con su acto de
apropiacion, enriquecerlo y de muchas maneras re elaborarlo de acuerdo a sus pretensiones,

necesidades o deseos. Un nuevo signo urbano encuentra el habitante, cuando el vendedor o
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el artista callejero ha intervenido. Asi pues, la fractura, debilidad o mejor decir la naturaleza
abierta del sintagma urbano, estimula, propicia o permite la apropiacion del habitante y el
surgimiento de una variacion de la sintaxis urbana. Cuando este fenomeno se hace cotidiano,
es facil encontrar variaciones frecuentes de las estructuras sintagmaticas urbanas abiertas.

Caso tipico en territorios urbanos heteroempaticos.

Es muy poco comun que apropiaciones urbanas transformen la estructura urbana, pues la
estructura topologica es muy estable. No es frecuente que las acciones de los ciudadanos
alcancen a transformar las relaciones de un espacio o determinen la aparicion de nuevos
espacios urbanos, sin embargo, si es frecuente que tales apropiaciones sobre todo sociales en
colaboracion de algunas fisicas logren cambiar el nombre de un espacio o territorio urbano,
aqui, los fendmenos sociales que se consolidan en el espacio transforman de tal manera el
imaginario, que una plaza, calle, esquina o territorio puede ser renombrado o rebautizado
con un nombre que represente la calidad de la apropiacion, en este caso es el imaginario

urbano es el que ha sido modificado.

6.4. El imaginario urbano
La otra cara de la realidad.

El imaginario urbano, como la leyenda, el relato y la metafora urbana, son productos que
reflejan la extraordinaria cualidad simbdlica de la experiencia urbana, es tal la contundencia
de la experiencia urbana, que hace experimentables todos los aspectos de una sociedad,
estimulando el cuerpo, el intelecto y el espiritu a tal punto que, la cultura se alimenta todo el
tiempo de lo que ella produce; la ciudad es una fabrica de cultura y ésta es una fabrica de

ciudad real e imaginada; las transformaciones en lo fisico y en lo imaginado son reciprocas;
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y el reflejo de lo imaginado se sobrepone a lo fisico otorgandole a la realidad urbana, el

poder simbolico de ninguna otra obra humana.

“Si intentdramos saber donde y cémo se produce hoy la forma de la ciudad, muy
posiblemente tendriamos que admitir que ya no son solo la arquitectura ni las edificaciones
o calles los elementos que marcan esta circunstancia, sino que, cada dia, aparecen objetos
mucho mas etéreos como avisos, productos gigantes o sefiales, y hasta invisibles desde el
punto de vista iconico como luces o bits del ciber espacio, lo que significa que va ocurriendo
una especie de desmaterializacién en los referentes a la urbe. Lo que va a la par con nuevas
percepciones ciudadanas, y de este modo una ciudad del tiempo se va sobreponiendo a la
ciudad del espacio impregnando asi las representaciones ciudadanas de la subjetividad
contemporanea. De esta manera, lo fisico debe compartir su territorio espacial con esta otra
urbe intensificada de la significacion.” (Silva A. 2013, p. 21). Esta ciudad contemporanea, a
la que se refiere al autor, no es otra que la construccién imaginaria paralela, como la Via
Lactea que era el Nilo y era la Via Lactea, o la escultura griega que era el espiritu y el cuerpo
y era el marmol y era inmortal; la ciudad se inmortaliza con el imaginario que la imagina

real.

“En la historia de la humanidad las imaginaciones fundamentales han sido el origen de
nuestros ordenes sociales. Dios, sea el caso, mas generalmente un imaginario religioso
conforme a los fines de la sociedad, cumple una funcion esencial. Asi, lo imaginario afecta
los modos de simbolizar de aquello que conocemos como realidad y esta actividad se cuela
en todas las instancias de nuestra vida social.” (Silva, 2006, p. 96). La ciudad imaginada
cumple con la funcién que la cultura le otorga al crearla, inclusive negar su misma existencia,

como los imaginarios de la ciudad funcional que negaban lo imaginario, mientras creaban
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otro que se preciaba de no serlo. El sentido, la pertinencia y en ultima instancia, el consumo
cultural de una intervencion urbana o arquitectdnica, dependera exclusivamente de la
determinacion clara de su funcién simbolica. “Unos ciudadanos bogotanos o paulistanos
pueden creer desde sus puntos de vista ciudadanos que sus ciudades son grises y no hay una
prueba cientifica que las demuestre como tal. Los imaginarios son asi verdades sociales, no
cientificas, y de ahi su cercania con la dimension estética de cada colectividad” (Silva, 2006,

p. 97). Para Silva, Las verdades sociales son basicamente, verdades semioticas.

Si todas las dimensiones de la sociedad estan representadas en la dimension fisica de lo
urbano, las realidades fisico sociales urbanas son ademas de expresiones estéticas, signos
contenedores de informacion, estos signos se comportan topolégicamente en el territorio
urbano, es decir, que se localizan en el paisaje urbano, saber cémo se comporta espacialmente
lo semidtico en el paisaje urbano serd fundamental. ““...en la percepcion de la ciudad hay un
proceso de seleccion y reconocimiento que va construyendo ese objeto simbdlico llamado
ciudad; y que en todo simbolo o simbolismo subsiste un componente imaginario.” (Silva,
2006, p. 97). Segun Silva, el componente imaginario es antes de todo simbolo, lo imaginario
es el cimiento del objeto simbdlico Ilamado ciudad, se puede firmar entonces que, esta ciudad
simbolica es producto de la imaginacion pero que, al localizarse en el territorio, al adquirir
cualidades topoldgicas es una realidad fisica, es un signo, entonces lo imaginario se podria

leer a través del signo localizado en una geografia semiética urbana.
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7. EL LENGUAJE URBANO
La localizacion simbdlica de lo simbdlico y el sentido urbano.

La humanidad se comunica de maneras diversas, respondiendo a sus habilidades o
limitaciones, a sus condiciones fisicas y culturales, a los medios y por supuesto, de acuerdo
a lo que ha querido comunicar y de acuerdo Asus codigos, por esto, existen lenguajes
apropiados para cada dimension de la realidad y cada uno de ellos cuenta con sus propios
sistemas de signos y cddigos, con su propia estructura, con sus propias leyes; cada lenguaje
es el resultado de un proceso evolutivo que cuenta con su propia légica; todos los lenguajes,
inclusive los de otros animales, contienen una estructura genética que determina la manera
de entender, conocer el mundo y comunicarlo, una manera de interpretarlo, un temperamento,
un universo con caracter propio, cada lenguaje tiene la habilidad de representar la realidad

de manera diferente y con diferente profundidad.

Los lenguajes han sido clasificados de acuerdo al medio que manejan y dentro de cada
medio, por su técnica y dentro de las técnicas, de acuerdo al sus énfasis tematicos; por
ejemplo existen los lenguajes de sefias, uno de los primeros desarrollados por la humanidad,
hoy ha evolucionado tanto que la comunicacion es fluida usando el gesto y el cuerpo, este
lenguaje ha desarrollado la kinestesia; pero también existen otros como el lenguaje de las
palabras escritas o fonético, el lenguaje de los sonidos, el de los colores, el del vestido, el de
las formas y el de los objetos, el de los iconos y pictografico, y el leguaje del espacio, que ha
desarrollado conceptos como la proxémica, que se refiere a la significacion de la cercania

entre las personas. Cada tipo de lenguaje de especializa y desarrolla de acuerdo a su cultura.
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“El lenguaje es el codigo simbolico por excelencia y el que mejor abarca la trama de lo social.
Como construccidn histérico-social de los hombres, refleja en su intimidad los modos en que
cada cultura va organizando sus percepciones, sus afectos, su relacion con el entorno natural
y social.” (Margulis, 2002, p. 515). El lenguaje no solo es instrumento de descubrimiento y
comunicacion, es también, un instrumento de clasificacion y estructuracion de la realidad
que se percibe o0 se imagina; existen lenguajes complejos que suman varias medios y técnicas
para recrear realidades fantasticas como la 6pera o el cine y lenguajes que permiten entrar en
otros mundos posibles como el lenguaje del surrealismo. Asi en cada lenguaje estan
implicitas las cualidades de la comunidad que lo genera, pero también las cualidades de la
materia comunicada. Todo lenguaje es original y contiene mundos que son decodificados

por aquellos que entienden su funcionamiento y la ciudad es uno de ellos.

El lenguaje urbano es, por excelencia, el lenguaje del espacio fisico y social, muchos otros
lenguajes que lo componen lo hacen complejo, como los lenguajes estéticos y los lenguajes
del comportamiento humano, por lo mismo, el lenguaje urbano, es una radiografia de la
sociedad que lo produce y como tal permite la comunicacion entre sus habitantes, de ellos
con su historia y con la historia de las sociedades. El lenguaje urbano a es la estructura
cultural por excelencia, con él, se reproducen formas de vida, ideas, mitos, ideales,
imaginarios, valores y antivalores, formas de poder usan el lenguaje urbano para
representarse, el lenguaje urbano permite silenciar o visibilizar comunidades enteras, es el
vinculo que transmite la informacion que la comunidad genera. “La ciudad es un discurso y
este discurso es verdaderamente un lenguaje: la ciudad habla a sus habitantes, nosotros
hablamos a nuestra ciudad, la ciudad en la que nos encontramos, solo con habitarla,

recorrerla, mirarla.” (Barthes, 1993, p. 260). La ciudad informa, propone, promueve, indica,

Pagina 1 5 6

UVa 3¢



sefiala, muestra y oculta, seduce y sorprende, la ciudad conquista o infunde temor a sus

habitantes, los visitantes que la leen por primera vez reciben toda esta informacion,

reaccionan y la disfrutan cuanto pueden, sin embargo, los suyos, los nativos, los de siempre,

le responden con sus apropiaciones, rituales, costumbres, con sus intervenciones,

remodelaciones, cambios de uso, demoliendo, construyendo, adornando, maquillando,

actuando. Los habitantes hablan con la ciudad y ella les habla con el lenguaje urbano que los

hace uno solo.

En la busqueda de los elementos de un lenguaje urbano se establecen las siguientes premisas:

Los estudios sobre semiologia de la arquitectura y el urbanismo, analizan el objeto
arquitectonico, la manzana o la forma de la composicion urbana. Esta investigacion
toma como unidad, el espacio urbano, sus relaciones y las relaciones de sus
contenidos incluyendo las expresiones estéticas y los fendmenos sociales; desde la
perspectiva del peatdn, el espacio se establece como unidad de referencia, desde el
cual se reconocen dimensiones macro como la estructura urbana y micro como

fendmenos sociales de apropiacion.

Se reconoce que los territorios urbanos heteroempaticos son producto de procesos
histéricos complejos, asi, el espacio, al ser menos movil que el habitante, anuncia,
muestra, junto con las expresiones estéticas y sociales, se estructura como texto; el
habitante lo lee, lo interpreta y responde a sus cualidades, con su accion y sus
intervenciones; asi, esta relacion se establece a partir del lenguaje urbano, un lenguaje

habitado, tan natural como el lenguaje hablado.
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- Toda unidad de informacién, de cualquier tipo o escala, se establece como signo
urbano, en la medida que es interpretable. Todo signo se localiza en sintaxis fisicas
en el espacio y es localizado por el sintagma que el habitante crea con su lectura.

- El signo urbano, comporta dos cualidades fundamentales: la topoldgica, relativa a su
localizacion, posicion y relaciones; y otra de indole simbdlico implicito que depende
de sus contenidos semi6ticos propios construidos histéricamente. Aqui es cuando una
actividad, un uso, un anuncio, un mobiliario, etc., no tiene reconocimiento pleno,
hasta que no encuentra su lugar adecuado, es decir, el lugar que le permita
consolidarse como signo en lo urbano. Esta perspectiva otorga poder al contexto y las
relaciones del signo, pues la localizacion y estructuracion del signo pueden
determinar la muerte semiotica de un potencial signo o la inmortalidad del mismo.

- La funcion semidtica del espacio urbano y de todos sus contenidos, es considerada
fundamental y primera cualidad legible del espacio, de lo cual se denota su uso
racional y préactico. De la tal manera que lo connotado del espacio y de lo urbano es
la base de la denotacion.

- Se considera que la entrada a la experiencia urbana es semiotica, incluso para el
habitante que usa el espacio de manera simplemente utilitaria, pues ha de sostener y
construir este tipo de relacion, a partir de una lectura semidtica de los signos mas
pragmaticos, los signos sefiales que le indican como usar y comportarse
funcionalmente en el espacio.

7.1. El signo urbano

La unidad comunicante y contenedora de informacion.

Segun Eco, “Un signo es la correlacion de una forma significante a una (o a una jerarquia de)

unidad que definiremos como significado. En este sentido, el signo es siempre
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semidticamente autdnomo respecto de los objetos a los que puede ser referido.” (Eco, 1994,
p. 169). Esta definicidn pretende ser, segun Eco, lo més abstracta posible para ser aplicada a
cualquier caso y tipo de signo. Al proponer el signo como unidad que relaciona significante
y significado reconoce su individualidad, una vision pragmatica pretenderia encontrar en el
emisor la determinacion de la cualidad de esta unidad, sin embargo, al ser entendido el signo
como unidad independiente, la cualidad de sus contenidos es amplia, y puede ser el producto

de quien lo interpreta.

Los parametros que usa Eco para postular esta definicidon son dos: uno primero, que se refiere
a que esta definicién incluye todo tipo de signos y la segunda que incluye también a los
signos formativos, es decir, aquellos cuya cualidad simbolica depende de su localizacion.
(Eco, 1994, p. 169). El autor también afirma que, “no existen signos en sentido especifico, y
cualquier objeto puede ser instituido como significante de otro objeto (el término «objeto»
mantiene la acepcion mas amplia posible).” (Eco, 1994, p. 169), de tal suerte que, si el signo
puede ser cualquier objeto, lo define es quien lo interpreta, y si “el signo no existe nunca
como entidad fisica observable y estable, ya que es producto de una serie de relaciones. Lo
que se suele observar como signo es sélo su forma significante. (Eco, 1994, p. 170), entonces
el signo no es el significante ni el significado, el signo es aquello que los hace significante y
significado; demas, es inestable, porque depende de las relaciones y si las relaciones las
establece quien lee, asi se puede decir que, en lo urbano, el habitante interpreta como signo
a cualquier significante y al estructurar los signos creados, construye una sintaxis urbana que
da sentido a su localizacion social y cultural dentro del texto urbano. Es claro que la
localizacion fisica y la estructuracion del signo son absolutamente determinantes en la
construccién de sentido; asi se puede afirmar que la cualidad del signo y su interpretacion

simbdlica, asi como, el lenguaje urbano por naturaleza, son geograficos.

<
Q
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Una aproximacioén al signo, que permite entender su naturaleza evocadora, mucho mas
cercana a la funcion que realmente juega en la comunicacion, se encuentra en La semiologia
de Guiraud: “Un signo es un estimulo — es decir una sustancia sensible — cuya imagen mental
estd asociada en nuestro espiritu a la imagen de otro estimulo que ese signo tiene por funcién
evocar con el objeto de establecer una comunicacion.” (Giraud, 2011, p. 33). El signo evoca
un estimulo y estimula el espiritu, es el doble juego del signo que existe solo y Unicamente
en funcion de la comunicacion, si no hay comunicacion no hay signo, si no hay signo no hay
comunicacion. Esta definicidbn mucho mas simbdlica que la de Eco, permite entender que el
tipo de lenguaje que se usa para determinar su cualidad, en este caso, la del signo, determina
la cualidad de el mismo lenguaje, y no es una escogencia arbitraria, el lenguaje usado para
mostrar al singo debe ser sugestivo, sublime y poético si lo que quiere mostrar del signo es

precisamente su naturaleza poética.

El lenguaje urbano asi mismo puede empefiarse en ser funcional y pragmatico, sin embargo,
siempre existe la posibilidad histérica de cargarlo de informacidn estimulante para el espiritu.
Que el signo estimule el espiritu con su imagen no depende Gnicamente de él, el habitante
debera buscarlo, esperarlo o por lo menos ser receptivo a su aparicién en el paisaje urbano
que es el lenguaje urbano. La reaccion del habitante al signo urbano es diversa, pero, en el
caso que haya una reaccién cualquiera que ella sea, se ha dado el fenémeno extraordinario

de la comunicacién entre el habitante y la ciudad.

Jacobs, mostrando la escala humana de lo urbano, Barthes proponiendo la busqueda de un
lenguaje urbano, Umberto Eco definiendo el signo como elemento constitutivo de la vida

cotidiana y Guiraud desmaterializando su naturaleza y elevandolo al nivel de lo sensible, de
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la imagen y de los estimulos reciprocos en el espiritu, son autores fundamentales para esta

entrada al mundo semiotico del espacio urbano.

Eco presenta la vida cotidiana del sefior sigma como una continua lectura de signos que, al
ser estructurados por su lectura, adquieren sentido dandole sentido al espacio: “El sefor
Sigma decide pedir hora a un médico. Consulta la guia telefénica de Paris; unos signos
gréficos precisos le indican quiénes son médicos, y como llegar hasta ellos. Sale de casa,
busca con la mirada una sefial particular que conoce muy bien: entra en un bar. Si se tratara
de un bar italiano intentaria localizar un angulo préximo a la caja, donde podria estar un
teléfono, de color metélico. Pero como sabe que se trata de un bar francés, tiene a su
disposicion otras reglas interpretativas del ambiente: busca una escalera que descienda al
sotano. Sabe que, en todo bar parisino que se respete, alli estan los lavabos y los teléfonos.
Es decir, el ambiente se presenta como un sistema de signos orientadores que le indican
donde podra hablar” (Eco, 1973, p. 6). El sefior sigma, como todo habitante, ha desarrollado
la habilidad para orientarse en el espacio y para interpretar y estructurar los signos
contenidos, de tal manera que puede asi, otorgar sentido al espacio y a su ejercicio de habitar;
aunque aqui el signo urbano es casi nulo, si hace una referencia clara a la lectura de signos

espaciales.

Como lo presenta Eco, el espacio es un infinito mundo de objetos o mejor seria decir
fendmenos fisico espaciales significantes, que establecen tipos de relaciones, que el sefior
sigma convierte en signos de acuerdo a sus busquedas, sus deseos, sus gustos o su habitus,
segun lo define Bourdieu (Capdevielle, 2011), cualquier acontecimiento que pueda percibir

su cuerpo y que pueda leer su mente cultural a partir de un codigo semiético.
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Analizando la referencia de Eco, es importante reconocer que cada fenomeno fisico tiene
valor o sentido gracias al tipo de relacion o localizacion en el espacio y ademas, por el valor
que contiene en si mismo; estas clasificaciones pueden comportarse en diferentes escalas
macro y micro; una ciudad o un territorio, pueden ser leidos como unidades signicas,
contenedoras de informacion topoldgica, geografica, cultural, social, funcional, etc., asi la
estructuracion que hace el sefior sigma es la lectura de un texto espacial, construido por

signos de diferentes tipos y escalas construyendo su propio texto en el momento de habitar.

Asi se pude afirmar que el espacio esta constituido o construido por un sistema complejo de
signos localizados en el espacio, que han sido producidos por una cultura y que, para su
interpretacion, el habitante usa un cadigo especifico. Asi un visitante tendra mas problemas
para entender un espacio urbano que aquel que es nativo y alguien que recorre el espacio sin
propdsito, puede ser mucho mas creativo con su lectura e interpretacion del espacio, que
aquel que lo usa funcionalmente. Todos los elementos del espacio incluyendo las personas,
su expresion y su comportamiento, vitrinas, publicidad, mobiliario urbano, edificios, puertas,
ventanas, calles, sectores y territorios urbanos, etc. son nombres y entes contenedores de
informacién y por lo mismo son legibles e interpretables. Legibles por estar presentes

(posicion, localizacion), e interpretables por su contenido innato. (informacion contenida).

Al hacer énfasis en el estudio de la localizacion simbdlica de lo simbolico, se sesta estudiando
el funcionamiento del lenguaje urbano; si se estudiara el contenido simbolico innato en los
signos, se estaria estudiando el mensaje y por supuesto la manera como el lenguaje urbano
maneja o expresa estos contenidos simbolicos innatos. Esta investigacion hace énfasis en el
primer estudio, es decir el comportamiento del signo y del lenguaje urbano, mas no en la

cualidad del contenido innato del signo. Aunque el segundo estudio pudiera hacerse de
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manera simultanea implicaria poder corroborarse con el funcionamiento del lenguaje urbano,

entonces desde ya se propone como una investigacion en el futuro.

Desde esta perspectiva, los sistemas urbanos que reunirian a todos los signos serian tres:
sistema de signos topologicos, (estructura urbana), sistemas de signos plasticos (objetos
arquitectonicos y todo tipo de intervencion fisica en el paisaje urbano), y los signos sociales
(comportamiento social). Cada sistema de signos otorga valor simbolico a los signos que los
componen, de acuerdo a su localizacién dentro del gran sistema o lenguaje urbano y de
acuerdo a sus relaciones. Asi, los tres sistemas del lenguaje urbano: espacio, objeto y
acontecimiento; son considerados como sistemas de signos que se estructuran entre si de
manera compleja y cada uno de ellos podran ser estudiados teniendo en cuenta las dos
categorias, la de su comportamiento y localizacién simbdlica o la de su informacién

simbdlica innata. La primera se establece como el énfasis de esta investigacion.

Marcel Duchamp, al cambiar de posicion y de localizacion su orinal, juega con su
significacion, llevandolo de ser la representacion de lo pragmatico a su dimension mas
simbolica, y asi lo convierte en un icono. Al ser alterada su estructuracion espacial original,
Duchamp altera su estructura simbdlica, aunque no deje de ser el mismo orinal ahora es otro
orinal, porque esta localizado y relacionado de manera diferente. Es decir que su estructura
simbdlica ha sido modificada topoldgicamente. La obra “La Fuente” se establece como una
de las obras protagonista en el trabajo con el lenguaje y la semiologia del espacio para el

siglo xx.
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7.2. Clasificacion de los signos urbanos
Sistemas, aspectos y tipos de signos.

Barthes reconoce la ambiguedad de la designacion signo y la competencia de éste con otros
términos para ¢l semejantes: “El significado y el significante son, dentro de la terminologia
de Saussure, los componentes del signo; Ahora bien, este término “signo” presente en
vocabularios muy distintos (de la teologia a la medicina) y cuya historia es muy rica (del
evangelio a la cibernética), es, por eso mismo, muy ambiguo...Signo, en efecto se inserta,
segun el arbitrio de los autores, en una serie de términos afines y desemejantes: sefial, indicio,
icono, simbolo, alegoria son los principales rivales del signo.” (Barthes, 1993, p. 36). Sin
embargo, Eco, presenta al signo como la unidad basica comunicante y determina que todas
las demaés, son tipos de signos, variaciones, es decir que una sefial, un simbolo, un icono son
signos, solo que cada uno de ellos contiene informacién de diferente indole o de diferente

densidad cultural e histérica.

Esta clasificacion de Barthes depende de la cualidad de la informacion que el signo contiene,
pero también es comun clasificarlos por su funcion dentro de una estructura sintéctica o
también, teniendo en cuenta la cualidad del medio o tipo de significante. En relacion a lo
urbano los signos enfrentan otro tipo de clasificaciones, sobre todo las que tienen que ver con
la localizacion y las relaciones heterogéneas simultaneas que establecen con otros signos de
diferentes tipos en el paisaje fisico y cultural urbano, estas relaciones ademas de determinar
simultéaneas funciones dentro de la estructura sintactica, alteran de manera importante el
caracter de la informacion que el signo contiene, ya sea, por creacion intelectual - académica

0 por evolucion histérica popular — emergente. Respondiendo a las reflexiones del marco
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teorico, este marco conceptual propone entonces tres sistemas de signos: el topoldgico, el

estético y el social.

Cada uno de ellos no solo representa una escala y una velocidad de transformacion en el
paisaje urbano; sino también, un tipo de medio simbdlico, es decir, que, en una estructuracion
sintactica o sintagma urbano, creado por la ciudad o por el lector al interpretarlo, participan
signos de diferentes escalas, medios y funciones. La interpretabilidad de un singo, determina
la facilidad para ser consumido culturalmente y su flexibilidad para adaptarse a diferentes
situaciones sintagmaticas, le permite hacer presencia en la mayoria de imaginarios y relatos
urbanos. El paisaje urbano, madura sus signos, con el tiempo y uso reiterado, logra
consolidar sus signos, en muchos casos, territorios urbanos completos se representan con un
singo iconico, que hace parte en la mayoria de sus imaginarios y construcciones

sintagmaticas.

Dependiendo de su pertenencia a los diferentes sistemas semioticos del lenguaje urbano, las

cualidades de los signos son:

En la escala espacial o topoldgica, el espacio es la unidad de significado, su posicién en el
territorio, sus umbrales y relaciones lo definen, otorgandole sentido, el espacio urbano
pertenece al sistema mas profundo del lenguaje urbano por lo que su cualidad es fundamental
y estructurante de todos los demas signos urbanos, pues les transfiere su cualidad de
localizacion dentro del gran sistema del lenguaje urbano, la escala temporal de su
transformacion es macro, es decir su cambio es dificilmente percibible durante toda la vida

del habitante.
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La segunda escala de los sistemas de signos es la escala estética, esta escala se compone de
todos los comportamientos plasticos en el paisaje urbano, edificios, fachadismo, publicidad,
escaparatismo, arte urbano y todo comportamiento plastico percibible por el peaton; estos
signos, tienen dos temporalidades una mayor la de los edificios que tiende a ser la misma que
la escala profunda tipoldgica y la temporalidad del zécalo urbano que suele cambiar con mas
frecuencia, los signos de este sistema representan los usos del espacio arquitectonico y
urbano, la cualidad de los comercios y de las apropiaciones del espacio publico se reflejan
de manera elocuente en este grupo de signos, son los signos protagonistas de la fotografia, a
partir de ellos se fabrica la imagen mas figurativa de los territorios urbanos, los signos de
este sistema suelen ocupar el campo visual incluyendo el piso urbano y se han inspirado el
concepto de paisaje pues en conjunto construyen la composicion urbana legible a primera

vista.

Los signos del tercer sistema urbano los genera el comportamiento social, las costumbres,
los sucesos programados y espontaneos, encuentros, desfiles, fiestas, manifestaciones, los
recorridos y las permanencias, las actividades diurnas y nocturnas, el gesto y los

comportamientos individuales y colectivos reciprocos, son signos de este sistema urbano.

La escala espacial o temporal de los signos también pueden ser variables de clasificacion de
los signos urbanos; signos que representan espacios, o un territorio, 0 un pais, esta es su
escala espacial, aunque fisicamente pertenezcan a un espacio especifico su alcance simbélico
puede representar grandes porciones de territorio. La escala espacial como la histérica
determina la grandeza simbdlica de un signo; por otra parte, estarian los signos que han

perdurado en el tiempo, los que mantienen un significante fisico y los que solo existen en el
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imaginario o en el relato urbano pero que se mantienen vigentes, aunque se enriguezcan o

cambien de matiz con el tiempo.

En el caso de territorios heteroempaticos, la clasificacion de los signos es amplia, pues es
comun, encontrar signos de varios tipos, signos con multiples pertenecias y signos con
cualidades simultaneas; los signos urbanos dependiendo de su contexto o estructuracion,
adquieren caracteristicas diferentes.

7.3. Signos polisémicos y la otra dimension poética de lo urbano

La simultaneidad simbolica

El juego infinito de relaciones y estructuraciones entre signos urbanos genera realidades
urbanas originales. Los sintagmas urbanos se cruzan y sobreponen, ofreciendo muchas
posibilidades de lectura, leer entre lineas, entre capas, lo sugerido incluso, son algunas de las
posibilidades en este tipo de territorios urbanos, esto es posible, porque en el territorio urbano
heteroempético existen signos que tienen mdultiples significaciones y de acuerdo a esto

pueden también tener un rol diferente dentro de la estructura sintagmatica.

Como en el castillo de los destinos cruzados de Italo Calvino (1973), los signos urbanos se
localizan en el paisaje para ser interpretados de acuerdo a la estructura sintagmatica a la que
pertenezcan, pero es corriente que varios sintagmas usen el mismo signo para leer en ellos
otros significados, estos signos tienen la habilidad de ser interpretados segun el sintagma al
que pertenecen, “Tedricamente, la eficacia de la comunicacidn postula que a cada significado
corresponde un significante y uno solo e, inversamente, que cada significado se expresa por
medio de un solo significante...En la practica son numerosos los sistemas en que un

significante puede remitir a varios significados y donde cada significado puede expresarse
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por medio de varios significantes. Ese es el caso de los codigos poéticos en los cuales la
convencion es débil, la funcion iconica desarrollada y el signo abierto.” (Guiraud, 2011, p.
39). El autor, ademas de hacer referencia a la cualidad polisémica de los signos también
plantea que cuando la convencion (léase como cddigo) es débil, la funcion icénica que
desarrolla, el signo es abiertoy la comunicacion se torna poética; referido al espacio urbano,
este adquiere dimension poética cuando sus signos cumplen estas cualidades. Entonces en el
espacio habitado, lo poético no solo es el resultado de una experiencia estimulante de los
sentidos, sino mejor adn, una experiencia semidtica estimulante, una experiencia simbdlica,
donde la significacion es abierta y estimula el imaginario que se sobrepone a la realidad

otorgandole sentido.

Lo mas interesante es que esta posibilidad que tiene el signo de varios y uno a la vez, empuja
la reflexion aniveles mas profundos, y podria preguntarse si ¢ la cualidad polisémica del signo
la contiene el mismo signo?, si ¢depende mas bien, de su localizacion en el paisaje semiotico
urbano?, o si, ¢ la interpretacion creativa del habitante le otorga esta cualidad? Estas preguntas
deberian ser contestadas en un estudio que se centrara en la cualidad especifica de los
significados multiples del signo; por ahora es importante saber que su cualidad generalmente

es multiple en contextos heteroempaticos gracias a la simultaneidad de sintagmas urbanos.

7.4. Signo urbano, abierto y cerrado.
La primera dimension de signo urbano.

Los signos cerrados pueden tener muchas procedencias, sin embargo, no tienen sino una
interpretacion, un significado y una forma de ser leidos; la tendencia homogenizante de la

cultura de masas, construye expresiones fisicas y sociales que representan un macro discurso
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invisible, este tipo de signos, son expresiones urbanas que congregan actividades o sucesos,
las cuales, mantienen y reafirman su caracter simbdélico Unico, muchas veces son iconos

producidos por el mercado.

Los signos abiertos pueden ser: lugares, plazas, calles, esquinas, edificios, publicidad, arte o
acontecimientos urbanos que van acumulando su propia memoria y construyendo poco apoco
un tipo de caracter que se alimenta con cada suceso, este tipo de signos, tienen algo nuevo
que decir sobre si mismos, son considerados signos abiertos, porque su significado

evoluciona, se enriquece y se mantiene gracias mas a las costumbres locales.

El concepto de signo abierto puede ser aplicado a diferentes significantes, son objetos,
espacios 0 acontecimientos, que, en la interaccion con el habitante, pueden transformar su
sentido, enriqueciendo su caracter con el tiempo; este tipo de signos abiertos son comunes
en un territorio urbanos heteroempaticos, su institucionalidad se logra de manera emergente
y su consolidacién depende del caracter de su interaccion social y del consumo cultural que

genere.

Con el tiempo y la interaccion, los signos abiertos generan sedimentacion semiética (Cenci,
2013), cualidad que es la verdadera riqueza del paisaje urbano, una ciudad que ha
sedimentado sus significados producidos histéricamente es mucho mas densa en su caracter
y mucho mas real, ofreciendo mayor respaldo simbélico e imaginario al habitante. La ciudad
toda es un signo abierto cuando es historica y guarda sus memorias como una riqueza que le
da su densidad simbdlica, y es signo cerrado cuando ha sido disefiada y construida en su

totalidad, sin contar con historicidad y su sedimentacion semiética, que la hace real.
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8. SINTAXIS Y TEXTO URBANO

Estructuras de signos y estructuras de sentido.
Si el signo urbano, hace parte de un discurso social que representa los valores, las cualidades
y las fortalezas de una sociedad, es porque ha sido el producto de fendmenos sociales, en
los cuales la voluntad del habitante colectivo se ha visto representada, este signo adquiere un
valor y una funcién en el mantenimiento de la riqueza cultural de esa comunidad, el signo
es el medio a través el cual, una sociedad urbana se cohesiona y puede identificarse para

recordar su temperamento y su valor histérico.

Sin embargo, muchas ciudades han convertido a productos y marcas en sus signos mas
poderosos como el Times Square; o en otro caso, cuando se construye una ciudad casi de la
nada, para sembrar nuevas simbologias como Brasilia. Los poderes que controlan, una
sociedad, siempre estan representados simbdlicamente en el espacio urbano, en muchos casos
esa representacion ha sido el producto de una evolucion organica de la ciudad y en otros un

proyecto disefiado.

La representacion de los diferentes tipos de poderes es la representacion de sus discursos,
pues cada poder se sostiene en el discurso y en su materializacion. Son tan importantes los
discursos que producen el espacio, como los espacios que producen discursos. Asi estos
espacios de poder con sus signos disefiados, tienen todo el proposito de establecer el dominio
de quien crea espacio, manejando la voluntad social de encuentro y la construccion de nuevas

identidades.

“Por esta nueva industria, por esta produccion del espacio nuevo, el espacio entero ha sido

integrado al mercado y a la produccion industrial a la vez que este espacio ha sido
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transformado —basta pasearse por las costas espafiolas para ver como ha sido transformado
cuantitativamente y cualitativamente. Asi pues: integracion al capitalismo de la agricultura 'y
también de la ciudad historica y extension al espacio entero, comprendida la montafa y el
mar, a traves de la industria del ocio. Es, pues, el espacio entero lo que se ha definido como
algo dominante y dominado, lo que introduce un movimiento dialéctico muy nuevo: el
espacio dominante y el espacio dominado” (Lefebvre, 1974, p. 221). El espacio es un
producto, y con él se comercializan formas de vida convenientes para el consumo, representa
los poderes que lo manejan y controlan, frente a la publicidad de masas, el habitante, sus

costumbres, sus identidades pierden valor.

EL poder politico genera el espacio urbano, el econémico genera el comercio y la expresion
estética, entonces, los signos iconicos incluyendo los religiosos, se reparten el dominio
simbolico del espacio urbano, se construye asi una ciudad que controla incluso el valor de lo
historico y lo patrimonial; entonces los pequefios grupos culturales, los nichos sociales, que
con el encuentro urbano se generan organicamente, van buscando espacios de representacion,
para poder existir en medio de espacios signo que han nacido con duefio simbolico, y que

no siempre los representa.

Sin embargo, en territorios heteroempéticos los sistemas de signos, por su cualidad
fragmentada y marginal, generan vacios simbdlicos, espacios y objetos sin nombre, sin
identidad, sin duefio, que, desechados ya por los macro discursos del consumo, pierden toda
representatividad, es cuando los grupos humanos emergentes generan sus apropiaciones,
consolidando su identidad en nichos espaciales y culturales que estructuran las nacientes
micro culturas urbanas. Esta resignificacion constante hace de estos territorios urbanos,

signos abiertos donde la sedimentacion semiotica es su gran riqueza vital.
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8.1. Sintaxis urbana
Estructuras simbdlicas

Recorrido o macro sintagma urbano

Espacio

|Espacio

Egpacio

ZSpacio

1
1
1
1
1
1
l

Sistemas de signos urbanos
Acontecimientos objetos y espacios

Figura 17: Sintagma urbano alta y baja escala

La sintaxis se refiere al estudio de las estrategias de estructuracion de un grupo de signos en
I6gicas mayores denominadas sintagmas, esta escala de la significacion adquiere un tipo de
caracter y sentido de acuerdo a su contexto, otorga sentido y jerarquiza los signos que la
componen; existen diferentes escalas de sintagmas; el caso en que la fachada de un edificio
combina, publicidad, vitrinas, acceso, ventanas, mobiliario urbano, etc., se configura un
sintagma donde el objeto y todo aquello que le fue sobre puesto, crea una unidad de facil

observacién, es un sintagma de muy baja escala. (ver figura 17).

En otros casos se configuran sintagmas de gran escala, por ejemplo, la estructura general de
un territorio urbano; cada grupo de espacios estructurados, forman redes de espacios que se

caracterizan y se diferencian de otras, cada territorio urbano presenta una cualidad especifica,
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Cuando el tipo de relacion y posicionamiento de los espacios se hace tipologico y la
estructura urbana de un territorio es identificable de otras, puede decirse que este conjunto

de espacios adquiere categoria sintagmatica.

La ciudad se encarga de consolidar signos en grupos, es decir, de juntar signos y armar
sintagmas urbanos, y en muchos casos la logica de estructuracion no es evidente, por lo que
el sintagma urbano es dificil de entender, especificamente en territorios heteroempaticos, esta
cualidad del tejido simbolico de lo emergente y aparentemente desarticulado con el lugar,
siempre tiene una logica que quien analiza el lugar con intenciones de intervenirlo debe

conocer.

La rivalidad entre la forma global de organizar las cosas y la manera local de hacerlo, es
constante; por una parte el modelo y por otra, la realidad econémica y cultural, en sectores
heterogéneos, los sintagmas urbanos se caracterizan por representar micro discursos
generados en nichos culturales que se detectan no solo con la cualidad de los signos, sino
también, en la forma como son organizados o estructurados; muy a la manera del lugar se
van evolucionando ldgicas de estructuracién de los elementos simbélicos y con el tiempo, el
sector urbano va adquiriendo un lenguaje propio que lo hace Unico, la posibilidad de descartar
el macro discurso estético y los modelos sintacticos, le otorga al lugar la posibilidad de
desarrollar sus propias logias para relacionar signos en el paisaje urbano. Se desarrollan asi

tantos tipos de sintaxis urbanas como, estilos de vida, lenguajes estéticos, espacios, etc.

“El componente sintactico es el conjunto de reglas que organizan las relaciones entre
palabras: el enunciado Marqueza, morir, 0jos, vuestros bellos de amor hacen me no es

gramatical, mas lo bien es Marqueza, de amor vuestros bellos ojos me hacen morir.
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Enunciados gramaticales que movilizan el mismo Iéxico pueden diferir unos de otros gracias
a relaciones sintacticas...El componente sintactico puede llegar incluso a estudiar el conjunto
de las reglas que organizan las relaciones entre freses: se habla entonces de la gramatica
textual, gramatica que evidentemente debe tener también un componente semantico.”
(Klinkenberg, 2006, p. 122). Las reglas para organizar signos pueden responder, como en
éste caso, a necesidades semanticas, es decir la busqueda de sentido, y asi, en el espacio
urbano muchos elementos signicos se organizan con sentido simbolico; sin embargo, existen
normas para estructurar signos que obedecen diferentes intenciones, como seducir,
sorprender peatones; otras pueden parecer sin sentido, pero al analizarlas se pude detectar
que tienen otras logicas para estar organizadas de esa manera, las I6gicas para organizar
elementos signicos en un espacio urbano heteroempético son variadas y aparecen caoticas

pero si se analizan, se puede descubrir su l6gica mas compleja.

La sintaxis urbana o normas para estructurar signos urbanos, puede responder a la intensién
simbolica basica 0 a otras intenciones sobre puestas; el que pinta toda la casa con un grafiti,
estd logrando que la casa se identifique desde lejos, que tenga mas poder sobre el espacio al
que pertenece y sobre el que lanza su informacion estética, si sobre el grafiti que es toda la
casa se localiza la publicidad del negocio, éste junto con el acceso y otros detalles logran
una heterogénea relacion, algunos de sus elementos crean una recordacion amplia en el
tiempo e impacto grande en el espacio y otros elementos necesitan ser percibidos desde
menos distancia y alimentan de significacién a la pequefia escala de la experiencia. Algunos
pareceran ilogicos y complejos otros simples y directos. La sintaxis asi se hace mas compleja
en territorios donde las normas para la estructuracion de los elementos no existen o donde las

pocas normas que existen son ignoradas.
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8.2. El texto, el discurso y el codigo.

El poder interpretante del cddigo y la hiper codificacion.
Asi como la naturaleza del signo es contener informacion bésica y la del sintagma es contener
informacion elaborada, el texto bebera contener toda la informacién de un discurso. Las
escalas simbdlicas cambian y son flexibles. Se puede tener un signo que alcanza la cualidad
de icono, es decir, un signo muy representativo y asi, éste signo puede ser la representacion

de todo un discurso, pero éste nunca sera un texto.

Ser signo, sintagma o texto, no solo depende de su cualidad estructural, sino también, del
tipo de informacion y alcance del mensaje que manejar. Un signo, un sintagma o un texto
urbano, puede ser el icono de una época, pero puede dejar de serlo dependiendo de la
evolucion cultural de una sociedad. De alguna manera, la cualidad como se manifiesta la
informacion es diversa y diversa la complejidad de la informacion signica o simbdlica

contenida en el signo, en el sintagma y en el texto.

La cualidad simbdlica de un espacio, edificio o acontecimiento, puede ser el resultado de
una evolucion organica o si se quiere, accidental de su imagen, o puede ser disefiada para
establecerse como signo iconico representativo de todo un discurso social, politico o
econdmico, sin embargo, cualquiera que sea la manera de lograrlo, no dejan de ser grandes
signos que representan en comprimido un discurso; desde este punto de vista, un discurso

puede ser leido en el signo, en el sintagma o en el texto urbano.

Asi, como los signos y los sintagmas, los textos los hay de muchos tipos, pero todos tienen

[3

en comun que son materializacion de un discurso, “...dentro de esta categoria que
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denominamos de tipo de texto. Nos referimos entonces a las formas que adoptan los discursos
cuando se materializan en entidades textuales concretas.” (Sabaj, 2008, p. 126). Los discursos
entonces necesitan del texto para materializarse, la pregunta aqui es si la tipologia del texto
depende de la cualidad del discurso; si ¢nuevas estructuras discursivas se ajustaran a tipos de
texto previos? O si mejor, ¢nuevas estructuras discursivas deberan generar nuevos tipos de

textos, sintagmas y signos?

El agora, orgullo de los griegos, el foro de los romanos, el laberinto reflejo del mundo
medieval. Hoy la ciudad es fragmentada, dislocada, imaginada, etc., representa maneras de
ser de las sociedades contemporaneas, cada ciudad es un texto que transmite un discurso
social que se hace espacio urbano, a partir del cual sus discursos contenidos se hacen

experiencias.

El espacio urbano, es el vehiculo que conecta lo abstracto y lo concreto, la idea y la realidad,
lo efimero y lo eterno, es representacion fisica de éticas y credos y representacion del tiempo
en que todo esto sucede y cambia. La ciudad acumula y condensa, desecha y recicla, renueva
y restaura. Es un texto vivo que promueve a la sociedad, el habitante la lee y recrea
constantemente, desarrollando instrumentos de interpretacion que le permiten ver facilmente
sus mensajes y dar sentido a su experiencia urbana. Estos instrumentos en el mundo de lo

semidtico se denominan codigos.

Para entender la nocién de cddigo y su relacion con la lectura del espacio, Klinkenberg toma
como referencia la experiencia del sefior sigma y firma que: “Sigma puede adivinar
correctamente la localizacion del teléfono a partir de la disposicion del café, y, a la inversa,

puede deducir de la localizacion del teléfono que se encuentra en un café francés. Ahora bien,
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esas deducciones no se realizan por arte de magia. Proceden de un codigo, codigo que
definiremos provisionalmente como un conjunto de reglas que permiten producir o descifrar
signos o conjuntos de signos.” (Klinkenberg, 2006, p. 45). Estas reglas o codigos hacen parte
de la riqueza cultural de una comunicad, sin ellos cada suceso, espacio, objeto, distancia,
relacién, posicion, etc., que se perciben en el espacio urbano, nunca podrian adquirir el status
de signo, sintagma o texto. Es decir que el codigo es el instrumento que permite semiologizar

o significar la realidad urbana.

Los cddigos urbanos se pueden aprender, pero para los nativos de una ciudad, sus codigos
con los cuales han decodificado su ciudad toda la vida, son tan naturales como la lengua
materna. Los c6digos son entonces, instrumentos simbdlicos para descifrar lo simbolico de
lo urbano; la estructura del lenguaje la definen los codigos, pues son los mediadores entre el
significante y el significado. Si no hay codigo el mensaje se queda contenido en el
significante el cual nunca sera signo, los codigos urbanos asi, permiten la deduccién de un

discurso contenido en el texto urbano.

El lenguaje y el tipo de informacion que maneja la ciudad, implican el tipo de codigo que
sera apropiado para descifrar la informacion contenida en el texto urbano, pero como éste y
la cultura que lo produce estan en constante transformacion, el sistema de codigos se regenera

constantemente.

“La movilidad el espacio semantico hace que los cédigos cambien mediante procesos. Al
mismo tiempo, impone a la actividad de produccion de signos de interpretacion de los textos
la necesidad de una PLUS-CODIFICACION continua. El intérprete de un texto esté obligado

a un tiempo a desafiar los codigos existentes y a lanzar hipétesis representativas que
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funcionan como formas tentativas de nueva codificacion. Frente a circunstancias no previstas
por el codigo, frente a textos y a contextos complejos, el intérprete se ve obligado a reconocer
que gran parte del mensaje no se refiere a codigos prexistentes y que, aun asi, hay que
interpretarlo. En consecuencia, deben existir convenciones todavia no explicitadas; y si no
existen esas convenciones deben postularse, aunque sea ad hoc... Esa situacion limitrofe en
que la actividad de produccion e interpretacion de signos alimenta y enriquece el universo de
los codigos.” (Eco, 2000, p. 204). El territorio urbano heteroempatico se caracteriza por
congregar diferentes subculturas urbanas y el reconocimiento de sus diferentes sistemas
signico - semidticos se asegura por los sistemas de codigos que cada uno los grupos maneja;
asi existen sistemas de codigos que les permiten interpretar lo que les es propio, otros
sistemas de codigos que les permite leer lo que les es comun y otros para reconocer lo que le
es diferente. Los sistemas de codigos, junto los de signos, los sintagmas y textos, son un

tejido de infinitas posibilidades que crean el lenguaje urbano.

8.3. Macro discurso, micro discurso e hiper discurso urbano
Lo emergente y lo establecido, discurso cerrado y discurso abierto

En rivalidad histdrica se encuentran los macro discursos y los micro discursos urbanos, los
primeros pretendiendo organizar no solo el comportamiento ciudadano sino también su
imaginario simbolico, cada vez que se desarrollan proyectos urbanos de gran escala, avenidas
plazas, parques se determina una memoria colectiva valida y sobre ella se establecen los

cddigos dominantes de un territorio semidético.
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Figura 18: Estructura semidtica compleja

Segin Manuel Delgado, “En el contexto de una ciudad, la practica espacial remite a lo que
ocurre en las calles y en las plazas, los usos que estas reciben por parte de habitantes y
viandantes. Por su parte, los espacios de representacion son los espacios vividos, los que
envuelven los espacios fisicos y les sobreponen sistemas simbolicos complejos que lo
codifican y los convierten en albergue de imdgenes e imaginarios” (Delgado, 2013, p. 1), asi
es determinada la raiz de la metéafora, designada como el espacio de representacion que son

las estructuras simbolicas sobre puestas a lo fisico a partir de la vivencia.

Estas estructuras simbdlicas son de dos tipos: determinadas o emergentes, las primeras
preconcebidas, pretenden dominar y controlar la imaginacion del habitante, muy estables
pues representan los macro discursos, mientras que las segundas, son producidas por la
evolucion social de lo urbano, fabricadas por la cotidianidad de los habitantes, una
decodificacion de lo urbano que obedece a micro discursos que en ocasiones rivalizan con

los macro discursos implantados en sistemas semidticos generados por poderes dominantes.
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“En los espacios de representacion puede encontrar uno expresiones de sumision a codigos
impuestos desde los poderes, pero también las expresiones del lado clandestino o subterraneo
de la vida social. Es el espacio cualitativo de los sometimientos a las representaciones
dominantes del espacio, pero también en el que beben y se inspiran las deserciones y
desobediencias” (Delgado, 2013, p. 1). Asi es como la emergencia social logra su cohesién
simbolica y cultural, estableciendo sus propios espacios de representacion, esos que ademas
de ser utiles en lo fisico para el encuentro y el reconocimiento, también les son Utiles en lo

simbolico, para construir su identidad y representarse social, cultural y politicamente.

Asi, el espacio urbano se establece como texto interpretable contenedor de discursos
decodificables; para Delgado: mientras que la ciudad fisica es sistema denotativo, lo urbano
representa lo connotativo “la ciudad es palabra, habla, sistema denotativo. Lo urbano mas
va mas allé: es un lenguaje, un orden de connotaciones.” (Delgado, 2013, p.3). Reconociendo
la ciudad como un sistema multiple de signos, un texto complejo, la metafora urbana, aquella
que construyen los literatos y artistas, no proviene de la dimensién subjetiva de lo urbano,
sino que es la consolidacion de un lenguaje urbano complejo, con posibilidades infinitas de
interpretacion, lo que le otorga en términos semidticos, un alto grado de connotacién; este
alto grado de connotacidn es el que define la cualidad poética de un territorio urbano, esta es
entonces, la dimensidn poética de un territorio heteroempatico.

8.4. La hipertextualidad de la heteroempatia urbana.

La desaparicion del centro, el comienzo y el final.

La ciudad, como toda obra producto de la estructuracion de las comunidades, es un lugar de
encuentro y transaccion social y comercial, el idealismo del renacimiento inspirado en la

construccion simbolica del espacio romano, hacen de la nocidn de centro y control topoldgico
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y geométrico, los aspectos que van a determinar el desarrollo de las ideas para ciudades
ideales en la modernidad, estableciendo un conflicto genético entre estructura fisico espacial

ideal y estructura social.

El mundo contemporaneo enfrento el deterioro de este idealismo y pensadores como Derrida
lo hacen evidente con su obra alrededor del deconstructivismo, Krieger estudia la obra de
Derrrida y sefiala que “Para las cuestiones epistemolodgicas, el modo deconstructivista
desplego un efecto estimulante; las nuevas lecturas heterogéneas y fragmentadas refrescaron,
sin duda, la rutina hermenéutica de las humanidades. A partir de los afios ochenta, el ejercicio
derridiano de detectar lo “otro” en los discursos aparentemente homogéneos se convirti6 en
una verdadera moda de las investigaciones literarias, antropoldgicas y, con cierto retraso,
también estéticas.” (Krieger, 2006, p. 180). Mirar lo otro, es descubrir que el discurso, aunque
con todas las intenciones de ser homogéneo, su naturaleza simbélica y cultural jamas iba a

lograrse absolutamente mecanico y racional. Mirar lo otro es una l6gica del discurso mismo.

Mirar lo otro en el paisaje urbano o mejor en el texto urbano, implica entonces, descubrir
todo aquello que no se estructura, que no se deja definir por un discurso homogeneizador; en
un territorio urbano heteroempaico, lo otro no es una excepcion sino una constante, entonces
es donde la mirada de lo diferente es la Unica manera de interpretar la realidad sin
descalificarla, asi poder reconocer el comportamiento de sus sistemas abiertos y la
multiplicidad de sus sistemas de codigos. Es la entrada al mundo de la intertextualidad y de
la hipertextualidad urbanas, donde la estructuracion del discurso urbano se define por la
cualidad de las relaciones entre signos, sintagmas y textos y ya no, por la relacion de éstos
con un centro, un comienzo o un final como lo proponia el racionalismo renacentista y

moderno. El conflicto entre estructura fisico espacial ideal y estructura social heterogénea y
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evolutiva, deja de existir para ser reemplazado por la complejidad de las relaciones entre
sistemas sociales y de éstas con su heterogénea expresion simbolica en un territorio urbano

entonces ahora heteroempatico.

Entendiendo que las formas arquitectonicas desbaratadas, nada tienen que ver con una
mirada de lo otro social y simbolico en lo urbano, es importante profundizar en la critica al
concepto de centro que hace Derrida: “El concepto de estructura centrada es, efectivamente,
el concepto de un juego fundado, constituido a partir de una inmovilidad fundadora y de una
certeza tranquilizadora, que por su parte se sustrae al juego. A partir de esa certidumbre se
puede dominar la angustia, que surge siempre de una determinada manera de estar implicado
en el juego, de estar cogido del juego, de existir como estando desde el principio dentro de
juego. A partir, pues, de lo que llamamos centro y que, como puede estar igualmente dentro
que afuera recibe indiferentemente los nombres de origen y de fin, de arkhé o de telos, las
repeticiones, las sustituciones, las permutaciones, quedan siempre cogidas en una historia del
sentido - es decir una historia sin mas - cuyo origen siempre puede despertarse o anticipar
su fin, en la forma de la presencia.” (Derrida, 1989, p. 384). La presencia como concepto,
proviene del presente, que ahora desplaza al centro, al comienzo y al fin; las repeticiones,
sustituciones, permutaciones se dan en términos del sentido de las relaciones que se dan entre
las partes y no la dominante estructuracion de un centro un centro, un comienzo, o un fin. El
destino ideal de la ciudad desaparece, su comienzo mitico desparece y queda lo que la
construye cotidianamente que son, el sentido que consigan sus relaciones vitales, su realidad

en el presente.

La poética de lo fisico ideal, de la ciudad bella por homogénea, la ciudadela de Lynch, es

sustituida ahora por las poéticas del sentido, la construccion cotidiana de las relaciones
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intersubjetivas que construyen territorios urbanos hipertextuales. “.... Se ha tenido que
empezar a pensar que no habia centro, que el centro no podia pensarse en forma de un ente-
presente, que el centro no tenia lugar natural, que no era un lugar fijo sino una funcion, una
especie de no lugar en el que se representaban sustituciones de signos hasta el infinito. Este
es entonces el momento en que el lenguaje invade el campo problematico universal; este es
entonces el momento en que, en ausencia de centro o de origen, todo se convierte en discurso
- acondicidn de entenderse a cerca de esta palabra -, es decir, un sistema en que el significado
central, originario o trascendental no esta nunca absolutamente presente fuera de un sistema

de diferencias. La ausencia de significado trascendental extiende hasta el infinito el campo y

el juego de la significacion”. (Derrida, 1989, p. 385).

La frase final de esta referencia de Derrida, define las cualidades de los territorios
heteroempaticos, pues son territorios donde el macro discurro homogenizado que hace las
veces de centro dogmatico, pierde todo valor, entonces, es donde aparece el juego de la

significacion.

Conocer el paisaje urbano como paisaje semidtico significa entender el sentido profundo de
los territorios heteroempaticos. El disefio de las geografias semidticas urbanas, permitira
detectar el comportamiento de los sistemas semioticos en la estructura urbana y mostrar como

funciona el lenguaje urbano.

Esta segunda parte de la investigacion desarroll6 el marco tedrico y conceptual; y propone
los territorios urbanos heteroempaticos, responde al reconocimiento de la cualidad social del

territorio que es ser empaticos con la diferencia, esta designacidn reconoce la dimension
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social como protagonista, sus formas de expresion estética en el espacio y su habilidad de

connotacion, lo que es fundamental en la construccion de imaginarios y poética.

Por otra parte, el espacio urbano es una realidad compleja que se expresa, consolidandose
como un lenguaje, lo que lleva la reflexion al &ambito del texto y del hiper texto urbano. Asi
esta construccion tedrica y conceptual es el respaldo de la propuesta metodologica para el
trabajo de campo, el estudio de las localizaciones de las expresiones simbolicas en el
territorio urbano sera denominado: geografias semidticas, con las cuales se analizara el

territorio, lo que estara desarrollado en la tercera parte de esta investigacion.
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TERCERA PARTE
Geosemidtica de Chapinero Central

9. GEOGRAFIA SEMIOTICA URBANA

Los sistemas semidticos urbanos.
Con su empatia, apatia y deseo, el habitante interpreta el paisaje urbano, construyendo una
red semidtica de signos y sintagmas, que le permiten no solo, localizarse espacial y
temporalmente, sino también, social y culturalmente, generando asi, sentido a su relacion con
lo urbano. Esta relacién se recrea a partir de su deseo y en la que se transforma el paisaje que
lee; asi, el habitante crea y recrea constantemente su estructura sintactico semidtica,

generando su propio imaginario de sentido urbano.

Al ser mas que experimentada, leida, la estructura espacial urbana, se establece como un
texto simple o complejo: simple, cuando es homogéneo, como en el caso de los suburbios,
conjuntos de vivienda o ciudadelas donde el habitante, a partir de estructuras simbdlicas
prefabricadas, asume sistemas simbolicos muy estables; y un texto complejo, cuando el
paisaje es socialmente heterogéneo y se transforma continuamente, este texto complejo se
establece como un hipertexto a partir del cual le es posible, al habitante, construir
creativamente una estructura simbdlica, con multiples ldgicas de interpretacidn, un hipertexto

urbano entonces un paisaje urbano simbolicamente heterogéneo y complejo.

Si para la linguistica, una frase es un texto simple, entonces un verso sera, una combinacion

creativa de palabras que permite la construccion de imagenes, imaginarios y relatos infinitos;
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de igual manera, el hipertexto urbano esté lleno de posibilidades interpretativas, gracias a las
cualidades heterogéneas del paisaje urbano que se establece, asi como un poema urbano, un
texto donde lo simbdlico, logra localizaciones simbdlicas, que cambian y se sedimentan

organicamente.

Este tipo de estructuras urbanas, son intervenidas, por necesidad cultural, comercial o
simbolica, generandose un strip artificial (Ventury, 1978) que cambia constantemente; este
maquillaje del paisaje urbano, amplia las posibilidades de interpretacion; nuevos signos

estructuraran nuevos sintagmas, en una infinita semiosis urbana. (ver figura 34)

Al respecto de las velocidades con que los sistemas semi6ticos se transforman, se puede decir
que es el mismo efecto que se genera al mirar por la ventana de un auto en movimiento;
cuando las cosas lejanas se mueven poco, mientras que las cercanas pasan rapidamente
generando un efecto cinético; asi los sistemas simbdlicos del paisaje urbano, cambian a
velocidades diferentes, en capas de movimiento, las mas profundas como la estructura urbana
y el objeto arquitectonico, cambian lentamente mientras que las mas proximas como el strip

artificial y los sucesos sociales cambian mas frecuentemente.

Para la consolidacion de una metodologia que permita estudiar el comportamiento de las
expresiones simbolicas en el paisaje urbano y tomando como referencia la cualidad de la
informacion de los sistemas semioticos y su velocidad de transformacion, se han disefiado
tres geografias semidticas urbanas, las cuales, se establecen en capas o sistemas de

informacién que el habitante interpreta simultaneamente:1) Geografias toposemidticas, 2)
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Geografias esteticosemidticas y 3) Geografias sociosemidticas; estas capas semioticas del
paisaje urbano, con su escala y su comportamiento, se establecen como los tres sistemas
semidticos del hiper texto urbano, los cuales se expresan simultdneamente en el imaginario

y en el relato urbano.

Con esta estrategia, se establecen las variables para cada uno de los sistemas; la informacion
que contiene cada una de las variables, es localizada en el mapa, a este ejercicio se denomina
espacializar la informacion, esto es fundamental pues sobre esta espacializacion, se analiza

el comportamiento geografico del fendmeno semiotico usando coremas.

En este caso se determinaran las geografias semioticas urbanas de Chapinero Central en la
ciudad de Bogota, territorio urbano considerado heteroempético por su histérica empatia con
la heterogeneidad social, la cual ha generado un territorio diverso, pues es usado y apropiado
por muy diferentes grupos sociales urbanos generando sub territorios urbanos de
apropiacion y expresion estético social, los cuales se cree, se consolidan en el espacio,
gracias a la empatia entre el temperamento de la apropiacién y la cualidad fisica de la micro

estructura espacial, generando sentido mutuo.

A manera de hipotesis: la cualidad social de las apropiaciones que ocupan el territorio,
encuentra identidad con la cualidad topolégica del espacio que frecuenta, lo que se hace
evidente en la expresidn estético simbolica del strip artificial; generando sentido mutuo y la

consolidacion del caracter semiotico de las micro estructuras urbanas en el territorio

El objeto de estudio de las geografias semidticas urbanas es la ciudad real fisica y

tridimensional; por lo cual, se fundamenta en la informacién recogida de la ciudad y sus
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expresiones en los recorridos semioticos; se pudieron haber usado mapas mentales,
imaginarios urbanos o cartografias sociales, pero solo en la medida que éstas arrojaran
informacidn simbdlica convertible en expresiones fisicas reconocibles en el territorio. Las
geografias semioticas urbanas tampoco estudian la metéafora de la literatura urbana como la
de Baudelaire 0 Mendoza, es decir que no busca su informacion ni en el cerebro del habitante
ni en las letras del libro; las geografias semioticas urbanas estudian las localizaciones
simbolicas de lo simbolico en el paisaje fisico y tridimensional urbano, a partir de los
recorridos semidticos; por lo cual la geografia semittica urbana se establece como el

lenguaje urbano.

Estudiando las geografias semioticas urbanas, se esta racionalizando un proceso que el
habitante individual y colectivo hace al interpretar el espacio; localizarse simbdlicamente en
el territorio urbano y actuar, apropiando y resignificando el espacio. La geografia semiotica
urbana debera ser el primer requisito en todo proceso de investigacion urbana, pues a partir
de su diagndstico se determinan valores profundamente culturales y propios del lugar, a partir
de los cuales se interpretan todas las demas dimensiones de lo urbano y con esto, el disefio
de la funcion simbolica de todo tipo de intervencion urbano arquitecténica o social. Con el
conocimiento que arroja el estudio de las geografias semioticas urbanas se establecen
determinantes semioéticas de disefio a las que toda intervencidn urbano arquitecténica deberia
responder si quiere reconocer la cualidad especifica de los sistemas simbolicos que el

territorio urbano, ha generado histéricamente.

En primera instancia, la geografia toposemidtica representa la estructura profunda urbana,
estudia la implantacion espacial de lo urbano, la cualidad simbdlica de las localizaciones y

las relaciones de los espacios, usando la sintaxis espacial (Bermejo. 2009). En segunda
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instancia, la geografia esteticosemidtica, estudia el objeto arquitectonico y todo lo que
soporta, publicidad, fachadismo, grafiti, el zocalo fisico estético del espacio urbano y el strip
comercial o como lo llama Ventury, el strip artificial (Ventury. R. 1978). Y, por ultimo, la
geografia sociosemidtica, estudia el comportamiento social, cobija todo tipo de actividad
humana, costumbres, apropiaciones, oficios, identidades y habitos urbanos. Al cruzar los
resultados de cada una de estos andlisis se determinara la relacion entre el espacio fisico, y
el espacio social que es mediado por la expresion estética del objeto y del strip artificial. A
continuacion, se determinara la geografia semidtica urbana del territorio heteroempético
localizado en la ciudad de Bogota denominado Chapinero Centro.

9.1. Geografia Toposemidtica.
Sistema simbolico profundo.

Figura 19: Chapinero abstraccion estructura profunda

El sistema espacial urbano esta determinado por las cualidades de localizacion, posicion y
relacién de cada uno de los espacios de un territorio, también denominado como estructura
urbana, es muy estable en el tiempo, pues es el resultado de las acciones urbanas de muchas
generaciones, al ser tan lenta su modificacion, es el sistema profundo del texto urbano; no
todo el mundo lo percibe o lo entiende y mucho menos sabe de su evolucién histérica. Las

metodologias de la sintaxis espacial, (Bermejo, 2009) estudian cémo se relacionan los
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espacios para crear estructuras urbanas, determinando algunos valores fundamentales como

la convergencia, la accesibilidad y la visibilidad.

Respecto al sentido que el habitante otorga a los espacios de acuerdo a su localizacion y
relacion, Gozalez F. afirma que: “...desde el punto de vista hodologico el camino mas facil
para llegar de un lugar a otro no es aquel que se nos ofrece méas corto y mas recto cuando
miramos un mapa, sino el que debido a una serie de connotaciones subjetivas, interpretadas,
que obedecen a razones muy diversas y ajenas todas a lo que hoy se entiende por Geografia
racional, se convierte en el mas conveniente, en el mas adecuado.”(Gonzalez, 1990, p. 87),
sobre su estructura y cualidades fisicas, el habitante construye lo conveniente y lo adecuado,
que son cualidades que el espacio adquiere gracias su uso simbolico, de esta manera el
habitante disefia su propio recorrido y se orienta, se localiza dentro de la sintaxis espacial, la
estructura profunda del espacio es el cimiento del lenguaje urbano, toda la estructura urbana
profunda puede ser considerada un signo pero también, cada uno de sus espacios 0 de sus

relaciones son potenciales signos urbanos.

Este primer capitulo de la tercera parte, presenta el estudio de la cualidad simbdlica de la
topologia estructural del sector de Chapinero Centro; la localizacién de sus espacios y sus

relaciones generan su cualidad simbolica topoldgica basica.

El estudio histérico de lo urbano, determina cémo sus cualidades actuales son el producto de
un proceso de trasformacion y consolidacion constante, asi la estructura urbana, aunque es la
mas estable de las cualidades urbanas no es definitiva, pues histéricamente se ha

transformado y es posible que con el tiempo tenga algin tipo de modificacién, dependiendo
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de las politicas urbanas y del conocimiento que cada generacion tenga sobre la naturaleza

Unica de su ciudad.

El estudio de la localizacion relativa de los espacios y de su estructuracion, establece los
primeros valores del espacio. A este nivel macro, se pude entender que el espacio contiene
valores y jerarquias originales, a partir de las cuales se construye un primer tejido semiético,
como por ejemplo los de su localizacion y relacion: que tan lejos o que tan cerca, que tan
accesible o profundo, que tan visible u oculto, que tan relacionado o desarticulado; las
relaciones establecen pertenecias espaciales que le otorgan a los espacios su caracter Unico,
lo que Marti Aris llama la estructura profunda de lo habitable y que se refiere las maneras
como se estructura el espacio, el rol de cada espacio frente a la estructura total y sobre sus
tipologias historicas y las variaciones de las mismas (Marti Aris, 1993). Esta estructura
profunda incluye la continuidad natural entre el espacio urbano y arquitectonico, como
también la existencia de espacios urbanos pero intimos como el que se define como enclave

(Cullen, 1974), o el pasaje comercial y los callejones urbanos.

Cuando la estructura urbana es el producto de multiples intervenciones heterogéneas en el
tiempo, entonces, como en la mayoria de ciudades latinoamericanas, la estructura urbana, es
el resultado de la acomodacion de un modelo urbano a determinantes de diferente indole,
bien sean topograficas, ecoldgicas, econdémicas o culturales, generando estructuras urbanas
Unicas, que aungue son complejas, otorgan caracter a los territorios urbanos; Segun Marti
Aris, la “variacidon, encadenamiento, superposicion, inversion: pensamos que estas
operaciones que nos han permitido caracterizar la transformacion de algunos monumentos
son asi mismo otros tantos procedimientos de proyecto. Al operar con los tipos, el arquitecto

no tiene por qué quedar aprisionado en ellos como si fuesen esquemas inamovibles. Un
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empleo mecanico o determinista del tipo contradiria el enfoque estructural que hemos
patrocinado. Este enfoque tiende a considerar el tipo como el motor de una construccion
formal ilimitada. Asi, el proyecto es visto como el &mbito en que tiene lugar la interaccion
de los tipos, el escenario de su constante recreacion” (Aris, 1993, p. 127). Si se considera que
la estructura urbana es el producto de una acomodacion de tipos urbanos, que en cada época
es interpretado y modificado, entonces se podia pensar que la realidad urbana, asi como la
arquitectonica, segun Aris, es el resultado de una interaccion de tipos en una constante

recreacion de la estructuracion espacial.

En el caso de Chapinero Central en Bogota, el modelo renacentista urbano que exaltara el
concepto de centro, dentro de una estructura césmica a la manera romana de cardus y
decumenus, ya no es aplicable mas que como una simulacion estructural, pues la idea de
centro, no existe ahora sino en el modelo, la evolucion organica de lo urbano, en este caso,

desencadena otra forma de entender el orden de la estructura fisico espacial.

Después de un analisis de la idea de centro implicita en la organizacion cardus y decumenus
de la ciudad romana, Derrida hace una critica al estructuralismo, evidenciando otro tipo de
produccion de orden en nuestra época: “esta produccion, forma parte, sin duda, de la totalidad
de una época, la nuestra, pero ya desde siempre empez06 a anunciarse y a trabajar. Si se
quisiera, sin embargo, a titulo indicativo, escoger algunos nombres propios y evocar a los
autores de los discursos en los que se ha llegado mas cerca de la formulacion radical de esta
produccién, sin duda habria de citar la critica nietzscheana de la metafisica, de los conceptos
de ser y de verdad, que vienen a ser sustituidos por los conceptos de juego, de interpretacién
de signo (de signo sin verdad presente) ...” (Derrid4, 1989, p. 386), asi, el concepto de centro

que representaba al ser y a la verdad, es reemplazado hoy por el juego de interpretacion del
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signo, en lo que se refiere a la organizacion espacial urbana, esta afirmacion podria
interpretarse como la sustitucion del centro fisico por algun otro tipo de construccion
simbolica que jerarquiza lo urbano, exige ser estudiado desde su propia naturaleza,
heterogénea y compleja, que se manifiesta de manera emergente en la historia urbana,

haciendo del juego simbdlico urbano su estructurador original.

En el caso de Chapinero Centro, el modelo idealista y central, no es méas que un referente
lejano, mientras que la consolidacién de la estructura urbana, es el resultado de acciones
sobrepuestas en el tiempo, la estructura resulta ser laberintica y Unica, muy lejana al modelo
del centro que se diluye y se hace mdultiple, solo existe ya, como el producto de un juego

simbadlico.

9.1.1. Evolucion urbana - Chapinero Central.

El habitante se orienta de dos maneras, la primera: la fisica, con la que construye su espacio
hodoldgico; en este tipo de territorios urbanos, es frecuente que, la historia deje huellas que
enriquecen la estructura espacial y la relacién con ésta sea versatil; y la segunda: la
orientacion o localizacién cultural o simbolica, que el habitante interpreta a partir de las

cualidades del zécalo urbano, esta es una orientacion de tipo cultural y simbdélica.

La historia del siglo XX en la ciudad de Bogota esta representada por la evolucion urbana
del sector de Chapinero, el nuevo centro de la capital a partir del 1900, (ver figura 20-21) es
el sector de la ciudad que representara la evolucion de la modernidad en la capital, lo que
hoy se conoce como Chapinero Central es la region urbana que contiene la génesis del barrio

y el lugar donde se fabricaban los chapines, especie de plataformas para usarse debajo de los
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zapatos y atadas con cintas, para que las damas de la época protegieran su calzado del barro.
Chapinero central va a ser el lugar donde las diferentes culturas urbanas expresaran su ruptura
con lo establecido, consolidando un territorio heteroempatico que hoy es denominado,

territorio de diversidad.
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Figura 22: Evolucién de la estructura urbana de Chapinero Centro en Bogota
Fuente: Atlas histérico de Bogota

Pagina 19 5




1)
a

—_

Calles truncadas

fffffffffff Callejones

Figura 23: Estructura urbana Chapinero Central 2017
Fuente: Atlas historico de Bogota.

El estudio histérico de la estructura profunda de Chapinero Centro arrojo las siguientes
conclusiones: El centro fundacional del Barrio Chapinero se localiza en lo que hoy es la calle
cincuenta y nueve con carrera séptima, en una esquina del parque de los hippies; en este
sector la manzana denominada el triangulo ha perdido su caracter, al quedar unida al parque
generando un espacio residual que fue cede de un botell6n importante denominado la playa,
hoy es usado como parqueadero. El triangulo es solo un recuerdo en los planos urbanos. (ver

figura 23).

Los callejones, o calles de una sola entrada, tienen su origen en conjuntos de casas que para

ocupar los lotes de gran tamafio optaron por generar calles internas sobre las cuales se
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casas alrededor de los callejones fueron demolidas y reemplazadas por construcciones
modernas. Muchos de estos callejones han desaparecido pues, al demoler las casas, los lotes
baldios fueron construidos incluyendo el area del callején. En otros casos estos lotes hoy son

usados como parqueaderos.

La quebrada Las Delicias, de la calle 63 con 7 en continuidad organica con la calle 62, marcé
la diferencia entre el territorio dominado por el que hoy es denominado el parque de los
hippies calle 60 con carrera 7 y el territorio dominado por la Iglesia de Lourdes, calle 63
carrera 13. Los dos sectores se desarrollaron en paralelo durante toda la primera mitad del
siglo xx, dandole la espalda a la quebrada la cual era usada como territorio campestre para
paseos los dias domingos (ver figura 22). Al ser canalizada la quebrada, el barrio se consolida
en lo fisico, pero nunca en lo social, ni en lo simbolico. El parque de Lourdes al estar
estructurado con la carrera trece, la cual termina dos cuadras despues, estd conectado al
tranvia mientras existid y a la ciudad institucional del centro. El parque de los hippies al estar
conectado con la carrera séptima es parte de la ciudad que continta hacia el norte. La carrera
trece se consolida como el eje comercial mientras que el eje de la carrera sétima se consolida
como camino que conducia fuera de la ciudad y el parque de los hippies como lugar de parada

de los carruajes.

La estructura organica de la quebrada Las Delicias al ser canalizada, generd espacios
residuales que hoy han sido asimilados como pequefios parques urbanos. Carrera 9 con calle
62 y 63. Por otra parte, es frecuente en el barrio, que las calles y carreras internas no tengan
continuidad. La carrera novena tiene comienzo y fin en chapinero central, va desde la calle
57 hasta la calle 62, consoliddndose como la Unica carrera que recorre el territorio

internamente de norte a sur.
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El analisis de la evolucion de la estructura urbana de Chapinero central hace evidente la
dimensidn organica y laberintica del territorio, su fragmentacion interna y su estructuracion

con la ciudad produce relaciones unicas y sorpresivas.

La estructura profunda del territorio urbano, jerarquiza los espacios que la conforman y de
acuerdo a su localizacién y relacion otorga a cada uno de ellos su cualidad Unica, asi, la
estructura urbana se convierte en el primer tejido semiotico, sobre el cual se van a elaborar
las otras dos capas semidticas: la estética y la social. A partir de estas consideraciones se
establecen, a continuacion, las variables de analisis de la geografia toposemidtica. En

Chapinero Centro.

9.1.2. Variables para una geografia toposemiotica

La sintaxis espacial es una metodologia de analisis espacial establecida en los afios ochenta
por Bill Hillier en la universidad de Cambirdge; esta metodologia, ha sido usada para el
estudio de las cualidades de estructuras urbanas, por antropdlogos, sociologos, urbanistas y

arqueologos (Bermejo 2009).

Para el estudio toposemiotico, el uso de esta metodologia sera fundamental, pues logra
establecer cualidades de los espacios gracias a su relacion y posicion. La naturaleza relacional
de la sintaxis espacial la hace propicia para descubrir cualidades espaciales de estructuras

generadas organicamente como en el caso de Chapinero Central.
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Las herramientas de representacion grafica establecidas por la sintaxis espacial son tres:
mapas de convergencia, graficos de accesibilidad y graficos de visibilidad. EI autor
recomienda ver el software AGRAPH con el cual se puede hacer analisis espacial,

fundamentado en las metodologias de la sintaxis espacial. (Bermejo, 2009, p. 55).

En primera instancia, se propone el analisis de la cualidad relacional el espacio, que quiere
determinar la capacidad de interaccion de los espacios; y en segunda instancia, se usaran
entonces las tres metodologias de analisis de la sintaxis espacial: convergencia, accesibilidad

y visibilidad. Asi se estableceran las subestructuras espaciales en el territorio.

Variables por relacién y localizacion. Estas dos variables determinan las cualidades
fundamentales del espacio en una estructura urbana, la localizacion determina la vocacion
del espacio para ser accesible o visible, mientras que la relacion propicia que el espacio logre
estas cualidades. Las variables de localizacion se establecen de acuerdo a su relacion

topoldgica y las de relacion de acuerdo a la cualidad fisica de las relaciones de los espacios.

En el caso de Chapinero Central, existen espacios que se localizan en el perimetro del
territorio, adquiriendo el roll de limites estructurantes con la ciudad como la carrera 7, la
carrera 13y, y otros espacios que, por su localizacion, adquieren un valor de umbral urbano
como los parques Hippies y Lourdes. Los espacios mejor relacionados son aquellos que
mantienen multiples reacciones con otros espacios, como los parques Lourdes y Hippies, la
calle 60 y la carrera 9. Sin embargo, existen espacios muy mal relacionados pues, la manera
de relacionarse es muy compleja, la falta de continuidad de las calles que se conectan en “Y”
o en “T”. Este tipo de relaciones muchas veces, los distancia, pues no pueden ser recorridos

de manera fluida. (ver figura 24-25).
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Figura 24: Datos de: Relaciones y Visibilidad

. Areas visibles. Relaciones orga’wcas. R. indirectas O R.discontinuasi Fondo de callején

Figura 25: Corema de: Relaciones y visibilidad.

En términos de la visibilidad, esta depende no solo de la localizacion y de las relaciones, sino
también de la escala, aunque hay espacios muy accesibles, su escala y la manera como
resuelven su relacién, no les permite ser visualizados facilmente. Entonces, en muchos casos

se combinan estas cualidades para generar espacios, esquinas o lugares urbanos muy visibles
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y por lo mismo facilmente representados en el relato urbano. En el caso de Chapinero central
los lugares mas visibles son el parque de los Hippies y el de Lourdes con su iglesia, que es
el edificio mas fotografiado. También como muy visibles la esquina de la calle 60 y carrera
9, como toda la carrera 13 y la carrera 7. Los menos visibles resultan ser todos los callejones
y calles de dificil acceso, o que por su escala como la calle 58 y la carrera 9 A, que es muy

angosta, no deja hacer una vista panoramica. (ver figura 25).

En términos de la convergencia: los ejes axiales de los espacios se trazan con el objetivo de
detectar cudles de ellos retinen mas a otros, los espacios mas convergentes tienen vocacion
comercial o de encuentro social. En este caso los graficos de convergencia hacen evidente
que las carreras 13 y 7 son muy convergentes, determinando bordes de mucha actividad para
el territorio, internamente la carrera 9 resulta ser la via mas convergente. Es importante
reconocer que ninguna calle es convergente en el territorio y que son las carreras las que

tienden a adquirir esta cualidad. (ver figura 27).

Vectores convergentes

. Umbrales de alta accssibiidad @ Accesible @ Lugorss profundos

Figura 26: Datos de: Convergencia y accesibilidad

Péginazo 1

UVa 3¢



= \Vectores convergentes Q Lugares profundos

Figura 27: Corema de: Convergencia y accesibilidad.

En términos de la accesibilidad: este analisis se fundamenta en la relacion del territorio con
la ciudad y cémo se llega hasta sus zonas mas internas. Por supuesto, no busca saber el
camino para llegar a los diferentes espacios, pero si, analizar la dificultad, el nimero y
cualidad de los umbrales que deben superarse para llegar a los diferentes espacios mas
intimos del territorio. En este caso, se detectd que los dos parques, el de los hippies con la
carrera7 y el de Lourdes con la carrera 13 son muy accesibles, su relacion con las carreras 7
y 13 los convierte simbdlicamente en las puertas de entrada al territorio. Todas las otras
calles permiten el acceso, pero su escala no las hace representativas, por otra parte, se detecta
que muchas calles como la 58, la carrera 9 A, la carrera 11 y la calle 62 entre otras, son de
muy dificil acceso, convirtiéndose en los espacios profundos del territorio. Se reconocen los
callejones de la carrera 8 con calle 57, la 8 A con 57, la carrera 11 con calle 61, y el de la
carrera 8 con 59, como los lugares mas profundos y ocultos de todo el territorio. (ver figura

26-27).
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9.1.3. Micro sistemas toposemioticos en Chapinero Central

Las relaciones, las localizaciones y la cualidad fisica del espacio, determinan zonas urbanas
con diferentes temperamentos fisicos, espacios mas intimos y otros mas expuestos, por su
relacién con la ciudad y por estar en el borde del territorio. Al cruzar la informacion de todas
las variables de la geografia toposemidtica, se detecta como los espacios se relacionan
generando grupos de espacios que se establecen como micro sistemas 0 micro estructuras
topoldgicas dentro del territorio, el corema final de este capitulo, muestra que la subestructura
principal es la que configura el parque de los Hippies junto con la carrera 7, la carrera9 y la
calle 60; otra sub estructura que es hermana de esta primera es la que se configura entre la
crr. 7 y la calle 63 hasta la crr. 9. (en verde figura 28). La otra sub estructura espacial es la
que conforman el parque de Lourdes y la crr. 13 (en amarillo figura 28). Internamente se
consolidan estructuras fragmentadas que son la calle 62 con crr. 93, calle 63 con crr9A, calle
57 y cll. 55 con 9. (en azul figura 28). Las estructuras mas fuertes son las que sirven de

umbral al territorio y las més intimas son fragmentadas e invisibles

El grafico muestra como los espacios urbanos establecen su primera cualidad simbolica de
acuerdo a su relacion y localizacion. Y asi se generan las micro estructuras toposemidticas,
(ver figura 28), las cuales van a consolidar las cualidades de todos los espacios que las
componen en una sola entidad urbana que, como se vio en el estudio histérico, son el

producto de una evolucién organica.
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NIVEL 1. Hippies, Crr. 7, Crr. 9. Delicias Cll 63 y Crr. 7

NIVEL 2. Lourdes y Crr. 13
Nivel 3. estructuras fragmento

Figura 28: Corema y Microsistemas toposemidticos
Conclusién geografia toposemidtica

En chapinero centro se pudieron detectar cuatro micro estructuras toposemioticas, designada
de acuerdo a su espacio lider: Lourdes, en amarillo; Hippies y Delicias en verde. Dentro de
cada una de estas micro estructuras cada espacio cumple su funcién en términos relacionales
y de localizacion, unos son umbrales, otros son intimos, unos son extensiones y otros son

adiciones.

Lourdes: compuesta por el parque de Lourdes, y la carrera 13 la cual, nace en el centro de la
ciudad, con ella, se establece la pertenencia de la estructura a la ciudad, sin embargo, la mala
relacion del parque con su entorno, no deja que ésta fluya al interior del territorio. Es una
estructura de borde que recoge toda la tension de la carrera 13, la cual se resuelve con la
presencia de una plaza que es dominada por la iglesia de Lourdes. Es una estructura muy

convergente, visible y accesible desde la ciudad y hacia la ciudad. Son embargo tiene
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relaciones muy restringidas con el interior del territorio, dandole la espalda por completo al
territorio urbano inmediato. El lugar estructurante se da en el encuentro de la plaza con la

carrera 13.

Delicias: es la canalizacion de la quebrada Las Delicias, una estructura organica, atipica en
el sector, se establece como una comunicacion entre la carrera 13 y la carrera 7, por la escala
de sus umbrales es poco visible desde la carrera trece, pero muy visible desde la carrera 7, su
relacién con la ciudad entonces, se da a través de la carrera séptima. ES una estructura
organica que va desde la calle 63 con carrera7 hasta la calle 62 con carrera 13. Organica

produce fragmentos y representa la canalizacion de la quebrada las delicias, es muy amplia.

Hippies: en términos de sus cualidades toposemidticas, esta estructura es la mas compleja y
completa de todas las del sector, el parque es un gran estructurante entre la carrera 7, la
carrera 9 y la calle 60, haciendo de la esquina de la calle 60 con carrera 9, la esquina mas
protagonica. Esta micro estructura toposemidtica se relaciona con la ciudad a través de la
carrera 7 y con el sector a través de las calles 60 y la carrera 9, la esquina de la calle 59 con
carrera 7 es considerado como el punto cero de la génesis de Chapinero pues las
investigaciones histdricas determinan que en este lugar llamado luego el tridngulo, se
establecio don Anton Hero Cepeda con su negocio de venta y reparacion de los chapines

alrededor de 1885.

Calle 57: esta micro estructura topologica, conecta la carrera 7 con la carrera 13, por la mala
relacion con la carrera 13 no contintan fluidamente hacia el occidente de la ciudad,
generando asi su aislamiento de la ciudad, la baja escala de la relacién con la carrera 7 genera

su poca visibilidad. Es una estructura que no se relaciona con las otras pues no cuenta con
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muchos espacios estructurados, pero al interior es compleja porque a ella pertenecen varios

de los callejones de una sola entrada que existen en el sector.

La geografia topo semidtica ha determinado regiones urbanas, respondiendo a la localizacion
y relacion que los espacios urbanos establecen, esta geografia producto de la evolucién
organica del territorio consolida micro estructuras espaciales que se relacionan entre si y con
la ciudad de manera diversa y son la base sobre la cual se mueven las geografias estéticas y

sociales del territorio urbano.

Si se entiende la estructuracion y sub estructuracion espacial del territorio como una sintaxis
espacial, es decir que si cada espacio es un signo que contiene informacion de acuerdo a su
localizacion y relacién, se podria concluir que los signos mas representativos, sobre los cuales
se sostiene toda la estructura toposemiotica del territorio, son los parques Lourdes y Hippies;
y las carreras 7 y 13 sus conectores con la ciudad, les otorgan su protagonismo, gracias a
estos conectores, son parques que le pertenecen a la ciudad pero también le pertenence al
territorio Estas dos estructuras son dos sintagmas urbanos que compiten por ser la
centralidad. En el caso de Lourdes por estar tan desconectada del interior del territorio se
convierte en una estructura con caracter de umbral pero que termina en si mismo, es decir no
es una transicion hacia el interior del territorio. Mientras que Hippies es umbral y conecta
con la carrera 9 que se establece como la carrera que estructura desde el interior a Chapinero
Centro, sin embargo, por su mala relacion con Lourdes, sigue perteneciendo siempre a
Hippies. Las otras sub estructuras sefialadas con azul, son fragmentos estructurales, espacios
muy interesantes perdidos o guardados en el fondo del territorio, cada uno de ellos con su
cualidad unica, muy diferentes entre si y completamente sueltos en el corazén de Chapinero

Centro. (ver figura 28).
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9.2. Geografia Esteticosemidtica
Sistema simbolico del zocalo urbano.

Figura 29: Chapinero imagen strip, abstraccion.

Este sistema, se compone de todo aquello que se percibe directamente al caminar: el objeto
arquitecténico y el strip artificial, todo lo que conforma el z6calo urbano, la publicidad, arte
urbano, grafiti, emblemas, sefiales, etc., la atmdsfera urbana experimentada, son los

contenidos plésticos que evidencian la cualidad heteroempatica del sector.

Segun Gordon Cullen, el paisaje urbano es el resultado de la composicion de los elementos
urbanos, y expresa que: “en realidad existe un arte de la relacion, del mismo modo que existe
un arte de la arquitectura. Su finalidad no consiste en estudiar todos los elementos que
constituyen el conjunto: edificios, arboles, paisaje, agua trafico, sefiales, etc. y ensamblarlos,
entretejerlos de forma tal que se desencadene el drama. Para una ciudad su ambiente, sus
circunstancias, constituyen un auténtico acontecimiento dramatico.” (Cullen,1974, p. 8), para
el autor, el dramatismo de la ciudad radica en los efectos que logre la composicion urbana
en su totalidad, todos los elementos que se expresan en el espacio, se combinan en una

amalgama estetico simbdlica que define el caracter del espacio urbano.
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La composicion urbana, en territorios homogéneos es clara y no admite transformaciones,
sin embargo, en territorios heterogéneos es diversa y no admite normas, “hay, por decirlo de
algun modo, hechos, factores fluctuantes, inaprehensibles, que pueden sincronizar o bien
entrar en conflicto entre si. Consecuencia de cuanto afirmamos es que una ciudad puede
adoptar uno o varios modelos y seguir funcionando con éxito, tanto si se ha adoptado uno u
otro. Y aqui aparece otro factor, el de la flexibilidad, el de la ductilidad, de la solucién
cientifica, y precisamente la forma como se manipule dicha flexibilidad es lo que hace posible
el arte del contraste.” (Cullen 1974, p. 8). El contraste es una cualidad fundamental de este
tipo de espacios urbanos, una constante que se soluciona de muchas formas que, al no admitir

disefio o proyecto, mantiene la riqueza y la vitalidad estético simbolica del espacio.

En estos espacios, el objeto arquitectonico esta intervenido de muchas maneras, a veces
desaparece por completo bajo la publicidad, el fachadismo, el grafiti, y el escaparatismo,
dependiendo del grado de desarrollo de este zocalo urbano comercial e interactivo, la fuerza
y cualidad de su expresion define regiones estéticas en el territorio urbano; con la
complicidad del comercio informal, el z6calo se extiende también al piso urbano. Estas
expresiones en el espacio, fluctian de una manera mas frecuente que las trasformaciones del

objeto o del espacio.

9.2.1. Variables para una geografia esteticosemiética.

A partir de los recorridos semidticos, se ha establecido que, con la lectura e interpretacion

del paisaje urbano, el objeto arquitectdnico y las expresiones estéticas sobrepuestas a este, el

habitante reconoce lo que le es 0 no le es familiar y de acuerdo a su empatia, apatia o deseo,
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se orienta topoldgica, estética y culturalmente en el territorio. Entonces las variables, a partir
de la cuales se analizara este aspecto del paisaje urbano, obedeceran al carécter y
comportamiento del objeto arquitectonico y del stip artificial (Venturi R. 1978) y de los
fendmenos que sus relaciones generan, como los edificios simbolo y emblema, el z6calo

controlado o dominante y los comportamientos auténomos del strip.

9.2.1.1. Objeto arquitectdnico

Teniendo en cuenta los analisis de los recorridos semioticos, y los objetivos de la
investigacion, las variables de estudio del objeto arquitectonico deberan enfrentar en primera
instancia su dimensién simbdlica propia, y en segunda instancia, su relacion con el strip

artificial.

En cuanto a su dimension simbodlica autonoma, se estudia hasta qué punto el edificio es
auténomo simbolico en si mismo, o cuando el edificio es un emblema. La visidn mas
tradicional de edificio como contenedor de un mensaje simbdlico que se lee a partir de su
forma, materiales y composicion se representa aqui. Edificios como: la iglesia de Lourdes,
torres de viviendas y de oficinas y algunas casas mantienen su cualidad original.,
manteniendo también su cualidad simbdlica inherente a su origen. Este tipo de cualidad
objetual es muy escasa y se presenta sobre todo sobre el eje de la séptima y todo el costado

oriental del territorio. (ver figura 30)
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Figura 30: Objeto simbdlico

Cuando el edificio representa su roll comercial se da este tipo de expresiones estético-
simbolicas que con mucho control frente a la accion del strip artificial, asume una actirud
muy clara como imagen de la marca o corporacion que representa, puede desirse que el
edificio es un emblema; este tipo de edifico deja ver su cualidad arquitecténica, usa las
vanguardias modernas y comerciales pero todas sus cualidades estéticas estan al servicio de
la marca que representa, la cual se incluye fisicamente en la composicion arquitectinica. (ver

figura 31)
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Figura 31: Objeto emblema

Edificio dominante @ Simbdlico
Strip dominante B Emblema
. Efimero Cadtico Compartido

Figura 32: Datos. Objeto — Strip
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Figura 33: Corema. Areas de Objetos arquitectonicos simbolos y emblema

Se detecta que las regiones de los grandes edificios estan en los bordes del territorio, sobre
la carr7 y la carrl3 que estos tienden a desarrollarse hacia el interior del territorio pero que
dejan el corazon de la carrera 9 libre, los edificios simbolo y los edificios emblema no entran

al territorio se quedan en sus umbrales.

9.2.1.2. El Strip artificial.

Estas expresiones comerciales y estéticas denominadas el strip artificial, (Venturi, 1978)
estan presente en todo Chapinero Central; junto con los fendmenos de apropiacion social son
los fendmenos que mas frecuentemente y se renuevan. Aunque aqui, el strip artificial es
menos tridimensional y monumental como el analizado por Venturi en las Vegas (ver figura.
34) en Chapinero es muy fuerte y elocuente (ver figura 35). Analizar el comportamiento del
strip artificial implica seguir hablando del objeto arquitecténico y en muchos casos,
inclusive, del piso urbano, pues también es comdn que andenes y calles sean invadidos,

pintados y semiologizados con mensajes de toda indole.
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Figura 34. Strip artificial Las Vegas por R Venturi
Fuente: https://co.pinterest.com/pin/420031102716000427/

Figura 35: Strip Chapinero centro

El objeto arquitectdnico y el strip comercial estdn en constante pugna, la relacion es historica
por lo que el sector ha generado sistemas de relacion de estos dos tipos de expresion, se
estableci6 que sobre la carrera 7 y hacia el oriente del sector de Chapinero Centro, el objeto
tiene mayor dominio y mantiene controlada la proliferacion de intervenciones sobre su
fachada y estructura, por otra parte, sobre la carrera 13 y sus inmediaciones son protagonistas
las intervenciones de grafitis y comerciales dominando el paisaje urbano (ver figuras 36 y

37).

Por otra parte, el edificio desaparece o aparece frente a la accion del strip artificial, para lo
cual se establecen dos categorias: Edificio dominante y Strip dominante; de esta manera se
determinara el comportamiento geografico del edificio y del strip cuando cada uno de ellos

domina, multiples son las razones para que existen territorios donde son mas comunes alguna
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de las dos variables, esto determinara cual es el patrén espacial del comportamiento

dominante del objeto y del strip.

Figura 37: Strip dominante
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@ cdificiodominante Strip dominante

Figura 38: Datos. Rivalidad objeto strip
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Figura 39: Corema. Areas de objeto y strip dominantes

Las variables para el estudio y espacializacion de los fendmenos de esta expresidn urbana, se
clasifican de acuerdo a la técnica de representacion del strip, fachadismo, escaparatismo,
publicidad y grafiti. Estas formas de intervencion del objeto y la fachada arquitectonica, es
abordada como formas de expresion, signos urbanos contenedores de informacion social,
politica, estética; las variables que se usan aqui son las relacionadas con su localizacion y
como ésta les otorga un valor simbdlico, no se estudian los contenidos innatos simbdlicos,

pues esta la metodologia hace énfasis geografico.

Las localizaciones de estos tipos de strip artificial, mostraran como éstos tienen mas
desarrollo en relacion a las cualidades de las micro estructuras topoldgicas dentro del

territorio.
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Escaparatismo Publicidad

Figura 40: Tipos de strip
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Figura 41: Datos. Localizacion tipos de strip
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9.2.2. Micro sistemas esteticosemiodticos en Chapinero Central.

@ Escoparatismo @ Publicidad

Figura 42: Corema. Areas de grafiti, fachadismo, escaparatismo y publicidad.

Por ultimo, la intervencion del strip artificial es tan fuerte que ha evolucionado formas y
estilos de expresion propios, que van desde convertir el edificio y sus cualidades formales y
estéticas en elemento que lo enriquece como en el caso del strip arquitecténico o fachadismo.
O romper con el edificio y violentar su naturaleza, grafiti hay por todo Chapinero Central,
pero el de la carrera 7 es controlado y en dialogo con el edificio, mientras que el de la carrera
13 es dominante. La carrera 13 se define como el territorio de las grandes vitrinas, o

escaparatismo; mientras que la carrera 7 es mas de fachadismo.
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9.3. Geografias sociosemidtica
Sistema simbolico del comportamiento social

Figura 43: Imagen sociosemiotica, abstraccion.

Los habitantes de territorios urbanos heteroempaticos, actdan, se comportan, disfrutan, viven
sus rutinas, compartiendo el territorio con gentes de muy diferente indole, su actuacion se
organiza y se estructura de tal manera que la diferenciacién entre espacio urbano y
arquitectonico casi desaparece; lo que pasa adentro se refleja afuera y viceversa, cuanto mas
intensa es la vida urbana mas interés despierta, los grupos humanos escogen sectores del
territorio y tiempos especificos para frecuentarlos, y asi se van consolidando territorios

sociales espaciales y temporales, que caracterizan el paisaje social urbano.

Algunas costumbres son estables, pero otras, se trasladan, desaparecen, se recrean, emergen
en el paisaje enriqueciendo el texto urbano con otros signos. Actividades humanas que
significan, que simbolizan que sefialan, algunas se consolidan para ser iconos de los
territorios y otras mas efimeras son producto de modas pasajeras; por la naturaleza efimera

del signo social es el sistema movil por excelencia.

Contraria a la solidaridad mecanica que se da entre pobladores de estructuras urbanas

homogéneas socialmente, las estructuras urbanas heterogéneas socialmente evolucionan

Pégina2 18

UVa 3¢



formas de reconocimiento y asimilacion de la diferencia que las hace fuertes y de vanguardia,
“La solidaridad organica es una situacion de elevada diversidad social (cosmopolitismo, esto
es, la moderna division del trabajo, en contraste con las pequefias comunidades tribales o
rurales indiferenciadas)..parece haber dado por sentada (Durkheim) una intensidad ritual
relativamente elevada, de manera que la solidaridad orgénica pudiera suministrar a las
sociedades modernas solidaridad, moralidad, y conformidad suficientes como para salvarlas
de la desintegracion”(Cillins, 2009, p. 161). El autor presenta el pensamiento de Durkhein al
respecto de la solidaridad social, exaltando el valor de la solidaridad organica aquella que
se da entre grupos sociales heterogéneos, como en el caso de los territorios heteroempaticos.
La riqueza cultural en estos territorios generalmente logra enriquecer las posibilidades de
consumo cultural del territorio y por lo mismo renueva lo social y estimula la inclusion y el

reconocimiento muy positivo de la diferencia.

La geografia sociosemidtica, estudia la localizacion de los tipos de comportamiento y de los
tipos de grupos humanos que los protagonizan. El estudio geogréafico de lo que Barthes llama

la dimensidn erotica de la ciudad o la socialidad de lo urbano (Barthes, R. 1993. p.264).

9.3.1. Variables para una geografia sociosemiotica.

Variables de las dinamicas peatonales. Los peatones son los protagonistas del paisaje urbano
pues, el peaton individual o colectivo es quien interpreta la ciudad, la lee todos los dias,
algunos, en su afan por apropiarse simbdlicamente del paisaje urbano intervienen legal o
ilegalmente el strip artificial, instalando o transformando signos urbanos que les permiten
representarse, el mismo peaton es un signo, pues su comportamiento, gesticulacion, vestido

y formas expresarse transmiten informacion que alimenta ampliamente el paisaje semiético
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urbano. La informacidn que sera analizada tiene dos énfasis el comportamiento, recorridos y
permanencias diurnas y nocturnas y por otra parte las apropiaciones y representaciones que

pudieron ser reconocidas con mayor fuerza en el sector:

Chapinero Central, cuenta con un alto grado de uso peatonal, por lo que la vida urbana es
muy intensa; gentes de todo tipo, se desplazan por el sector dia y noche; cada grupo humano
con su interés o su afan, hacen del paisaje urbano un dechado de informacién social. Los hay
que se detienen y se encuentran o los que recorren y caminan buscando su destino asi se
define el primer grupo de variables se define a partir de su comportamiento fisico en el

espacio urbano, durante la noche y durante el dia asi:

______ Recorridos Diurnos ------  Recorridos Nocturnos

Permanencias Diurnas O Permanencias Nocturnos

Figura 44: Datos. Localizacion, dindmicas peatonales
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—————— Recorridos Diurnos -=-=-=-=- Recorridos Nocturnos

a -\u .
Permanencias Diurnas () Permanencias Nocturnos

Figura 45: Corema, dinamicas diurnas y nocturnas

Al analizar el corema, es evidente que los lugares de recorrido que son diurnos y nocturnos
se establecen en la sub estructura topoldgica denominada Hippies, y sobre la carrera 7, esta
cualidad de ser 24 horas, se relaciona con la cualidad de esta estructura, de ser visible y
accesible, sin embargo, estas cualidades las tiene también la sub estructura topoldgica de
Lourdes. La pregunta es ¢Por qué, si las dos sub estructuras topoldgicas, comparten
cualidades una si es usada 24 horas y la otra no? Tal vez el estudio de los usos y los

comportamientos sociales mas simbdlicos en el territorio pueda ayudar a responder.

9.3.1.1. Atmosferas sociosemioticas.

La cualidad del objeto arquitecténico junto con las del strip artificial y los usos del zocalo
urbano (apropiaciones urbanas y usos arquitectonico de acceso directo) en Chapinero Centro,
se consolidan en atmosferas sociosemioticas. Estas atmosferas se definen como ambientes
urbanos que comparten cualidades que las hacen particulares dentro del territorio y son

expresiones que muestran la heterogeneidad socio estética del territorio; las encontradas, no
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son unicas ni definitivas, pero si, fueron las detectadas de manera mas clara, pues existen
otras en estado embrionario. Estas atmosferas urbanas se determinaron a partir de los
recorridos semioticos y fueron estudiadas en un marco teérico mas amplio que las define
como actitudes o tendencias que surgen con la posmodernidad, que se consolidan en la

cultura contemporanea y que en Chapinero centro tiene sus manifestaciones.

Las mas representativas fueron definidas como: vintage, fitness, Igtbi, popular, y snob. Las
relaciones de toda indole entre ellas como: ruptura, sobre posicion, simultaneidad, rotacion,
tension, etc., definen el caracter general de Chapinero centro, lo que puede ser denominado

el temperamento del lugar, que demuestra su heteroempatia. (ver figura 46).

LGTBI POPULAR

VINTAGE

espacio

O

Figura 46: Atmosferas socio estéticas en Chapinero Centro



Vintage, En primera instancia se reconoce que el pasado en Chapinero, se interpreta
respondiendo a intereses comerciales y culturales, las leyes de proteccion al patrimonio son
muy débiles, por lo que muchos inmuebles de interés han sido reciclados, maquillados y
reinterpretados; en general, la cultura vintage genera toda una manera de pensar la historia
que tiene que ver mas con el sabor a lo antiguo, cualidad que en general define a esta
atmosfera. En chapinero son tradicionales los restaurantes vintage, los anticuarios y la venta
de ropa de segunda vintage y retro, estas tiendas son concurridas por todas las subculturas
juveniles urbanas, como hipster, retro, friki, haters, etc., habitantes del sector y visitantes.

(ver figura 47).

Figira47: Vintage

Lgtbi: la comunidad LGTBI ha colonizado el sector de Chapinero Centro desde la década de
los 80°s, los bares que antes se podian encontrar en diferentes barrios de la ciudad hoy se
concentran en este sector, la comunidad ha logrado reconocimiento social, politico y social;
y se manifiesta con frecuencia en el parque de los hippies, conciertos, veladas, semanas
culturales y ceremonias de diferente indole se celebran en este parque, que Ultimamente por
esta colonizacion, se denomina parque de la diversidad. En sus inmediaciones se localizan
los bares Igtbi. mas concurridos y reconocidos de toda la ciudad. Se destaca que muchos de

sus emblemas desaparecen por completo durante el dia. A Chapinero se le reconoce como el
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barrio gay de la ciudad, en Chapinero se encuentran cedes de diferentes organizaciones
sociales, entre ellas todas las que trabajan los problemas de género y diversidad. (ver figura

48)

Figura 48: Lgtbi.

Snob: Lo snob se define como el interés por imitar y conferir exagerado respeto por personas
o0 culturas que consideran superiores, admiracion que supone vanguardismo, exclusividad,
internacionalismo, originalidad, caracter y misterio; en Chapinero Centro es comun encontrar
tiendas, marcas, grafitis, pintas (entendido como vestimenta), actitudes y eventos, que se
reconocen admiradores y seguidores de culturas europeas y americanas. Estos locales y
espacio del sector son consumidos por poblacion habitante y visitante del sector. (ver figura

49).

Figura 49: Snob

}ri paginal 24

UVa: 3



Fitness. La cultura del cuerpo, la vida sana y la alimentacion depurada, es una expresion
urbana que también tiene su sede en Chapinero Centro. Todo tipo de publico concurre a los
gimnasios y tiendas de alimentacion organica. Una idea de vida funcional donde la imagen y
el cuidado personal son fundamentales para el éxito social y econémico, el culto al cuerpo
hace presencia en el paisaje urbano de diferentes formas, publicidad, grandes vitrinas que
muestran a los habitantes ejercitdndose, vestimenta y actitudes, locales con ropa, accesorios

y alimentacion light y actividades deportivas en el espacio urbano. (ver figura 50)

Figura 50: Fitness

Popular: se define como la expresion de lo comun, lo que consume la mayoria, aqui las
creencias religiosas y la tradicion son protagonistas, expresiones estéticas y sociales que se
mueven con lamoda y que siguen fielmente lo que manda el mercado de masas, el que celebra
cada mes una fecha memorable como: el dia de la secretaria, el dia del padre, el dia de la
madre, la navidad, el Halloween, etc., el comercio se toma la calle y los vendedores ofrecen

la Gltima marca a mitad de precio. (ver figura 51)
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Figura 51: Popular

.Populor Snob Vintage . LGBTI Fithess

Figura 52: Datos. Localizacion, atmosferas urbanas
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9.3.2. Micro sistemas sociosemiéticos.

.Populqr Snob Vintage . LGBTI Fitness

Figura 53: Corema atmosferas urbanas

El comportamiento del habitante individual y colectivo en Chapinero Central es variado y
complejo, mientras que los horarios de trabajo establecido siguen generando grandes flujos
de personas en las horas pico, se suman actividades humanas que rompen los esquemas
temporales y espaciales. Desde el jueves, la actividad nocturna se va incrementando, hasta
que el viernes y sabado es intensa. Sectores completos cierran los locales diurnos para abrir
las puestas de los locales nocturnos, en otros sectores solo es la actividad nocturna de jueves,
viernes y sabados la que genera flujo de gentes. Los focos de actividad cambian de lugar de
acuerdo al horario y los tipos de comercios se concentran en diferentes espacios,

caracterizando el paisaje social de cada micro estructura urbana. (ver figura 46).

Las atmdsferas sociosemidticas se localizan estratégicamente en el territorio. Sobre la carrera
7 a sur todos los almacenes y restaurantes snob, esta atmdsfera tiene a subir al oriente

invadiendo zonas mas residenciales, la atmdsfera vintage con sus anticuarios y venta de ropa
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usada se localiza en toda la carrera 9 compartiendo territorio hacia el sur con algunos bares
Igtbi, la atmosfera fitness, se localiza en la calle 63 con carrera 7. Y la atmdsfera Igtbi. en la
calle 59 y carrera 9 y en la calle 60 con carrera 9 A. Las superposiciones muy comunes, pero
cada uno de estos lugares tiene un caracter que define la atmdsfera. La atmosfera Igthi. y
vintage comparten mucho espacio, asi como la cultura snob y el fitness, la atmosfera popular
que se localiza sobre la carrera 13 tiende a subir hasta la carrera 9 pero no alcanza allegar

hasta la carrera 7.

10. GEOGRAFIA SEMIOTICA DE CHAPINERO CENTRAL BOGOTA
Conclusion Geografias semioticas

Esta tercera parte, estudio los tres sistemas geo semiéticos de Chapinero Central, cada uno
de ellos, de acuerdo a la localizacion de las variables arrojo resultados que deben ser
contrastados; frente a las cualidades topologicas de Chapinero Central es definitivo
reconocer que con el tiempo, los espacios, gracias a su localizacion y al tipo de relaciones
que establecen, han venido consolidandose en grupos que generan sus propias jerarquias, y
cada grupo de espacios, asi como cada espacio en cada grupo, establecen sus roles urbanos.
Los micro sistemas topol6ogicos méas representativos de Chapinero Central son: Hippies y
Lourdes, cada una de ellos sirve de umbral independiente al territorio, funcionan
independientes, Lourdes mas conectado con la carrera 13 y Hippies con la carrera 7, pero
Hippies cuenta con que se relaciona muy bien con la carrera 9 y la calle 60 de tal manera que,

el sistema Hippies lleva el espacio de la ciudad a la intimidad de Chapinero Central.

La carrera 7, también se estructura con la calle 63 que es la canalizacién de la quebrada las

Delicias y se consolida por ser otro umbral del territorio. Los micro sistemas internos sueltos
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son: el parque posterior a la iglesia de Lourdes calle 61 con carrera 9 A, calle 63 y calle 57,

cada uno de ellos contiene una cualidad topoldgica diferente. (F:28).

Al contrastar esta informacion con la arrojada por la localizacion de los comportamientos del
objeto arquitectonico y del strip artificial, se hace evidente que el territorio esta dividido en
dos grandes tipos de comportamiento en términos del objeto-strip, que son: la carrera 7 hasta
la carrera 9 y la carrera 13 hasta la carrera 9, convirtiéndose la carrera 9 en el corazon del
sector donde se encuentran expresiones del objeto y del strip que le son comunes tanto a la
crrl3 como a la crr 7. En la carrera 9 hay publicidad, pero también fachadismo y grafiti
(F:42). Es importante anotar que los grandes edificios emblemas y simbdlicos aparecen en la
carrera 13y 7 y empiezan a aparecer en el eje de las Delicias como bajando de la carrera 7 y
en la calle 57 como subiendo de la carrera 13 (F:33). El corazdn del territorio que es la carrera
9 y el parque de Hippies adquiere un caracter de baja escala donde las expresiones de los

otros micro sistemas topoldgicos, se dan de manera mucho mas controlada.

F:28 F: 42 F:33

La relacion entre los micro sistemas topoldgicos y los comportamientos del objeto y del strip
artificial, se notan claramente, es decir que el caracter del territorio se diferencia entre el

micro sistema hippies carrera 7 y carrera 9 y calle 60 y por otra parte, Lourdes y carrera 13.
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La carrera 13 ya muestra mayor elaboracion en la expresion comercial se su strip pues
muestra grandes vitrinas y edificios emblema. Asi, el liderazgo de Lourdes y Hippies no solo
es topoldgico, sino que también cobran un caracter definido gracias a la expresion del objeto-
strip. Expresando la Carrera 7 menos vitrinas y mas edificios simbolicos y la carrera 13
menos edificios simbdlicos y mas escaparatismo o vitrinismo y mas edificios emblema o

edificios marca. La carrera 13 mas fachadismo y la carrera 13 mas grafiti.

El estudio de las atmosferas sociosemidtica y el comportamiento de los peatones permitid
elaborar regiones sociales que se caracterizan por consolidarse en expresiones estéticas que
cobran un caracter semidtico especifico. Los comportamientos del strip artificial y del objeto

empiezan a connotar simbolicamente las expresiones socioestéticas.

La expresion estética que evidencia un sentido social, construye la identidad cultural de los
habitantes y caracteriza las atmosferas sociosemioticas. Este tipo de expresiones connota un
valor simbolico social y fueron localizadas en el territorio, definiendo asi territorios; popular,
Igtbi, fitness, snob y vintage, que para evitar el anglicismo deberian nombrarse: consumo
masivo, en buena forma, novedoso y antiguo, etc., sin embargo, el concepto amplio del
término implica una contaminacion cultural mediatica que se refleja en el uso del anglicismo

en lo cotidiano.

La localizacion de las cualidades de cada una de estas expresiones arrojé que se localizaban
estratégicamente en el territorio. (F:53). La mayoria de expresiones snob se localizan en la
carrera 7, las expresiones fitness sobre la carrera 7 pero en el umbral de la carrera 63 0

Delicias, identificandose con la cualidad de este sub sistema topol6gico que es la de ser
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visible y estructurante con la ciudad; asi por la carrera 7 se muestra una imagen vanguardista

y preocupada por la imagen fisica y el estar en forma de Chapinero Central.

F: 53

Las expresiones vintage tienden a concentrarse en la carrera 9, encontrando en la cualidad
intima de este espacio su identidad, lo que les permite a los anticuarios sacar sus muebles al

andén generando la baja escala de la relacionante entre habitante, strip y uso social.

El consumo masivo de productos, el comercio que genera publicidad y grandes vitrinas, el
grafiti que de noche domina el paisaje urbano por estar hecho sobre las cortinas metalicas
que cubren las vitrinas, se localiza en la carrera 13 hasta Lourdes; aqui lo popular se despliega
en toda su dimension y se transforma con cada época del afio, vendedores ambulantes siempre
han sido un problema para el peaton; el Chapinero comercial que remata en un parque con la

iglesia de lourde, es la imagen del territorio para la ciudad en este sub sistema topolégico.

La comunidad Igtbi tiene su sede en espacios menos visibles, lo que se definié como espacios
profundos, calle 60, calle 59 y calle 58 entre carreras 9 y 13, es muy interesante ver como los
locales bares, restaurantes y hoteles Igtbi, buscan estar localizados en espacios profundos
poco visibles pero muy cerca de estructuras visibles y accesibles como la carrera 13 y el

parque de los Hippies.

UVa:

Pa’ginaz 3 1

S

¥



Aqui, se puede responder porque el parque de los Hippies y sus alrededores tiene actividad
24 horas, aunque los bares Igtbi, no estan en el parque de los hippies, si son sus usuarios mas
frecuentes en la noche. La relacion de este parque con la carrera 7 y el centro y norte de la
ciudad y por extenderse a las atmosferas fitness y snob de la carrera 7 definen la relacién
intima que existe entre atmosferas socio semiotica, expresion estética del strip y objeto y la
cualidad topologica del territorio. Asi es la estructura Hippies la que mas uso tiene y que

mejor estructura el territorio de Chapinero Central con la ciudad.

Asi se entiende que las expresiones sociosimbolicas caracterizan por dos formas de
significar: una primera que se refiere a su naturaleza innata al representar una forma de vida,
una busqueda estética o una filosofia o naturaleza de comportamiento social y la otra a partir
de la localizacion que escogen dentro del territorio. Aqui es donde re reconoce como el
parque de los Hippies es usado indistintamente dia y noche, (F:45), en el dia por la comunicad
en general que encuentra en él una entrada al territorio y durante toda la noche por todas las
actividades de rumba y ocio. La vocacion 24 horas del parque es evidente pues en la noche

estd conectado directamente con el uso nocturno que le dan al territorio a la comunidad Igtbi.

La identidad entre las cualidades topoldgicas del territorio y las expresiones socio semidticas
hacen evidente la empatia urbana entre las cualidades del espacio y las cualidades culturales

de los grupos humanos que recorren y habitan el espacio urbano.

F:53 F:45
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Chapinero Central es un territorio urbano, heterogéneo en lo topoldgico, en lo estético y por
consiguiente en lo social, su temperamento entonces se pudiera definir como heteroempético
0 empatico con lo diferente, pues desde su evolucion historica, todos sus sistemas y sus
geografias comunican heterogeneidad. No es gratuito que en el parque de los Hippies se
celebren todo tipo de manifestaciones y eventos que representan a subculturas urbanas muy
diversas; este parque es estructurante tanto de lo fisico espacial como de lo social,
relacionando espacios y sistemas sociales. Existen varios Chapineros y este Chapinero
Central, esta compuesto por de Chapinero de Lourdes y el Chapinero de Hippies, siendo el

mas diverso, Hippies.

A partir de este diagnostico pudieran recomendarse intervenciones que hicieran énfasis en
ratificar y estimular la expresion de su temperamento. Para potencializar su dimension
vintage se recomendaria la peatonalizacion de la carrera 9 y convertirla en mercado de pulgas
los domingos, actividad que se estructuraria con el parque de Hippies, la ciclovia y las
actividades fitness de los domingos de la carrera 7. Por otra parte, seria interesante para
recuperar la memoria de la quebrada las delicias que baja por la calle 63 y 62, junto con la
exaltacion de la cultura fitness se podria pensar en un eje ambiental por toda la calle 63 y 62,
un parque lineal organico que estructuraria la carrera 7 la carrera 9 y la carrera 13,
manteniendo la cualidad intima del sub sistema topoldgico, pero alimentandolo con un tipo
de apropiacidén empatico a su localizacion, historia y tendencia de uso social. Este proyecto

serviria para aliviar la ruptura entre el subsistema topoldgico de Lourdes y Hippies.

Si la calle 57 Fuera otro parque lineal, se relacionaria con la carrera 9 y representaria la

continuidad de la misma. Este sub sistema topoldgico, junto con el eje ambiental denominado
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Delicias, recrearian en lo simbdlico, el imaginario undergroudn del barrio, pues lo natural
solo existe en al parque Hippies y en el resto del barrio es inexistente y por lo mismo s imagen

es ruda y fria, sobre todo en sus subestructuras internas.

El desconocimiento del temperamento del territorio permite intervenciones que deterioran su
cualidad simbdlica, la que genera el territorio producto de su historia y su naturaleza cultural;
la gentrificacion se da en territorios donde se desconoce esta fortaleza. Historias urbanas
completas, han desaparecido por la gentrificacion, lo grave es la pérdida de caracter de los
territorios urbanos, generando ciudades homogéneas y muertas simbolicamente. La vida
urbana depende de esta riqueza que estimula la serendipia y la aleatoriedad (Lavandino,
2014), donde la empatia del habitante con su espacio, genera fenémenos de apropiacion que
se expresan en la cualidad plastica y simbolica de su paisaje, otorgandole sentido a lo urbano.
(Ver ANEXOS 3 Geografias semioticas y 4. Diagnosticos semioticos. Uso de las

metodologias en proyectos académicos)
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Figura 54: Geosemidtica urbana.
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CLONCLUSION GENERAL

Geosemidtica urbana.

En frases como: “lo infinito no esta en el futuro ni en el pasado, sino en la profundidad del
presente” o, “en el objeto nos representamos, pero en el espacio nos reconocemos” (Agudelo
1994), se reconoce hoy, la génesis del interés por entender el espacio habitado. La primera,
pretendia salvar al presente de ser solo, un instante, y dimensionarlo de tal manera, que se
pudiera escudrifiar en €l, para entender como el habitante establece vinculos con el espacio y
con los otros; agotados ya, los discursos vanguardistas que construian una realidad estética,
que desconoce la participacion del habitante en la construccion de su realidad fisica, social y
simbolica, la segunda frase, hacia evidente la rivalidad entre el objeto y el espacio, y como

este sostiene la cualidad social y simbdlica de lo urbano.

La necesidad de hacer memorable la experiencia espacial, desde el barroco se resolvid,
centrando todo el interés en su cualidad plastica, una experiencia que proponia la estética del
placer, la comodidad y la sorpresa, como un macro discurso dominante dificilmente puesto
en juicio, asi, el cuerpo y los sentidos adquirieron todo el protagonismo. Sin embargo, los
discursos esteticistas, en su busqueda por enriquecerse, a mediados del siglo xx en
Latinoamérica, reciclan cualidades estéticas del paisaje cultural y natural para producir un

espacio que, permitiera una lectura recreada de la cultura a la que pretendian pertenecer.

Asi, se habl6 de modernidades apropiadas y arquitecturas del lugar, sin embargo, estos
imaginarios seguian siendo estéticos y aungue, funcionaban muy bien para lo arquitecténico;
por su énfasis en lo privado, no fueron discursos que lograran realizaciones trascendentes en

lo urbano, ya que carecian del ingrediente social, lo que los hacia ficticios y sin sentido.
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El espacio urbano es entonces, el gran generador de imaginario social. Asi, se establece el
enfrentamiento entre imaginarios estéticos, e imaginarios sociales, los primeros mucho mas
académicos, los segundos, el resultado de los fendmenos de apropiacion espontanea en el
espacio urbano. Los primeros en la busqueda de sentido y los segundos, con una gran riqueza
simbolica, en la busqueda de territorios que les otorgaran validez. Todos los discursos sobre
culturas urbanas tienen cabida, sin embargo, gracias la fractura disciplinar del conocimiento,

el saber social dificilmente se estructura con los saberes de la produccion de espacio.

Al reconocer al evento, como protagonista en la construccion del presente, la realidad se
consolida como social y aqui radica su valor. Sin embargo, la inercia cultural de la
modernidad, sigue generando hoy simulaciones plasticas, sociales y simbdlicas, que en

muchos casos se siguen considerando, realidades ideales donde habitar.

El evento también es, la medida del presente y esta en el origen del imaginario y el relato
urbano; la ciudad contemporanea reconoce que lo social y lo ecologico seran las
preocupaciones que debera enfrentar; la historia de la ciudad vuelve a su curso, retomando
los valores de lo urbano, el peatdn, su relacién con los otros, con la ecologia y consigo mismo,

receta que debera resolver la ciudad en el espacio urbano.

El espacio habitado real, ya no se resuelve, solamente, desde la perspectiva funcionalista y
esteticista, sino que necesita ser considerado como un fendmeno que implica la interaccion
de factores histéricos, fisicos, sociales y ecoldgicos; un fendmeno eminentemente cultural, y
por lo mismo, comunicacional y simbolico. Porque una cosa es qué se siente en el espacio

urbano y otra cosa qué se entiende de él cuando se habita.
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Reconocer la dimension simbolica del paisaje urbano, no hubiera sido posible sin la obra de
artistas y literatos que representaron lo humano e inhumano de la ciudad, obras metafdricas,
donde la vivencia, el imaginario y el relato urbano mostraban las dimensiones mas profundas
de lo urbano y lo humano. Aqui es donde Roland Barthes (1993) propone, salir de la metafora
y construir la semiologia de lo urbano, inaugurando un conocimiento que estimulara la
investigacion de esa otra ciudad, contenida en todas las ciudades, la ciudad empatica con la

dimensién mas humana de su habitante, el sentido de su habitat.

No existe comunicacion sin lenguaje, y éstos los hay de diferentes tipos, de acuerdo a los
medios que usan: las sefias, las palabras, los sonidos, los colores, las formas, los nimeros,
los gestos, etc., sin embargo, todos tienen en comun que usan signos y los organizan, esto es
un ejercicio espacial, pues supone un antes y un después, una simultaneidad, una sobre
posicién, etc., en esencia lo que el lenguaje hace es organizar significaciones y asi logra

comunicar y ser interpretable.

Cada signo trae consigo una naturaleza comunicante intrinseca, pero ésta es alterada por su
roll dentro de la estructura sintactica, asi, toda informacion contenida en un signo adquiere
un sentido en funcién de las relaciones que mantenga con sus vecinos y la lectura que de €l
haga el habitante a partir de su codigo. Se establece asi, que el lenguaje urbano consiste en
la localizacion simbdlica de lo simbdlico en el espacio fisico tridimensional; y al tener en
cuenta su proceso historico, un lenguaje cuadridimensional, el mas real y simbdlico, por
representar la cultura que lo genera; el lenguaje urbano es un lenguaje experiencia, esta es la
naturaleza del paisaje simbolico urbano; y que por ser leible es un texto que, en el mejor de

los casos, ademas de ser interpretado, es recreado con la accién del habitante.
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En lo urbano, la localizacion de los signos es fisica y espacial, de tal manera que el lenguaje
urbano se consolida como una geografia simbdlica cuyas dimensiones, se establecen en
geografias simbolicas desde lo topoldgico, lo estético y lo social, siendo las geografias

toposemioticas, esteticosemioticas y sociosemioticas.

Al estudiar a Chapinero Central, desde la perspectiva geosemidtica urbana, se estd
reconociendo la naturaleza geografica del lenguaje urbano y los comportamientos de los
signos urbanos en las tres dimensiones del paisaje semidtico urbano, ahora definido como
texto urbano, que en el caso de este territorio heteroempatico, seria un hipertexto que se

organizay se lee de infinitas maneras, expresando su dimension social heterogénea.

Con las geografias semioticas o geosemiologia, se reconoce la naturaleza, la evolucion y
temperamento de un territorio, su riqueza cultural y su sentido profundo, lo cual debera
convertirse en determinante de toda accion o intervencion de lo urbano. Por otra parte, es
innegable que el reconocimiento de los micro discursos no esta en los planes de
inversionistas, los cuales buscan la alta rentabilidad acosta de la destruccion del patrimonio
inmaterial de territorios urbanos, que han generado su propia riqueza en un proceso de
sedimentacion simbdlica y que, al no contar con este tipo de estudios, no pueden competir

con el discurso homogeneizador y totalizante de la ciudad ideal y productiva.

El discurso de lo heterogéneo, el interés por una ciudad multiple, simultanea vy
heteroempatica, es la busqueda de la riqueza simbdlica, lo que amplia el abanico de
posibilidades para construir sentido urbano; la ciudad de San Francisco, demuestra esta
simultaneidad al mantener sistemas de transporte antiguos en convivencia arménica con los

sistemas de transporte modernos, todo porque un grupo de ciudadanos, al considerar que los
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tranvias de cable eran su patrimonio, lucho por mantenerlos, hoy son simbolo de la ciudad

y representan su forma de pensar la vida urbana.

No solo es la heterogeneidad social, también es la heterogeneidad temporal y la
heterogeneidad gestual y formal; si no fuera por Broadway, Manhattan seria una malla
absoluta, ser diferente, la convierte en la calle mas representativa de la ciudad, un espacio

polifacético en términos de lo simbolico y lo social.

La dimensidn simbdlica de lo urbano se inaugura con Kevin Lynch o con su forma de pensar
lo urbano, sin embargo, los simbolos urbanos de Lynch, son los simbolos del gran discurso
idealista y utopico de la modernidad, que, usado de manera discriminada por urbanistas
inconscientes, gentrifica y desplaza las elaboraciones simbdlicas originales de territorios
profundamente urbanos, que producen sus propios signos, en los cuales el habitante se

representa y se reconoce.

La ciudad historica no es solo la ciudad que restaura y conserva sus edificios patrimoniales,
sino también aquella que restaura y recicla, valora y re estructura sus formas de vida y oficios,
sus costumbres y sus simbolos, la ciudad historica es histérica por mantener una relacién

dindmica con su memoria y esto es lo que la hace grande, vital y con sentido.

Jane Jacobs, al desmontar los prejuicios sobre las mezclas complejas de usos (2011) esta
exaltando le riqueza social del uso heterogéneo del territorio, esta impulsando la serendipia,
la aleatoriedad y la proximidad de Lavandinho (2014) y esta promoviendo una ciudad menos
dogmatica y mas humana, en la medida que, promueve la libertad para interpretarla y para

usarla.

Pégina24o

UVa: 3



Es dificil trabajar con la complejidad, pero, las dimensiones humanas y la cultura lo son, la
ciudad siempre seré la cultura misma y aungue se pretenda, lo urbano en esencia es complejo
porque es encuentro y socialidad (Barthes, 1993, p. 265). La dificultad es conceptual y
metodoldgica, pues, reconocer que la realidad es heterogénea implica, soltar el lastre de la
utopia idealista moderna. La ciudad historica lo sabe muy bien, al enfrentar los embates
racionalizadores de los discursos modernos; salvarse de su destruccion supuso poner en valor

su riqueza historica, que también es la social y la simbolica.

Jan Gehl (2014), ve la ciudad desde la oOptica del peatdn y esto convierte al espacio en
protagonista de lo urbano, “En el comienzo del siglo XXI es posible observar ya los primeros
desafios globales que subrayan la importancia de colocar un mayor énfasis en la
implementacién de una dimension humana. Lograr un proyecto que contemple desarrollar
una ciudad vital, sostenible, sana y segura se ha convertido en un deseo urgente y casi
unanime. En este sentido, incrementar el bienestar de los peatones y de los ciclistas es un
paso fundamental para lograr estos cuatro objetivos principales: vitalidad, seguridad,
sostenibilidad y salubridad” (Gehl, 2014, p. 6). La escala humana, ahora es el angulo desde
el cual debe examinarse la ciudad, la calidad del espacio urbano se mide en términos de
calidad de vida urbana. Y esa escala humana implica la cualidad cultural, social y simbélica

del habitante, su reconocimiento y valoracién son fundamentales.

La realidad urbana, es semidtica y es compleja, y “La formacion de sentido no tiene lugar en
un sistema estatico. Para que ese acto se haga posible, se debe introducir un mensaje en un
sistema comunicativo A1-A2. En igual medida, para que algun texto biestructural empiece e

generar nuevos sentidos, debe ser insertado en una situacién comunicativa en la que surja un
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proceso de traduccion interna, de intercambio semiotico entre sus subestrcutruras” (Lotman,
1996, p. 71). Si los sistemas simples no promueven la formacion de sentido es imperativo,
que se estudie el funcionamiento de los sistemas complejos, Chapinero Centro es todo lo
contrario a una ciudadela donde lo simbdlico esta predisefiado; Chapinero Centro es un
sistema de sistemas simbolicos y sociales heterogéneos y simultaneos, donde los signos se

estructuran simultaneamente en diferentes sistemas semiéticos; y en esto radica su valor.

Territorios urbanos heteroempéticos y complejos como Chapinero Centro, tan reales y a
veces tan sin ley, ron realidades llenas de conocimiento oculto que, al ser estudiados, dejan
ver la cualidad de su temperamento urbano, y las estrategias de comunicacién compleja
urbana que han desarrollado, pues este tipo de territorios que han sido descalificados por
parecer uderground o decadentes, resuelven su complejidad diariamente y logran hacer de la

diferencia su valor.

Es comdn ver en la ciudades con herencia moderna, cémo los grupos humanos diferentes se
territorializan consolidandose en guetos, que se fragmentan social y culturalmente del resto
de la ciudad, sin embargo, en Chapinero Centro han logrado convivir simultdneamente
heterogeneidades sociales, y asi lo demuestra la expresion de su topologia, su objeto, su strip
articifial y sus comportamientos sociales; aunque la marginalizacion espacial ya ha
desaparecido, todavia existe un alto grado de marginalizacion temporal, es decir que mientras
unos cierran sus puertas otros las abren; esto implica que comparten el espacio y con esto,
cada vez, es mas comun la simultaneidad de las expresiones culturales y sociales en el

espacio, construyendo un espacio, profundamente urbano y civilizado.
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Un paisaje urbano simbolicamente heterogéneo, resuelto en libertad y seguridad, que tenga
la posibilidad de renovarse con los tiempos y las gentes, es un paisaje que asegura el
protagonismo del peaton y la emergencia de nichos culturales que enriquecen el paisaje,
permitiendo por la apropiacién, pertenencia y representacion, la construccién de sentido de

lo urbano.

Todas las ciudades del mundo y de la historia de las civilizaciones humanas, han usado el
mismo lenguaje, el geografico, pero en todos los casos, la localizacién simbdlica de lo
simbolico y los contenidos innatos de los signos son diferentes, creando su caracter, por esto,

todas las ciudades del mundo, son diferentes y Unicas.

Ahora, es importante demas de seguir trabajando con la geosemidtica, empezar a trabajar con
la intimidad del lenguaje urbano, entrar en el mundo contenido en los signos y en los
sintagmas, en su elocuencia social y politica, ir a la clasificacion, designacién y mdltiple
estructuracion de los signos urbanos; ver como son producidos e interpretados por el cédigo
cultural del habitante, y cémo en su cualidad y contenidos influye el mercado de consumo y
la informacion mediética, determinar como el sentido de lo urbano se consolida de manera
diferente en diferentes territorios, en relacién a la cualidad especifica de las estructuras

topoldgicas y a la cualidad simbodlica innata de los signos.

Y asi, profundizar en el hipertexto urbano, la intersubjetividad simbdlica urbana, y la
complejidad simbolica urbana, lo cual permitira también, profundizar en la geosemidtica

compleja que se denominara hipergeosemidtica urbana.
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Desde la cotidiana empatia con el espacio urbano, hasta la construccién de sentido, el

recorrido de esta investigacion observa la manera como la ciudad y el habitante se

comunican.

Jairo Humberto Agudelo Castafieda

2017
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ANEXO 1.

LOCALIZACION
RECORRIDOS FOTOGRAFICOS - CHAPINERO CENTRAL
BOGOTA
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ANEXO 2.
RECORRIDOS SEMIOTICOS
Profundizacion en Estéticas Urbanas. Facultad de Ciencias del Habitat. Universidad de La

Salle Bogota. Agosto - Noviembre 2016
Trabajo de campo
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Voy buscando un almacén de lamparas, universidad de Medellin, hay muchisima gente, tanta moto parqueada por aqui, este parque de que sera? No es un parque... esto
es la previsora, no tenia ni idea que la previsora quedaba por acd, me dijeron que la fabrica de las ldmparas era hacia all3, voy atravesar esta calle esta muy sola, quien sabe
que iran hacer en este lote que esta en obra, ya tiene buenos restaurantes por lo menos, esta muy sola esta calle, esto es como venta de ropa de segunda, esto es como
feo por aqui Dios mio, feo, esas paredes todas ralladas, esos grafitis tan feos, desorden de canastas, la gente deja esas bicicletas ahi en el andén, lo que hay es varios
restaurantes, ese SITP varado, este saldn de belleza se ve muy bueno y ahora acé para donde agarro?, la ciclo via la deben hacer en otro lado, va uno a coger el bus y le toca
a uno atravesarsele a las bicicletas, falta conciencia esa basura toda botada en esos postes, la gente no la saca en los horarios que es, bueno han pasado dos SITP parece
que hay buen transporte aunque la calle estd muy sola, este almacén si esta bonito, de pronto aca en el CAl si puedo preguntar y tengan idea donde queda la fabrica de
lamparas y ahora Colpensiones, la Previsora y Colpensiones, es un edificio muy grande, y este parque se llama parque de que, de que sera?, la gente no respeta los
semaforos, en rojo y mire como se pasan, y ahora no se para donde ir, toca preguntar en el CAl donde queda la fabrica de ldamparas; ni la cebra la respetan, estoy pasando y
se pasan por encima de la cebra, si este es el CAl de chapinero este que parque sera?, el parque de los hippies, pero no hay nada que comprar, menos mal no traje carro
por que por aqui, esto solo, no hay parqueaderos no hay nada, todo un desorden@@m $m jeseperdido i qyi egunt | Tk sque estoy
&Q{E‘;

yendo para el lugar equivocado, ahora si me siento perdida.

" CONVENCIONES )

Sensaciones

fuerte
B pescriptivo—> W Gusto?disgusto

cultural —> [l Gusto/disgusto

K. Mitico — N Gusto/disgus;o/

Carrera 72 con 62; nos encontramos con un sitio en un drbol muy bonito, almacenes con unas fachadas horribles llenas de dibujos de varios colores, ventanas, la carrera 73congestionada de
sur a norte, mas sitios de comida rapida, nos dirigimos hacia la 63, venta ... anden bastante ancho que caben los vendedores ambulantes y las personas que van a pie, nos encontramos con
una cabina telefdnica bien salida de contraste y vemos un andén amplio, un parqueadero y una congestidn vehicular oriente occidente, tremenda; ahora vamos a tomar la carrera 62 hacia el
sur, nos encontramos con que hay un parqueadero con muchas graficas, un andén muy deteriorado, unos letreros de zona escolar, un sitio de arreglo de vehiculos, pero que hace ver esto
muy deplorable con una bolsa de basura bastante grande; nos dirigimos ahora, tomamos la carrera 92 con calle 62, tomamos la calle 62 donde se encuentra un edificio bastante pintoresco
con jardin, un parque que viene a ser como un tridngulo, ahora si tomamos la carrera 92 encontramos un sector de parqueo de vehiculos en toda la calle, de sur a norte y de norte a sur,
muchos vehiculos parqueados y empezamos a mirar la arquitectura de los edificios modernos, le sumamos un andén bastante amplio, 32 sefiales de transito inservibles de pase no pase, de

CONVENCIONES
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B Dpescriptivo — M fuatsatisgusto
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Tomamos la carrera 92 y encontramos muchos vehiculos estacionados, con muy poco personal peatonal, poquitos peatones muchos carros, muchas motos, otro
parqueadero, esta calle al parecer no ha tenido como mucho vandalismo, no puede decirnos mucho, pero si no la han atacado mucho los vandalos, tomamos la calle 61
con carrera 11 y acé se acaba no hay 10, empieza la 92 A, varios lotes con parqueaderos y contamos 11 sefiales de transito dafiadas y grafiadas, demasiado grafico en las
paredes, carrera 92 con 60 una jugueteria fuera de contexto, llegamos a un restaurante con mucho color amarillo, una pared muy negra, demasiada basura en el piso, un
andén amplio, sin mucho afluente peatonal y estamos en una parte muy comercial, llegamos al centro comercial que esta en la 9 con 60, continuamos el recorrido, mas
sefales de transito inservibles, demasiado grafitis en las paredes, un centro comercial abandonado, tiene bastante flujo vehicular pero se mueve, un parqueadero
bastante grande y muchos zapatos demasiados almacenes de zapatos, mucha competencia, personas muy inteligentes, no usan celular y tomamos la carrera 59 con 92 y
encontramos edificios nuevos, practicamente de menos de 6 afios de construccidn, con andenes muy amplios con mucha basura, el sector es bastante comercial, pero
tiene muy poco flujo peatonal, una ferreteria y llegamos a la carrera 92 con 59, cogemos la 59 hacia la carrera 13 y encontramos un parqueadero por pisos, en altura, va
con la zona, aunque también hay mucho vehiculo estacionado en las aceras, las aceras no estdn en muy buen estado que digamos, mas comercio, se acaba el comercio
de zapatos, ahora es el de comidas en el sector, no esta muy afectado por los vandalos de los colores y llegamos a la esquina de la carrera 13 con bastante vendedor
ambulante y a pesar que el andén es bastante amplio, es interrumpido por la cicloruta y por los vendedores ambulantes.

" CONVENCIONES
Sensaciones

B Dpescriptiva—" | f@&'&%?disgusto

cultural —> Gusto/disgusto

1 wmitco  —> B Gusto/disgusto’

Hay mucho almacén de ropa, el trafico fluye mds o menos rapido, el andén de este lado es ancho el del otro lado es muy angosto, hay
bastante vendedor ambulante, los de Ia ciclo ruta se pasan por el andén peatonal, este parqueadero esta grande, que bueno!!l, las paredes
tienen mucho grafiti, en este edificio estan arrendando muchos apartamentos, esta casa se esta cayendo, debe ser muy vieja, el primer
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Sensaciones fuertes

B Descriptivo —> M Gusto/disgusto
Cultural — B Gusto/disgusto
Mitico — B Gusto/disgusto
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Voy buscando un almacén de ldmparas, universidad de Medellin, hay muchisima gente, tanta moto parqueada por aqui, este parque de que serd? No es un parque...
me dijeron que la fabrica de las lamparas era hacia alla, voy atravesar esta calle estd muy sola, quien sabe que irdn
hacer en este lote que esta en obra , ya tiene buenos restaurantes por lo menos, estda muy sola esta calle, esto es como venta de ropa de segunda, esto es como feo por aqui

Dios mio, feo, lo que hay es varios restaurantes, ese SITP
varado, este salon de belleza se ve muy bueno y ahora acd para dénde agarro?, |a ciclo via la deben hacer en otro lado, va uno a coger el bus y le toca a uno atravesarsele a las
bicicletas la gente no la saca en los horarios que es, bueno han pasado dos SITP parece que hay buen transporte aunque

la calle esta muy sola, este almacén si esta bonito, de pronto aca en el CAl si puedo preguntar y tengan idea donde queda la fabrica de ldamparas y ahora Colpensiones, la
Previsora y Colpensiones, es un edificio muy grande, y este parque se llama parque de que, de que sera?, la gente no respeta los semaforos, en rojo y mire como se pasan, y
ahora no se para donde ir, toca preguntar en el CAl donde queda la fabrica de lamparas; ni la cebra la respetan, estoy pasando y se pasan por encima de la cebra, si este es el CAl
de chapinero este que parque serd?, el parque de los hippies, pero no hay nada g 2. p aqu?est&so_p-g

nada, todo un desorden terrible me hubiese perdido, no hay siquiera a quien pregu ;Qé‘uiy ab})

¥

" CONVENCIONES )

H Espacio
B oObjeto

\ Acontecimiento /

Carrera 72 con 62; nos encontramos con un sitio en un arbol muy bonito, la carrera 72congestionada de sur a norte
mads sitios de comida rdpida, nos dirigimos hacia la 63, venta ... anden bastante ancho gue caben los vendedores ambulante personas que van a pie, )

yvemos un andén amplio, un parqueadero y una congestion vehicular oriente occidente, tremenda; ahor: mos atomar la carrera 62 hacia el sur, nos encontramos con que
hay un parqueadero » unos letreros de zona escolar, un sitio de arreglo de vehiculos, pero que hace ver esto muy deplorable con una bolsa de basura
bastante grande; nos dirigimos ahora, tomamos la carrera 92 con calle 62, tomamos la calle 62 donde se encuentra un edifido , Un pargque que viene a ser como un
triangulo, ahora si tomamos la carrera 92 encontramos un sector de parqueo de vehiculos en toda la calle, de sur a norte y de norte a sur, muchos vehiculos parqueados y
in andén ba: te amplio, 32 sefiales de transito inservibles de pase no pase, de parqueo, tomamos la carrera 92 hacia la 61 sentido norte sur y
llegamos a un parque que da hacia un teatro, este teatro calle 62 con 92, al teatro libre donde estdn presentando burundanga.

le sumamo:

CONVENCIONES

B Espacio
B objeto

Acontecimiento




Tomamos la carrera 92 y encontramos muchos vehiculos estacionados, con muy poco personal peatonal, poquitos peatones muchos carros, muchas motos, otro
parqueadero, esta calle al parecer no ha tenido como mucho vandalismo, no puede decirnos mucho, pero si no la han atacado mucho los vandalos, tomamos la calle 61
con carrera 11y acé se acaba no hay 10, empieza la 92 A, varios lotes con parqueaderos

carrera 92 con 60 una , llegamos a un restaurante demasiada basura en el piso,
un andén amplio, sin mucho afluente peatonal y estamos en una parte muy comercial, llegamos al centro comercial que esta en la 9 con 60, continuamos el recorrido,
mas sefiales de transito inservibles, un centro comercial abandonado, tiene bastante flujo vehicular pero se mueve, un parqueadero

y muchos zapatos demasiados almacenes de zapatos, mucha competencia, personas muy inteligentes, no usan celular y tomamos la carrera 59 con 92
y encontramos edificios nuevos, practicamente de menos de 6 afios de construccidn, con andenes muy amplios con mucha basura, el sector es bastante comercial, pero
tiene muy poco flujo peatonal, una ferreteria y llegamos a la carrera 92 con 59, cogemos la 59 hacia la carrera 13 y encontramos un parqueadero por pisos, en altura, va
con la zona, aunque también hay mucho vehiculo estacionado en las aceras, las aceras no estan en muy buen estado que digamos, mas comercio, se acaba el comercio
de zapatos, ahora es el de comidas en el sector, no esta muy afectado por los vandalos de los colores y llegamos a la esquina de la carrera 13 con bastante vendedor
ambulante y a pesar que el andén es bastante amplio, es interrumpido por la cicloruta y por los vendedores ambulantes.

/" CONVENCIONES )

B Espacio
| Objeto
\ Acontecimiento /

Hay mucho almacén de ropa, el trafico fluye mds o menos rédpido, el andén de este lado es ancho el del otro lado es muy angosto, hay
bastante vendedor ambulante, los de [a ciclo ruta se pasan por el andén peatonal, este parqueadero esta grande, que bueno!!l,

en este edificio estan arrendando muchos apartamentos, debe ser muy vieja, el primer
supermercado que veo.

CONVENCIONES

I Espacio
B oObjeto

Acontecimiento




Este recorrido se realizé
el dia lunes dos de
mayo a las 2:30 pm.
Inicio en la Calle 57 con
carrera 13 y termino en
el parque de los
hippies.

Este recorrido se realizo
el dia lunes dos de
mayo a las 3:00 pm.
Inicio en la Carrera 11
con Calle 62 y termino
en la calle 60 con
carrera13.

CONVENCIONES

== Recorridos

¥ Puntos de coincidencia
Zonas de recorrido

@ sensacionesfuertes

ZONAS DE RECORRIDO

Este recorrido se realizé
el dia lunes dos de
= mayo a las 2:40 pm.
. Inicio en la carrera 7
con Calle 62 y termino
en la calle 62 con
carrerall.

Este recorrido se realizé
" el dia lunes dos de
mayo a las 3:25 pm.
Inicio en la carrera 13
< con Calle 60 y termino
“en la calle 57 con
carrera8.

Estos recorridos se realizaron en la localidad de chapinero, entre la
calle 63y la calle 57 y entre lascarrera7y 13.

Se hace evidente que los entrevistados por no conocer el sector,
prefirieron calles poco transitadas y descubrieron caracteristicas
del lugar que de no ser por el recorrido posiblemente no
identificarian. Se puede apreciar que aunque hubo coincidencias
en algunas zonas de recorrido, los didlogos desarrollados no
hacian referencia a las mismas situaciones.
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RECORRIDO 1

Este recorrido
describe algunos
aspectos fisicos que
se iban presentando
pero que causaban
cierta impresiéon al

RECORRIDO 2

~ Este recorrido se
destaca por ser
/- netamente
| descriptivo hace
referencia
: iz /7 5—/L Gnicamente a las
Ll caracteristicas fisicas

RECORRIDO 3

1 1
USETvVduuUT .

Este recorrido
presenta Unicamente
descripciones  fisicas
de manera especifica y
detallada.

RECORRIDO 4

— ‘ delespacio.

ENTL ; -7 Este recorrido en
N / "/, gran parte es
descriptivo, hace
referencia a
aspectos fisicos de
=) -/t manera general sin
~ L 0 percibir aspectos

COREMA

G
Y

ECO

D)
X

RECORRIDO 3

COREMA

CONVENCIONES

= Recorridos

% Puntos de caincidencia
Zonas da racorrida
. @ sensacionesfuerses

Este recorrido es
bastante  mitico, la
meditacion  surge a
partir de la perspectiva
obtenida durante el
recorrido. Los espacios
fisicos llevan a un
dialogo mas profundo
entre el observador y su
propio ser.

Este recorrido al ser de
caracter descriptivo no
refleja  pensamientos
trascendentes, ni utiliza
la meditacion como
medio de expresion.

CONVENCIONES
== Tension
mmm=  Concentraciones

Polos de convergencia

CONCLUSIONES

CONCLUSIONES

iImpactantes.

Tras hacer el andlisis de estos recorridos, se puede concluir
que las personas tienden a fijarse mucho en lo fisico, en las
en las caracteristicas espaciales y poco evocan relaciones
culturales respecto a su entorno.

< Este recorrido al ser de
.+ caracter descriptivo no
~“refleja  pensamientos
trascendentes, ni utiliza
“la  meditacion como
medio de expresion.

Este recorrido tiene
- presencia de la
. dimension mitica, pues
't hacia el final del
recorrido  se puede
percibir que la visual de
lo fisico espacial
permite sacar
deducciones

personales.

Tras hacer el analisis de estos recorridos, se puede concluir que la
mayoria de personas no suelen ver mas alld de las cualidades
fisicas del territorio y que las que se fijan tienden a meditar a partir
de las condiciones espaciales.
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RECORRIDO 1

El recorrido esta
encaminado a miras
del objeto y el
acontecimiento,
dejando de lado la
espacialidad y lo
permanente en este.

RECORRIDO 2

Este recorrido,
describe 'y  hace
mencién a los 3
atributos del
territorio, el espacio,
el objeto y el
acontecimiento  sin
dejar de lado alguno

RECORRIDO 3

En el recorrido, el
observador se centra
en el objetoy en
algunos pocos
acontecimientos, casi
que no percibe los
cambios del espacio.

RECORRIDO 4

1 Il
UT oS,

EL recorrido del
observador, no
denota una fluidez
visual, sino una
caracterizacién de
objetos
contrastantes, mas no
del espacio y su
entorno como paisaje

COREMA

CONVENCIONES

=== Recorrido

mmmm  Tensiones
Ay .
[ Convergencias

Concentraciones

CONCLUSIONES

urbano.

Los observadores estudian su entorno y leen el territorio,
basados en el objeto, se centran en el contraste y rara vez en
los acontecimientos, mas no en lo que retroalimenta la ciudad
y la hace un conjunto, es decir el espacio aunque es lo mas
notorio pasa desapercibido por el hecho de conocer que este
ha estado alli siempre o por un largo periodo.

Cconclusion
UVa 3¢



Al hacer el andlisis desde ambas dimensiones se pueden encontrar aspectos que diferencian el
espacio, no es igual analizar lo descriptivo, lo cultural y lo mitico que el espacio, el objeto y el
acontecimiento, a pesar de ser los mismos recorridos las perspectivas del espacio varian, pues en el
analisis perceptual el observador se centra en las caracteristicas generales del lugar, mientras que en
el espacial se centra en los objetos.

Recorrido |

El recorrido incido en la estacién de la calle 63, de tanto insistir por fin una muchacha llamada Ménica me permitié caminar con
ella.

Durante el recorrido Ménica realizo una primera parada a una

mientras seguiamos caminando se iba terminando poco a poco su postre,
mas adelante llegamos a la universidad Konrad Lorenz donde cursa é semestre en ingenieria Industrial.

Una vez estando alli se desplazo hacia las instalaciones de la universidad a diligenciar unos documentos, luego de 15 min seguimos
el recorrido

de tal manera que estaba buscando un restaurante donde un amigo la esperaba para almorzar

Al llegar al restaurante solo me quedo a r cc r a 1a que en cada

edificio © cio que glla veia siemp
- = Cutdra
- Descripcion |




Recorrido Il
ESPACIO : EL PARQUE PORTUGAL: Se

OBJETO: EL CINEMA CAFE CAPO:SILO SE PERO ENCUNETRO UNA EXTRANALEVEDAD UNA QUE +M
PUDIMOS A VER ESTADO EN EL VALLE DE AMAPOLAS HACIENDO LAS CARICIAS PERDIDAS AL VIENT
DESDEN DE TUS ABRAZOS MARINERA: PERO POR QUE M
ERO POR QUE NjME HABLAS DE ESO NO ES QUETEH ETE ABRAZAR
L ESCAPEDE LOS PAARQOS ESEES EL DESDEN DEL QU TEHABLO Capo: pero no me gistamas que entrelosd os podamos estar aca viendola
determnate situacion y definitiva en | agque no sabemos dende la dulzura se acab o donde empieza MARINERA: CREO QUETAMPOCO LO SE

P
=
CAPOACONTECIMIENTO: MIRO YO TAMPOCO PERO QUIERO QUE SEPAS ALGO Y ES QUE LA DULZURA SIEMPRE TIENE UN COMIENZO LA TUYA ES

INDETERMINABLE ME CUESTIONAMUCHO ME LLEVA ASITIO QUE ME DETERMINA FUERTEMENTE CON CARCTER Y HABLO DE ESA ESENCIA

QUE ES ESPACIAL PARA LOS DOS COMO ES EL RECORRIDO. MARINERA: PERO VEN QUIERO OIR DOS DETERMINATES QUE SE CUESTIONEN UNA DETRA S
DE LA OTRA QUE SEAN UN MISTERIO PERO ESPERA QUIERO ESTAR JUNTO ATIPARA PODERLA BUSCAR UN MAS.

[ Objefo g Espacio acontecimiento Empatia

Recorrido Il

José comenzamos tomandonos una rara sustancia que nos eleva en este café te gusta te parece bien, Maria, si pero quiero ir a otro sitio desplazarnos
hacia una zona despejada como mas calmada estoy bien el café también pero lo que quiero realmente es caminar un poco,

t Maria: es decir que encuentran conmigo hay dos
cosas que se conservan los arboles y el constante ritmo de las edificaciones que se alteran si lo nuevo y lo antiguo y la brizna que vuelve a cambiar,
crucemos José: Dale maria pero mira que aquella casa no nos ha quitado los ojos de encima lo notas MARIA: NO ES EL EXTRANA sombra que me dejan
tus manos al cruzar ese ritmo tiene algo especial José: por fin vamos a llegar al parque pero el café y los arboles no nos dejan, parece que el café no s
encapsulara nos dejara atrapados en la caricia del recorrido para al fin poder estar los dos tranquilos. Objeto: parque de los hippies Sitio de destino:
parque de Lourdes Momento: recorrido: entorno patrimonial Conclusiones: Descriptivo: el relato estd acompafiado de la arquitectura patrimonial y
moderna que acompaiia la ciudad y en especial esta parte de la ciudad. Durante todo el recorrido. : y la arbo

) ) y uie Mistico: la ansiedad de llegar al parque generan que en el
recorrido el discurso tome diferentes matices por la caracterizacion cultural, y del recorrido descriptivo que se da.

[ descriptivo B cuitural iti Empatia




Recorrido IV

El reconido comienza en la Calle 65, en donde dos jévenes me llaman mucho la atencidn porque estdn vendiendo gelatina con leche
condensada y parece que conocen bastante el sector, enfonces me acerque a ellas para preguntar si me permitian caminar junto con
ellas comentdndoles por qué queria acompanarias a lo que sin dudar me dijeron que no habia ningdn problema , asi que comenceé de
esta manera el recorido con ellas en los amacenes de venta de flores, les pregunte su horario de frabajo a lo que respondieron que
preferian empezar en las tardes enfre las 2 o 2:30pm como estrategia de venta. Les pregunte por qué ese sector, a lo que respo on
. /endian en © D e la ciudad como Rest _alle 140 0 que era en Chapinero donde tenian la mayo i Ya
e 66 , zona donde hay bastante venta y compra de ropa usada, ahi pasaban por todas las zonas de
1Gs por el costado izquierdo
(sentido norte-sut) jo al ¢ mas i ue ho IUME o as [ & venta | =llas, A medida
que avanzdbamos por la carrera 13 ellas decian que normalmente se dificultaba caminar en ese sector debido a que la cantidad de
personas es considerable y ademds hay bastante vendedor ambulante, para facilitar frabajo una ofrecia en el lado izquierdo que son los
locales yla ofra ofrecia al lado derecho que sonlos vendedores ambulantes, lo cual ellas iban por el centro.

Luego subian por la calle, la cual dijeron que escogian debido a la cantidad de almacén de zapatos que hay, se devolvian por la misma
calle, llegando de nuevo a la calle 13 dijeron que iban de ese lado porque habia mds espacio para caminar aunque tenia un poco mas
de vendedor ambulante, hay ellas continuaron su recorrido segun lo que dieron hasta la calle 53 y después iban hasta galerias, todo con
el fin de vender todos sus productos

Bl oescipcion [ cultural |

e la 0 la Calle 14( e erqge er je te n | Y

) K

habian caminado por la call
peluquerias, después llegaban a la calle 64 donde retomaban la carrera 13 comentando que se iban n
~ | o i Y ~t1e | S 5 | ~Q

e & aume ¢ las Do -

Empatia

}'\7@»

EHE

B &

Cruces Comunes

Cll 62 Cra 13
Py -

« Al trazar los disfintos recomdos vemos como resultado que en algunos lugares se
conectan varios puntos, generando asi puntos de encuentro y de mayor influencia.

« Esas zonas de mayor influencia se puede apreciar tanto flujo peatonal y vehicular como
vendedores ambulantes y zonas comerciales importantes del sector



Cruce de Recorridos

3

TRy o

Cruces Comunes

N
I

Conclusiones:

= Al cruzar estos recorridos podemos ver que las zonas prevalentes es el objeto y el
espacio, ya que el objeto es un acople y se aprecia que en foda intervencién va de
la mane del espacio.

= Las zonas de acontecimiente tienen hacer en lugares de esparcimiente o puntes de
mayor flujo peatonal, se ven mas reflejadas en calles principales o incluse en
pargues o zonas libres.

Zonas mas transitadas, lugares de identificacion y de esparcimiento donde se = En el cruce de estos recorridos en algunos puntos se ve mayor influencia, de tal

concentra mas personas en un espacio efimers. manera gue se forman nodos donde se descubren puntos de identificacion y de
encuentro , también podemos ver que el comercio prevalece en esos nodos
Zonas mas construidas que reclizan cambios de uso, en ofros casos lotes listos sobretodo el comercio ambulante.

para ser construidos.

Ionas de gran valor histérico o lugares de identificacién que le dan un
reconocimiento allugar.

CRUCES DERECORRIDOS

o
o

E

3

s 2. Cruce de parques, recuentos de historia de paisaje Y articulacion de
1.Lineas de interseccién y continuidad Donde se cruzan las expectativas de cruces arquitecténicos patrimoniales
arquitectura Y contempordneos.3. parque Portugal y vias con senderos
Patrimonial y contempordnea del sector cambio De expectativas conrespectoal Intersecciones hacia el componente urbano.

paisaje patrimonial

UVa



Alexandra Carrillo

icadora Social

La séptima es bonita en este sector porque se ve limpia, limpia me refiero a que no hay tanto almocén, entonces uno puede mirar como mas detenimiento las cosas... es como mas segura que la 13 o

que la Caracas por que hay menos gente o es la percepcién que uno tiene que por lo menos uno puede caminar porque hay menos gente, no hay esos locales encima del anden por eso uno puede
caminar mas cdmodo. Tiene arbolitos y se ven bonitos. Hay mucho edifico nuevo, entonces es muy agradable caminar, me gusta mas caminar por el costado occidental que por el oriental porque hay
mas cosas para mirar para el oriental y si estas en el occidental lo puedes mirar mejor, por el costado occidental s2 pueden mirar mejor los edificios, puede uno detallar mas cosas de las alturas. La 60

me gusta, me gusta bajar por la 60, me parece chévere <o = : : “Al, cunosurrm'e, por que ese parque era muy agradable, por que en ese
parque uno podia sentarse o podia pasar tranquilomente, de pronto habian embolodores o ch:os, en lugar de hacerlo el CAl
mas 'runqmlo lo volvié pues mas peligroso. Hny ahi una calle awando uno cruza a la izquierda por la 59 y ba|n hacia la 13, = =

= e =« comerciales y uno baja por chi y pareciera es co - v chi como residencios y la zona bancaria de ese sector
que es Ilegcmdo ala 3 siper pe Ios vecas que he hecho diligencias ahi == =10 npre or, se siente Enla 13 hada el norte en ese pedazo

me parece dhévere por que hay mucha oferta comercial, el anden es a'npllo, mas sin emborgo le han metido casetas y cosas enfonces es como incomodo pero es ese pedazo del ONLY. Superado eso
uno llega dlléd a la 63 y llegas al parque de Lourdes v <o s e
te Habia un centro oomemul, hace mucho henpo habia hash': cine ahi... EI leeﬁudor £ Ilcmo, era muy ogrcdcble ir a ese centro mmercucl que era pequefiito, hay esa zona bancaria era
chévere, pe “luoo, eso atraviesa hasta la Caracas pero uno ya no se mete por hay por que es
como feo ya nos tan ugrudd»le pasar poa du EI parque de lourdes me pareca bomfo, la lgleslu y todo alrededor me parece muy bonito, lastima que esos arboles se ven todos pobres como si se
fueron a morir... pero es muy agradable es muy bonito este sector y ya aqui yo no cogeria la 13 si no la 11 por el costado del parque, y es pedazo de este saclor donde empieza la 11, tiene
muchos arboles es agradable es una parte bonita, ese sector es como tranquilo, son casi todas oficinas de profesionales entoncas ya se acaba el comercio, comerdo como tal y es otra visién de
Chapinero que me gusta muchisimo que es parte de las oficinas profesionales de la 11 casi hasta la 69 y s ve ofro tipo de personas sobre todo en el medio dia, es un sector diferente, lostima la
ciclovia por que con ella uno no puede caminar.

DESCRIPCION
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Yo quisiera caminar hadia el norte por foda la sépfima, la sépfima como todo sabemos es un sifio super i no por cuestiones de movilidad si no el significado politico y altural para

toda la ciudad pero especialmente para los chapinerunos la septima es como una de las arterias mas importantes. A mi me atrae mudho la parte de arriba de la septima, enfonces aqui en la 60, foda

esta parfe de La Salle de lo Universidad me parece un sector muy bonito, residencidl.... claro ha sido una buena conjuncién entre lo residencial y el uso de los i me parece que no genera

@  coos como en ofras partes, parece no generar molestia en los vecinos y al contrario es uno de los sifios mas buscado para vivir. Bueno y esta el parque de los hippies que es uno de los iconos mas
por 3 hablando, de foda la dudad y me refiero de los 60's para acd, es tan importante el parque de los hippies que sigue teniendo ese fono de menifestacion o juventut como
renegada como rebelde fodavia... pero el paisaje de la septima hacia arriba en ese sactor y de la septima hacia abajo cambia muchisimo y cambia fotalmente, aungue tambien siento que la parte

de debajo de la septima se esta mejorando un monton... como que habia caido en una parte deprimida pero con las construcciones de ahora se ha generado como ofro ambiente, un poco mds
residendal, quiero caminar mas al norte por la septima. Este constraste me encanta de estas casas sobre todo con eso edificios, por que asi es Bogota, toda Bogota fiene ese fipo de detalles y de
cosas, y a mi algo que me encanta de boqoia es que uno mira para arriba y se encuentra con algo nuevo ese tipo de constraste me parece que es muy chereve, si se pudieran conservar mas casas
como esas seria genial. 1 e o =, ese muro de piedra que tambien es un referente geografico para lo genfe es
\mperkmhﬂmo peor el Club en si es bastante bonito,y ul lado de este Chb
e S bc;emos por la 63. Esta universidad la Konrad Lorenz le ha cambiado un monton la

cara ha esta esquina y acabaron wna cantidad de casa boritas viejas, que lastima que se acabaran pero o tambien = | n - especialmente a la calle del teatro de la
Mama. Bueno aqui ya llegamos a Lourdes, Lourdes e otro icono de la dudad e la iglesia gotica por excelenda en Eoguw, como unica. . este parque ha sido medianamente reaperado aunque sigue
siendo muy invadido por habitante de calle, que tiene un monumento que nadie sabe que existe, nadie sabe quien es. ¥ en ta parte de aca empieza el corazon de chapinero, y esa parte tan vital que
s el comerdo de chapinero, aando uno piensa en dhapinero uno piensa en Lourdes y la 13. La 13 es un sedlor para mi muy familiar, - o

= pero es como... se podrian hocer muchisimas cosas digamos = e 3 3 sle quno un montn
de movilidad al peaton, hay un i i i io de cultura y

Giovanna Torres
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Daniela Diaz Reverdn

Casi no camino mucho por acd porque siempre uso transmilenio bajando por la 42 desde la Javeriona o me recogen por la circunvalar para evitar el trancén de la séptima. Sin embargo me gusta
muchisimo la carrera séptima desde mas o menos este punto; = = = a , podria dedr que
es uno de mis sitios favoritos de rumba, es diferente o todos y realmente es muy agradable el ambiente y la misica. S . Me gusta la
pizza de ese local en la esquina. Quiero echar un vistazo por arriba por la entrada de tu universidad, aunque que mamera que sea algo empinada la subida. Es uno de los primeros parques que
veo, , lastima que no esfe en un excelente estado pero sin embargo es muy bonito. Me gusta o frar ic e os edificios, lo

anquilidad que os e lo s y me parece increible sentirlo o
na. Un dia tenemos que comer en ese restaurante La Salle Park. Vamos hacia el norte. Estos edificios [por la calle 40 hacia la séptima) son viejos pero contrastan bien

frente a los mas nuevos. L« <t = come una barrera, vamos hasta el Cardlla. Recerdo caminar por acd aando viviamos cerca y veniamos con mi abuela al banco y
luego fbamos a comprar pasta en el Cise cerca al Parque de Los Hippies, éramos muy chiquitos!, también me acerdo del Only. Es= gimnasio es una boleta y es caro. Bajemos por ahi [Calle 63).
Hay muchos sitios como para comer, ya mas abajo es como feo. Cojamos por esta calle hacia el norte. Ay esa es la casita morada =me:, es una lastima que
hallan muchas casas en este estado sabiendo que fiene tanto potencial por la centralidad en la que se encuentra si subimos por la 67 y pasamos la séptima llegames a la casa de Danna, vames.
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El recorrido empieza en la casa de Juan (Calle 67 con 11) residente de Chapinero. Es un sactor que realmente conozco muy bien, vamos por la 13. Esta calle® esta llena de negodos y de comercio
puedes encontrar lo que quieras, desde este punto es muy mas (vada? pero a partir de la bajada de los buses detrds de Lourdes la dindmica cambic. Te awerdas de ese Mc Donalds donde
fuimos después de Theatron en medio de la noche o comer, fue muy gracioso!, independientemente de la imogen que tiene el barrio suele ser al mismo tiempo seguro, probablemente es que ya
estoy habituado. Acé consigo de todo materiales, cierta ropa, todo esta a la mano y es barato. Esta plaza es un respiro me encanta la iglesia, podemos atravesar y nos metemos un poquito mas
por allé. Ay de todo aci. Ay muchas casas que podrion mejorar como las casas abandonadas y demds, pero también se podrian arreglar las que son patrimonio, como las casas gemelas sobre la
septima con 65. Por esta calle llegamos a la septima. Aca el ambiente cambia un poco, se siente que es mas abierto a teda la ciudad. (Caminamos hacia la séptima hacia el sur).

Es un barrio multicultural con muchos servicios que favorecen a sus residentes y a la ciudad en general, ha pasado por todo y todos han pasado por el.

Juan Camilo Estévez
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Recorridos
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La mayoria de los recorridos se realizaron de sur a norte

Se tiende a rodear las manzanas de la 60 a la 63 sin caminar por sus carreras

La mayoria de recorridos coninciden en la séptima con 60

El parque de los hippies es un espacio recurrente en los recorridos, al igual que Lourdes
Se evidencia la diferencia entre el chapinero bajo la septima y el que esta arriba esta
La carrera 13 llega a ser un espacio de transicién en los recorridos.
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* La septima con 57 es un sector que presenta varios indicadores de empatia
z * La 13 entre 61y 62 presenta indicadores de poca empatia y descripcién poco favorable
O , * Seencuentrauna conjuncién de diferentes persepciones en la septima con calle 60, al igual que en la carrera 13 con 64 en Lourdes
— . * Elcub del comercio en a septima muestra indicadores de poca empatia
@ * Lacalle 59 bajando hacia la 13 es un lugar que se persibe de manera negativa
= * Seidentifican 7 lugares de memoria, todos alejados, y sin una coneccién evidente

CONCL

UVa (3¢



Alexandra Carril

Recorridos

ACONTECIMIENT '

o

La séptima es bonita en este sector porque s= ve limpia, limpia me refiero a que no hay tanto almocén, enfonces uno puede mirar com més detenimiento las cosas. .. es como mas segura que lo 13 o
que la Carocas por que hay menos gente o es la percapcién que uno tiene que por lo menos uno puede caminar porque hay menos gente, no hay esos locales encima del anden por eso uno puede
caminar mas cdmodo. Tiene arbolitos y se ven bonitos. Hay mucho edifico nuevo, entonces es muy agradable caminar, me gusta mas caminar por el costado ocidental que por el oriental porque hay
mas cosas paramirar para el oriental y si estas en el occidental lo puedes mirar mejor, por el costado occidental se pueden mirar mejor los edificios, puede uno detallar mas cosas de las alturas. La 60
me gusta, me gusta bajar por la 60, me parece chévere sino que s= ha wello como muy peligrosa desde que pusieron el CAl, ariosamente, por que ese parque era muy agradable, por que en ese
parque uno podia sentarse o podia pasar tranquilomente, de pronto habian emboladores o chicos, pero ahora se percibe como mas indigentes, mas olor @ marihuana... en lugar de hacerlo el CAl
mas tranquilo lo volvié pues mas peligroso. Hay ohi una calle asando wno cruza a la izquierda por la 59 y baja hocia la 13, esa zona es como muy peligrosa, como feq, es como osaura, me refiero a
oscuras a que no es por que haya luz sino que no hay casi locales comerciales y uno baja por chi y pareciera que es como peligroso, como solo y ahi como residencias y la zona bancaria de ese sector
que es llegando @ la 13 me parece siper peligroso, las veces que he hecho diligencias chi siempre esta lleno, siempre es como acosador, se siente muy maluco... Enla 13 hada el norte en ese pedozo
me parece chévere por que hay mucha oferta comercial, el anden es amplio, mas sin embargo le han metido casetas y cosas enfonces es como incomodo pero es ese pedazo del ONLY. Superado eso
uno llega allé a la 63 vy llegas al parque de Lourdes y como que se amplia la cosa, y para mi como que la 13 fermina ohi, aunque temina un poco mas adel dig que la parte ial
termina ahi. Habia un centro comercial, hace mucho tiempo habia hasta cine ohi... El Libertador se llama, era muy ogradable ir a ese centro comercial que era pequefiito, hay esa zona bancaria era
chévere, pero de un momento a otro yo no se que paso, se acabo... y el sector se convirtié como peligroso, como maluco, eso atraviesa hasta la Caracas pero uno ya no se mete por hay por que es
como feo ya nos tan agradable pasar poa chi . El parque de Lourdes me parece bonito, la iglesia y todo alrededor me parece muy bonito, lastima que esos arboles se ven todos pobres como si se
fueran a morir... pero es muy agradable es muy bonito este sector y ya aqui yo no cogeria la 13 si no la 11 por el costado del parque, y es pedazo de este saclor donde empieza la 11, tiene
muchos arboles es agradable es una parte bonita, ese sector es como tranquilo, son casi todas oficinas de profesionales enfonces ya se acaba el comercio, comerdo como tal y es ofra visidn de
Chapinero que me gusta muchisimo que es parte de las oficinas profesionales de la 11 casi hasta la 69 y s= ve ofro tipo de personas sobre todo en el medio dia, es un sector diferente, lastima la

ciclovia por que con ella uno no puede caminar.
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Yo quisiera caminar hada el norte por foda la séptima, la séptima como todo sabemos es un sitio super importante,
toda la ciudad pero especialmente para los chapinerunos la septima es como una de las arterias mas importantes. A m :
esta parte de La Salle de la Universidad me parece un sector muy bonito, residencial... claro ha sido una buena conjuncién entre lo residencial
@® cooscom I onh J

importantes,

fico y para
enfonces aqui en la 60, foda

Bueno y esta el parque de los hippies que es tno de los ionos mas

- e t ese fon

bajo cambia muchisimo y cambia totalmente, cu

pero el paisaje de la septima hacia arriba en ese sactor y de la septima hacia o ento g

un monton.. como er do pero con las construcciones de chora se ha generado como ofro ambiente, un poco mds
residendal, quiero caminar mas al norte por la septima. Este constraste me encanta de estas casas sobre todo con eso edificios, por que asi es Bogota, toda Bogota tiene ese fipo de detalles y de
cosas, y @ mi algo que me encanta de bogota es que uno mira para arriba y se encuentra con algo nuevo ese tipo de constraste me parece que es muy chereve, si se pudieran conservar mas casas
como esas seria genial. Esta el Club del Comerdo que me parece que deberia abrirse un poco mas a la gente, ese muro de piedra que tambien es un referente geografico para la gente es
importantisimo peor el Club en si es bastante bonito, y al lado de este Club esta el edifico que mas odio de bogota, lo odic, ademas le ponen unas luces horribles por la noche que hacen ver esa vaina
de lo mas ediondo y es que desde que construyeron ese edificio me quieto toda la visibilidad hacia las montafias, bajemos por la 63. Esta universidad la Konrad Lorenz le ha cambiado un monton la
cara ha esta esquing y acabaron una cantidad de casa bonitas viejas, que lastima que se acabaran pero tambien le ha dado wna nveva vida @ esa calle especialmente o la calle del teatro de la
8 Mama. Bueno aqui ya llegamos a Lourdes, Lourdes es ofro icono de la dudad es la iglesia gotica por excelenda en Bogotd, como unica... este parque ha sido medianamente reaperado

Giovanna Torres

. ante e un monon . Jie jen 2= Y en ta parte de aca empieza el corazon de chapinero, y esa parte tan vital que
es el comerdio de chapinero, cwando uno piensa en chapinero tno piensa en Lourdes y la 13. La 13 es un sector para mi muy familiar, peor es ur . : me po ndo, comodo

a hay encima de la via me parece tenaz, r
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o bajando por la 42 desde la Javeriana o me recogen por la circunvalar para evitar el trancdn de la séptima. Sin &

a carrera séptima desde mas o menos este punto;

a » Disco Joguar,

s sitios

local en la esquina Igo empinada la subida. Es uno de los primeros parques que
astim o m o.Me g t 3 nto lo los edificios, los cerros v :

Lo Salle Park. Vamos hacia el norfe. Estos edificios (por la calle 40 hacia la séptima) son viejos pero contrastan bien
., vamos hasta el Cardlla or ac i arca y ve con m ol banco
wy s hid 5 del Only. Ese gimnasio es una boleta y es caro. Bajemos por ahi [Calle 63).

Cojamos por esta calle hacia el norfe. Ay esa es la casita morada do emes, es 3

I ) tenamos
frente @ los mas nuevos. La séptima es mucho mas dindmica,

gc : pasta en =| Cime cerca al Parque de Los Hippies,
Hay muchos sifios como para comer, ya mas

o <i subimos por la 67 y pasamos la séptima llegamos a la casa de Danng, vamos.

Daniela Diaz Reverén
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El recorrido empieza en la casa de Juan (Calle 67 con 11) residente de Chapinero. Es un sector que realmente conozco muy bien, vamos por la 13. Esta calle® esta llena de negodos y de comercio
puedes encontrar lo que quieras, desde este punto es mudw mas (vacia? pero a partir de la bajoda de los buses detrds de Lourdes la dindmica combia. Te acerdas de ese Mc Donalds donde
fuimos después de Theatron en medio de la noche a comer, fue muy graciosol, independientemente de la imogen que tiene el barrio suele ser ol mismo tiempo seguro, probablemente es que ya
estoy habituado. Acé consigo de fodo materiales, cierta ropa, todo esta a la mano y es barato. Esta plaza es un respiro me encanta la iglesia, podemos atravesar y nos metemos un poquito mas
por alld. Ay de todo acd. Ay muchas casas que podrian mejorar como las casas abandonadas y demds, pero también se podrian arreglar las que son patrimonio, como las casas gemelas sobre la
septima con 65. Por esta calle llegamos a la septima. Acd el ambiente cambia un poco, se siente que es mas abierto a toda lo civdad. (Caminamos hacia la séptima hacia el sur).

Es un barrio multicultural con muchos servicios que favorecen a sus residentes y a la ciudad en general, ha pasado por todo y todos han pasado por el.

Juan Camilo Estévez
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+  Chapinero es un lugar multicultural, extr heterogenero, variable, suseptible a cambios, modificaciones, alteraciones, evoluciones y transformaciones; esa es su
-z escencia, siendo unico por esto msmo en el imaginario urbano de la ciudad.
po g

i O _* Esunescenario generador de experiencias donde axiologicamente se enfrentean diversas esteticas que convergen entre si y que por medio de entes comunicafivos expresan
z_© significados dados por el reconocimiento que nosotros como caminantes le damos gracias a nuestras apreciaciones propias, que muchas veces puden terminar siendo comunes
oOw w en el contexto generando asi lugares de memoria en objetos, espacios y posteriormente acontesimientos.
U D * Heacd como a traves de esta investigacién identificamos cartograficamente el resultado de recorridos que narran experiencias y persepciones defro de fres categorias,

donde se encuentran dentro de IA red urbana comunes reconocimientos los cuales le dan un significado y una identidad de memoria a Chapinero.
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Juan Sebastian Ortiz

Erika Marin
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Cuando voy a almorzar al
restaurante “El Potrerito”,
salgo de la oficina ...ehh... paso
por el centro comercial ...
ehh... paso por bomberos, a
veces ahi pues no estan
bonito que digamos.... Porque
aveces estan como
chicos....ehh fumando.... jajaja
entonces pues igual paso muy
répido, llego al restaurante y
hago lo que tengo que hacer.
Y... tomo otra ruta que es que...
me voy por toda la 13, llego a
un establecimiento de ropa,
de ropa que queda sobre la 57
con 13, esa es mi ruta, salgo
del restaurante y voy por toda
la 13. Y para de pronto
regresarme de alla a la oficina
vengo por toda la 13 hasta la
ruta porque miro los
almacenes, esta panamericana,
esta Claro, ahi muchos
almacenes de ropa entonces
voy mirando.... Jajaja de alla
subo porque me gusta también
mirar laiglesia... Esa rutame
encanta, para alimentarla
vista.

Cuando voy a almorzar al
restaurante “El Potrerito”,
salgo de la oficina ...ehh... paso
por el centro comercial ...
ehh... paso por bomberos, a
veces ahi pues no es tan
bonito que digamos.... Porque
aveces estan como
chicos....ehh fumando.... jajaja
entonces pues igual paso muy
rapido, llego al restaurante y
hago lo que tengo que hacer.
Y... tomo otra ruta que es que...
me voy por toda la 13, llego a
un establecimiento de ropa,
de ropa que queda sobre la 57
con 13, esa es mi ruta, salgo
del restaurante y voy por toda
la 13.Y para de pronto
regresarme de alla a la oficina
vengo por toda la 13 hasta la
calle 63 y me gusta tomar esa
ruta porque miro los
almacenes, esta panamericana,
esta Claro, ahi muchos
almacenes de ropaentonces
voy mirando.... Jajaja de alld
subo porque me gusta también
mirar laiglesia... Esa rutame
encanta, para alimentarla
vista.
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Cuando voy a almorzar al
restaurante “El Potrerito”,
salgo de la oficina ...ehh... paso
por el centro comerecial ...
ehh... paso por bomberos, a
veces ahi pues no es tan
bonito que digamos.... Porque
aveces estdn como
chicos....ehh fumando.... jajaja
entonces pues igual paso muy
rapido, llego al restaurante y
hago lo que tengo que hacer.
Y... tomo otra ruta que es que...
me voy por toda la 13, llego a
un establecimiento de ropa,
de ropa que queda sobre la 57
con 13, esa es mi ruta, salgo
del restaurante y voy por toda
la 13.Y para de pronto
regresarme de alld a la oficina
vengo por toda la 13 hasta la
calle 63 y me gusta tomar esa

ruta porque mirolos
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1es, esta panamericana,
esta Claro, ahi muchos
almacenes de ropaentonces
voy mirando.... Jajaja de alld
subo porque me gusta también
mirar laiglesia... Esa rutame
encanta, para alimentarla
vista.
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Cuando voya almorzar al
restaurante “El Potrerito”,
salgo de la oficina ...ehh... paso
por el centro comercial ...
ehh... paso por bomberos, a
veces ahi pues no estan
bonito que digamos.... Porque
aveces esta’n como
chicos....ehh fumando.... jajaja
entonces pues igual paso muy
ripido, llego al restaurante y
hago lo que tengo que hacer.
Y... tomo otra ruta quees
que... me voy portoda la 13,
llego a un establecimiento de
ropa, de ropa que queda sobre
la 57 con 13, esa es mi ruta,
salgo del restaurante y voy por
todala 13.Y para de pronto
regresarme de all3 a la oficina
vengo por todala 13 hasta la
calle 63 y me gusta tomar esa
ruta porque miro los
almacenes, esta
panamericana, esta Claro, ahi
muchos almacenes de ropa
entonces voy mirando.... Jajaja
de alld subo porque me gusta
también mirarlaiglesia... Esa
ruta me encanta, para
alimentar la vista.

Notaria 37

"

Haber... Cuando salgode la
universidad y notengomas
que hacer, doy una vuelta con
mis companieros,
normalmente bajamos porla
59 que es la mas facil para
llegaralaU. Ademasenla
papeleria de la esquina
siempre nos encontramos, es
nuestro centro de reunién
personalizado, jajaja,
cruzamos la 7ma y llegamos al
parque de los hippies,
tempranosi nos sentamos, es
muy acogedor cuando te
acostumbras, auncuando a
veces vienen algunos
indigentes, poreso nunca
vengo sola, siempre bajoen
grupo.

Ahora vamos a comeren
Ricuras del parque, es
delicioso siempre llegamos
ahi, no se por que, deberiamos
probar nuevos restaurantes
pero al final siempre llegamos
aca, jajaja.

Cuando acabamos bajamos al
transmiy ya nos vamos.




Defensora

Entonces, me bajo delbusen
la carrera 63 con av. Caracasy
subo hacia la 13 no me gusta
pasar por ahi, porque a veces
huele muy feo, me parece
llamativa las fachadas de los
casinos que veo , pero siento
que deberianestaren otra
calle, cuando voy caminando
por la 13 hacia mi trabajo
siempre me encuentro con
mucho trafico... ahhhhh...es
muy incomodo...no?... eso es
por los vendedores
ambulantes que se ubican en
ese pedazo del anden, la
alcaldia deberia hacerles un
espacio apropiado paraellos
para que incomoden cuando
uno va caminando... bueno y
yo sigo aqui derechito para el
only ahi es donde trabajo.
Cuando se le ofrezca pasa,
jajaja...

Notaris 37

Pues yo vivocercadela
universidad de ustedes, y pues
desde ac3, desde Lourdes yo
siempre cojo por la cuadra de
arriba y paso porla
universidad que hayahi, a
veces tarde en la noche, huele
como raro, esos jévenes que
no estudian sino solo fuman,
pero pues yo paso caminando
rapidoyya. Luego de eso paso
por esa calle donde venden
cosas antiguas, de mi época
jajajaja esa calle me gusta
mucho, siempre me trae
recuerdos de mi nifiez. Ya
luego de eso suboporla59y
sigo derechoal principio de
esa calle siempre huele a
comida, es dificil pasar sin
antojarse jajaja. Bueno pues
luego sigo subiendoy paso al
frentecito de la universidad de
ustedes y pues subo porel
parque de al lado, pero me
toca despacio porqueya los
afios no me dan. Y ya luego del
parque llegoa mi casita
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ARQUITECTURA HIBRIDA

Cuce de sistemas

Chapinero,  esfructura
compleja  donde  se
reconoce por excelencia la
ofredad y afima la hibridez
socio  espacial,  marcada
principalmente por 3
estructuras, como la carrera 7, 9
y 13, siendo la 7 y 13 los
principales umbrales de acceso a
chapinero, guardando y
“reconociendo  diversidad  de
fenomenos, dinamicas, personas y
elementos que la hacen con una
idenfidad  propia y  diversa,
escondiendo en medio de elas la
columna  vertebral y corazon  de
chapinero que es dado a partir de
accidentes geograficos, dinamicas sociales
y econémicas denominada Cra 9a, una
carera que sempre esta ahi pero nadie Relacion Criopreservacion Geomorfologia espacial Movimentos tensionantes Atticulacion espacial
habla de ella, nadie la respira, pero soporta las economco-social
tensibnes y contracciones de Chapinero.

Rupfuras  morfolégicas,  comprende  la,
discontinuidad y fragmentacién de las distintas | / -
partes, que asimismo mantienen relaciones internas / la  naturaleza hibrida  (coexistencia
suficientemente estrechas para ser percibidas ! Modelo hibrido de adaptacion ! espacio-temporal, de fragmentos urbanos con
como una misma entidad urbana. Sol habitar, cédigos genéticos diferentes)

Espacio mutante y dinamico, de flujos, relaciones y
contenedor espacio-temporal y, evalda su potencial
Desestructuracion de \ para enfrefejer flagmentos urbanos con codigos
representaciones colectivas radiciones Hibroredad 65 un  concepto  que  describe \ genéticos diferentes (planificalos y esponténeos)
heterogeneidad hereditaria respecto a un mismo

carécter. que brinda la posibiidad de reconocer,

respetar y convivir con la diferencia; es la onica

garantia de la diversidad

Diversas formas del habifar. \,

Confusion de

Anhelos de
slementos femporaies

identificacion

:

Obsolescencia de

Hibido es un adjefivo biolégico que  describe
heterogeneidad  hereditaria respecto a un mismo
carécter.

Como concepfo genéfico, la hibridacion  fue
anficipada por  Aristételes en referencia a la
procedencia de determinadas especies de animales
mitolégicos. Estos monstruos estaban compuestos de
partes conocidas de animales y seres vivos, cuya
combinacién les permitia capacidades que ni los
animales i los humanos tenian por separado.

2 Pofenciar

Objetivos

Elementos distintos  Complementariedad Hibridez Estimular

EN LA CIUDAD HIBRIDA

4 = A -
A fraveS de un fejido se conectan  Esfimulor la circulacion e Pofenciar y relacionar la Este nuevo eje arficulade
o la zona orfental con la zona infervencion  sociol  en mulficulturaidad e hibrides  prefende conecta,,
@ occidental @ traves de sus UsOs  espacios que debido a su del costado orienfal y  exhattary generar aportes

CIUDADES PARA Utd FUTURC SOSTENIBLE
LA CALLE: ENTRETEJIDO DE FRAGMENTOS URBANCS

B

dominanfes, para generar una  contexto  estan  siendo  occidental de chapinero por  mutuos, en funcion de

sintesis del paisoje urbano, @ subutiizados,  inferviniendo medio de un entrefejido relacionar y mantener las

fraves del apote mutuo, como principal actorlaCra9 entreloque esloCra7may  acitvidade s

relacionado, donde se exhalten como captador de las 13ycalles 53y 63, hetereogeneas del sector.

las potencialidades sin generar  dinamicas de los Cra 7y la 13.

/ / d jerarauias i unificaciones.
Andlisis histérico -categorias ! Ir_|, | e Re-interpretacion
@ Intimo - privado ‘ I‘ i: | ii
| .
0 Arquitectura '
[ clasica Panteon de agripa
D : .
© Espaciales
o
8 L . Transparencias
a . ) ) i
= Permanencia - circulacion L - .I espaciales
Aruiteciura renacentista P 3 =
L. . Filtraciony
Arquitectura manierista ) permeabilidad
San pedro del Vila rotonda
A . Concentraciones y
distribuciones
; o Tensiones visuales y de
— {.b b P “ recorrido
141 i a__® ¢
s Py a5 L@ * e
uperposicion gl ! ] e 7. R "
— Arquitectura renacentista "S* g‘ e e &5t Embudos y expulsion
02 Aquitectura contemporanea zl . b . i) Bieclonalliad
°8 3 Planta bramante 20 ° irecionalidady
= 8_ Morfo-espaciales san pedro de roma 30 centralidad ( caminos y
Q€ g 3 lugares )
o9 58 i
Contacto 8 « Juego de semejanzas

Arquitectura clasica

Arquitectura manierista « Umbrales

o

B i
Descentralizacion
espacial

Teatro romano

Analogias espaciales,
redimi diferencias

Tensién * Espacios que se funden
Arquitectura renacenfista
Arquitectura contemporanea . No existe una
concatenacion

jerarquica

Espaciales

Santa Maria della
Consolazione

w
Contenedores

Disposicion

@ |

Arquitectura contemporanea

Arquitectura modema *\.]

T
Templo de Loto Barriere de |a Villete
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EMEM@RIA SOCIAL

del lugar

Teatro “Metro Riviera” - Abrid sus puertas
un domingo de mayo de 1949; tenia unas
inmensas corfinos de pafic rojo que
colgoban  de sus  techos.  estlos
escenograficos que hizo escuelo en la
-@2ona al punto que con el fiempo los
teatros de chapinero exortaban a los
asistentes con anuncion en las paifallos
para que no se escondieran defras del
corfingje. funciond hosta el afic 97 la
ultima pelicula que se proyecto fue nixon,
tenia una de las pantallos mas grandes
que hobio en Bogotld ibo de pored o
pared.

Actualmente Theatren. (Bar) H
Donde la gente camia de color de rostro
y aveces hasta de genero, 10 ambilentes,

Pasaje comercial - Hobion restaurantes,
@ 2ono social, actualimente estd cerado.

_.Ccrreru 13 - [Camino nuevo)] Tranvia
Actualmente

De Corredor inseguro a galeria de arte.
El objefiva es converir la carrera 13 en
ung galero wbana noctuma gque
atraviese el coredor enfre las calles 63 y
53. Todo se da en el marco del proyecto
Lourdes Comedor Cultural Jorge Olave
Siera ‘La magia de la 13", para que este
se convierta en un lugor furistico,

La playa - Bordeando ese rio de asfalio q
es lo caracas entre la 53 y ka 57, Serenatas
para cumpleafios, bautizos matimenios
ETC.

Se creo a parfir del desorden, debido a
una tavema donde haclan show un
grupe de mariachis,

Se empezaron areunir manachis a cantar
—..genlacale.

Todos: los dias lega gente nueva, un
mercado persa, para que los mariachis
regiicen actividodes varias, llevar flores,
champofa, tarjeta musical, videos y
musica grabada .

enviroment
and bwil space

NORMATIVA

Area de actividad: Comercio y servicios.
Zona: Comercio cualificado.
Tratamiento: Consolidacion con cambio
de patron,

lonas ya wbanizadas y construidas, en
las que se pueden odelantar nuevas
confruciones con distintas formas de
intervencion, desde aiadir uno o dos pisos
hasta reemplzor casas por edificios.

Reconocimiento de dindmicas

Calla 57 - Cra 13

UPZ 79
Sector |
Altura maxima: 8 Pisos
AL:Om AP:Om  Antejardin:0m
50 LO:07 Tipclogia Confinua

Comercio @
Servicios (Hospedaje, parqueadera) @

ANALSIS ESTETICO

Perfil Calle 57

Perfil Calle 58
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LA RIVIERA

Centro comerial y cultural

P E Propuesta esquematica C E Cualidades espaciales
Transitoriedad
T
Recojer dnamicas uwhanes y distitivr Exfinguir edpocion exocios y
e arquitete laricaments conchiyentes
Genero i infados que Espacios e direcs
funcien la refocion inleriof - exterior ¥ descentraficen

Tenslonar dimcclenaimente espocios
recephones y conlenadores

Espacios frenicionioes con dinamicas
micro-wbanas

Plantas propuestas /

Supesior

Plonta primer nivel

{  Espacios imulloneos que direccionen
§ ¥ descentraboen

- Planta 3er nivel
Espocios reciniodos gue fundan
miacion intatior - axdeficr ..
=== Micro/ftibxica
|
Espacios framscicrioss con dnamicas >4 Planta 206 rivel

micIs-hanas -

Transitoredod ,

Transicion Plblico privada Espacio micro-Urbano Pasgje. espacio Mocrohibrido intimo Dinamicas urbanas *{filtro)

Corte Longifudinal A

Corte Transversal B
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ICCIONES SOCIALES

'SISTEMA DE FR

S A = 3
. Tratamientos del Pasado
Reciclaje
Maquillaje
Ruina Significaciones
FRICCIONES Vintage @
SOCIALES Y LA Fricciones sociales Tratamientos de | d o : ©
ratamientos de lo moderno o =1
CONSTRUCCION  cepypafdaces — = 2 2
COLECTIVAENEL  siencio respecto al pasado 8 5 3
TRATAMIENTO Neutralidad Control social () 2 3’
Ruido Influencia g > &
DEL PASADO. Relaciones B
=
<L
L  Construccion Colectiva
Desaparece
Se mantiene
Se transforma
Centros intangibles
Fricciones

Significantes y significados de Chapinero
Plaza de Lourdes principal /plaza de la cultura

Los lugares de ruido,
se generan en las
periferias.

i fimingbogota. gov.cof
Iglsia de Lourdes/mplantacidn de una cultura 2 otra

I
=
Pt
—
—
7

Wi GICSL0lcsm com Co nuestra-senora-de-

e e
Parque de Lourdes / la plaza de la soledad

La plaza de Lourdes y
el instituto del Sena
son dos centros que
convergen y generan
transicién  por  la
similitud ~ de  usos
comerciales
recorrido.  El polo
opuesto es la empresa
Subcol S. A que es un
edificio que genera
introversion y  no
produce afectaciones
alazona.

@
3
£

El Sena

Comercio de electricidad

@ Centralidades
Foco de
centralidades ‘
Hitos en forma -
de satélites Los dos principales
RELIcIon con el centros de ruido sop
sistema principal  COVergentes entre s
Direccién radial ~ ¢ 3grupan y - se
‘de las dindmicas _€Ntrelazan, mientas que
el centro  amarillo
representa su polaridad
y ejerce control sobre el
contexto

Subcol s.a /introversion
1 '
I

Grafitti/Arte urbano

Se identifican cuatro centralidades, donde sus fricciones permean el
territorio de forma radial, hacia determinados sitios, asi como hitos que
funcionan como satélites que se relacionan con el sistema y entre si.

introversion it

eca blogspot.cor

Carrera séptima

Se evidencia polaridad
de actividades entre dos
de las centralidades y el
opuesto, la empresa en
forma de claustro que
se niega al contexto.

El silencio tiende a
agruparse, mientras que
el ruido tiende a
permear la neutralidad

W bbc.com/mundo/noticas/2015/03/ 150326 q1_electicidad_finde_dv

Casa patrimoniales /extincién por la modernidad

[Isilencio
B Neutralidad
Ruido

Esta investigacién busca una aproximacion al pasado de chapinero
desde diferentes aspectos como lo son propiamente los
tratamientos del pasado, de lo moderno y la construccion colectiva,
pasandolo por el tamiz de las fricciones sociales.

De acuerdo a lo analizado, se puede decir que
Chapinero es un lugar diverso, en donde lo
antiguo y lo nuevo se mezclan y se apropian
de diferentes formas, donde las personas,
viven y transforman la ciudad, por esto
promover su heterogeneidad y garantizar esta
apropiacién del pasado no solo en el presente
sino en el futuro, para las generaciones

De acuerdo a esto, se puede decir que Chapinero es un lugar
complejo en cohabitacién de diversidad y estas formas de dindamicas
generan actitudes y tratamientos respecto a su pasado, asi como

b

RS o1

Fricciones sociales
| Construccion colectiva

Tratamientos del pasado -

“Tratamientos de lo moderno respecto al pasado

- =

M Z

FACULTAD DE CIENCIAS
DEL HABITAT

DIANOSTICO

actitudes desde lo moderno, donde en algunos casos complementa,
contrasta, domina y a veces controla lo existente. Asi mismo se
evidencia como las comunidades viven, trasforman y se apropian de
los espacios urbanos de chapinero de acuerdo a su idiosincrasia, y
son este tipo de actitudes, las que deben propiciarse y fomentarse
para promover su heterogeneidad e identidad.

Al realizar cruce de sistemas se evidencia que cada uno tiene su
complejidad en la escala territorial de Chapinero, generan
centralidades, conexiones y tensiones entre diferentes elementos.
Especificamente se puede decir que :

- Todos los sistemas tienen una predominancia en diferentes
lugares de chapinero, sin embargo hay espacios donde las
centralidades convergen y se generan potencialidades
heterogeneidad y de aprovechamiento.

- La primera parte de la carrera 9na se evidencia como un eje vital
para la consolidacion de los sistemas, ya que de acuerdo a la
disposicién de los mismos, ahi se genera una centralidad dada
por la interpolacion de variables.

Las fricciones y lo moderno convergen en la plaza del Sena

- La construccién colectiva y las fricciones convergen en la plaza

de los Hippies
2
PROGRAMA ) MODALIDAD DE
ARQUITECTURA g GRADO |

venideras es prioridad, mediante ciertos
lineamientos como los son:

Consolidacion de recorridos con micro
pausas, como Lavandinho recomienda,
para fomentar la lateralidad y amigabilidad
ya presentes en Chapinero.

Concientizar a la ciudad de las realidades de
chapinero para promover una visién mas
realista, donde la diversidad, la apropiacién
del pasado y la importancia del micro
discurso construyen ciudad de una forma
distinta a la generalizada.

Promover la generacién de sitios en donde
se tengan actitudes y posturas viables
respecto al pasado de chapinero,
conservando su escencia, para garantizar la
supervivencia de los lugares sin borrar la
memoria colectiva.

PRESENTADO POR: Vanesa Gaska
Camilo Diaquive
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Vivienda
B Comercio Andenes y plazas
? B Parques
Mixto " -
Discontinuidad
del paramento

B nstitucional

Dotacional ESPACIO PUBLICO . i
En Chapinero central se encuentran 5 plazas y 2 parques, de los cuales la 7 p 3 '—-__\ 7%
US0S mayoria tiene un cardcter fragmentario, pero que se conectan mediante ejes 3 ] Pine . - mmPredominancia comercial - \
viales, consolidando recorridos. . - Predominancia residencial

En el inventario de usos se hace evidente la gran vocacion
comercial de chapinero central, que crece desde la carrera 13,
de la cual gran parte se consolida como eje comercial y va
permeando el territorio hacia el oriente.

La mayor parte del paramento es continuo, favoreciendo el transito 2 1 e Concentraciénde '
peatonal, sin embargo hay manzanas donde la continuidad se rompe, y - " y 7 n  discontinuidad de paramento
dichas discontinuidades tienden a agruparse en tres zonas principales en el 5 - mes 4 { ~ Conexién espacio publico
norte y sur de chapinero central. S i » »
Asi mismo, el uso residencial tiende a agruparse en distintas

zonas, predominando en la zona sur de Chapinero central. CRUCE USOS/ ESP. PUBLICO

Al cruzar las variables de ambos sistemas, se puede notar como el uso
comercial va creciendo, tomando parte del territorio desde la carrera 13, el
uso institucional suele estar presente en las zonas de mayor discontinuidad
de paramento, asi como el residencial y el comercial donde es mas continuo.
Es evidente que la mayor parte del espacio publico se encuentra en la zona
norte y centro del poligono, y es cercano a zonas de gran mixtura de usos.

El uso mixto se presenta de forma fragmentada y esta presente
en la mayor parte del poligono, y el uso institucional también se
fragmenta, siendo mas presente en las zonas norte y sur.

/\ - Consolidacién de recorridos con micro
% I n | pausas, como Lavandinho recomienda,
para fomentar la lateralidad y amigabilidad

ya presentes en Chapinero.

Concientizar a la ciudad de las realidades de
chapinero para promover una vision mas
realista, donde la diversidad, la apropiacién
del pasado y la importancia del micro
discurso construyen ciudad de una forma
distinta a la generalizada.

Mediante el inventario y andlisis del sistema funcional de Chapinero
se busca una aproximacion cuantitativa del territorio mediante el
analisis e inventario de sistemas y variables que hacen parte de sus
dindmicas, esto con el fin de tener una visién holistica del mismo.

De acuerdo a esto, se puede decir que Chapinero es un lugar diverso
desde diferentes aspectos como la mixtura de usos, en donde se
evidencia la gran cantidad de dindmicas comerciales y de uso mixto
que dominan en la zona, asi como de la gran variedad de
equipamientos que suplen necesidades especificas.

Promover la generacién de sitios en donde
se tengan actitudes y posturas viables
respecto al pasado de chapinero,
conservando su esencia, para garantizar la
supervivencia de los lugares sin borrar la

: : . memoria colectiva.
El comercio predomina a lo largo de la carrera 13, y se expande hacia

el oriente, mezclandose con usos residenciales generando mixtura
de usos que en general tienden a agruparse.

En el sistema vial se evidencia que cuenta con buenas conexiones
con la ciudad mediante vias principales y secundarias, que lo
conectan con otras centralidades a escala metropolitana, como la

biblioteca Virgilio barco y el Parque Simdn Bolivar, entre otros. - Consolidacién de recorridos con micro
Asi mismo, algunas vias principales de gran calzada adquieren un pausas, como Lavandinho recomienda,
S carécter mas local, ya que al entrar a Chapinero central se reduce su mediante la  evaluacién de zonas,
calzada y se permite solo una direccién, también se muestra la establecimientos y recorridos potenciales
convergencia de algunas vias al interior de chapinero, en donde una que cumplan con los requerimientos
via converge en tres mas en la zona norte y sur del poligono. necesarios como el flujo peatonal para el

DIANOSTICO FUNCIONAL

aprovechamiento de la comunidad.
En el sistema de espacio publico se muestra la existencia de plazas

de diferente escala, parques, y el paramento suele ser continuo, sin - Concientizar a la ciudad de las realidades de
embargo las zonas de discontinuidad tienden a agruparse chapinero mediante una  publicacién,
donde se haga explicito su caracter

semidtico diverso y sus formas de apropiar

[ el pasad, promoviendo la generacién de

A sitios en donde se tengan actitudes y
posturas viables respecto al pasado de
m chapinero, también abriendo espacios a

propuestas nuevas y/o vanguardistas que

tengan potencial.

IVERSIDAD DE

FACULTAD DE CIENCIAS PROGRAMA
; DEL HABITAT ARQUITECTURA

PRESENTADO POR: Vanesa Gaska
GRADO | Camilo Diaquive 5 / 6

MODALIDAD DE

NUCLEO



Tratamientos de lo moderno frente al pasado

MARCO TEORICO:

Los intereses econdmicos, junto con las posibilidades tecnoldgicas, promueven una
arquitectura de impacto inmediato, hecha para ser vista y para hacerse notar entre la
competencia; unido todo esto al acelerado proceso de globalizacion, el resultado es —en
términos de Juhani Pallasmaa- “narcisista” y “nihilista”

El control social es el arte de combinar las fuerzas sociales, esta referido a la capacidad de la
sociedad de regularse a si misma, acorde con los principios y valores deseados.” pag.l a
partir del libro Teoria social y control social — Morris Janowitz

Lo existente
mm Lo nuevo (negativo)
mm Lo nuevo (positivo)

Convenciones

. Control Directo

&/

3 ‘. Control indirecto

Convenciones
Centros de control

indirecta

Focos de
afectacion

“la autentica finalidad arquitectdnica habria quedado relegada; en lugar de anclar
a los humanos en el mundo, se ofrece un arte visual protagonizado por artista y
cliente. Ademds la fama del arquitecto atrae clientela y siembra edificio
homogéneos, los lugares mas dispares, borrando las diferencias culturales.”
Juhani Pallasmaa

En Chapinero el control se presenta como un fenémeno donde lo nuevo afecta los
vestigios de épocas antecesoras, de forma tanto positiva, que es cuando se
complementa lo anterior, o negativa, cuando se acorrala y le quita protagonismo.

Asi mismo, la arquitectura se quita protagonismo a si misma con el paso del
tiempo.

Conclusién de lo histérico

Las dindmicas por parte de lo moderno frente a lo histdrico , generan fraccionamiento en el
territorio , pues existen edificios que quieren generar dominio frente a la manzana , opacando
a otros edificios especialmente a los de caracter histdrico , arrinconandolos , dejandolos fuera
de contexto y fi ié p er.

Convenciones

Relaciones modernas y
heterogéneas

Relaciones modernas

homogéneas

En cuanto a analisis de heterogeneidad y homogeneidad en el sector , tenemos que La 7 es la
cara heterogénea del sector que se quiere mostrar como una diversidad de estilos de edificos ,
mientras que la carrera 13 es la cara que no tiene una relevancia para ser mostrada al ser tan

|
Contexto historico | homogéneo manteniendo una propiedad de collage.
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Friccidn social y la construccion colectiva en los tratamientos del pasado

El relato Urbano

Marco Teérico

Esimportante diferenciar la semidtica de la semiologia, basandose en Jean Marie Kiinkenberg, “la semiologia es el estudio del funcionamiento de ciertas
técnicas desarrolladas para comunicar en sociedad. E funcionamiento de los pictogramas, toques, insignias militares”, mientras que “la semidtica los
estudia a medida que adquieren sentido (..) estudia el funcionamiento del sentido entre los humanos” siendo asi la semiologia, Ia representacion del
macro discurso, mientras que la semidtica, el micro discurso.

Manual de semidtica general- Jean Marie Klinkenberg

Convenciones

Prolongacion del
nombre. .

17 ) Centros intangibles .
L=

@ Centros tangibles .
- Relaciones semiéticas .

Relaciones semioldgicas

Foco de las expresiones.
intangibles.

MARCO TEORICO

Segtin J.L. Malagon (1992), lo comunitario en la sociedad actual es un valor en crisis , ya que las corporaciones
han superado a las comunidades por su eficiencia en la solucién de problemas. Posibilitando que la
competitividad y el individualismo se constituyan como una valor en alza ,frente a la solidaridad y la ayuda
mutua , caracteristicas de las comunidades tradicionales (tomado del libro intervencion social colectiva como
instrumento de capacitacién de la comunidad pag 38)

De Robertis(1987), propone la utilizacién del concepto colectivo, de cara a superar los problemas de utilidad
operativa derivados del concepto de comunidad.

Esta autora plantea el uso de este termino con dos sentidos:

a. Como conjunto de varias unidades , en este sentido lo colectivo es la contraposicién de lo individual,

grupos de personas con unos objetivos y unas tareas en comtin

Fotos: Colombia iversa

CENTRO COMUNITARIO LGBT:

“Concluimos que lo mejor para disminuir los prejuicios era generar un espacio en el que la comunidad se
articulara. La mejor terapia es la de pares: esa en la que las personas llegan, cuentan sus historias y se sienten
identificadas con los relatos de los otros” Angélica Lozano (alcaldesa en esa época)

El16 de diciembre de 2006 se crea el primer centro comunitario LGBT de Bogotd y Colombia.

Lucho Garzon prometié su ayuda a los activistas si se comprometian a apoyar su candidatura y ellos a liderar
proyectos en favor de la igualdad LGBT.

Esta union estaba conformada por Colombia Diversa, que disefid
los servicios; Profamilia, que aportd el respaldo administrativo y el
bar Theatron que mediante fiestas benéficas recaudo fondos.

El primero de febrero de 2009, el centro pasé a manos del
| Instituto Distrital de Participacion y Accion Comunal (IDPAC)

En 2012, en la administracién de Gustavo Petro, el Centro
Comunitario Distrital LGBTI pasé del IDPAC a la Secretaria
Distrital de Integracion Social, fue entonces cuando la
administracion distrital tomd la decisién de trasladar el centro
comunitario de Chapinero a Teusaquillo

Fotos:Colombia Diverse

ANTICUARIOS:
Por la gestién de los propietarios del suelo sobre la carrera gna se consolida poco a poco un corredor con vocacién
de anticuarios, o que le da un caracter a gran parte de la 9na
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1.Iglesia de lourdes

Iglesia de Lourdes vista desde
su parte posterior 1940

| 4

Iglesia de Lourdes enla

Iglesia de Lourdes en Francia

actualidad

ST segun distintos historiadores, antes de Lourdes
hubo uno una finca de esa zona bogotana una
capilla dedicada a la Inmaculada Concepcion,
posteriormente fue reemplazada en 1875 por la
| iglesia de Lourdes a cargo del arquitecto Julian
Lombana que hace un intento por replicar la
iglesia de Lourdes de Francia cuya construccion
hace referencia a la aparicion de la Virgen a
Bernardette Soubirous en 1858

itp:ffwww.pulzo.cominacioncon-112:anos de-historiala-
basilca

ttpsa.bp.biogspot.com

menor/at3g07

oofLourdestipg

2.Plaza de Lourdes

etp:/bogotaturismo.gov.colplaza-de ourdes

et skyscraperciy.comlshovthread php2p=482783
)

-La plaza de Lourdes fue inaugurada
en 1886 con el nombre Parque Rivas,
nombre atribuido por el Bogotano
Luis.G.Rivas , quien dono los terrenos
y contribuyo con dinero para la
construccién del primer parque del
lugar; cuando aun no estaba
construida la iglesia de nuestra
sefiora de Lourdes de Chapinero.

-En la segunda década del sg XX cambio su nombre
a plaza de la republica de Argentina , para
corresponder al aporte de dinero que hizo la
legacién de la hermana republica , con esto el
parque tuvo un estanque con patos. Asi
permanecié hasta finales de los afios 40.

-En la década siguiente , el parque fue
sustituido por una plazoleta con
adoquin y en adelante se le conocio
como Plaza de Lourdes , lugar de
reunion de vendedores ambulantes y
artistas callejeros.

Tomado : Archivo digital el Tiempo, 25 de Abril de 2001

4. Parque Hippies

3. Anticuarios

En la carrera novena con I~ En el escenario también conocido como parque colén, se hallaba una capilla
sesenta , se caracteriza que fue demolida en el afio 1924, alli fue trasladada la estatua del procer
por la variedad de venezolano Antonio José de Sucre, anteriormente ubicada en la plazoleta de
anticuarios que tiene en San Agustin. En 1948, la réplica fue llevada temporalmente al cercano Parque

sus calles ; sin embargo Lourdes para posteriormente devolverla a su segundo nicho.
también podemos notar
que existe una friccion
entre estos anticuarios y
los edificios de
apartamentos nuevos que
se instalan ahi. Como
queriendo desplazarlos.

tphww.skyscraperciycomishowthrea
dphppersossasalangioes

Lugar de encuentro del movimiento hippie
colombiano , hoy en dia lugar de encuentro de los
skinheads y skeaters.

7. Teatro metro /Theatron

e

" Construccién colectiva que
desaparece >
Construccién colectiva que ‘
! Lo que desaparece se mantiene %
Lo que se transforma Construceion colectiva que
{ﬁx Lo que se consolida por - se transforma.
- g nterreladion i
Lo que gestiona.
 Relacin directa L COLOR L,
Rompimiento de relacion ® Consolidacién de anticuario:
{' 9 _ Consolidacin de centro
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Conclusion:
Encuantoala 6n delo antiguo en Chapi
La primera consta de las signif t
La segunda se refiere a las I

que hay dos tipos de variables:
apropiacion. (Plaza de Lourdes)
degran dondels d

, bares, entre otros)
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MIENTO DEL PASADO
1 “\_ g

MARCO TEORICO:

El porvenir es lo atin indeciso, lo que no sabe cémo va a ser aunque de él se tienen
siempre ciertas expectativas probables pero vagas. Si el pasado es lo que poseemos,
Lo que tenemos, el futuro es, por esencia, lo inddcil, lo que no estd nunca en nuestra
mano. (ortega y Gasset)

Seguin esto El pasado nos ayuda a entender , nuestro presente y es adema una
herramienta para determinar nuestras decisiones futuras y no repetir los errores
cometidos anteriormente.

Reciclaje Magquillaje

o Cubrir o reformar la fachada de un edificio sin tocar el interior
Someter un edificio obsoleto a un proceso para que pueda volver a ‘aBe
utl\xxarsg,ltznser:ando o modificando su anterior uso, iniciando un E maquilafe de fachadas como el juego de imdgenes
nuevo ciclo de vida. Revista arcadia

-Revista Habitat y sociedad — - *
= N-

Ruina R Vintage

U J fﬂ Vestigios del pasado que han permanecido incSlumes como Vintage es el término empleado para referirse a objetos o
) fragmentos de la memoria, la ruina como perdida, destruccion y accesorios que presentan ciertaedad, los cuales sin embargo no

decadencia. ‘i pueden aiin catalogarse como antigiiedades.
“Revista Colabora, Edicion de papel

En los tratamientos de lo antiguo se evidencia que chapinero tiene diferentes formas de darle manejo a su pasado, estas cuatro variables se definen de acuerdo a las
acciones que se toman respecto a este. Es la suma de estas cuatro variables la que define la actitud de Chapinero en este aspecto, vemos que no tiene una estructura
definida, es fragmentada y se dispersa a lo largo del territorio, sin embargo, las cuatro variables convergen en un punto en donde se focalizan, esto aunado a los
factores de convergencia e isovista genera zonas de potencialidad de heterogeneidad del pasado.

Tratamiento del pasado /convergencia Corema |
— 2= . :

lglesia de Lourdes y

Putpi]
creacionydeporte gov.

Anticuarios
Bogota gov.co

Centro comercial

D/ Vizleros.com

ElSena

Czonasma:
 Frogmentarias

Al analizar la convergencia en Chapinero, se identifican tres zonas, Lourdes, hippies y el sector residencial, en donde la convergencia de la calle novena es mayor y esta
conectada a través de puntos determinados donde se focaliza desde una direccién radial. Al cruzarlo con los tratamientos del pasado, vemos que es en esta zona media
en donde converge la mayor parte del vintage, asi como del maguillaje y el reciclaje

Tratamiento del pasado /Isovista Corema

i

Qi X RVE St &
- 2 ¥Focos de concentracion de reciclaje
- Focos vintage - -
~ @ Focos de Ruina % - {
B Focos de Magquillaje I
X Fragmentacién Y

- Zonadeinterpolacién *
. { £ \ Il
Yo g R AR B, &1L Se determinan tres tipos de isovista en los espacios mas importantes de chapinero, la primera, en donde los angulos de vision del lugar desde diferentes
| 4 puede decir que conforman un sistema fragmentado, pero qu perspectivas nunca se cruzan, por lo que el espacio se percibe como dos lugares diferentes, como es el caso de la plaza de Lourdes.

se conecta en un punto, que es en donde se genera una La segunda, es en donde los angulos de isovistas se conectan en un punto central, permitiendo leer dos lugares diferentes, en un rango de 360 grados.

iy interpolacidn de variables, conformando una zona potencial La tercera, es en donde los angulos de isovista desde diferentes puntos, se superponen, permitiendo leer el lugar como una unidad, desde determinados puntos,
=y t M I%.\ :“,f_h“'“fge"j: e e 's:: como es el caso de la plaza de los hippies.

O I s ¥ . Aol pofoosfore SR il il N Al cruzarlo con los tratamientos del pasado, vemos que en esa misma zona donde se habian cruzado las variables, se cruza un punto central de isovista, por tanto

oA X A ﬂn T . Longanapropacien ) se puede concluir que esa zona se convierte en un lugar estratégico para los tratamientos del pasado, ya que es una zona que cuenta con los 4 tipos de

4 p ~ . 5, & b

tratamientos y que ademés es visible y convergente.
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Cruce

Cruce

B Vias principales
Vias secundarias

Al analizar los accesos a Chapinero central en escala macro, se muestra
como cuenta con 4 vias principales de conexién tanto en sentido norte
—sur, como lo son la carrera séptima, la carrera 13 , la avenida Caracas,
como oriente-occidente, siendo la calle 63.

En cuanto a vias secundarias cuenta con la calle 57 que conecta a
Chapinero con el estadio el Campin y la calle 53.

Por tanto, se puede decir que zona cuenta con buenas conexiones
viales que permiten el transito del flujo de vehiculos.

El perfil de alturas de chapinero es muy -;T)Iisszs
heterogéneo , generando perdidas en las 3 pisos
relaciones del contexto en algunos casos. Pues 4-8 pisos

los edificios mas altos tienen una relacién Bl Mas de 8 pisos
aleatoria y discontinua.

La carerra 13 es mas homogénea en la altura de
los edificios , mientras la séptima es la que
representa mayor heterogeneidad.

+Diagnostico
semidti

Diagnostico
Funcional

[..___“

B Vias principales

Vias secundarias

Vias terciarias

puntos de congestion
Las vias principales y secundarias que conectan Chapinero
central con la ciudad son doble via, sin embargo hay casos en
donde al entrar a la zona se reduce su calzada y pasan a ser de
un solo sentido, generando un efecto de embudo, como lo es
el caso de la calle 57 al cruzarse con la 13 y la calle 63 al cruzar
la Avenida Caracas.
Asf mismo, se puede decir que la continuidad de gran parte de
las vias se rompe al interior de Chapinero central, debido a la
fragmentacién del mismo, favoreciendo la existencia de
nichos.

Conclusién: los equipamientos educativos suelen ubicarse en medio de las zonas homogéneas y heterogéneas y en
algunos casos agruparse por medio de caminos que los conectan.

Existe una fuerte predominancia en  HM Educacion
los equipamientos educativos Cultural
distribuyéndose estratégicamente en Bl Centro comercial
el interior de la zona , mientras que  mm Supermercado
los equipamientos con vocacién de Hotel
servicio como son los bancos y g Salud
centros comerciales o supermercados gy Culto
se encuentran en los bordes como es mm Entidad del estado
la carrera séptimay la carrera 13. wm Seguridad publica y proteccién
mm Gimnasio
- Banco
FACULTAD DE CIENCIAS PROGRAMA
DEL HABITAT ARQUITECTURA
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[ wp= Reduccion de calzada
Discontinuidad vial
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Convergencia vial

Ruptura
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—CHAPINERO ESCENICO-

ANALISIS SEMIOTICO DEL LUGAR

Escena:

La arquitectura es una permanente puesta en escena, donde la
ciudad se convierte en la escena pUblica con actos de cualidad
de espectdculo donde su arquitectura se asemeja a la

escenografia teatfral en un juego reciproco y fecundo.
72 fragmentos para un diccionario de arquitectura tedrica
Joaquin Arnau

=LA ESCENOGRAFIA URBANA=

MARCO TEORICO MARCO CONCEPTUAL

“En redlidad existe un arte de la relacién, del mismo modo que existe un arte de la arquitectura. Su finalidad no consiste Chapinero con su variedad de usos y estéticas, con sus

en estudiar los elementos que constituyen el conjunto: edificios, arboles, paisaje, agua, trafico, sefales, etc. y funciones de centralidad, posee arquitectura que responde
ensamblarlos, entretejerlos de forma tal que se desencadene el drama. Para una ciudad, su ambiente, sus circunstancias, a muchas dimensiones sociales, haciendo del espacio
constituyen un auténtico acontecimiento dramdtico. Consideremos solamente la cantidad de gente que interviene en su urbano un constante cambio de escenario, un constante
creacién y su mantenimiento, todos ellos deben cooperar en transformar una miriada de factores en una organizacion auto construirse y cambio para responder a las multiples
viable en la que se pueda vivir y frabajar. Es, de hecho, una empresa humana de gran alcance. empresas humanas que residen en ella.

El paisaje urbano. Tratado de estética urbanistica
Gordon Cullen

=VARIABLES DEL ESCENARIO=

Vision serial de las escenas Reaccién al lugar

j &l T “El contenido es la categoria
=X donde se incluye la
u 2
Se reﬁere anuestras construccion en si de una
reacciones respecto a la = Ciudad: su color. escala
S ) e dad: su A .
PN posicion que ocupa nuestro 957 estilo, caracter, personalidad
S cuerpo en medio de lo que lo 5 h y unicidad. Dejando por
rodea. A ese nivel de X . )
consciencia, debemos IRL X \ sentado que la mayoria de las

“En los paseos a pie por una D D
ciudad, a paso uniforme, los  —J []
escenarios ciudadanos se nos :

revelan, por regla general, en [D

forma de series fragmentadas

o, por decirlo de ofro modo, IS y % "/"N‘-;Z;I\ - 9
en forma de revelaciones S SNIT 5 enfrentarnos con un campo ST ciudad son de fundacion
YY) N PR LT remota, su forma de estar
fragmentadas. 2L de experiencias que arranca oy . N !
N . y 7 P N 7 construidas evidencia la
Nuestra finalidad original, 5 de los mds intensos impactos S resencia de distintos
primera, es el manipular los de exposicion y de encierro, e

periodos arquitectdnicos, asi
como también la
intervencion, en su
edificacion, de diferentes

elementos de una ciudad de
forma que produzca un
impacto en nuestras

lo que llevado a extremos
patolégicos se traduce en
sintomas de agorafobia y de

emociones.” claustrofobia. " "
porciones, constituye su
principal encanto”.
Convenciones Convenciones Convenciones
®La 13 ruidosa y llena Lugares claustrofobicos ®Sector heterogeneo

®Rumba y comidas rdpidas
ela séptima de los edificios
ola séptima de cafés
eNada “interesante”
elnstituciones cerradas

El barrio residencial

=DIAGNOSTICO SUBSISTEMA =
Rt A LTRSS

®Lugares agorafobicos ®Sector homogeneo

Conclusiones:

En este subsistema basado en lo urbano y las relaciones de sus
escenas, basado en la teoria de Gordon Cullen, podemos decir
que Chapinero Centro es un lugar perfecto para la
identificacion de distintas escenas, reacciones y contenidos
diferentes, que logran conjugarse de una forma arménica y que
cumple con todas sus funciones de centralidad urbana.

Se puede observar a través del corema y las variables, que
existen puntos urbanos con mayores cualidades escénicas o de
drama ( como lo diria Cullen) que otras, existen zonas donde
existe la heterogeneidad fisica, su capacidad de ser amplio a
pesar de estar dentro de una trama urbana bastante compleja
y consolidada y con diferentes visiones seriales dentro de un
radio relativamente pequeno, representando la fragmentacién
del sector. Estos sectores se podrian considerar por estas
variables como los mas dramdticos, y perfectos para una
escenografia urbana. Los cuales se unen por sus propias
caracteristicas que se fragmentan hacia sectores distintos pero
que vuelven a unirse en estos puntos de drama, dejando ver
una marcada fragmentacion pero con un sistema ordenado
donde siempre tendrdn un punto céntrico donde se rednen
todas las caracteristicas dramaticas de lo urbano.

ENTREGA PRIMER CORTE PLIEGO
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—CHAPINERO ESCENICO-

ANALISIS SEMIOTICO DEL LUGAR

La ciudad posee lugares de lucimiento y encuentro, de
representacion y juego social. Donde la arquitectura es el escenario
del gran teatro del mundo.

72 fragmentos para un diccionario de arquitectura tedrica
Joaquin Arnau

=RECORRIENDO LA ESCENA=
MARCO TEORICO

“En el conjuntos de edificaciones se hallan presentes varios elementos cuya realidad es practicamente distinta de los de
la arquitectura e imposibles de encontrar en un edificio aislado. Podemos dar un paseo a lo lardo de las edificaciones y,
al dar la vuelta a una esquina, tal vez aparezca ante nosotros, sUbitamente, otro y otros edificios cuya presencia no
esperdbamos. Su visién puede llegar a sorprendernos, incluso a asombrarnos. Supongamos también que los edificios han
sido construidos y agrupados de forma que se pueda andar, pasear entre ellos. Entfonces, es espacio que se ha dejado
entre uno y ofro parece como si tuviera vida propia, una vida completamente aparte de las de los edificios que lo limitan,

y la reacciéon del pasante serd decirse: “Estoy en él o estoy entrando en él".
El paisaje urbano. Tratando de estética urbanistica.

Gordon Cullen

=EL PEATON COMO PERSONAJE =

Amigabilidad y micro pausas Recorridos y serendipias

W& “La ciudad es el lugar por

excelencia para compartir,
esto se logra por medio del
caminar. Movilizarse y
permanecer busca un fin de
socializar y auto promoverse.
Estas dos relaciones deben ser
sostenibles dentro de la
ciudad. Debe intentar darse
la lateralizacion, es decir, que
el peaton pueda realizar otras
actividades durante su
trayecto y que las pueda
encontrar repentinamente, sin
ser esperadas, esto es la
serendipia urbana. Una
ciudad creativa refuerza la
serendipia.”

ciudad moftorizada no son
amigables. Pensar el caminar
a escala metropolitana es
proponer amigabilidad
urbana, que debe darse de
forma fisica donde se puede
asegurar un desplazamiento
peatonal, continuo, facil,
seguro y sin barreras. Una
amigabilidad mental donde
se debe reforzar el respeto
por las necesidades vitales del
peatdn. Una ciudad
amigable es ala que se le da
el fratamiento de centro
hasta en la periferia”

Convenciones Convenciones
® Amigabilidad ®Fricciones
®No amigable Zona de Serendipia
~Recorrido

© Micro pausas

WwMomento de serendipia

=DIAGNOSTICO SUBSIST
s PN RS

i ", 2

EMA =

L]
L ]
L]
L]
L]
L]
L]
L ]
L ]
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MARCO CONCEPTUAL

Chapinero posee una trama urbana Unica, al ser un barrio
central y que ha vivido los cambios del tiempo, de todas las
formas posibles, es un barrio que siempre ha sido importante
para la ciudad por lo cual la forma en que la gente se
apropia de este sector va a ser siempre diferente segin los
intereses de los usuarios. Esta interaccién con el usuario ha
permitido que las relaciones urbanas sean variadas y
sorpresivas donde existen sectores de Chapinero que
parecen sacados de barrios diferentes y pero que sean
pegado todos en un mismo punto final, Chapinero centro.

Trama multi modal

"La fransferencia multi modal
busca disminuir el uso del
automévil, esta compuesta
por sistemas complejos de
transporte pUblico, modos
activos como caminar la
bicicleta, modos compartidos
y espacio publico para el
peatén. Pensar la ciudad no
solo como una sucesion de
lugares estdticos, sino
también de lugares dindmicos
albergando eficazmente las
cadenas de desplazamiento.”

Convenciones
®Paraderos de fransporte
--Rutas de buses
—Ciclo ruta
=Estacion de transmilenio

Conclusiones:

En este subsistema basado en la teoria de proximidad de Sonia
Lavandinho, mostramos la capacidad de ser recorrible
chapinero y su amigabilidad con el peatén y con el automévil.
Donde se pueden vivir diferentes experiencias y emociones
dentro del recorrido interno del barrio, contando relatos a sus
visitantes y a sus habitantes. Con esta teoria podemos mostrar la
capacidad de comunicar de Chapinero para darnos un
manual de como ser recorrida, de como se piensa el barrio
para sus visitantes. Esta narrativa urbana se puede leer de mejor
manera siendo un peatén y dejandose llevar por los
acontecimientos del barrio.

En el corema que tenemos que conclusion de las variables
basadas en la teoria de las dindmicas de proximidad, podemos
ver que Chapinero tiene puntos estratégicos para la
lateralizacion y los cuales dan la bienvenida al visitante, ya se
que venga desde la 13 o desde la séptima. Estos puntos tienen
un sistema donde invitan al usuario a recorrerlo de distintas
formas que le permitirdn encontrarse con acontecimientos
diferentes. Cada punto central se desprende hacia las rutas
sugeridas al peatén y ademds contemplan rutas para la
interconexioén de los puntos de bienvenida para que el peatdn
pueda tener un recorrido fluido y diverso donde cada uno
seguird su recorrido dependiendo de sus intereses, pero siempre
brindandole dinamismo dentro de los recorridos, dandole al
peatdén experiencias diferentes y demostrando la capacidad de
Chapinero para acoger a cualquier tipo de ususario.
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—CHAPINERO ESCENICO-

ANALISIS SEMIOTICO DEL LUGAR

" La ciudad posee percepciones de ayer, escenas que describen
los momentos de hoy. Estas escenas comienzan y terminan en si
mismas. No hacen parte de ningun relato mayor. La historia es
continua y las escenas son independientes. Son imagenes
fragmentadas, como las de un sueno”

La capacidad comunicante del espacio
Juan Carlos Pérgolis y Danilo Moreno Hernandez

=GEOGRAFIA DE LOS PERSONAJES=

MARCO TEORICO

“Esa condicién o capacidad que tiene el espacio para comunicar se manifiesta de dos maneras:

una, a través de su forma, que genera sensaciones y emociones positivas o negativas en quien lo participa. La otra
manera en que el espacio se comunica es a través de relaciones o prdcticas que el hombre establece con él. Podemos
decir que la primera manera conduce al establecimiento de significaciones que se expresan a través de
conocimientos e identidades, y la segunda a sentidos, es decir, a ese horizonte que da razén de la vida en un lugar

determinado y se expresa a
través de la narrativa.”

=VARIABLES DE LOS PERSONAJES=

Comunidad LGBTI

L

Esta comunidad se distribuye
desde el centro del barrio
hacia el exterior de el, tiene
un gran limite marcado en la
calle 57 donde para su
crecimiento, sin embargo
hacia el costado norte, su
crecimiento es uniforme y
continuo, tiene una relacion
mas cercana con la 13y su
popularidad ademas de tener
combinaciones entre locales
que son visibles para
cualquiera como otros que no
se ven en la calle, se conocen
por ofros medios, como
internet.

Convenciones
®Restaurante
®Bar
eTienda
eSpa

=DIAGNOST]

CO SUBSISTEMA =

& &
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La capacidad comunicante del espacio
Juan Carlo Pérgolis y Danilo Moreno Herndndez

Comunidad alternativa

Esta comunidad alternativa
tiene una cercania con la
séptima por su estética
compartida, también es una
comunidad que nace del
centro pero se expande
hacia las zonas residenciales y
mas estéticamente parecidas
a barrios residenciales de
clases medias y altas. Al ser
este publico al que quieren
atraer.

Convenciones
®Restaurante
©®Restaurante vegetariano
®Bar cultural

Café galeria
®Café alternativo

JAIRO AGUDELO MARIA CAMILA RODRIGUEZ RUIZ

MARCO CONCEPTUAL

Chapinero posee dentro de sus usos convencionales, una
gran acogida histérica a las subculturas urbanas, donde la
diferencia y la variedad de todas, hacen del espacio un
lugar de reunién para todos, donde no se juzga ni se impone
nada. Chapinero es el espacio donde todos se pueden
expresar como quieren donde cualquier subcultura puede
tener su nicho para convertir en su lugar de reunion dentro
de la ciudad. Con esto Chapinero representa todas las
contra culturas y el lugar donde pueden llegar a nacer las
siguientes generaciones de subculturas y desarrollarse con la
tranquilidad de que no serdn corridos porque es el barrio de
los micro discursos, el barrio de lo no convencional.

Comunidad underground

Esta comunidad se mantiene
en un circulo pequeno y
establecido en el barrio,
cerca a los lugares que sirven
de encuentro para conciertos
o actividades culturales para
la ciudad, como teatros y la
plaza Lourdes. Sus lugares de
encuentro se encierran cerca
de los lugares culturales para
mantener a la comunidad
cerca de todo.

Convenciones
®Bares
®Lugares de reunion
®Tiendas

Conclusiones:

En este subsistema se relaciona mas con las actividades de
apropiacion del espacio de las distintas comunidades que
habitan o que tienen sus lugares de reunion en Chapinero
central, cabe hacer la aclaracién que estas son solo algunas de
las comunidades o subculturas que se encuentran en
Chapinero, ya que existe una gran cantidad de comunidades
que tienen este punto de la ciudad como su nicho de reunidon y
congregacion. Se han escogido estas comunidades ya que son
las mas visibles, y con lugares mas reconocibles a nivel
metropolitano, dejando en claro su posicion dentro de la
ciudad y el barrio.

Podemos ver a partir del corema como se encuentran puntos
donde las comunidades comparten espacio de reunion,
usualmente son lugares donde la variedad de usos y de espacio
publico es mas variado y permite la implementacién de varias
actividades diferentes. Sin embargo las comunidades se
restringen a si mismas creando barreras que no fraspazan, ya
sea por que las actividades que ocurren en esos otros lugares
no favorecen a sus actividades como comunidad, o porque la
estética y especialidad de esos lugares no permite a la
comunidad desarrollarse como quieren, Podemos ver que estas
comunidades se ubican en lugares reservados y poco visibles
para poder generar un sentido de privacidad y de nicho, sin
embargo entre ellas mismas se han compartido el espacio,
podemos decir que ha nacido una comunidad de subculturas
diferentes, donde se entienden y comparten el espacio que
sirve para sus expresiones culturales.
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—CHAPINERO ESCENICO-

ANALISIS SEMIOTICO DEL LUGAR

Escena: * La ciudad posee percepciones de ayer, escenas que describen
La arquitectura es una permanente puesta en escena, donde la  La ciudad posee lugares de lucimiento y encuentro, de los momentos de hoy. Estas escenas comienzan y terminan en si
ciudad se convierte en la escena piblica con actos de cualidad representacion y juego social. Donde la arquitectura es el mismas. No hacen parte de ningin relato mayor. La historia es
de espectdculo donde su arquitectura se asemeja a la escenario del gran teatro del mundo. continua y las escenas son independientes. Son iméagenes
escenografia teatral en un juego reciproco y fecundo. fragmentadas, como las de un suefo”
72 fragmentos para un diccionario de arquitectura tedrica 72 fragmentos para un diccionario de arquitectura tedrica La capacidad comunicante del espacio
Joaquin Arnau Joaquin Arnau Juan Carlos Pérgolis y Danilo Moreno Hernandez

«  Continuar con el dramatismo escenico y la fragmentacién de los espacios y
sus visiones seriales y relaciones con los usuarios.

Enriquecer la oferta cultural variada y el apoyo a las comunidades de las
subculturas, un espacio para la comunicacién con la ciudad desde el
espacio. Un gran nicho de posibilidades culturales.

Favorecer la serendipia, con la
fragmentacién, las comunidades
y el desprendimiento del

automodvil.
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