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emperador Maximiano, que, con cetro, preside el debate filoséfico
de acuerdo con la tradicién. La monumentalidad se acentia —re-
curso también muy manierista— mediante 1a adopcién de un punto
de vista bajo.

En la calle lateral derecha, arriba, se representa una escena
del martirio de Santa Catalina. Desnuda de medio cuerpo, atada
a la columna por uno de los verdugoes, la santa mentiene la vista
baja frente al otro sayén con atuendo soldadesco, que, musculoso,
el cuerpo en estudiado contraposto, se dispone a descargar sobre
sus pechos el litigo de nervios de buey. Entre los asistentes, que
cierran el espacio al fondo, reaparece en el centro la figura de
Maximiano.

Exla calle lateral devecha, abajo, asistimos 2 otra de las escenas
del martirio. Santy Catalina, las manos juntas, con grandiosidad
imponente y caricter escultérico, se yergue en medio de los verdugos ,
y de la multitud aterrorizados, que ven romperse las ruedas del
martirio y al &ngel que, con la corona ¥ la palma, desciende de lo
alto. En primer término, a la izquierda y en el dngulo inferior, se
ofrece el violento escorzo de un soldado, que, como estamos acostum-
brados a ver en las representaciones de la Resurreccién, se protege
la vista con la mano. La sensacién no es de asistir al martirio de
la santa, sino a su apoteosis,

En la calle lateral izquierda, abajo, 8e representa la degollacion
de Santa Catalina. El cuerpo de 1a santa, doblado y muerto, yace
sobre el cepo; en el suelo, la cabeza, como la de una estatus decapi-
tada, Al lado de la santa se alza el heretileo verdugo. Los circuns-
tantes forman &l fondo un semicirculo, de] que destaca el Emperador,
con cetro y loriga. En la parte alta, como en los sepuleros medievales,
los 4ngeles portan el alma de la santy 2,

En el banco, descuidadamente ejecutadas,
decorativo, dos pinturas mds: San Martin
San Jerémimo penitente. Detrds de] Crucifijo,
de fondo, aparecen —conforme a antigua tra
los rostros del sol ¥ la luna; y en 1a parte
extiende un paisaje con ruinas,
una ciudad amurallada 21,

con simple afén
partiendo la capa y
en la tabla que sirve
dieién inconograifica—
baja de la misma, se
un templo circular con alta torre y

2 No se trata, pues, aqui del traslado milagrose ge sus restos mortales
al Sinaf, como en otras ccasiones,
21 La ciudad y el templo pretenden sin dude

. > representar Jerusalén y la
iglesia del Santo Sepulero, respectivamente,
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de Encinas de Esgueva 3%, Destacan especialmente las tres tablas
de la predela, En las laterales figuran los retratos de los donantes
acompaifiados (€él) de San Cosme y San Damidn y (ella) de San Mi-
guel y San Blas; en la central, el Llanto sobre el cuerpo de Cristo
muerto. La preocupacién por la luz v el esfumato de esta iltima ta-
bla la sitda al lado del citado retablo de Chancilleria. En eambio,
dentro de la tendencia iniciada por Berruguete y Villoldo, aunque
atemperada, ha de colocarse la tabla de la Anunciacién con un do-
nante, de la sacristia de la iglesia de San Miguel de Iscar 2,

Aparte, empero, de las tres tendencias sefialadas, habria que
formar un cuarto grupo con aquellas obras y autores en las que
el equilibrio de tendencias o su multiplicidad y equivocidad los hace
distinguirse por su cardcter ecléctico. Este eclecticismo no impide
que el pintor, en la riqueza de su varia inspiracién y combinacién
de elementos diversos, denote una estimable, y aun recia, personali-
dad artistica. Tal es el caso de una de los mas famosos artistas
vallisoletanos de esta época, Gregorio Martinez, a quien en iiltima
instancia va sélo bien el calificativo de ecléctico. Y otro tanto ha de
decirse del segoviano Alonso de Herrera, que trabaj6é también para
la provincia de Valladolid.

Pero, 8i la produceién artistica de Gregorio Martinez, merced
sobre todo a la presencia de su Anunciacién del Museo Nacional de
Escultura, desperté el interés de los investigadores 37, el retablo de
Mojados, obra de Herrera, pese a lo no vulgar ¥ a ser conocida su
paternidad %, no ha sido objeto de ningiin estudio detenido, cuando

35 Hasta aahor.a se habia dejado simplemente constancia de su existencia
en una nota excursionista (GRATINIANG NIETO: Excursiones..., B. S, E. A. A_
XIV, 1948, p. 17). ’

8 En el atril de la Virgen consta la fecha, 1562, que se repite en el mareo
juntamente con un texto biblico.

37 Sobre Gregorio Martinez, vid. MarTf ¥ MoNS6: Bstudios..., cit.,, espe-
cialmente p. 512 y ss.; AGAPITO Y REVILLA: La pinture..., eit,, p. 170 ¥ 883
Aronso CorTES: Datos pera la biogrefia artistica de loe siglos XV} ¥y XvVII,
B. R. A, H.,, LXXX, 1922, p. 530: Garcis CEICO: Documentos... ITI, Pintores
cit., p. 192 y sa.; MARTIN GONZALEZ: El pintor Gregorio Magtines, B. S. E. A. A.'
XXI-XXII, 1954-56, p. 81; ANGULO: O. c., p. 206 '

3  Vid. ALonso CorTEs: El retablo de Mojados, B. S. C. E., VII, 1915-16
p. 161; y AGAPITO ¥ REVILLA: Fl retable de Mojados, B, S, C. E., VII, p. 193,
donde, con unas breves lineas por todo coméntario, se limita a publicar 'IJ.I;
fotograbade muy borroso,

Las tGltimas aportaciones, eminentemente documentsles, sobre Alonso de
Herrera son: M. Q.: E! retablo viejo de lu Fuencisla, “BEstudios Segovianos”,
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la relacién de Herrera con Valladolid hace presumible se acuse su
influencia y aun que nos haya legado alguna otra obra .

El retablo de Mojados es un hermoso conjunto de seis tablas
con historias de la Virgen ¥, El Nacimiento de 'la Virgen posce un
fuerte tono narrativo con dos planos bien definidos *. La Anuncia-
cién —el arcdngel deslizindose sobre una nube, la Virgen de rodi-
llas ‘ante el atril— adopta una compeosiciéon oval que establece un
movimiento ininterrumpido entre las dos figuras 42, Las escaleras
y ¢l eje vertical de una columna que se pierde en la altura, son
elementos que se repiten en las tablas de la Presentacién de la
Virgen en el templo# y en la Visitacién. El tono narrativo del

I (1949), p. 121; J. DE V.: Sobre el retablo de la iglesia de Villucastin, " Estu-
dios Segovianos”, II (1950), p. 155; MANUELA VILLALPANDO: Confrato de Alonso
de Herrera..., “Estudios Segovianos”, III (1851), p. 249; J. pE V.: Lua capilla
del Cristo Crucificado en San Esteban, de Segovie, “Estudios Segovianos”, III,
p. 280; JuaN DE VERA: Alomso de Herrern, pintor segoviane, * Estudios Sego-
vianos”, I1I, p. 384.

La documentacién del altar de la capilla de don Franecisco Gutiérrez de
Cuéllar, en la catedral de Segovia, donde el retrato del patrono, a juicio del
Profesor Angulo, le acreditaria como pintor destacado en este género, ha sido
uno de los hallazgos del sefior Vera, que consclida la valia del pintor segoviano.

30 MarTf Y MONSOG (Estudios..., cit., p. 396) ha publicado el contrato de
pintura del retablo mayor de las Huelgas (Valladolid), en el que fipuran Tom#As
de Prado ¥y su mujer Catalina de Hexrrera, hija de Alonso, como principales,
v el propio Alonso de Herrera y Maria de Herrera, viuda de Francisco de
Bantiago, entre los fiadores. VERA, a su VezZ (Alonso de Herrvera, pintor secgo-
viano, cit.), nos informa de que, a la muerte de Hervera, quedaba comenzado
un retablo para Aleazarén, que terminé su yerno Tomsés de Prado. (Nada se
conserva hoy en dicha localidad atribuible al pintor segoviano). Afiade también
que, ademés de Catalina, vivieron en Valladolid otros dos hijos de Tormend,
Zesaber’ Francisca, casada con Juan Girén de Miranda, Relator del Consejo

Hacienda de $Su Majestad, y Alonso, fraile mercedario. .

40 En la calle latira.l izq)::ierda, de arriba abajo, se guceden: 1‘{3‘““"9“130
de.la Virgen, Presentacion de la Vicgen en el temmplo e Inmaculadas ¥ en fa
calle lateral derecha: Anunciaciém, Visitaelén ¥y Purificacién.

. 41 El primero, constitnido por tres mujeres sentadas y una nina, atarea'das
en cuidar a la recién nacida; el segundo, formado por los personajes que atien-
den a Banta Ana en el lecho. ;

‘2 Rompe la parte superior de la tabla una gloria de gngeles, en medio
de los cuales resplandece la paloma del Espiritu Santo. Las manos entablan
un animadisimo dislogo,

4% Marfa, nifia, sube con resolucién las gradas, sobre las que la espera
el Sumo Sacerdote con obros servidores del templo. En primer plano, 3 la dere-

cha, San-Joaquin se vuelve para grultar @ dolor provocadoe por la separacién
de su hija,
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Nacimiento de la Virgen da paso en la Visitacién 4 a una verda-
dera escena de género: el perro que ladraz al borrico en primer
plano. Es dificil decidir dénde radica el mayor encanto de 1a escena
de la Purificaciébn °: si en el leve movimiento que agita todavia
las ropas de Simeén o si en las manos, flexién del cuerpo y bello
perfil de Maria. La Inmaculada, en fin, es una representacién sor-
prendente 4. Viste manto azul que apenas hace sino subrayar y
realzar su silueta. La tdnica —de tela fuerte, pesada, rameada, con
brocados— cae rigida y se quiebra a los pies en un pliegue metélico.
La efigie alargada y grécil de la Virgen contrasta con la rigidez
geartonada de la tinica.

Estas delicadas pinturas de Herrera, ejecutadas hacia 1600,
encarnan un eclecticismo de altos vueles #7. No velveremos macha-

44 Una linea zigzagueante nos arrastra desde el busto de la joven de

espaldas, con el céntaro, en primer plano, al hombre con la varma (San José)
y de éste a la pirdmide culminante de las dos mujeres abrazadas,

46  Recoge el momento exacto en que Simeén, tomando al Nifio en sus bra-
zos, prorrumpe: “Dum dimitte servum tuum, Domine...”. La Virgen, las manes
juntas, escucha las palabras del anciano. Al lado de Simeén, 1a profetisa Ana;
detrds de Marfa, San José, Dos muchachos —de nuevo otra escena de género—
se divierten con los pichones de la ofrenda depositada sobre uma mess. Una
arquitectura sobria, monumental, ¢rea un &mbito espacioso y solemne. Por el
fondo, difusamente iluminado, se acercan el Sumo Sacerdote ¥ un acompafiante.

46 Tiene un creciente de Inna a sus plantas. A su vez, aplasta la cabeza
de la serpiente, con la manzana del pecado en las fauces. En la mitad inferior
de la tabla se distribuyen los simbolos de la letanfa mariana. En la mitad
superior, un cerco de nubes y querubines, En la cabeza de la Virpen, sobre un

levisimo velo, pose una corona y la redea una aurecls de estrellas cruzada por
rayos luminosos,

ArLonNso CoRrTES (El retablo de Mojados,

mas tesca, que las restantes tablas, pero su calidad es 1a misma y sus faeciones
y perfil idéntico al de Maria en la escena de la Purificacién. Es lastima no
podamos compararla econ las efigies de Nuestra Sefiora que, ajios antes, pints
para El Escorial (vid. Zarco Cuevas: Pinfores espaiioles en San Lorenzo el
Real de El Escorial, Madrid, 1981, p, 143 y ss.),

47 En el banco del retablo hay la signiente inseripeién: “Acabose este /
retablo a glo/ria i honra de / Dios i de su bendi/ta Madre Anno / de 1607~.
“Siendo cura / desta iglesia / i bieario desta vi/lla & Licenciade Don An/tonio
Brave i Maiordo/me Pedro Alonso”.

Segtin VERA (Alonso de Herrera..., cit.), aparece en el retablo, con la firma,
la fecha: 1596. No sin dificultad, hemos prodido leer 1a firma {“Alfonso de
Herrera / F.”) en 1a tabla de 1a Anunciacién, en el pie del atril de la Virgen.
Por estar en la parte inferior de la tabla, de cercs la oculta el vuelo de la
cornisa. De existir, la fecha tendria que estar todavia mas abajo. Para salir

cit) la ha ecreido de otra mano,
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