EL DITIRAMBO 18 DE BAQUILIDES:
ESTUDIO COMPOSICIONAL Y METRICO

Si el descubrimiento de los epinicios de Baquilides ha sido fundamental
para el mejor conocimiento de un género que hasta entonces sélo estaba
representado por los poemas de Pindaro, sus ditirambos ocupan un lu-
gar ain mds singular, por tratarse del corpus mas importante, dentro
de la literatura griega conservada, de este tipo de composicion. Entre ellos,
el numerado 18 (*) ofrece varias peculiaridades notables, por lo que no
es de extrafiar que se trate de uno de los poemas de Baquilides que cuen-
ta con una bibliografia mas numerosa.

Hay consenso casi general en admitir, con Severyns', que la oda fue
compuesta entre 478 y 470 a. C. Por esos afios, en efecto, el culto a Te-
seo adquirid en el Atica una importancia preponderante, tras el fervor
patriético surgido como consecuencia de la batalla de Maratén, en la cual
los soldados atenienses creyeron ver al gran héroe local colaborando en
la victoria sobre los persas. Poco mas tarde los atenienses, por orden del
dios de Delfos, trasladaron los supuestos restos de Teseo, sepultados en
la isla de Esciro, a Atenas en medio de la veneracion del pueblo. Puesto
que de tal empresa se encargdé Cimon, algunos autores han visto en el
poema de Baquilides veladas alusiones politicas, que lo convertirian en
una apologia de este estadista ateniense en su particular pugna con
Temistocles?.

Si la datacion del ditirambo 18 no ofrece apenas dudas, la unanimi-
dad es menor a la hora de determinar la ocasidon en que fue representa-
do. Muchos intérpretes se inclinan por alguna gran fiesta ateniense, me-
jor que las Grandes Dionisias las Targelias, cuyos ritos expiatorios se decia

(*) Los textos se citan por la edicién de B. Snell - H. Maehler, Bacchylides. Carmina
cum fragmentis, Leipzig 1970'.

! Bacchylide. Essai biographique, Liége 1933, pp. 56-59 y 64-65.

2 j. P. Barron, «Bacchylides, Theseus and a wolly cloack», BICS XXVII, 1981,
pp. 1-8; O. Vox, «Bacchilide e Timocreonte contro Temistocle», Prometheus X, 1984,
pp. 117-120.
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fueron instituidos por Teseo cuando visito el templo de Apolo Delfinio
antes de partir para Creta?. Sin embargo, R. Merkelbach* ve en las haza-
fias de Teseo narradas en el poema un ejemplo mitico de las experiencias
que caracterizaban la iniciacion guerrera de los jovenes atenienses, y, en
consecuencia, considera que Ia oda fue compuesta para una ceremonia
efébica ateniense. Esta hipotesis ha tenido también cierto eco y ha sido
defendida recientemente por G. Ierano’.

Mayores aun son las divergencias en lo que respecta a la interpreta-
cién de algunas notables peculiaridades de forma que presenta el poe-
ma. Se trata, efectivamente, del \inico ditirambo estréfico, no triadico,
conocido, en el que, ademds, la narracién en boca del poeta ha sido sus-
tituida por una forma puramente dramatica, por un dialogo distribuido
en cuatro estrofas, dos de las cuales pronuncia Egeo y las otras dos un
coro de ciudadanos atenienses®; no hay siquiera palabras del poeta en-
cabezando la oda, ni entre un parlamento y otro, sino que el cambio de
interlocutor viene marcado simplemente por el paso de una estrofa a la
siguiente. Al poner el relato en boca de personajes directamente implica-
dos y conmovidos por los sucesos que se narran, llega a su punto mds
elevado el arte dramatico de Baquilides y, en particular, su tendencia a
hacer hablar a sus personajes en lugar de decir las cosas él mismo’. El
hecho de que sea éste el tinico ejemplo existente de un ditirambo en for-

3 R. C. Jebb, Bacchylides. The poems and fragments, ed. with introd., notes and prose
transl., Cambridge 1905, pp. 234-235; A. Taccone, Bacchilide. Epinici, ditirambi e fram-
menti, con introd., comm. e app. crit., Turin 1907, p. 175; A. Pickard-Cambridge, Dith-
yramb, tragedy and comedy, 2.* ed. revisada por T. B. L. Webster, Oxford 1962, p. 29;
W. Schmid - O. Stdhlin, Geschichte der griechische Literatur, Miinchen 1920-1948, 1. 1,
p. 529, n. 1; Snell - Maehler, op. cit., p. XLIX.

4 «Der Theseus des Bakchylides (Gedicht fiir ein attisches Ephebenfest)», ZPE XII,
1973, pp. 52-62.

$ «Osservazioni sul Teseo di Bacchilide (Dyth. 18)», Acme XL, 1987, pp. 87-103.
Cf., asimismo, O. Vox, «Prima del trionfo: i ditirambi 17 e 18 di Bacchilide», AC LIII,
1984, pp. 200-209; y Ch. Segal, «The myth of Bacchylides 17. Heroic quest and heroic
identity», Eranos LXXVII, 1979, pp. 23-37.

6 F. G. Kenyon conjeturé en la editio princeps (The poems of Bacchylides, Londres
1897, p. 176) que el interlocutor de Egeo era Medea, pero K. Robert («Theseus and Melea-
gros bei Bakchylides», Hermes XXXIII, 1898, p. 148) demostré definitivamente que se
trata de un coro de stubditos del rey de Atenas.

7 Cf. G. M. Kirkwood, «The narrative art of Bacchylides», Studies in honor of H.
Caplan, ed. by L. Wallach, Ithaca 1966, p. 99.
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ma dialogada se ha puesto en relacién con la afirmacion de Aristételes
(Poética 1449a) de que el origen de la tragedia estd en el ditirambo, y,
asi, algunos autores han supuesto que Baquilides, en una época en que
la tragedia estaba ya en pleno apogeo, realizé una composicién arcai-
zante, que reflejaria el paso intermedio, el eslabon perdido, entre diti-
rambo y tragedia®. Sin embargo, la gran mayoria de los intérpretes pien-
san mds bien en el proceso contrario, es decir, en la influencia de la obra
dramatica ya desarrollada sobre este poema de Baquilides®.

Otro tema discutido es la manera como fue representado el ditiram-
bo. Algunos piensan en un simple canto del coro, dividido o no en dos
semicoros'?; otros se inclinan mas bien por un canto amebeo entre el
coro y un solista'!, y, finalmente, hay quienes conjeturan incluso un
canto alternado entre dos solistas, con el papel del interlocutor de Egeo
a cargo del corifeo!?.

Todos los temas apuntados hasta aqui se refieren a aspectos induda-
blemente importantes, como son la naturaleza misma de la composicion
y las circunstancias que rodearon su representacion. Ahora bien, quiza
precisamente por el propio interés y complejidad de estos temas ha sido
un poco descuidado el andlisis del poema en si, de su estructura y carac-
teristicas literarias mas sobresalientes. Contribuir a llenar tal laguna es
el propdsito de nuestro trabajo.

8 Taccone, op. cit., p. 175; D. Comparetti, «Les dithyrambes de Bacchylide», Mélan-
ges Henri Weil, Paris 1898 (reimpr. Amsterdam 1974), recogido en el volumen colectivo
Pindaros und Bakchylides, hrsg. von W. Calder - J. Stern, Darmstadt 1970, p. 401.

9 Jebb, op. cit., pp. 233-234; U. von Wilamowitz-Moellendorff, «Rezension von: ““The
poems of Bacchylides’’», GGACLX, 1898, recogido en el volumen colectivo Pindaros und
Bakchylides, pp. 341-342; Pickard-Cambridge, op. cit., p. 29; Schmid - Stihlin, op. cit.,
I. 1, p. 543; R. Cantarella - A. Garzya, Lirici greci, Milano-Roma-Napoli-Citta di Caste-
llo 19633, p. 236; A. Lesky, Historia de la literatura griega, trad. esp., Madrid 1976,
p. 233; G. W. Pieper, Unity and poetic technigue in the odes of Bacchylides, Dis. Univ.
Itlinois 1969 (microfilm), p. 155; O. Vox, «ll ditirambo XVIII di Bacchilide. Dialogo ed
enigma», Maia XXXI1V, 1982, p. 134; J. L. Melena, «Perfiles generales para una historia
del ditirambo como género literario», Tabona 1V, 1983, p. 213.

10 pjckard-Cambridge, op. cit., p. 29; A. P. Burnett, The art of Bacchylides, Cam-
bridge (Massachusetts)-London 1985, p. 192, n. 6, con bibliografia; lerand, art. cit.,
p. 89, n. 7, con bibliografia.

' Comparetti, art. cit., pp. 400-401; B. A. van Groningen, La composition littéraire
archaique grecque, Amsterdam 19602, p. 191; O. Vox, art. cit., en n. 9, pp. 131-132.

12 Jebb, op. cit., pp. 231-232; Taccone, op. cit., p. 175. Cf. también C. del Grande,
«Letture di Bacchilide», en Filologia minore, Milan 1956, pp. 164-165.
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Conviene aludir, en primer lugar, a la estructura métrica del poema.
Practicamente todos los autores que han abordado el tema se han ocu-
pado sélo del problema, sin duda espinoso, de la colometria. Unos, como
Blass, Wilamowitz, Snell, Maas o Korzeniewski'?, se han decantado por
la distribucién de los cola que propuso Henri Weil 1 apenas publicado
el gran papiro londinense; mds recientemente, otros conocidos metricis-
tas, como Gentili o Bruna Maria Palumbo Stracca, han propuesto, con
argumentos dignos de ser atendidos, otra colometria diferente!®. En el
presente trabajo no se tratara este tema, sino el también fundamental
de la estructura periodoldgica y su relacién con el contenido del poema.

En cuanto a la estructura compositiva de la oda, poco es lo que se
ha escrito sobre ella. De entre la relativamente abundante bibliografia
que estudia el poema, apenas podemos citar mas que los trabajos de
Pieper ¢ y de Pearcy!’. Especialmente las conclusiones finales a que llega
este ultimo son bastante discutibles. Pearcy estudia los ditirambos 15-19
y encuentra en todos ellos una divisidn tripartita del mito, que puede ir
precedido o no por una introduccién. A nuestro parecer, tal divisiéon en
tres partes (sin entrar a discutir si es valida o no para los demas ditiram-
bos) no se aprecia en el poema que ahora nos ocupa; mas bien nos da
la impresidon de que Pearcy ha querido ajustar el ditirambo 18 al «lecho
de Procoptas» de la estructura tripartita que encuentra en los demas, para
que no quede ningun caso fuera de su esquema, sin tener suficientemen-
te en cuenta las propias peculiaridades formales de la oda, con la distri-
bucion del didlogo en cuatro estrofas y el consiguiente juego de pregun-
tas y respuestas que se establece entre los interlocutores. No obstante,
su trabajo, y también el de Pieper, nos proporciona agudas observacio-
nes que hemos procurado aprovechar. Pasemos, pues, sin mds dilacién
al andlisis de la estructura formal del ditirambo 18 de Baquilides.

3 F. Blass, Bacchylides. Carmina cum fragmentis, Leipzig 1898', p. XLIII; U. von
Wilamowitz-Moellendorff, Griechische Verskunst, Berlin 1921 (reimpr. Darmstadt 1958),
p- 263; Snell - Maehler, op. cit.; P. Maas, Greek Metre, trad. ingl., Oxford 1962, p. 44;
D. Korzeniewski, Griechische Metrik, Darmstadt 1968, p. 10. :

14 Journal des Savants, marzo 1898, pp. 175-176.

1S B. Gentili, La metrica dei greci, Mesina-Firenze 1973, pp. 54-56, y también 85; B.
M. Palumbo Stracca, «Sulla colometria di Bacchyl. 18 Sn», Boll. Class. 1V, 1983, pp. 77-83.

6 Op. cit., pp. 155-161.

17 «The structure of Bacchylides’ dithyrambs», QUCC XXII, 1976, pp. 91-98.
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Vv. 1-15

La oda se inicia con un parlamento del coro de ciudadanos atenien-
ses, que presenta una clara estructura ciclica (vv. 1-15):

— Vv. 1-2: invocacion.

— Vv. 3-4: primera pregunta general.

— Vv. 5-10: posibles causas de la llamada.

— V. 11: segunda pregunta general.

— Vv, 12-15: exhortacién a hablar y nueva invocacion.

El coro comienza dirigiéndose a su rey con una respetuosa invoca-
cién (vv. 1-2), para pasar inmediatamente a una serie de preguntas que
reflejan su ansiedad ante la repentina convocatoria de las trompetas. Dos
preguntas generales (ti véov EkAaye YoAKoK®SwV caimyf noiepniav
aowdav, vv. 3-4; fi ti tor kpadiav auvooet, v. 11) enmarcan las dos al-
ternativas concretas que propone el coro como causa de la alarma y que
constituyen el centro aritmético de la estrofa (vv. 5-10). Cada una de ellas
ocupa tres versos, y el sujeto de la primera (ctpatayétag avip, v. 7)
cierra su frase, mientras que el de la segunda (Amotai kakopudyavor,
v. 8) encabeza la suya, de modo que ambos constituyen el pivote central
en torno al cual se articula la estrofa. Esta destacada posicién concuerda
con la importancia de las palabras, pues a la postre los temores del coro
no se veran confirmados y los subditos de Egeo comenzardn a ver las
cosas de manera mds optimista en su segunda intervencion. Al final de
la estrofa, el coro incita a hablar a Egeo y cierra su parlamento como
lo habia empezado, con una invocacion al rey.

El orden de palabras de la estrofa inicial, como ocurre en general en
toda la oda, es sencillo'®. No obstante, en los dos primeros versos el ri-
guroso paralelismo del sentido no se corresponde con la sintaxis, ya que
en la segunda frase el orden de palabras se altera para acabar con una
figura muy repetida en Baquilides, a saber, la separacién, normalmente
a final de frase, de dos palabras unidas sintacticamente por una tercera
(muy a menudo un verbo) que se intercala entre ellas (@fpofiwv davaf

18 Cf. J. Stern, Metrical and verbal patterns in the poetry of Bacchylides, Dis. Co-
lumbia 1965 (microfilm), pp. 48-49, n. 12, donde habla del «arcaico paralelismo de la sin-
taxis del poeman.
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‘Iovov. Cf., por ejemplo, vv. 9-10 uiiAwv oedovt’ dyéhag Biot, vv. 29-30
apeiovog TLY®OV PWTOG, v. 34 oTpatidv dyovia mOAAGV):

BaociAed tav iepdv  ’ABavav, tdv afpoPfiov Gvaf ‘lovov

a b C b a C

La misma construccion se repite en los vv. 12-14:

Soxéw yap €l Tivt Bpotdv dikipav Emkovpiav xai tivEppeval vémv

a b » C b a C

En cuanto al empleo de los epitetos (aspecto siempre a tener en cuen-
ta en un analisis estilistico de las obras de Baquilides), es notable su ma-
yor acumulacion en la primera parte de la estrofa (iepdav, appofiov,
XaAKOK®Swv, moreuniav, orpatayétag, kakopdyavo, frente al ais-
lado &Akinwv en la segunda mitad)'®. Especialmente destacable es la in-
version otpatayétag aviijp ~ Anotal kakopdyavotl, sobre todo por-
que en este ditirambo el epiteto suele preceder al substantivo al que
califica. Tal inversion subraya, efectivamente, la posicion de estas pala-
bras como eje central en torno al cual gira la estrofa.

Vv. 16-30

Egeo responde a las primeras preguntas de sus subditos en los
vv. 16-30: explica la razon de la llamada (vv. 16-19), enumera las haza-
fias del misterioso personaje que se acerca (vv. 19-30) y acaba con una
frase en la que, en vista de ellas, expresa su temor ante lo que va a ocu-
rrir (v. 30).

19 Es lo que llama Segal («Bacchylides reconsidered. Epithets and the dynamics of the
tyric narrative», QUCC XX, 1976, p. 114) «técnica de contraccién y expansion de los
epitetos».
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La primera palabra (véov, v. 16) trae a la memoria claramente
el v. 3, ya que se trata de los dos unicos ejemplos baquilideos en que
el vocablo se usa con tal valor adverbial. Las hazafias de Teseo son enu-
meradas luego en rapida sucesién, mediante el uso de la particula 1€, que
introduce la mencién de cada una de ellas (vv. 19, 23, 24, 26, 27). Este
rasgo narrativo recuerda la descripcion de los trabajos de Teseo en las
pinturas vasculares, que han podido influir en la composicién del
pasaje?, De las hazafias primera y tiltima, Baquilides nos proporciona
mas datos que de las demds. De Sinis, la primera victima de Teseo, se
dice que era el mas fuerte de los mortales ¢ hijo de Posidén (vv. 19-22);
igualmente la dltima, Procoptas (nombre con el que por unica vez se de-
signa al personaje comunmente llamado Procrustes), es presentado como
sucesor, quiza hijo?', de Polipemon y, a pesar de su fuerza, ha sido tam-
bién derrotado por el héroe (&peiovog TV PwTdg, vv. 29-30). Los ecos
verbales ¢wt6¢ (v. 19) ~ pwtdg (v. 30), kpatawod (v. 29) conectan el
principio y el final del catdlogo y hacen hincapié en la fuerza tipica de
los bandidos y, por consiguiente, también del enigmatico personaje, lo
cual provoca el temor de Egeo, como hace constar en la frase con la que
acaba su parlamento (tadta 8650y’ dnar teleita, v. 30)%. Las tres ha-
zaiias centrales (vv. 23-27), en cambio, son mencionadas escuetamente.

A destacar, en lo que respecta al orden de palabras, el «enmarcamien-
to» de los vv. 23-25:

20 yéase, por ejemplo, el vaso 4tico de figuras rojas del Museo Britdnico reproducido
por H. Maehler, Bakchylides. Lieder und Fragmente, griechisch und deutsch, Berlin 1967,
ldmina 7. La bibliografia sobre la relacidn entre la obra de Baquilides y el arte de su éooca
es abundante; a propdsito concretamente del ditirambo 18, puede consultarse Jebb,
op. cit., pp. 72-73. Las representaciones vasculares del viaje de Teseo de Trecén al Atica
son catalogadas por F. Brommer, Vasenlisten zur griechischen Heldensage®, Marburg
1973, pp. 211 ss., 224, 244-252, 291-297 (cf. también 3-26 y 144-151).

21 Cf. Ovidio, Ibis 405. En Pausanias 1.38.5 y Apolodoro, Epitome 1.4, Procrustes
y Polipemén son la misma persona.

2 Diversos comentaristas han destacado el feliz hallazgo estilistico que supone la omi-
sion del nombre del héroe a lo largo de todo el poema; Egeo (y con él el coro, pero no
el publico, que, por supuesto, ha sabido inmediatamente de quién se trata) ignora que es
su propio hijo quien se encamina hacia Atenas. Sobre este empleo de la «ironia tragica»
por parte de nuestro poeta, véase Vox, art. cit., enn. 5, p. 201, yart. cit. en n. 9, p. 135;
Burnett, op. cit., p. 122.
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obv T’ avbpoktovov |Ev vanaig Kpeppudvog | dtdcbadév 1 Ikipova

KOTEKT.

Vv. 31-45

En la tercera estrofa el coro vuelve a tomar la palabra, y lo hace con
una rdpida sucesion de preguntas. En efecto, impresionado por el relato
de las hazafias que acaba de escuchar, no inicia sus palabras con una so-
lemne invocacién como la que abre la oda, sino que formula inmediata-
mente tres preguntas de caracter general sobre la identidad del héroe
(vv. 31-32): 1) quién es (tiva ... Gvdpa toltov); 2) de donde viene (n6bev);
3) qué equipo lleva (tiva 1€ oToAGV Exovta). A ellas, como mas adelan-
te comprobaremos, responderd Egeo en la estrofa final, aunque en otro
orden. En estas preguntas del coro sobre la identidad y la patria del jo-
ven puede apreciarse una cierta «ironia tragica», ya que se trata, ni mas
ni menos, que de un ateniense, el propio hijo del rey?. Por otro lado,
como muy bien ha observado R. Fiihrer?*, la apertura de la tercera estro-
fa supone una variante de los caracteristicos «discursos de saludo»
(tiva ... méBev ...), puesto que en este caso no se pregunta directamente,
sino que se alude a una tercera persona.

Igual que en la estrofa primera, a las preguntas generales sigue la men-
cién de dos alternativas concretas, posibles respuestas a la iltima de las
preguntas (tiva te otolav Exovta): 1) o bien llega el personaje al frente
de un ejército enemigo (vv. 33-34), 2) o bien marcha solo y solo ha ven-
cido a tales enemigos (vv. 35-41). Pero si en la estrofa primera las dos
alternativas concretas propuestas eran de extension similar (tres versos

2 Un caso semejante en Baquilides es 5.86 ss., otro «discurso de saludo». Heracles
se pregunta a propdsito de Meleagro ti¢ &8avatwv / fi Bpot@dv Torodtov Epvog / Opdyev
&v moidt xBovi; / tic 8 Extavev. Quien «crié» y «maté» a Meleagro resultard ser la mis-
ma persona, su propia madre, Altea (cf. 5.138-139: pdtnp Kako6nOTHOG ... dTdpPaktog
yovi).

24 Formproblem-Untersuchungen zu den Reden in der frithgriechischen Lyrik, Mu-
nich 1967, pp. 109, nn. 22 y 141.
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cada una, 5-10), ahora la segunda estd mucho mas desarrollada, e inclu-
ye una comparacién (Eunopov o’ dAdtav &n’ aAlodapiav, vv. 36-37)%
y una Hamativa acumulacion climactica de calificativos, que subrayan
grandemente la fuerza del héroe (ioyupdv 1€ xai GrAkipov Gde kai
Opacvv, 8¢ ...). La mayor extensidon e importancia de la segunda alter-
nativa debe ser bien tenida en cuenta, ya que viene a indicar que el coro,
al saber que el desconocido ha matado solamente a personajes monstruo-
80s (0¢ 1< 00> 00TV Avépdv Kpatepdv cBévog Eayev), se inclina a
pensar que no viene en son de guerra, sino, como expresa en la sentencia
que cierra la estrofa (vv. 41-45), en calidad de enviado divino. En con-
sencuencia, los citados versos gnomicos finales son plenamente pertinentes
y oportunos, y no guardan, como quiere Van Groningen?®, «un rapport
assez lointain avec le contexte», sino todo lo contrario, estan perfecta-
mente imbricados en él.

Asi pues, de los informes del mensajero el coro ha extraido una con-
clusion optimista, que contrasta con el temor reflejado en las ultimas pa-
labras del anterior parlamento de Egeo (tabta 8é8oty’ dnar tedeitar)?’.
Esta antitesis esta verbalmente marcada en el texto mediante la intencio-
nada repeticion de la forma teigital, con la que acaban tanto la segun-
da como la tercera estrofa, y por la frecuente reiteracion de palabras que
se refieren a la fuerza fisica, acentuando asi el contraste entre el temor
que ésta provoca en el rey y los buenos presagios que sugiere al coro:
18 xpataou, 27 kpatepdv ~ 40 kpatepdv; 20 ioyxvi ~ 38 ioyxvpodv;
27 Eoyev ~ 41 Eoyev (en ambos casos con el sentido bélico de «conte-
ner») 2, Véase también 16 Solyav (tercera palabra de la segunda estro-
fa) ~ 47 doMy@ (antepeniltima palabra de la tercera estrofa)?; 18
Epya ~ 43-44 Epdovta; 29 dapeiovog TLYWV ~ 44 *vTuxelv Kak® (mis-
mo Verso).

25 R. L. Wind [Bacchylides Odes 5, 17 and 18. A study in point of view, Dis. Univ.
Towa 1964 (microfilm), pp. 99-100] considera una nueva ironia la expresion én’ @Alodapiav
hablando de quien es en realidad ateniense.

2% Op. cit., p. 191.

27 M4s amplia informacién en lerand, art. cit., pp. 93 ss.

2 Cf. D. E. Gerber, Lexicon in Bacchylidem, Hildesheim-Ziirich-Nueva York 1984,
s. v., p. 93, apartado d).

29 Qe trata de las dos Unicas ocasiones en que el adjetivo estd documentado en Baqui-
lides; cf., no obstante, olwatxevi en 16.6. :
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La insistencia en la fuerza fisica del héroe se hace evidente en la
ya mencionada gradacién ioxupov 1e kai daikypov ®de kai Opaciv
(vv. 38-39), y en la expresion casi redundante que encontramos a conti-
nuaciéon, kpatepdv odévog3O.

Digamos, por ultimo, que los vv. 31 ss. recogen palabras que apare-
cen ya en 3 ss.: 4 mokeuniov ~ 33 nmoieuniow; 7 otpatayétac ~ 34
otpatiav dyovta; 7 aviyp ~ 31 Gvdpa.

Vv. 46-60

La estrofa final, punto culminante del poema, es de caracter neta-
mente descriptivo, y en ella Egeo hace un retrato verbal del joven que
se acerca. Después de las esperanzadas palabras del coro al final de la an-
terior estrofa, la descripcion de Teseo por parte de su padre parece refle-
jar, si, una cierta dosis de admiracion, pero sobre todo predomina en
ella un sentimiento de temor, que culmina en la ultima frase: di{ncBm
8¢ pihayrdovg *ABdvag, «jes Atenas la ciudad que buscal!». Egeo no
las tiene todas consigo, a pesar de la optimista afirmacion del coro en
los vv. 41 ss.

En cuanto a la estructura formal de la estrofa, en realidad el rey no
hace mas que responder a las preguntas que le han hecho sus subditos
(vv. 31 ss.), aunque en orden diferente. Los atenienses le preguntaban:
1) quién es el amenazante personaje, 2) de dénde viene, 3) qué acompa-
flamiento trae consigo. Egeo comienza por responder brevemente a esta
ultima cuestion (vv. 46-47, 8Vo ol edTE pdvovg apapteiv Aéysr), confir-
mando la segunda alternativa en que habia pensado el coro (vv. 35-41),
y en la cual ptecisamente esta fundado su optimismo: el joven viaja solo,
y aun asi ha vencido a tamafios hombres (cf. 35 podvov ~ 46 povoug).
A las otras dos preguntas («;quién es?» y «;de donde viene?») el rey
no puede, naturalmente, contestar con exactitud, pero si esta en condi-
ciones de hacer una descripcidon pormenorizada (vv. 47-59) y de indicar,
si no el lugar de procedencia, al menos si el de destino, Atenas (v. 60).

30 Expresiones semejantes son kpatepdt ... ioxbi en 5.21-22, y [@]protaikic o8évog
en 7.7. Schmid - Stahlin (op. cit., 1. 1, p. 535, n. 7) critican este tipo de sintagmas, a los
que tachan de «Nichtssagend».
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Salvo el verso inicial y el final, el resto de la tltima estrofa esta ocu-
pado por la muy detenida descripcién de Teseo?'. Baquilides ha cuida-
do la composicién de este pasaje hasta el minimo detalle; su desarrollo
es el siguiente:

— Brillo de los hombres.
— Espada y lanzas.

— Casco.

— Quitén y clamide.

— Brillo de la mirada.
— Conclusion.

Egeo comienza por referirse a los brillantes hombros del héroe, des-
cribe sus armas y su vestimenta, y termina aludiendo de nuevo al brillo,
esta vez el de su mirada. Concluye, finalmente, con un dato que acentua
la extrafieza de todos y cierra adecuadamente el retrato: a pesar de la
descripcidn que acaba de hacerse y de las hazaifias relatadas en la segun-
da estrofa, que hacen pensar en un fuerte guerrero en la cumbre de su
vigor*2, no se trata méas que de un muchacho en los albores de la ju-
ventud.

Que la descripcidén comience y acabe con una alusion al brillo no es
de extraiiar. Si, como indicamos mds arriba, en las estrofas segunda y
tercera predominan las palabras y expresiones que hacen hincapié en la
fuerza fisica, en la estrofa final nos tropezamos constantemente con alu-
siones al esplendor, al color®: gadipoiol, quizd &lepavioxwnov,
Eeotolg, mupooyaitov, mopeLpeov, oTiABewv, Aauviav @oiviccav
oAOya’t y, finalmente, gilayidovg®.

31 Esta descripcion ha sido comparada a menudo con la de Jasén en la pinddrica Piti-
ca 4.78 ss. Cf. ya Fraccaroli en Taccone, op. cit., ad loc., p. 182; véase también O. Vox,
«Fra Teseo e Giasone», QUCC XI, 1983, pp. 99-101, y Burnett, op. cit., p. 193, n. 9.

32 Expresiones similares describen a los guerreros homéricos; cf. Pieper, op. cit.,
pp. 160-161.

33 Cf. ya Wind, op. cit., p. 107.

34 Sobre esta expresion, cf. Taccone, op. cit., ad loc., p. 182; J. Duchemin, Pindare.
Poéte et prophéte, Paris 1955, p. 199.

35 Este epiteto, dicho de una ciudad, sélo se encuentra aqui y en Pind., Pitica 12.1
(Acragante); califica a Eros en AP 12.77. Cf. H. Kriegler, Untersuchungen zu den optis-
chen und akustischen Daten der bakchylideischen Dichtung, Viena 1969, pp. 101-102.
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Es también destacable en el pasaje el abundatisimo empleo de epite-
tos y el orden de palabras, que muestran bien a las claras el cuidado con
que Baquilides ha compuesto estos versos. En primer lugar, hay varias
expresiones que se refieren a partes del cuerpo; pues bien, nuestro poeta
no repite dos veces la misma construccién’¢:

nepi paudipoot §° duowg: prepos. + adjet. + subst.

év y€peoac’: prepos. + subst.

KPATog méPL Tupcoyaitov: subst. + prepos. + adjet.
oTépvoig T’ auei: subst. + adjet.

oupdtov 8¢ otilBewv dno: subst. + palabra intercalada + prepos.

En dos ocasiones el substantivo regido por la preposicién es califica-
do por un epiteto, y las dos veces la construccion es completamente dife-
rente, ya que varian tanto la situacién del adjetivo con respecto al subs-
tantivo (en el primer caso precede y en el segundo sigue) como la
colocacidn de la preposicion. Mas dificil aun seria la variatio cuando al
substantivo no acompaiia un adjetivo; Baquilides emplea las dos cons-
trucciones posibles (preposicién + substantivo en el primer caso y subs-
tantivo + preposicion en el segundo) e introduce en el tercer caso una
nueva variacion, intercalando una palabra (otiABelv) entre substantivo
y preposicion.

Este gusto por la variacién puede observarse igualmente en los sin-
tagmas que serefieren a los objetos o caracteristicas del héroe:

Eipog Exewv <érepaviokwnov>: subst. + palabra intercalada
+ adjet.

Eeotoug 68 8V’ &v yépeco’ dkovtag: adjet. + palabra intercala-
da + subst.

knUTLKTOV KLVEaV Adkawvav: adjet. + subst. + adjet. de lugar.
nTOVE TTopeLpeov: subst. + adjet.

obAov @ecocaiav xAapvd’: adjet. + adjet. de lugar + subst.
Aapviav gpoivicoav gAOya: adjet. de lugar + adjet. + subst.

36 Otros ejemplos semejantes se pueden citar en la obra de Baquilides. Cf. F. Garcia
Romero, Estructura de la oda baquilidea. Estudio composicional y métrico, Madrid (Edi-
torial de la Univ. Complutense) 1987, p. 263 (sobre 5.9 ss.) y 279 (sobre 5.26 ss.).
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Al igual que en el caso anterior, las variaciones se introducen tanto
cuando los sintagmas tienen tres miembros (en el primer caso el adjetivo
de lugar esta al final, en el segundo en medio y en el tercero al princi-
pio)*’, como cuando constan unicamente de dos (intercalando palabras).

El cierre del poema ha sido alabado por algunos comentaristas y
criticado por otros. Es claro, en primer lugar, que Baquilides se sirve
del procedimiento de la «composicidon en anillo» para marcar el fi-
nal de su obra®. En efecto, €l poeta comienza y acaba el ditirambo,
«tutto pervaso di spirito attico»®, con el nombre de Atenas (v. 1
*Afavav ~ v. 60 *ABavag. Cf. también v. 2 aBpoPiowv ... lovov ~
v. 60 gihayAdovg *ABdvag). Pero no quedan ahi los ecos verbales que
establecen un nexo entre el principio y el final; también el epiteto yai-
KEOKTUTOV, dicho de payag en el v. 59, recoge evidentemente la expre-
sién yarkox®@Swv sainyt del comienzo de la oda (vv. 3-4)®, y lo mis-
mo hay que decir de la repeticién noiepniav (v. 4) ~ norépov (v. 58)%.

Ademds, la dltima frase, §ilnoBa 8¢ grAayAdovg ABdvag, es cier-
tamente notable. Jebb?? critica esta manera de concluir, calificandola de
abrupta, pero Van Groningen* afirma que mas exacto seria decir que
se trata de un efecto buscado por el poeta, el cual, como a menudo ocu-
rre en la lirica coral, cierra su composicion con una frase de especial in-
tensidad, que deja impresionado a! auditorio. En el oido del publico que-
da, entonces, como ultimo eco del poema, el nombre de Atenas*.

37 Es digna de destacarse la frecuencia con que en esta oda aparece la construccion de
un substantivo con dos adjetivos, uno de los cuales indica un lugar; cf., ademds de estos
ejemplos, Soiixav ... ’loBuiav xéievBov (vv. 16-17), Kpovida Avtaiov ceigixBovog
(vv. 21-22).

38 Cf. ya Wilamowitz, art. cit., p. 341; también Van Groningen, op. cit., p. 191,y
Pieper, op. cit., p. 161.

3 Cantarella - Garzya, op. cit., ad loc., p. 242.

40 Xalkok®Swv es un hapax, en tanto que yaAxdoktunog estd documentado tnica-
mente en otro pasaje baquilideo (14.15) y, posteriormente, en un fragmento del trdgico
ateniense Di6genes transmitido por Ateneo (fr. 1, Snell).

41 Obsérvese que el orden *Afaviv, yaikox®dwv, todepfiav del comienzo de la oda
.es invertido al final: roAépov, yailkeoxtvROL, *ABdvac.

42 Op. cit., p. 232.

43 Op. cit., pp. 12y 191.

4 Algo muy semejante ocurre al final del mito del epinicio 5 (v. 175), que acaba brus-
camente con el nombre de Deyanira y de «Cipris que encanta a los mortales», pareja que,
como el publico bien sabia, tan grandes males iba a causar a Heracles; o-en el ditiram-
bo 16, que concluye con la mencién de Neso y su dapdviov tépag.
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Hemos podido comprobar a lo largo de nuestro trabajo que, como
es habitual en los poemas de Baquilides*’, la recurrencia verbal ayuda
a menudo a determinar la unidad de la composicién y contribuye a ligar
las distintas partes entre si. Otras veces, en cambio, la repeticion de una
palabra quiza no sea significativa para la estructura del poema, pero puede
introducirla el poeta, consciente o inconscientemente, para crear efectos
poéticos. Por ello no esta de mas que afiadamos una lista de otros ecos
verbales no sefialados hasta ahora, aun a sabiendas de que algunos de
ellos pueden ser meramente fortuitos: 5 x8ovég ~ 22 oeaciybovoc;
6 dupiBarier ~ 28 gEéBadev; 6 auipdrier ~ 53 &uoi; 7 aviip ~ 23
avdpoktovov ~ 31 Gvépa ~ 40 &vdpdv; 8 kaxoudyavolr ~ 44 Kakd
(final de verso); 10 Biar ~ 19 vrépProv; 12 yap ~ 43 ydp (en ambos
casos introduce la frase que cierra la estrofa); 13 dAxipwv (principio de
verso) ~ 38 GAkwpov (final de verso)*; 14 Eppevon ~ 21 fjv ~ 31
Eppev ~ 56 Euuev; 18 Aéyer ~ 32 Aéyer ~ 47 Aéyel (tautométricos,
32 y 47)%; 19 got6¢ ~ 30 gwtdg (principio de verso) ~ 46 O®TE;
27 Eoyev ~ 33 €yovra (final de verso) ~ 41 Eoyev (principio de ver-
s0) ~ 48 Eyew.

Parecidos efectos buscan las rimas internas tautométricas, que abun-
dan en la oda:

v. 1: 1 iepav *Abavav ~ 16 dohyav aueiyag ~ 31 &vdpa;
16 NABe<v> ~ 1 Eupev;

v. 2: 17 ’leBpiav ~ 32 ct0AGYV;

v. 3: 1 Exhaye ~ 18 Epya Aéysy; 18 Adyer ~ 33 moheuniowg;

v. 4: 4 dowdav (final de verso) ~ 34 moAldv (en ambos casos es
el final de una pregunta); 19 Onépfiév T° ~ 34 Gyovra;

v. 5: 5 x8ovog ~ 20 @éptatog; 5 1 (principio de verso) ~ 35 1i;

45 Cf. Pieper, op. cit., passim; Garcia Romero, op. cit., passim; A. Guzman Guerra,
«Funcién de las repeticiones verbales en Baquilides. La estructura de la Oda 17», Ha-
bis VII, 1976, pp. 9-19.

4 lerano (art. cit.,, p. 91) considera que este eco subraya la implicita asimilacién de
la juventud ateniense al valeroso «protoefebo» Teseo, ya que tanto éste como aquélla son
designados con el mismo adjetivo.

47 La forma Aéyer introduce en los tres casos un «discurso de mensajero», que supo-
ne «el mas largo pasaje en estilo indirecto de la poesia lirica» (H. W. Smyth, Greek melic
poets, Londres 1900, p. 444). Cf. Fiihrer, op. cit., pp. 95-96, 109 y 110, n. 29; Pieper,
op. cit., p. 160; Vox, art. cit. en n. 9, p. 133 con n. 13.



EL DITIRAMBO 18 DE BAQUILIDES: ESTUDIO... 135

35 pobvov obv ~ 50 kNUTVKTOV Kuvéav;

v. 6: 6 Opv augifarier ~ 21 Kpovida; 6 dopt ~ 36 Eumopov;
6 Opv’ ~ 51 mépy; 21 Avtaiov ~ 51 rupcsoyaitov;

v. 7. 7 otpatayétag aviip ~ 22 ceisiyBovog téxog (adjetivo de
cuatro silabas, substantivo de dos);

v. 8: 8 Amotai ~ 53 otépvorg T duei; 38 xai dikipov (final de
verso) ~ 53 kai obAov;

v. 9 9uilov ~ 39 1<oc>ovtwv; 24 atdofaldv 1€ ~ 54
oupdtov 8¢;

v. 10: 10 ogbovt’ ayéhag ~ 25 Tkipova Katéktavey ~ 40 avdpiv
KPATEPOV;

v. 12: 12 dokéw ~ 42 adixowsy; 12 Bpotdv (final de verso) ~ 57
adupudrmv;

v. 13: 13 paidov ~ 58 pepvaocdo;

v. 14: 14 véwv (final de verso) ~ 29 tuywv; 44 viuyeiv ~ 59

XOAKEOKTUTOVL;
v. 15: 15 xai ~ 30 dna; 15 Kpeovoag (final de verso) ~ 60 *ABd-
vag.

Pueden citarse también bastantes casos de aliteracidon:

vv. 1-2: Baociked tdv iepav ABavév, / tdv aBpoPiov aval
lovov.
v. 3: Exhaye xaAlkoxkddwvH.
vv. 23-26: muy alta frecuencia de nasales (cf. también vv. 31-32 y
35-40).
vv. 25-26: Zkipwvo katéktavev tav 1€ Kepkuovog ...
vv. 50-51: kndTuKTOV KLVEQV AdKavov KpaTog.
v. 56: goivicoa @Adya.

y dos de paronomasia:

48 Pieper (op. cit., p. 158) afirma que mediante esta aliteracién Baquilides hace con-
trastar los broncineos sonidos de la guerra con la suavidad y armonia de los primeros ver-
sos; de manera semejante E. D. Townsend [Bacchylides and lyric style, Dis. Bryn Mawr
College 1956 (microfilm), p. 171, n. 40]: «Bacchylides seems to be experimenting delibera-
tely with internal rhymes and assonances; the first four lines show an exceptionally agrea-
ble ear».
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vv, 23-25: avdpokTOVOV ... KATEKTUVEV.
v. 42: Sikac ddikoion.

Nos queda, por ultimo, hablar de la estructura métrica del ditiram-
bo. Se trata de una oda compuesta en versos eolo-coriambicos, que se
caracterizan, frente a los demds poemas en que Baquilides utiliza el mis-
mo metro, por la gran variedad de la base eolia. Precisamente en algu-
nos casos el poeta se sirve de una forma inhabitual para conseguir deter-
minados efectos, como ocurre en el verso inicial, en el que, segun
Gentili*, 1a base anapéstica «confiere a la invocacién del comienzo una
particular nota de grave solemnidad» *°

El objetivo que primordialmente ha movido a quienes se han ocupa-
do de la oda desde el punto de vista métrico ha sido, como se indicé al
comienzo de este trabajo, el estudio de la colometria, que presenta no
pocos problemas. Nuestra intencién es ahora otra, ya que pretendemos
centrarnos en el analisis de la estructura periodoldgica y su relacidén con
el sentido, para lo cual adoptaremos, sin entrar en los problemas que
plantea, la colometria que Snell propone en su edicién™'. Los periodos
pueden distribuirse de la siguiente manera (como es habitual, / indica
final de periodo menor, // final de periodo mayor y /// final de estrofa):

l. U ——UuyU—uy——

2. Y _uvu—u—u—Y/ 2glba

3. VUU —UyyY —y—— A = 20 theses
4, —UU—y—uy——// 2glba

5. 2 0—uu—uU— gl

6. ——yUU—U—— gl lec B = 16 theses
7. U—uU—uU—/

8. ——uUuU—uUx// gl

9. —U—UU—U——

10. —uu—u</ -2l

4 Op. cit., pp. 54-56.

50 G. Thomson (Greek Lyric Metre, Cambridge 19612, p. 56) piensa, por el contra-
rio, que «el jénico inicial (Bacired tdv) sugiere la delicadeza jonia».

5t Gentili floc. cit.) y Palumbo Stracca (art. cit., p. 77, n. 1) prefieren dividir los cola
de la siguiente manera: hipp / prax / hipp : prax / gl : hipp / pros / gl // hipp / te-
les // hipp / teles ia // gl : lec phal ///.
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14.
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— U —uUU—uU——

U —uu—U—y—uy—// 2¢glia

—U—uy—u— gl
—U—U—y—/ lec

——UyU —-uy—u——/// glba

Indicios de final de periodo:

.2

Brevis in longo: 17, 32.
Pausa sintactica: 17, 32.

Pausa sintactica: 4, 34.

A’ = 18 theses

B’ = 14 theses

Rimas: 4 ~ 34 (dowdav ~ moAAdv, y, ademds, el v. 5 comienza

1 yel 354).

Pausa sintactica: 7, 22.

Brevis in longo: 38.
Rimas: 38 ~ 35 (GAxipov ~ oGAov).

Hiato: 10.
Brevis in longo: 40.
Pausa sintactica: 10, 25.

Hiato: 42.
Pausa sintactica: 42.
Rimas: 12 ~ 57 (Bpotd®v ~ advpudtwv).

Pausa sintactica: 44, 59.
Rimas: 14 ~ 29 (véwv ~ TLUYOV).
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La estrofa se articula en cuatro periodos, con una secuencia A B A’
B’, que recuerda la propia composicién general del poema, en el que la
primera y la tercera estrofas corresponden al coro y la segunda y la cuar-
ta a Egeo. Si analizamos la estructura de cada periodo mayor, puede ob-
servarse que A y A’ guardan entre si una relacion comparable a la que
se establece entre B y B’.

A:2gl[ba] /2¢gl [ba] 7/
A:2gl/2gl[ia]//

El primer periodo mayor (A) se compone de dos periodos menores
exactamente iguales, en los que a una pareja de glicnicos sigue un ba-
queo clausular. A’, por su parte, consta también de dos parejas de glicé-
nicos, pero se diferencia de A en que falta un baqueo que cierre el pri-
mer periodo menor y, ademas, al segundo baqueo corresponde ahora un
yambo.

B: gl gl lec |/ gl//
B: gl lec |/ gl /17

Entre los periodos mayores B y B’ la relacion es, en cierto modo,
opuesta a la que observamos entre A y A’, ya que en este caso B’ consta
de dos elementos yambicos cerrando cada uno de los periodos menores,
mientras que en B sélo aparece uno, como cldusula del primer periodo
menor. El nimero de theses es, en cambio, inferior en B’ (como en A’
frente a A), puesto que comienza uinicamente con un glicénico, por dos
de B.

En la primera estrofa el primer periodo mayor coincide exactamente
con la pregunta general que inicia la oda (vv. 1-4). El primer periodo
menor corresponde a la invocacién (vv. 1-2), en tanto que el segundo
estd ocupado por la pregunta propiamente dicha (vv. 3-4).

Con el segundo periodo mayor comienza la primera alternativa con-
creta en que piensa el coro como causa de la convocatoria de las trompe-
tas. Sin embargo, el final de la unidad métrica no coincide con el térmi-
no de la unidad de sentido, ya que queda encabalgado el v. 8, fi Amiotai
kakoudyavol, el principio de la segunda alternativa que proponen los
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atenienses. Este hecho no hace sino confirmar la antes apuntada posi-
cién destacadisima, como ejes de la estrofa, de los sujetos oTpatayétag
aviip; / fi Amotal kaxopdyavor //, separados ambos, ademds, por
el final de un periodo menor. Ndtese, asimismo, que el lecitio del v. 7
esta ocupado por un sintagma compuesto de adjetivo y substantivo
(otpatayétag &vyp), igual que ocurre en los versos 52 (ntdva
TOpPUPEOV) y 59 (Yarxeoktinov payag. Cf. también v. 22, sercixBovog
T€K0C).

Digamos, por ultimo, que en el cuarto periodo mayor hay final de
periodo menor en el v. 14, de modo que la invocacion que cierra la es-
trofa queda aislada, exactamente igual que ocurre en el caso de la invo-
cacion inicial (vv. i-2). El nombre propio Kpeoboag forma el baqueo
clausular, que también en las tres estrofas restantes estd ocupado por pa-
labras significativas: *ABdvag en el v. 60 y la repeticion contrastiva de
teigitatl en los versos 30 y 45.

En la segunda estrofa, las pausas de sentido coinciden con el final
de periodos menores (vv. 17, 22, 25). Es digno de destacarse el hecho
de que al final de periodo mayor (y menor en el v. 29) separe siempre
palabras sinticticamente unidas:

— Vv. 19-20: tov dmépPiov T’ Enepvev // Zivv.

— Vv. 23-24: &v varaig // Kpegppvdvoge.

— Vv. 27-28: ITolvmipovég e kaptepadv // cpopav.
— Vv. 29-30: apeiovog Tux®V / @WTOG.

Los casos primero y ltimo son idénticos: adjetivo + verbo + substan-
tivo encabalgado®2.

Como ocurre en la primera, también en la tercera estrofa el primer
periodo mayor se ajusta perfectamente a las pausas de sentido. Su pri-
mer periodo menor coincide con la pregunta general de los vv. 31-32,
y el segundo con la primera respuesta alternativa que propone el coro,
la mds breve (vv. 33-34).

52 En el v. 30 la palabra encabalgada, pwtdg, es eco verbal del v. 19. Es posible que
el poeta destaque estas palabras para hacer mas acentuado el contraste con la revelacién
de los vv. 56 ss., donde nos indica que es en realidad un jovenzuelo (zaida ... npdénfov).
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Los periodos mayores segundo y tercero contienen la otra alternati-
va, mds extensa e importante, como indicamos en nuestro comentario
al pasaje. Es notable la periodizacidon

/ ioxvpov 1€ Kai &ikipov //

®d¢ kai Bpaciyv, 6¢ 1< 00 >0VTOV
avdpdv kpatepdv 6bévog /

goyev;

que, como puede apreciarse, destaca aquellas palabras que se refieren
a la fuerza fisica, idea dominante de la estrofa. El segundo periodo me-
nor del tercer periodo mayor (con el encabalgamiento de la forma &cygv)
lo ocupa la importante sentencia que contiene la conclusién que el coro
extrae de todo lo que ha oido hasta entonces. Es explicada en el primer
periodo menor del cuarto periodo mayor (vv. 43-44, yap), de modo que,
como en el resto de las estrofas, queda aislada y, por tanto, destacada,
la frase final, que ocupa el dltimo periodo menor.

También en la cuarta estrofa, en efecto, ocupa exactamente el ulti-
mo periodo menor otra frase impresiva, 8i{nc@or 8¢ @ihayidoug
’ABdvag. Por su parte, al comienzo de ella la colocacién de final de pe-
riodo menor tras nepi paidipoist 8° Gpoig (v. 47) destaca esta primera
alusidn al brillo que encabeza la descripcidon de Teseo. Como en la se-
gunda estrofa, los periodos separan, en dos caso muy semejantes, pala-
bras unidas sintdcticamente:

— Vv. 53-54: obhov // Beccariv Aapbd’.
— Vv. 55-56: Aapviav / goivicoav @Adya.

En conclusidn, el estudio detenido de la estructura del ditirambo re-
fleja una cuidada composicion por parte de nuestro poeta. Baquilides
ha trabajado cada pasaje hasta el menor detalle, y ha ensamblado per-
fectamente las distintas partes en un todo unitario, destacando, median-
te recursos como la recurrencia verbal, la relacidon que se establece entre
importantes pasajes y subrayando asi las ideas mas destacadas. También
la estructura métrica esta plenamente integrada en el conjunto y la dis-
tribucién de los periodos ayuda, asimismo, a destacar, mediante el enca-
balgamiento o la coincidencia entre unidades métricas y sintécticas, pa-
labras e ideas sobresalientes. Y es que, en nuestra opinién, para descifrar
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y comprender mejor los principios de composicion de los poemas, es im-

prescindible un tipo de comentario que aune los aspectos métricos y los
estilistico-literarios.
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