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Resumen

La creatividad es una de las capacidades humanasimportantes y sin
embargo, a su vez, una de las menos conocidasréistionada generalmente con las
realizaciones artisticas, siendo considerada Hapur@o de vista del innatismo como
una especie de don o cualidad personal. En etmiee¢rabajo intentaremos estudiarla
bajo el punto de vista de una instancia necesantemenculada al conocimiento. No
so6lo las realizaciones artisticas son creacioassgientificas constituyen realizaciones
creativas equiparables que sorprendentemente ctanpaetodologia. El estudio de la
creatividad aparece asi como una condicién parasklblecimiento de pedagogias

correctas.

En el presente trabajo de Fin de Grado, se haceaanrido desde la aparicion
de este concepto, pasando por diversas interppatcidel mismo, hasta llegar a una
aproximacion del concepto de creatividad, destacanddesarrollo e importancia en la
Educacién en general y de la Educacion Infantiparticular, periodo, como veremos,

que coincide con el inicio de su aparicion y deslarr

Abstract

Creativity is one of the most important human iabg8 and however, the most
unknown one. It’s generally linked with artistiorks and it’s considerated a personal
quality. We try to study it under the point of viesf something united to knowlegde.
Not only artistic works are creations, the scigntses are comparable and share

methodology. Study of creativity shows like a cdiwii to make right pedagogies.

In the present work, we make a way from the bagmmof creativity concept,
throw several interpretations of the concept, amiding the development and
importance of it in education and specially in dhidod education, because it’s in this

age when creativity appears and begins to grow up.
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1. INTRODUCCION

El presente trabajo constituye una profundizaciéhestudio del concepto de
creatividad y su desarrollo en la Infancia, realzan la asignatura de Fundamentos y
Propuestas Didacticas en la Expresion Plastic2d€lurso del Grado de Infantil de la
E.U.E. de Palencia. La cantidad de temas a tratéa duracion de un trimestre, hacen
que estos sean tratados de una forma rapida yseprsin profundizar demasiado en

ellos.

En este estudio, se trata de profundizar y desarrdé una manera mas amplia
algunos de los aspectos relativos al concepto ekgtieidad expuestos en dicho curso,
gue figuran en el Proyecto Docente de 29 de i@ @00, de dicha Escuela y del que
es autor el profesor Titular de la asignatura leelffpntes Balsa y que sobre “Docencia
en educacion de la expresion plastica”, constitlaydbase de la docencia de las

asignaturas del Area, y del presente trabajo.

Tal y cdmo en dicho trabajo se especifica, en @@ito Docente se recogen las
ideas sobre el concepto de creatividad y otroscasp@edagdgicos que se exponen en
la variada obra del filosofo francés Gaston Baaldelg que extractadas y comentadas
por George Jean en una publicacion del Fondo den@uEcondmica de México, bajo
el titulo “Bachelard la Infancia y la Pedagogiainstituyen la base en la que se
cimientan los conceptos que sobre creatividad peren en el curso y en el presente
trabajo.

En el presente trabajo, se tratan las bases cuestantan intentando conocer su
naturaleza y las circunstancias y condicionamientéos que surge para poder intentar

asi estrategias para su pedagogia.

Finalmente y en sentido educativo, se pretendeacksia importancia de la
creatividad, no solo en si misma, sino por su re@presencia en los diversos ambitos
del conocimiento, no solo en el artistico, con & ¢radicionalmente se la asocia. Se
trata de profundizar en un perfil de la creatividatho una instancia necesaria para la
estructuracion de cualquier tipo de conocimientob,cientifico también, de cuya
naturaleza forma parte. Que muestre asi la necedigl@ducar, incentivar y preservar

la capacidad creativa como una de las condicioasisds de la pedagogia.



2. OBJETIVOS

Para la elaboracion de este Trabajo Fin de Gragldyas seleccionado los
objetivos generales y formativos del grado de EddecaInfantil, extraidos de la
Memoria del plan de estudios del titulo de Gradcebteo en Educacion Infantil por la
Universidad de Valladolid (2010)

2.1. OBJETIVOS GENERALES DEL GRADO DE INFANTIL

El objetivo fundamental del titulo es formar pradesiles con capacidad para la
atencion educativa directa a los nifios y nifiaspdeter ciclo de Educacion Infantil y
para la elaboracion y seguimiento de la propuestagogica a la que hace referencia el
articulo 14 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mdgoEducacion y para impartir el
segundo ciclo de Educacién Infantil. Es objetivbtitalo lograr en estos profesionales,
habilitados para el ejercicio de la profesion ragalde Maestro en Educacion Infantil
3, la capacitacion adecuada para afrontar los d#bsistema educativo y adaptar las
ensefilanzas a las nuevas necesidades formativas ygadizar sus funciones bajo el

principio de colaboracion y trabajo en equipo.

Estos profesionales han de conocer los objetivosfeaidos curriculares y
criterios de evaluacion de la Educacion Infantilegarrollar estrategias didacticas tanto
para promover y facilitar los aprendizajes en lepra infancia, desde una perspectiva
globalizadora e integradora de las diferentes dsees cognitiva, emocional,
psicomotora y volitiva, como para diseflar y reguémpacios y situaciones de
aprendizaje en contextos de diversidad que atiermddas singulares necesidades
educativas de los estudiantes, a la igualdad dergéa la equidad y al respeto a los

derechos humanos.

Por otra parte, entre los objetivos formativos tiiello se sitian también los de
lograr profesionales capaces de:

- Analizar el contexto y planificar adecuadamentadeién educativa.
- Actuar como mediador, fomentando la convivenciardenfuera del aula.

- Ejercer funciones de tutoria y de orientacion ahadado.



- Realizar una evaluacion formativa de los aprendgzaj

- Elaborar documentos curriculares adaptados a lessitlades y caracteristicas
de los alumnos.

- Disefar, organizar y evaluar trabajos disciplinagsinterdisciplinares en
contextos de diversidad.

- Colaborar con las acciones educativas que se peesen el entorno y con las
familias.

- Aplicar en el aula, de modo critico, las tecnolegie la informacion y la
comunicacion.

- Capacidad para afrontar los retos del sistema @dagaadaptar las ensefianzas
a las nuevas necesidades formativas.

Realizar sus funciones bajo el principio de cofabidn y trabajo en equipo.

La Universidad debe colaborar con los docentesejercicio para buscar
soluciones y mejoras a las practicas de ensefamzaentro de educacion infantil,
constatan el interés de los maestros y maestrasofadrorar en proyectos de mejora que
estudien soluciones a necesidades que en muchos ftas sido detectadas por ellos

mismos.

- Conocer los objetivos, contenidos curricularesiterios de evaluacion de la
Educacion Infantil y desarrollar estrategias didast tanto para promover y facilitar los
aprendizajes en la primera infancia, desde ungeetigsa globalizadora e integradora
de las diferentes dimensiones cognitiva, emocigratomotora y volitiva, como para
disefiar y regular espacios y situaciones de aprajeden contextos de diversidad que
atiendan a las singulares necesidades educativéss destudiantes, a la igualdad de

género, a la equidad y al respeto a los derechoaimos.

Este objetivo es de suma importancia para el aréstica. Hace implicitas las
diferentes dimensiones que se movilizan en el juegmtil, factores fundamentales en
el desarrollo de competencias. Ademas, en estasdades, se favorece la relacion de

igualdad y respeto entre el alumnado.



2.2. OBJETIVOS GENERALES DEL TRABAJO

El objetivo fundamental de este trabajo fin de grad desarrollar un tema que
de estar considerado como perteneciente al amfuiieidual del innatismo y de la
creacion artistica, empieza a ser intuido y estaisiderado en los Ultimos tiempos
como una condicion, imprescindible en el desarrddacualquier actividad y por tanto
algo a incorporar no solo a las propuestas edwasatisi no a cualquier actividad
humana, apareciendo como una capacidad personasarec Constituyen objetivos

desarrollados en este estudio

- Conocer y desarrollar el concepto de creatividad.

- Estudiar los antecedentes del concepto de creadiwidu evolucion a lo largo
de los afios.

- Analizar su condicionamiento en el conocimientéstido y el conocimiento
cientifico.

- Conocer el desarrollo de la creatividad en la icifan

- Analizar el surgimiento de la creatividad.

- Reflexionar sobre la presencia de la creatividadl esistema educativo actual.

- Ver la necesidad de la creatividad en la Educalcifamtil para el desarrollo

pedagdgico posterior.

3. JUSTIFICACION DEL TEMA

La justificacion del trabajo de fin de grado se aan relacion con las
competencias basicas marcadas por la Universidaglacion al titulo de Grado de

Educacién infantil.

La eleccion de este tema para este trabajo firat#ogviene determinado porque la
dimensién creativa es uno de los aspectos masargks/ de la educacion infantil, ya

gue manifiesta la singularidad y originalidad dé&lon Ademas, la creatividad actia



formando parte de la estructuracion del conocimiesel nifio, como desarrolla el
presente trabajo, afirmacion que se enmarca ddetumn debate reciente cada vez mas
participado sobre esta cuestion. En general seidayasla creacion artistica como la
aparicion de personalidades a lo largo de la Hastonusicos, pintores, escritores...),
sin apreciar su perfil de conocimiento que prooraiuna nueva vision de la realidad
muy diferente a la racional, que sustenta el métisittifico.

La escuela debe caracterizarse como ambito qubilitesy facilite el desarrollo

de la creatividad en todas las dimensiones derfopalidad infantil.

Sin embargo, en ocasiones, la escuela actia camo & la creatividad, y el
maestro tiene que ser consciente de ese ries@iey descubrir cuales son sus tareas y

actitudes, para facilitar libremente el desarrotieativo del nifio.

3.1. Relacién con las competencias de Grado de Ede®n Infantil

El trabajo frente al que nos encontramos, se mracdirectamente con las

siguientes competencias del Grado en Educaciontihfa

2. Conocer los desarrollos de la psicologia ewndutie la infancia en los

periodos 0-3 y 3-6.

4. Capacidad para saber promover la adquisiciérhatgtos en torno a la
autonomia, la libertad, la curiosidad, la obseiacila experimentacion, la
imitacion, la aceptacion de normas y de limitegy@&do simbdlico y heuristico.

29. Conocer los fundamentos musicales, plasticds gxpresion corporal del
curriculo de la etapa infantil, asi como las teor&mbre la adquisicion y

desarrollo de los aprendizajes correspondientes.

34. Se capaces de promover la sensibilidad relatigaexpresion plastica y a la

creacion artistica.

35. Conocer los fundamentos y ambitos de actuaigdlas distintas formas de

expresion artistica.



4. FUNDAMENTACION TEORICA

4.1. Antecedentes: Definicidn de la creatividad y analis.

El proceso creativo es una de las potencialidades efevadas y complejas de
los seres humanos. Este implica habilidades desgmeiento que permiten integrar
desde los procesos cognitivos menos complicadesa s conocidos como superiores

para el logro de una realizacion, una idea 0 msg@iento nuevo.

La creatividad ha existido desde siempre, es urmlided tradicionalmente
considerada como innata del ser humano, casi cdraocandicién biolégica que se
desarrollaba mas en unos que en otros, habituatnaeistrita al terreno de la actividad
artistica y su consideracion desde el Romanticiderdro de la esfera excepcional del
genio y la genialidad. Es por ello entre otras aaugue durante mucho tiempo, ha sido
un concepto que no se ha abordado y por lo misnabdgespoco estudiado, hasta afos
recientes donde surgen estudiosos de diversas i@gtmtes que se dedican a

profundizar sobre el tema y a desarrollar trabgjagortaciones sobre él.

El concepto de creatividad es un neologismo inglésaparece en los afos 50.
En ese momento, se abordaba desde la perspectivaagdgnacion, invencion, ingenio,
nifos dotados y superdotados, talentos, etc. Slaegn, no aparece incluido en los
diccionarios franceses usuales y tampoco en elidiado de la Real Academia de la
Lengua Esparfiola (1970), tal como el concepto qoeaabe maneja como creatividad.
No fue hasta versiones mas actuales cuando seidiwlsision tanto en este como en
otros diccionarios. Asi, en la edicién de 1992 %pf), este diccionario la define como:
“facultad de crear, capacidad de creacion”. En 19/ Real Academia de la Lengua
Francesa discutio sobre la aceptacién o no depakthra y se opt6 por la negativa. Hoy
en dia se ha generalizado y su empleo es univé&satinuando con la revision de
enciclopedias y diccionarios, encontramos que eBnleiclopedia de Psicopedagogia
Océano (1998, pp. 779-780), se define creatividawoc“disposicion a crear que existe
en estado potencial en todo individuo y a todaseldades”. Por otra parte, en el
Diccionario de las Ciencias de la Educacion Saml (1995, pp. 333-334), se sefiala:

“el término creatividad significa innovacion valeog es de reciente creacion”.
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La inclusion social de este concepto de estudicsila reciente y permite
vislumbrar todas las posibles investigaciones Pdj@s que se pueden generar al ser
abordado, debido a que es un tema de estudioveetante nuevo que afortunadamente

ha ganado adeptos en los ultimos afios.

El concepto de creatividad ha ido transformanddstualmente, el término
cuenta con un numero muy elevado de seguidoresigliesos, entre los que podemos
distinguir: psicologos, pedagogos, cientificos,istas, comunicélogos, politicos,
empresarios, publicistas, docentes, etc. Estodiastle investigan tanto en foros

nacionales como internacionales.

Referente al asunto, surgen diferentes definicidiebttema a lo largo del tiempo

del concepto de creatividad:

Thurstone (1952): “Es un proceso para formar ide&gpotesis, verificarlas y

comunicar los resultados, suponiendo que el produreiado sea algo nuevo”.

Parnes (1962): “Capacidad para encontrar relaci@ms ideas antes no
relacionadas, y que se manifiestan en forma de asu@squemas, experiencias o

productos nuevos”.

Ferndndez (1968): “La creatividad es la conductmir@l productora de
modelos o seres aceptados por la comunidad paraeesiertas situaciones”.

Guilford (1971): “Capacidad o aptitud para genexigernativas a partir de una
informacion dada, poniendo el énfasis en la vadedantidad y relevancia de los

resultados”.

Ulmann (1972): “La creatividad es una especie adeepto de trabajo que reune
NUMEerosos conceptos anteriores y que, graciagadstigacion experimental, adquiere

unay otra vez un sentido nuevo”.

Sillamy (1973): “La disposicion para crear que &xisn estado potencial en
todo individuo y en todas las edades”.

De Bono (1974): “Es una aptitud mental y una tézuliel pensamiento”.

Dudek (1974): “La creatividad en los nifios, defanidomo apertura y
espontaneidad, parece ser una actitud o rasgop#edanalidad mas que una aptitud”.
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Wollschlager (1976): “La creatividad es como laa@gad de alumbrar nuevas
relaciones, de transformar las normas dadas deaakra que sirvan para la solucion

general de los problemas dados en una realidadl’soci

Arieti (1976): “Es uno de los medios principalesediene el ser humano para
ser libre de los grilletes, no sélo de sus respsesbndicionadas, sino también de sus

decisiones habituales”.

Csikszenmihalyi (1996): “La creatividad es cualquaeto, idea o producto que

cambia un campo ya existente, o que transformaonmpg ya existente en uno nuevo”.

Lépez y Recio (1998): “Creatividad es un estilo tigee la mente para procesar
la informacién, manifestandose mediante la produrcgi generacion de situaciones,
ideas u objetos con cierto grado de originalidadhal estilo de la mente pretende de

alguna manera impactar o transformar la realidadgmte del individuo”.

Gagné (s. f.): “La creatividad puede ser considenada forma de solucionar
problemas, mediante intuiciones o0 una combinaceéiddas de campos muy diferentes

de conocimientos”.

Acufia (s. f.): “La creatividad es una cualidad batida al comportamiento

siempre y cuando éste o su producto presentensrasgoriginalidad”.

Grinberg: “Capacidad del cerebro para llegar a le@manes nuevas y resolver
problemas en una forma original. Se relaciona eoeféctiva integracion de ambos

hemisferios cerebrales.”

Bianchi: “Proceso que compromete la totalidad dehgortamiento psicologico
de un sujeto y su correlacion con el mundo, parelao en un cierto producto, que
puede ser considerado nuevo, valioso y adecuadocantexto de realidad, ficcion o
idealidad”.

Asi, se presentan diversas definiciones del processativo, cada una
respondiendo al momento histérico en el que swagiecomo a la especialidad o a los
enfoques de los autores que las sustentan. Lgbshaa continuar, debido a que existen
mas de cuatrocientas acepciones diferentes dein@grpudiendo destacar la constante
en todas ellas: “novedad y aportacion”, que ne@@sante implican un proceso
sofisticado y complejo en la mente del ser humano.
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Por otra parte vemos la mayor parte de las defings constituyen una
tautologia, una respuesta obvia, 0 en todo casulteslista” como por ejemplo: “la
creatividad es la capacidad de ser originales ro@ugir cosas nuevas”. Algunas tratan
de dar una respuesta psicologica al término. Y miasgjuna, por no decir ninguna, se
plantea el asunto de la creatividad bajo el pumovidta de su vinculacion con los

procedimientos del conocimiento tanto en la patisteca como en la cientifica.

Es como si los inventos cientificos no fueran teslas creativos y los
cientificos no fueran creadores de los que se papdender creatividad. Parece en
definitiva que la creatividad se adjudica en exgls la esfera de la actividad artistica,
porque no se percibe como pueda ser la misma ciEohda que alimenta el
conocimiento cientifico y las realizaciones art&s$i Y sin embargo es asi y todo se
explica desde el momento que consideramos la dathartistica como una actividad de
conocimiento que tiene por objetivo del mismo, ttmlgue no abarca el conocimiento

fenoménico patrimonio de las ciencias.

Que sean dos tipos de conocimiento tanto en obgtomo en metodologia
diferentes, uno apoyado en el método cientificb gtr@ casi en la mera intuicion; que
ocupen compartimentos estancos y sean inmiscidplesuno inspire el sistema docente
y el otro sea dificilmente abordable por este, mierg decir que ambas realizaciones no
sean conocimiento, las realizaciones cientificagpli@m nuestro conocimiento del
mundo fenomeénico y las realizaciones artisticasliampy sirven a nuestra concepcion
global de la existencia articulando un sensibili@acstencial que nos ayuda a vivir y

comprender nuestra época.

Es por ello que es en los laboratorios y en logdes$ de los artistas, donde se
sita la vanguardia del conocimiento, donde debemas preguntarnos como se
estructura y en qué consiste la capacidad creadoea da origen a las nuevas
realizaciones humanas en ambos campos. La creatiddnsiderada de esta forma,
aparece como una instancia vinculada claramerteracimiento. Y puesto que arte y
ciencia se tratan de actividades de conocimiemt@, gor tanto, el estudio de como se
forman las facultades del conocimiento en la perdomue pueda darnos luz sobre la

estructuracion de la creatividad.
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4.2. La articulacién de las modos de conocimiento en lafancia

El conocimiento consiste en el desarrollo por laspea de una serie de
facultades con las que aprehender la realidad. rRazémaginacién son esas dos
facultades, herramientas, o instrumentos de conewto) que toda persona desarrolla

para aprehender la realidad externa a si misma.

Un desarrollo que comienza en la infancia de lasgmas y esto es importante
porque se hace al mismo tiempo. Qué razon e imagimadespegan juntas en la
infancia de las personas, significa que la unidadnterdependencia de los ambitos
producidos por las mismas, constituyen, en la tifarla base misma de la dinAmica
psiquica del ser.

La realidad, es decir el conocimiento de la redlidan el nifio, antes de que su
razén esté constituida, comienza a percibirse meimmagenes; imagenes, que el nifio
todavia no relaciona de una manera ldgica, puetsene constituida su capacidad de

razonar.

Esta manera “ilogica”, o mejor llamarla “alégicgliesto que el nifio en esta
etapa no es todavia un sujeto de razon, de rekacias primeras imagenes que el nifio
percibe, sorprende a veces a los adultos por shsnderantes “hallazgos poéticos”, de
matiz surrealista o metaférico. Sucede mas bienlawexistencia del surrealismo ha
revalorizado el mundo de las imagenes infantilegsgntando como brillantes
metaforas lo que no son mas que relaciones nonaeis que el nifio establece entre las
cosas. El mito de los Reyes Magos, las fabulasodeclientos infantiles, algunas
estrategias paternas educativas del tipo “me Idid¢teo un pajarito”, constituyen, entre

otros un muestrario de hechos que constata lo dicho

Este depodsito de imagenes de la infancia constierygrimer lugar, un factor
absolutamente necesario entre otras cosas, y @nstaacia de interdependencia entre
razon e imaginacion a la que aludiamos en princjmoa la articulacién de su razén.
Que el nifio articula ordenando de manera “légidatiemulo de imagenes que la
infancia deposita en cada persona, y por lo taetmchtiendo relaciones previas,
“aldgicas”, establecidas por el nifio entre estamgras imagenes; relaciones que nos

pueden parecer deslumbrantes y hasta poéticasgperson falsas.
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4.3. El nacimiento de la creatividad

En segundo lugar, las relaciones “alogicas” quaigb establece entre esas
primeras imagenes, crean el “habito” facil del elstzimiento de relaciones entre las
cosas; lo que constituye la principal virtud denfancia, y el primer modelo operativo
y semilla de la creatividad. Porque digamoslo yeréatividad, de una manera genérica,
se podria definir como la facultad que se conaatal habito de establecer relaciones

entre las cosas, con el fin de lograr el conocitoiele las mismas.

Es asi como empezamos a percibir que la misma eenpidacer su aparicion,
desde los primeros momentos en que se empiezamaetar las capacidades de
conocimiento en la persona, presentandose comocandicion necesaria para el

establecimiento del mismo.

La creatividad es la condicidon necesaria pues ganquistar el conocimiento. Y
como facultad, como herramienta para el conocirojesg comienza a concretar desde
la primera infancia. Primero a través de la expeigs infantiles descritas, con las
imagenes y posteriormente a traves de los juega¥alecia con la entrada en contacto
del nifio con la materialidad del mundo, con logggsecon la materia en su estado
elemental, — p. €j. el juego universal del nifio leotierra y el agua, o sea el barro en sus
diferentes consistencias plasticas- que a travésexjgeriencias operativas del
conocimiento de las propiedades de las cosas, azaimhb paso al establecimiento de
relaciones ya no entre imagenes si no entre lasgosus propiedades; dando paso a la
etapa de la fabricacion del juguete creado poragip nifio y su descubrimiento de las
diferentes relaciones posibles de establecer ¢adgreosas, que despiertan en él las
potencias del hacer y el suefio creador de ser $tognauta, o bombero, o al minuto

siguiente médico o conductor de autobus.

El surgimiento de la creatividad en este estad@niil, consistir4 en el proceso
de adaptacion de una imaginacion que surge coraoidal facil entre las imagenes de
la realidad, a las posibilidades operativas, priegtadio de la racionalidad, que ofrecen

el conocimiento de las propiedades de las cosas.

La imaginacion por lo tanto es la facultad de cam@nto que surge de forma

interdependiente con la razén, y, esto es lo masitante, actia de forma conjunta con
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ella para producir el conocimiento. Tanto en el @nbientifico como en el ambito

artistico.

Razon e imaginacion son las dos facultades, hesraas o instrumentos de
conocimiento que toda persona desarrolla para epdeh la realidad externa a si
misma. Desarrolla porque constituyéndose ambasaenfancia de las personas al
mismo tiempo, pueden hacerlo en mayor o0 menor giadolo tanto, con esto quiero

decir que pueden ser objeto de educacion.

Que ambas facultades despeguen juntas en la iafdadias personas significa que
la unidad, la interdependencia de los &mbitos mridds por las mismas, se encuentra
en la base misma de la dinAmica psiquica del sele@r, en su infancia.

La imaginacion se define como la facultad dinangjga estudia las capacidades de
las cosas y explora posibilidades, no tiene capdaitd pensar o de crear, no crea nada

de nada. Es la base de la creatividad

Esta facultad es la que propone que la razon foacigsta ultima es la que articula
las posibilidades de las cosas estudiadas antedaponaginacion. Son términos
interdependientes, es decir, si falta uno de ellmsgue queriamos hacer no va a

funcionar. Si falla una, falla la otra.

La razén necesita de la imaginacion para crearuefiGg la imaginacion necesita
que se le proponga la razon para crear algo. Eststituye la base del conocimiento
artistico, por lo que intuimos que si este conoeinto se da, es porque esta basado en la

imaginacion.

4.3.1. Conocimiento cientifico y creacion artistica. Dosdrmas de

conocimiento dependientes de la misma creatividad

En el ambito del conocimiento cientifico, la razéperativa estudiando las
propiedades de la materia, es dinamizada por [@supstas posibilistas que aporta la

imaginacion sobre esas propiedades.
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Einstein llega a decir que la intuicion, otra forohllamar a las posibilidades

gue la imaginacién propone a la razén, es la gralaiirtud creativa cientifica:
“La unica cosa realmente valiosa es la intuici¢Albert Einstein)”

De la misma manera la creacion artistica, en cuenotstituye una forma de
conocimiento usa la creatividad o intuicién paral@ecerlo. En cuanto la finalidad de
la actividad artistica consiste en la articulacd®n la sensibilidad existencial de una
época determinada, el artista actia a la manerauidémédium” mediante la
introspeccion, o deteccidn intuitiva de la repei@usie su propia época en él mismo,

para conocer y expresar los aspectos que defingilaqg

Se trata en este caso de un conocimiento, quesgeifia del cientifico, donde
la intuicién se apoya en las proposiciones dedéarrautiliza exclusivamente la via de la
intuicion para concretar hallazgos que explorapdee de la realidad no fenoménica,
pero que constituye las determinaciones que fijaesina concepcion global de la

existencia.

A la vista de lo anterior, la creatividad, mas guna facultad existente “a priori”,

constituye un resultado.

Podriamos decir que la facultad se desarrolla gmpdasonas si el proceso de
formacion del aprendizaje es el adecuado; es dacdireatividad se desarrolla cuando
se desarrollan los instrumentos de conocimientodrree imaginacion y lo hacen en
perfecto ajuste. La imaginacion, proponiendo y guialas aventuras de la razon, aun
en la creatividad artistica, (guiando las aventdeasa reflexividad y la introspeccion),
en eso consiste realmente la creatividad. Y eltivbjeina pedagogia correcta para ello,

el desarrollo en equilibrio de las dos facultateesazon y la imaginacion
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4.4. Los juegos de infancia: el encuentro del nifio com Imaterialidad del
mundo. El nacimiento de la estructura del conocimi@o en la

persona.

¢cPero como se concreta esta colaboracion entes elts facultades de
conocimiento? La respuesta es que se trata deogagw en que la razon e imaginacion
comienzan a constituirse y se empiezan a conaeétao consecuencia de la entrada del
nifio en relacion con la materialidad del mundo. Wealidad que como hemos dicho
primeramente aparece como imagenes y que se @gsmEd a poco en la introduccion
del nifio a la experiencia de la materialidad dehdw) a través de los Juegos de

Infancia, con materias elementales.

Un ejemplo de estos juegos con las materias elaesnio constituye el juego
universal con el barro y sus diversas consisterpiéticas o el juego del aprendizaje
también universal del encendido del fuego, queesponde a una etapa mas avanzada
de la Infancia. O finalmente el sorprendentememigeusal juego de los nifios en la

orilla del mar desafiando a la ola a que sobrelzag®arca establecida por su pie.

Todos ellos y muchos mas destacan por su carautesrsal, que los convierte
en lo que son formas elementales de aprendizagegssonocimiento experimental, de
las propiedades de la materia, donde ademas dedapreaberes operativos, (el cristal
corta, el fuego quema, se apaga mal, etc.) sailarien nosotros “modos” o arquetipos
de aprendizaje derivados de estas experiencias.

Estos tipos de actividades con las materias, d¢opeti una actividad de
conocimiento basada en el hacer, y que curiosanteimeide en sus metodos con el
perfil de la creatividad, lo que nos lleva a pergae la vinculacion entre conocimiento
y creatividad constituye la forma natural de apegndque la creatividad constituye una

instancia vinculada intrinsecamente al conocimiento

En estas experiencias infantiles encontramos lgsieesas de toda creacion. El
artista creador no sabe muy bien lo que va a h&=en el enfrentamiento con las
materias primas, como poco a poco, se esbozgetbate la piedra, de la composicion

pictérica, de la palabra o de los sonidos hacialesse tiende. Lo mismo ocurre en los
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primeros momentos de la investigacion cientifiaar, giemplo, los inventos cientificos

son de la misma manera, inventos, elaboraciénguésiescubrimientos.

Los materiales son menos descubiertos que inventddimda estd dado, todo se
busca. La imaginacién no crea nada de la nadagsie@xplora las posibilidades de las
propiedades de la materia y los objetos. La ciertceaando de organizar mejor la
racionalidad de lo real para comprenderlo mejor;if@ginacion construyendo
posibilidades, midiéndose e inventando a travdssiencuentros sucesivos entre el ser

y los elementos.

4.4.1. Vinculacién de Conocimiento y Creatividad

Es en el estudio de los Juegos de Infancia o cbemos dicho en las
experiencias infantiles con las materias elemesitalende podemos constatar que se
trata de actividades con las que el nifio al emracontacto con una “materialidad”
elemental (Juegos con la tierra, el aire, el fuej@gua...) comienza a estructurar su
forma de relacionarse con ellas que es tanto c@uin, dos “modos” de conocerlas, los
“arquetipos” del conocimiento. Estos “arquetipo®l @onocimiento nos depararan

importantes sorpresas.

Tomemos por ejemplo Los juegos de Infancia condard, ejemplificada por el

juego universal por excelencia del cubo-pala.

El encuentro en las manos del nifio del agua Ylaao representa el primer
encuentro con la materialidad del mundo que setitoyes como una accion facil sobre
las cosas. Son las interminables horas y diasidgbjcon el cubo-pala. Rapidamente la
educaciéon debe proporcionar a los nifios los méderide una plasticidad determinada
gue mejor convengan a las primeras actividadedaomateria, o la experiencia de la
materia. El nifio aprende rapidamente a sobrepasguseo de lo viscoso, del lodo y

llegar a la etapa del barro plastico en que intgatdransformar las cosas”.

En este sentido y después de una primera expexiédci con la materia, se
presenta la segunda experiencia de esta segumrssistencia; es decir, comprobar la
dureza, el rayado...de los materiales. Para el tos juguetes al suelo, los golpean,
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los muerden... También, intentan medir las propia&sz@as y descubren objetos que
utilizan como herramientas para obtener asi magzdueomo por ejemplo tirar una
piedra. Es decir, el nifio esté intentando domiaanateria y a raiz de ello descubre su
propia fuerza y su propio poder sobre ella. Esescdbrimiento (conocimiento) de las

propiedades de la materia.

El interés de los encuentros del nifio con las nasteeside en que estas se
resisten a sus intentos. Las primeras manipulasidada materia por el nifio tienden a
probar la respuesta de la materia a las pregumtasomscientes que le plantea. Esto
constituye un arquetipo no consciente de la lakbcigntifico, que estudia previamente
las propiedades del material, por ejemplo el t@tasi es resistente si se oxida, si es
conductor, si es indeformable, etc. antes de eraxtamtaplicaciones como hacer una

montura de gafas.

Estas etapas constituyen el paso del juego gratbidreador. EI dominio de esos
gestos coincide con el momento en el que se diemtecesidad de dar una finalidad al
objeto cuya necesidad descubre (dar forma al gbjBasta con dar a un nifio materias

variadas para que el poder dialéctico del trabsgaual surja en él.

La tercera etapa de la experiencia de la materipues, la creacion del juguete.
A los 4 afos los nifios intentan crear juguetessper propios medios. Por ejemplo,
cogen una caja de zapatos y con una cuerda simukmes un coche. Aqui arranca el
comienzo de la creatividad. El nifio comienza aeseir las posibilidades de las
propiedades de la materia, porque ya las explexpgrimento con ellas. . En esta etapa

el niflo descubre las posibilidades de la mateda ks objetos que le rodean.

En su descubrimiento de las posibilidades de ttakasnaterias del mundo, el
nifio se erige sin quererlo en su creador. Quier® godo: bombero, astronauta,
acrébata, conductor... Es una manifestacion clarisiteacomo acttan en él las
potencias del haber descubierto metas; a las ifidades, en una manifestacion

clarisima del rol de la imaginacion como facultaopositiva, es decir, creativa.

Es asi como el conocimiento se articula basadel hacer. Al hacer cosas con las
manos, el nifio experimenta con la materia y slageteligencia. El conocimiento se
empieza a generar en la infancia con las expeasrm® las materias elementales, como

el barro: necesariamente nuestro primer encuerfoil™ con la materialidad del
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mundo. Desde la primera infancia, la concrecioncdabcimiento, de la inteligencia, es

manual, es decir experiencial, se conoce haciendo.

La accion bajo sus formas prolongadas aportadeesi mas importantes que la
contemplacion. Toda contemplacion es una mirada&rfogl, una actitud que nos
impide comprender activamente el universo. El pamsato abstracto por si mismo es
descorazonador. De aqui se deduce que el conotareenpieza en el laboratorio, no
en los libros. Desgraciadamente, casi no se enlgeii@ateria en los colegios. Las
lecciones de las cosas ocupan el lugar donde Estamsas. Sin embargo, los lugares
donde se aprende, son sitios donde se presentaaterianen transformacion. El
conocimiento de las materias no puede adquirirseledel exterior, de una manera

libresca, hay que hacerlo desde dentro.

Esta forma de aprender lleva consigo incorporadapetndizaje y la practica
natural de la creatividad inseparable por otraepdd la naturaleza experiencial del

conocimiento.

Se aborda a continuacién el estudio de la creatividn el ambito de la
Actividad Artistica considerada como una actividedconocimiento. En el sentido de
dilucidar si la naturaleza de la creatividad esiiama para ambos ambitos el cientifico
y el artistico, tal como sugiere el arranque ded&ructuracion de la misma en la

infancia.

4.5. La Actividad artistica y su finalidad como conocimento.

La expresién artistica, como actividad humana ptesen todas las épocas y
culturas, traduce directamente la sensibilidadteneal de las mismas a través de las
obras que produce. Esto dltimo, constituye la neataicion mas clara de una de las
caracteristicas especificas del arte como medmpdecimiento: su no evolucion. Para
cada nuevo tiempo cultural, para cada época tastén el arte se elabora el nuevo tipo
correspondiente de sensibilidad existencial. E det una determinada época o periodo
cultural no sirve para otra época; el artista ®vlouentra en el arte de épocas pasadas

un modelo de actuacion, es decir de posicionamiearite su propia época.
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Parafraseando el famoso principio sobre la materiarte no evoluciona se transforma.
No podemos por tanto considerar a un arte supaidro. Asi como en el conocimiento
cientifico es claramente observable un desarrolloluivo que se apoya en el
conocimiento establecido, en el conocimiento de &ptético no ocurre lo mismo. Es
mas las negaciones del arte contemporaneo van msiwugkaes dirigidas al

establecimiento de unas condiciones completameiiéeedtes de las precedentes,
tratando de adelantarse en el descubrimiento ytgeescirculacién de nuevos valores

existenciales.

La experiencia artistica constituye por tanto urpedencia de conocimiento
intimamente ligado e interdependiente de las camBs sociales y vitales en que tiene

lugar.

“El artista no puede olvidar que el grado de efeale su creacion va
ligado al estado psicologico de la sociedad en epia creacion ve la
luz.” (Tapies, 1973: 20).

Si el conocimiento cientifico es esencialmente feéoico, el conocimiento
estético derivado de la experiencia artistica, @dbo@ conocimiento de las condiciones
vitales, existenciales, de cada época, siendo nmosnemportante, en cuanto trata,
estableciendo una nueva visién de la Realidadenevar y ampliar el marco global de
referencia a la existencia propia. Convendria potot precisar y hablar mejor que de
expresion plastica, de elaboracion de la sensddllekistencial o estética, en expresion
acufiada por Oteiza, que considera a las diferéigefplinas artisticas, distintos medios
para un fin Gnico que consistiria en la elaboradi@ una sensibilidad existencial
individual y colectiva a través de la educacioriest, que es como de aqui en adelante

denominaremos a la educacion artistica.

El modelo estético, la educacion estética comooedalmra de una sensibilidad
existencial, es tan necesaria en cuanto que, éadsales de agnosticismo creciente, es
casi el unico medio capaz de conectar al sistemeagisto actual con un sentido global

de la realidad.

Constituye el Unico medio en que las personasgruedsayar la comprension

de un mundo cada vez mas complejo e inaprensibld gqoe viven y sean al mismo
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tiempo “capaces de respirar’ fuera de los limitsslavizantes de las técnicas y

tecnocracias.

Saint John Perse (1960:20) lo define con las sigesepalabras: “El verdadero
drama del siglo esta en la distancia que dejamexecentre el hombre temporal y el

hombre intemporal”.

Esa distancia comienza a abrirse en la escuelaiaggia, la cual se forma en
torno a un saber y una razén meramente instrunesntan un marcado perfil de
capacitacion profesional, que por ello excluye aellexion de su ambito y rebaja la

cultura al rango de los gastos improductivos.

Cuando el adolescente comienza la construccionuderapia individualidad,
necesita un instrumento de reflexion amplia sobrprepia condicion y su insercion en

el mundo, que le sirva de medio y estimulo en festraccion de su consciencia.

La experiencia artistica es fundamentalmente, wpereencia individual de
conocimiento, de la que habria que resaltar engoringar su caracter de experiencia, o
lo que es lo mismo, de activacion y dinamizaciénlaleropia individualidad del
creador en primer lugar, con caracteristicas efiggxique podriamos definir de la

siguiente forma:

1. Constituye un tipo de experiencia individual de@omiento.

2. Es un tipo de experiencia unico en el sentido destdoir una tentativa de
respuesta singular a la comprension de la realidad.

3. Es una experiencia conectada directamente al coredio de la realidad,
gue cambia en sus circunstancia historicas, sscialdturales... y por lo
tanto, productora de respuesta de conocimient@ aesdidad a medida que
cambia. Por tanto, no es un conocimiento estaldecid

4. Es una experiencia de autoconstituciéon, es deaie gonstituye una
necesidad individual de inclusién del individuoera realidad mas amplia,
global, que condiciona en su constitucion.

5. Es un conocimiento que se realiza teniendo en auehtconocimiento
establecido del mismo tipo, constituyendo a suureztentativa que lo tiene
gue ignorar. Porque es una respuesta a situacrumss e irrepetibles,

siendo en ese sentido fundamentalmente creativo.
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6. Es un conocimiento de imposible sistematizacion, tramsmisible y de
imposible ensefianza dentro del marco de un tipmdecimiento que no se

sustente sobre unas bases de estimulacion deatdvictad.

De lo anterior se deduce, por tanto, la impbddnl de sistematizar ese tipo de
conocimiento para su transmision masificada. St td@ un conocimiento activo,
experiencial, opuesto por naturaleza a cualqu#ersia de transmision masiva, siendo
en cada persona una tentativa de autoconstruccigmmstituyendo por lo mismo en

cada uno, una necesidad de progreso, es decidudaa@on.

4.5.1. Creacion cientifica y creacidn Artistica, la misma

herramienta: la creatividad.

Describiendo este tipo de conocimiento nos pagsta hablando sobre muchas
de las caracteristicas del modelo cientifico destigacion, que constituye asi mismo
una continua revision de los conceptos estableciugios verificacion continua de los
aciertos, de un conocimiento que desconfia delladtay se instala en la tentativa, en
la duda, que empieza en el laboratorio y no efiboss; que tiene la experimentacion y
no el concepto como medio de investigacion y conmito y que como el
conocimiento estético también, esta amenazadolmsmfecamiento mediante el abuso
de la razon repetitiva e instrumental, y que siafrla misma marginacion que el
conocimiento estético, si no mediaran las aplicgeesopracticas de la industria. Quiza
habria que buscar las causas del fracaso tecnolégiauestro pais, entre otras razones,
en una ensefianza de las materias cientificas basaglaprendizaje y memorizacion de
conceptos, completamente desconectada de unacaeidin y experiencia practica de
los mismos, privando asi a los alumnos del car@etdentativa y riesgo que tiene todo
conocimiento, con su arrastre de decisiones, fefles y dudas que conlleva; en
definitiva hurtandoles la experiencia activa, quastituye el conocimiento o sea la

creatividad.
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Se acabaria asi con una distincibn y una creem@iareencia de que la
creatividad reside fundamentalmente en los creadplésticos. La distincién entre
creatividad artistica y creatividad cientifica.

Ambas creatividades poseen la misma raiz, la cdpaae la imaginacion para
espolear, dinamizar a la razon, a fin de que irjegnisaye, experimente o rechace lo

conocido para ir mas alla.

Esta ultima descripcion que conviene perfectament@ actividad artistica
contemporanea, en su evidente busqueda de vodabukarnovedades formales,
rechazando los movimientos artisticos que le pmtedonviene igualmente al
pensamiento cientifico que se mueve al igual quaristico, en la frontera de lo
desconocido, con el ensayo, la duda, la equivonaclé superacion de lo ya conocido,
como herramientas de trabajo. Poniendo de mamifiest mismo procedimiento para
los dos tipos de creatividad més significativosalocimiento a través de la actividad,
el ensayo, con su arrastre de duda y la actitumbdsiderar el error no como un fracaso

si no como un estimulo. Condiciones todas ellasdgfieen la creatividad.

Cualidades que pueden ser perfectamente asimilabtaEmocimiento cientifico
y que se inscriben en la definicion de la creatididomo método de tentativa activa de
conocimiento de lo real. De esto mismo nos adviedal K. Ferayebend (citado en
Tapies, 1978: 21) cuando escribe:

“La separacion entre ciencia y arte es artifi@alla consecuencia de una

idea de profesionalismo que deberia eliminarse...”

O Bertrand Russell al afirmar (citado en T4pi€5,8t 21). Prélogo a Einstein on

Peace):

“Las teorias cientificas mas valiosas han brotads, de una intuicion
repentina e imaginativa, como la del poeta y elpositor, que de la

recoleccién escrupulosa y paciente de observasibne
Resulta curioso, que las palabras del cientificgnoidan con las del poeta:

“Cuando consideramos el drama de la ciencia modgpraadescubre sus
limites racionales hasta en lo absoluto mateméticando vemos, en la

fisica, que dos grandes doctrinas fundamentalestgala, una, un
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principio general de relatividad, otra, un prinoipi‘cuantico” de
incertidumbre y de indeterminismo que limitaria gasiempre la
exactitud misma de las medidas fisicas; cuando keafap que el mas
grande innovador cientifico de este siglo, inicrade la cosmologia
moderna y garante de la mas vasta sintesis intaleeth términos de
ecuaciones invocaba la intuicion para que socergdo racional y
proclamaba que “la imaginaciéon es el verdaderoemerr de la
germinacion cientifica”, y hasta reclamaba para cantifico los
beneficios de una “verdadera vision artistica”, ggmemos derecho a
considerar que el instrumento poético es tan tagittomo el 16gico?”
(Saint Jonh Perse, 1960: 14).

4.6. Creatividad y Sistema Educativo

La rigidez conceptual del sistema educativo seutraegn unas pautas no menos
rigidas de aprendizaje; como ya se ha apuntadmrdiar exclusivamente a la razén
repetitiva y a las practicas memoristicas el aprefg] trae como consecuencia, el
rechazo hacia los conocimientos que se tratan dendgr. En este panorama, la
educacion artistica es considerada dentro del améducativo por el propio
profesorado, como la antitesis de la situacién rdasccomo un instrumento
compensatorio, descongestionante y relajante ioclde un conocimiento y unas
asignaturas percibidas exclusivamente en su aridez. expresion plastica es
contemplada como el momento de liberar fuerzasndecaneatividad espontanea, que
por lo mismo, evidencian la situacion (de faltacdeatividad) que se le trata de hacer
compensar. Esta creatividad posee un sesgo libesagmr lo mismo se encauza
muchas veces en la docencia por muchos profesodesuynpa manera inconsciente, a
través de la estimulacion de la emotividad en Bbrdomo principal motivador de la
actividad plastica: la carta del dia de la madas, actividades con motivo de diferentes
festividades, etc.

En definitiva se confia a la educacién artiskicébormacion de la creatividad, pero al

mismo tiempo se posee un concepto de la mismaago@cke asimilable a un don, a una
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cualidad excepcional, innata o genética de la pargue la manifiesta. En ningun
momento se llega a pensar que la creatividad cideren la practica artistica proviene
del riesgo, de la duda, del ensayo, del rechazi® denocido por la basqueda de lo

todavia no conocido, etc.

Se trataria pues, que la educacion artistica deprioseros afios de infancia
cumpliera el papel de dinamizador de la creatividildhifio, a través de los parametros

de conocimiento propios, de la actividad artistica:

1- Aproximacion a lo real como objetivo de conaeinto, no bajo el punto de
vista cientifico o fenoménico, sino de percepgi@omprension global, con los

estimulos reflexivos que tal complejidad aporta.

2- Experiencia introspectiva, o profundizacion gaes considerando la
sensacion tal como hacia Maria Montessori, comaleras primeras vias hacia

el conocimiento de lo externo a nosotros mismos.

3- Aporte de la intuicion como estimulo al pos#itio de lo racional,
dinamizandole. O la educacion de la funcién darlaginacién como facultad

creativa.

4- Incorporacion al conocimiento de lo no raciounlal, pensamiento analdgico y

simbolico. De la intuicién vinculada a las reatimmes

5- Conocimiento experiencial, o la consideracionlal@accion cémo la forma
natural de conocimiento y del conocimiento como aci#idad, no como algo
establecido, con sus decisiones, tentativas ensapasertos. Que constituyen
otros tantos parametros que articulan la creativitiala infancia y la preservan

para dinamizar las aventuras de la razén.

Hoy en dia se hace necesaria la justificacion dedacencia que a veces refleja,
en propuestas pedagogicas de libertad absolutarcelativacion de la especialidad no
normalizada del nifio, una confusidn en la docedelarea, relativizando el panorama

artistico.

Qué enseiar y como hacerlo en la infancia, tepi@mdcuenta la realidad en la
que vivimos, llenas de actores mas preocupado®g@@r una marca comercial que una

obra profunda.
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Por lo tanto, ¢ Qué papel educativo juega la deaelecla actividad plastica?

Actualmente, nos encontramos ante un sistema eduaonde predomina la
parcelacidon y la especializacién de los saberesedigacion artistica aparece como
depositaria. Sus temas abarcan la realidad y tiem® finalidad la articulacion de una
capacidad de reflexion sobre la realidad considedes$de una perspectiva global. Esta
perspectiva que aporta la educacion estética inteen ella misma un debate sobre la

educacion.

Encontramos el bachillerato artistico, el cual tbaido un éxito fulgurante
reorientando a muchos alumnos, los cuales han gadomahi un ambito de reflexion a

través de la practica artistica.

Por lo tanto, a partir de ahi, se tendria queamtpr una educacion artistica en la
infancia, a través de la consideracion del ambtistaco como ambito de conocimiento.
Se trataria entonces de formar la sensibilidadtiest§ existencial en el alumno de

todas las edades para preparar al futuro docertetabuir a dicha finalidad.

Como consecuencia vemos necesario y posible eRalisle pedagogias que
posean un hilo conductor desde la infancia hastdda adulta, para llegar a desarrollar

la reflexion y las realizaciones individuales ered&ad adulta.

No debemos olvidar la importancia de la formacd@l profesorado en su
capacidad de docencia de la actividad plasticauahetente, la mayoria de los maestros
carecen de contacto previo con la formacion agdistie cualquier tipo. Considero que
solo un grupo minoritario tiene una formacion &idé& limitada a una vision historica
de la actividad artistica. Normalmente, la pera@paue se posee de dicha actividad
esta fundamentada en los medios de comunicaciatawvenillonarias de obras de arte,
conocimiento esporadico de museos y nombres deaartiEsta vision esta marcada por

las opiniones y prejuicios sociales que se tiebeesel tema.

Este panorama ante el que nos situamos podrtagsa del fracaso del sistema
educativo, como consecuencia de dos hechos delgsicab modelo de conocimiento
de inspiracion exclusivamente cientifica y un déeeque no considera la actividad
artistica como una forma de conocimiento, lo quelpce que no vea en esta disciplina

algun objetivo de tipo de educativo.
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Por otro lado, en el aula la situacion mayoritanmdre los docentes es la del
maestro que a pesar de saber la importancia queléeeducacion de la sensibilidad de
las personas, recurre a la esfera de lo afectol& simple azar para conseguir lo que se

propone.

Esta oscilacion entre lo afectivo y la esponda@ientre los que se mueve la
educacion de las sensibilidad en la escuela, hgtarsi mismas de la urgencia de
definir y clarificar conceptos que constituyan un@se suficientemente sélida en la que
se apoye una pedagogia. Quizas encontremos aaaiyel problema que presenta esta

disciplina.

Aunque parece claro que el ambito artistico esannbito de conocimiento,
diferenciado del conocimiento cientifico, sufre unarginacion evidente en el sentido
de abordarse como disciplina educativa, en un meomente de clara inspiracion
cientifica generalizado. A la hora de insertarXpegiencia artistica dentro del ambito
general del conocimiento, se la considera en ssidtaglos o aplicaciones, tal como

vemos en la disciplina de Historia del Arte.

Vemos con todo esto, la imposibilidad de que ealcmaducativo actual acoja la
educacion estética o educacion de la sensibilidatho de hecho asi sucede. Este
sistema educativo que esta basado exclusivamengt método cientifico, aborda la
ensefianza del arte en la escuela fundamentalmente mventario, clasificacion y

reconocimiento de los estilos artisticos.

El método actual se justifica a si mismo. Es pesia valoracion de los
conocimientos, la comparacion y sobre todo los meo#s de la razon repetitiva, asi
como la sistematizacion a través de la memorizagi@demas se ha encontrado una
utilidad practica, la adquisicion de una superficidtura general, algo que es percibido
en el mejor de los casos como una gracia inubgjo el prisma reverencial del respeto

por la obra de arte socialmente reconocida, ogbglira del genio que la habia creado.

Las consecuencias de esta “inutilidad” de la &=y artistica y su ausencia en
el sistema educativo hacen ver desafortunadaménfi@oaso escolar frente al que
estamos presentes. En la escuela actual desapadecielea de reflexion y se sustituye
por la técnica como forma suprema de conciencianak; Io que hace que la reflexién

deje de tener sentido. No se tiene en cuenta gedueacion no es otra cosa sino el
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proceso de aprendizaje de la propia autonomia. &#BFmas, la institucion escolar es
vista por los jévenes como un lugar donde desarrolha cultura sin ningun tipo de
interferencia en el entorno familiar, y en losnalhs tiempos, ni del profesorado, el cual

se ha convertido en un mero transmisor de espaatks.

4.6.1. La creatividad en la escuela infantil

La infancia es el momento en que la practica dectasespondencias de un
sentido, de un significado al otro de las cosagxperimenta, se viven, se graban en la
conciencia y sobre todo en el subconsciente, ¢agstido la principal funcion de la

imaginacion.

A través de estos hechos, se llega a comprender opgg el hombre camina a

través de bosques de simbolos.

La infancia de las personas seria el momento deadecumulan y almacenan
las im&genes fundadoras del ser. Esos moment@s) sestituidos cuando ya como
adultos, sofilemos como en nuestra infancia, trataedoecuperar nuestra capacidad
poética. Como si en la vida humana existiera ung para almacenar las semillas de

la imaginacion, y un tiempo en el que las mismastifican.

En el tiempo de la infancia se produce el encuentnmo y vivido de la persona
con la materia, con las materias elementales. E® & este contacto, estas vivencias
fueran un modelo interiorizado de todos nuestratgumres contactos profundos con el
mundo, de nuestra capacidad poética. La imagingmérnianto, hecha sus raices en la
experiencia infantil, de las materias elementales ¢l nifio efectia a través de sus

juegos infantiles.

Podemos hablar entonces de una relacidén poéticaegastablece en la infancia
con el mundo, con las cosas. Porgue la receptiypdética de los nifios en el campo de
la percepcion exacta y fantasmagorica de las raateiementales, se debe al hecho de
que tratan primero de identificarse con las cosates de abstraerlas para nombrarlas.
Es decir, la percepcion material de la substanaaege a la realizacion de la palabra
que la designa.
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En este sentido, el lenguaje del nifio se constityyestructura como el
inconsciente: la primera sintaxis obedece a unacésple gramatica de las necesidades.
Lo verbal es la actividad de un organismo que s¥Fciéq en un contexto de
experiencias, acciones y reacciones con el medioog organismos. El lenguaje, en su
formacion, habria que tomarlo como una experiermo@s que como un conjunto de
saberes que son estudiados por si mismos. Comexpesaiencia de reconocimiento de

una materia, como una experiencia “materialista”.

Por lo tanto, el lenguaje grafico, como tal lenguaje articularia de la misma
forma que el verbal, en una instancia de necessddae hecho, el nifio en la primera
infancia, espontdneamente elabora formas iderdiees, tratando de

apropiarse/identificarse con el entorno que leaode

Aunque bien es cierto que la relacién poética gt@hbéece el nifio con las cosas,
constituye una relacién inconsciente, mientras gaepoeta adulto establece cierta
distancia, de consciencia, (una imagen poéticggagma es una introspeccion, puesto
gue constituye una experiencia interiorizada, decimiento de lo otro, de lo externo a
nosotros mismos), con las imagenes que le conmueeeo al igual que la del poeta
adulto, la del nifio, no deja de ser una relaciéimm vivida y profunda con las cosas a
través de las vivencias de las mismas y de las éme®y que tales vivencias le
proporcionan. Por eso, la capacidad poética noiadgtodo su espesor en el hombre

adulto, mas que si la imaginacion basica se cogstién su infancia.

Pero lo verdadero importante de todo esto, esratatacion de la existencia en
las personas de un “redil poético” ya desde lankita que sirve de base para la
articulacion de su sensibilidad, de su capacidadeskva y que al mismo tiempo indica
la necesidad de mantener en el mismo ser, un legoigntre ensuefios y pensamiento,

entre razon e imaginacion.

De todas las virtudes del “espiritu de infanciasespuede llamar asi, la que mas
resalta es sin duda, la vitalidad no normalizaddeaginacion; la que lleva al nifio a
ensayar, a experimentar e incluso a desobedeces paslres para llegar a conocer por
lo menos tanto como ellos. La imaginacion no efataltad creadora de imagenes,
maestra del error y la falsedad, sino una facuitadesaria para el conocimiento.
Complementa a la razon en la persona, induciendibipdades en ella, estableciendo

correspondencias, relaciones entre las cosassiguicados, tal y como se ha dicho.
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La imaginacion abre las vias del conocimiento emddda libertad de sofiar no
contradice la experiencia de “pensar bien”. Estsedele equilibrio entre razéon e
imaginacion constituye, una necesidad de la eddcatzl nifio, siendo sin embargo una

preocupacion de muy pocas pedagogias.

Con demasiada frecuencia, el inicio de la esc@eai@n supone la rotura de este
equilibrio en el nifio. Por una parte, se insistd eaclusivamente en una formacion de
inspiracion cientifica, y por la otra, se deja daeefectividad, el deseo y las libres
divagaciones de la imaginacion sustituyan a cordudt aprendizaje de la sensibilidad.

Dicho de otra forma, puesto que razon e imaginac@asolo conviven juntas en
cada uno de nosotros, sino que se necesitan muttese trataria de saber como hacer
para que la infancia conservando su capacidad filer $enga acceso al pensamiento

racional.

Planteando que el racionamiento cientifico debead#e cuanto antes de las
creencias propias de la infancia, sin perder sandismo, su capacidad de ensayar, de
rechazar lo que se le da como establecido parasrejos.

La constituciébn de una imaginacion correcta no depesolo del azar y las
circunstancias, sino que en este caso tambiématsede una “conquista”, es decir, se

puede “organizar” la educacion y las aventurasadmaginacion.

El nifio, cuya imaginaciéon todavia esta por empresdecamino y cuya razon
apenas despierta, posee casi todo el tiempo esenidimo propio para rechazar el

conformismo, la repeticion, las rutinas y la inarci

Ahora bien, lejos de abrir a la nifilez los caminas/as del conocimiento y del
ensuefio, la escuela impone modelos que obliganraztan a rehacer pasivamente

modelos establecidos, y a la imaginacion a repiiothgfiguras estériles de la retorica.

O bien se fuerza la inteligencia y la memoria débrpara convertirle en el
hombre de la tecnoestructura, o bien se esperadidaimismo espontaneo de la
afectividad y de la imaginacion la transformaci@h iddividuo, evitando tener asi que

recurrir a los “saberes inttiles”, encarnados exdlacacion artistica.
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Es necesario pues, establecer una pedagogia fuadagaquilibrio dinamico y
dialéctico entre una actividad racionalizante ya umaginacion que reunifica y

proporciona sentido global.

Un nifio sin imaginacion, es decir, un nifio rapidatmeeencaminado por los
caminos de la razén practica, pragmatica, constituy candidato a ser un sujeto del

realismo mas inmovilista, condenado a la repetid@éio ya conocido.

Y al revés, un nifilo refugiado en las aventurasriesgéde una imaginacion

desbordada, nos esta indicando una problematiadajgacion de la realidad.

Légicamente, no todas las personas al llegar alda edulta se convierten en
creadoras; pero todos, en uno u otro grado sorceapide recobrar y reivindicar esas
experiencias profundas de infancia, en contactdaogalidad de cuando son adultas.

El nifio de educacion infantil esta deseoso porvesp@roblemas por si mismo.
Se enfrenta a situaciones nuevas y busca soluconeses inesperadas por nosotros los

adultos. Se encuentra en una etapa ideal paraairdio de su creatividad.

El adulto puede realizar dos acciones: ayudarfa aipartir de o que el mismo
nifio ha realizado, para que avance y mejore adrdeéu propio aprendizaje; rechazar
lo creado por lo nifio y mostrarle lo que se esper&l. Evidentemente, si elegimos la
segunda opcion, el nifio dejara de crear y esperguee el adulto le de las claves del
exito. El niflo de esta forma, no fallara en lo ge&liza y no tendra por lo tanto que

repetir la tarea dos veces.

Sin embargo, si decidimos dejar al nifio tomar suEpips decisiones, se

conservara el potencial creativo y se obtendraagsdios con mayor capacidad creativa.

“La imaginacion creadora, que es la actividad damora en estado de
espontaneidad, no se debilita con la edad, sinpgraeias a los progresos correlativos
de la acomodacién se reintegra gradualmente artdigencia, la cual se amplia en la

misma proporcion”. (Piaget, 1978)
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4.6.2. Finalidad de la educacion

La finalidad de la educacion no es facilitar uraies de normas, sino de
desarrollar la capacidad de reflexion y propicaatiquisicion de la propia autonomia
de los alumnos, entrando asi en el conocimienétiesto artistico (el cual se basa en la

creatividad).

El sistema educativo actual se basa en el conestmienoménico, porque a los
estudiantes ya no se les ensefia una serie desjadome que se les evalla por lo que
son capaces de retener en la memoria a la hoemtizar el examen, sin tener en cuenta
qgue hay alumnos que se han esforzado mas que Baecir, se basa en evaluar los
conocimientos que estos poseen en un momento de#elonsin tener en cuenta
después de un tiempo que lo mas probable es geehsga olvidado al estudiarlo de

memoria.

Hay que tratar de incentivar el interés por apeenid cual significa respetar la
iniciativa de cada alumno, es decir, no matar serés por aprender. Significa que
debemos de pasar de una pedagogia pasiva a unaneacidn de nuestro propio
conocimiento a través de lo que vemos y percibin@ms esto quiero decir que la
pedagogia debe de responder al interés por apredides alumnos se aburren en clase,
es necesario que se cambie la disciplina y los doétale ensefianza. Una buena

pedagogia es la que trabaja conjuntamente cozda rala imaginacion.

El problema viene cuando en la educacién no sajaabsolutamente para nada
con la imaginacién, ya que mediante esta se reatisdintas acciones y tareas.
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5. METODOLOGIA

En este capitulo del presente trabajo fin de greeloatendera a los aspectos
metodoldgicos y de disefio de la investigacion. Atiooiacion se procedera a explicar
la naturaleza de los talantes elegidos, es degnreer el camino elegido para abordar
el objeto de estudio, asi como aportar una juatifan acerca de por qué se decidio

realizar el estudio de esta manera y los resultaddagdgicos que de ella se producen

Este trabajo, consta de una primera parte de igaegin sobre fuentes histéricas,
donde encontramos los antecedentes del conceptoedtividad y un analisis sobre
estos. Para ello, me he documentado a través desds/fuentes y soportes de distintos
ambitos. Asi, he recurrido a la consulta de librrsiculos de revistas, capitulos de

libros, paginas y revistas web, etc.

La mayoria de definiciones sobre dicho término asab en concepciones de
psicélogos que relacionan la creatividad unicamenteeferencia a los resultados a la

misma finalidad o propdsito de esta, sin especifiealmente lo que es.

La asignacion de la creatividad en exclusiva adtvilad Artistica vinculada a la
produccion de novedad y originalidad de la mismameglifica perfectamente este
enfoque, resaltando el resultado, las obras y npradeso: la consideracion de la
actividad artistica como una actividad de conoamae Vinculandola asi a la misma
finalidad que los procesos cientificos como actidies asimismo de conocimiento,
aungue de ambitos diferentes de la realidad, noenéramos que ambos se basan en la
misma instancia dinamica que llamamos creatividgide produce efectivamente

resultados de novedad y originalidad en ambos campo

El estudio de la articulacion de las estructurascdaocimiento en la infancia,
aclara el surgimiento de la creatividad, como imstadindmica ligada intimamente a
las mismas, razon e imaginacion; explicando aséeho constatable de la “visibilidad”

de la creatividad infantil.

Finalmente el estudio de estos procesos, prop@cuautas para la articulacion
correcta de las herramientas del conocimiento y tpaoto de la estructuracion y

preservacion de la capacidad creativa.
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6. ALCANCE DEL TRABAJO

Este trabajo pretende dar a conocer el conceptoeadividad y su desarrollo e
importancia durante la infancia. Con ello, se itdedar consistencia a algo que se
considera como etéreo, pero que sin embargo esmportante para el desarrollo de
los niflos y nifias, ya que sera requerido cuando adaltos por la sociedad. En un
futuro, estos nifios y niflas necesitaran capacidgadndovacion, ya que como Sir

Robinson afirma: “Si no trabajamos la creatividadnnovacion no sera posible”.

La estimulacion de la creatividad parece una aweswia obligada. Parece
l6gico que el sistema educativo deje de tener wgosenenos tedrico y vincule el

aprendizaje, el conocimiento, a las experienciastwas (juegos de la infancia).

En el sistema educativo, se produce un corte @actividad en torno a los 5
aflos, cuando se empieza con la actividad prim&r#onces, encontramos una
desvinculacion de las experiencias de las acti@glagie va aumentando a medida que

el nifio va creciendo.

Hay que incentivar la actividad como medio de comeento. Hay que buscar

un camino para preservar la capacidad creativaitiel

7. CONCLUSIONES

Del estudio realizado para la elaboracion de estbajo Fin de Grado podemos

extraer las siguientes conclusiones:

La creatividad no solo consiste en la creaciogrdedes obras artisticas sean de
la disciplina que sean, sino que existe una criéatly una “Creatividad cotidiana” y
gue es entendida como la capacidad que orientataplese relaciones entre las
propiedades de las cosas (tanto artisticas conmbifeias), ademas de una condicién
necesaria para la elaboracién del conocimiento.afpé podemos decir que sin la

presencia de la creatividad no se da el conocimient
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Esta capacidad esta presente en todas las perbimas trata de ser creativo o
no, sino de desarrollar y cultivar una de las ppales capacidades de la mente humana

gue es la creacion.

La idea generalizada que se tiene sobre que #&ivddad es confusa y sigue
vinculada generalmente a una condicidon innatagefsonalidad, lo que contradice el
perfil creativo e inventivo de la actividad cier#. Se trata de una capacidad vinculada

al conocimiento y que puede y debe ser educadstpypeede hacerse desde la escuela.

Cuando los nifios y las nifias se encuentran etajea €le la educacion infantil,
la imaginacion y la fantasia, manifestacion primaté la creatividad, forman parte de

su vida. Estan presentes en los cuentos, los pnagrg peliculas destinados a ellos.

Cuando nos incorporamos a la escuela, la imaginacia fantasia son tenidas
en cuenta en la etapa de educacion infantil; sinaego, a medida que crecen, tanto la
imaginacion como la fantasia van desapareciends, dprendizajes se hacen
homogéneos y la creatividad deja de tener cabidaseaulas (en los nifios). Esos nifios
y nifias que eran tan imaginativos y llenos de fdatae convierten como los adultos

que les rodean, que piensan como personas pogmatisas.

Los sistemas educativos y las escuelas a través distema educativo disefiado
dando peso a las llamadas materias utiles y la meac@dn, abandonan rapidamente la
educacion de esta capacidad. Por este motivo, ynadiada para la creatividad y las
actividades o materias que suponen un pensamiérdmédnte. Lo Unico que se busca
es actuar por los mismos procesos para llegar anlesos resultados y al mismo

tiempo, pasar por encima de la individualidad griginalidad.

Para que los nifios no pierdan su capacidad de eresaginar a medida que se
convierten en adultos, se debe producir una tramsftion tanto en el sistema
educativo como en las metodologias que se lleveaba en el aula, de forma que se
utilicen estrategias que potencien la creatividadlas nifios y nifias, respetando su

individualidad.

Las estructuras pedagogicas en educacion infatillas correctas, ya que los
nifos y nifias estan manipulando constantementerimgt®en con sus propios 0jos la

transformacion de las cosas.
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El conocimiento activo es un conocimiento que @ianompafado de imagenes,
a través de las cuales se prender mejor y anudgrehdizaje memoristico. Esto lo
podemos conseguir ensefiando a los niflos a segpnidtas de su propia asignatura,
investigando, buscando, comprobando... Esta es larniejma de estudiar y de

aprender bien.
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