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Density,

La nocidon de Limite en la arquitectura no es el borde,
no es una piel o un elemento de separacion, no es la
forma que adopfa para ser entendida, el limite como
diria Heidegger y los antiguos griegos es donde un
elemento empieza a ser, es donde empieza no es donde
acaba.

“La fronftera no es aquello en lo que ftermina algo,

sino, como ya sabian los griegos, aquello a partir
de donde algo comienza a ser lo que es (comienza su
esencial”




ElL Limifte se
establece por
la relacidn que
existe entre el

sujetfo y el mundo

hombre ftiene
del mundo vy

los mecanismos

de apropiacidn

espacial

diferente de
entender l|a

realidad

adaptacion a lo
qgue necesita
realmente el

sujefo

Introduccion

Es importanfe analizar esfte concepto porque permitfe
desarrollar wuna arquitectura que puede ofrecer mas
cosas con menos medios, ya no basta con cumplir una
funcion, no es suficiente que la arquitectura responda
a problemas concreftos de un momento defterminado, sino
que cambiando la forma en la que enfendemos el proyecto
arquitectonico y sus L|imites podemos afrontar mas

complejidad.

Para afrontar este fenomeno se hace necesario analizar
los mecanismos que se emplean para diluir los limites,
para marcarlos, o para cambiar su significado, vivimos
en una época de operpefuo cambio, de evolucidn y
actualizacidon que obligan a afrontar la arquitectura

desde un punfto de vista diferente.

El origen de la forma que entendemos el limite moderno
viene dado por las corrientes filosdoficas del siglo
XX, la filosofia de Heidegger, de Deleuze o de Derrida,
son ideas que tienen que ser analizadas para enftfender
no solo el proceso de cambio de la sociedad sino de
la arquitectura, fruto de estas ideas la sociedad
exige elemenfos nuevos, exige que la arquitectura
corresponda a las inquietudes que lo usuarios de la

arquitectura.

El origen y bdsqueda en el presente trabajo de

investigacion es el concepto de Limite.
¢Qué es el Limite y cudles son sus propiedades?

Han sido las preguntas claves con las gque se empezd
la investigacion. ELl Limite que se ha analizado en el
trabajo es wuna idea conceptual en la arquitectura,
no planteando problemas materiales con los Llimites
formales de la arquitectura, que seria otro trabajo

de investigacidon distinto.

El Limite se establece por la relacidn que existe

entre el sujefo y el mundo, como hemos visto muchos

autores han sostenido a lo largo del siglo XX que
la forma de Llimitar con el mundo es a través de
la experiencia que el hombre fiene del mundo y Llos
mecanismos de apropiacidén espacial que tiene. De
este modo el Llimite es un proceso de relaciones gque

establece un sujeto para tomar posesion de su lugar

en el mundo.

Limite como vacio que el hombre llena y adapta para
apropiarse de la realidad. La materialidad del Limife

puede ser de infinitas formalizaciones, pero lo que



es invariante es que todas se materializan por la
voluntad que ftiene el hombre de vivir en el mundo.
Este proceso da apropiacidon espacial es lo que se ha

tratado de investigar en la presente investigacion.

Para ello se han investigado en los mecanismos
proyectuales que la arquitecfura para formalizar el
limite y se han tomado corrientes filosoficas que
explican diferentes sujefos que tienen wuna forma

diferente de enftender la realidad.

Se han tomado ideas provenientes de un periodo de
crisis, ya que ftoda idea surge de periodos en los que
se producen grandes cambios en la sociedad. Las ideas
de Heidegger son fruto de una dura post guerra, en la
que la arquitectura debfia procurar una vivienda rapida
y barata para una poblacidon necesitada. Creando se
una solucidon en la que el sujeto no podia hacer nada
més que tomar lo que se le ofrecia pero no se adaptaba

a3 lo que necesitaba realmente.

JUSTIFICACION Y OPORTUNIDAD DEL TEMA

En l a acftualidad l a arquitectura se enfrenta a
nuevas formas de entender el mundo y la sociedad, la
arquitectura debe dar respuestas a nuevas y dificiles
cuestiones, enftre ellas como se debe relacionar y
donde empieza y acaba un proyecto.

En este momento la arquifecfura se encuentra en un
periodo de adaptacion y cambio, corrientes como el
estructuralismo y el mefabolismo, han sido asumidos vy
superados, dédndose una arquitectura plural y abierta
que hacen que sea necesaria una reflexidn profunda

sobre estos femas.

Podemos encontrar dentro de l a arquitectura
contemporanea ejemplos que desarrollan ideas
contrapuestas, qgue generan una arquitectfura gque se

proyecta méas alld de los limites fradicionales.

El tema elegido es el Limite arquitectonico, el
anadlisis del limite nos dara claves para entender el
como y el porqué.

El limite Heideggeriano "es el elemento constructivo
del lugar, el umbral y los Llimites son los elementos
constructivos del lugar. En cuantfo que forman parte
de la imagen que revela una espacialidad concreta,
los limites no son donde una cosa acaba sino aquellos
donde una cosa empieza su propia existencia. Limite
y umbral expresan una diferencia y por ello permitfen

"

caracterizar el lugar concreto.



También es importante ver que el significante 'y
significado de la arquitectfura ha cambiado, ya no se
asocian los mismos significados a las mismas cosas y
esto también influye en el limite, ya que se cambian
significados de cosas que antes eran diferentes. Las
nuevas formas de vida, los nuevos signos, son elementos
que nos rodean y que ftienen que esfar presenfes en
la arquitectura, de forma que la reflexidn que el

proyecto arquitectdénico tiene que llevar a cabo es mas

compleja gque hasta ahora, porgue el limite méds ahora
que nunca no es donde acaban las cosas sino donde
empieza a ser y esos |limites se han transgredido.

Siendo nuevo la forma de entenderlo.

Por este motivo entender los L|imites que Llleva Lla
formalizacion de la arquitectura, hacen que no solo
sean elementos compositivos sino integradores y

conceptuales gque sin ningdn aporte puede dar mas

calidad a la arquitectura que representan. Cambiar
los limites, infegrar programas, fransformar
estructuras existentes, cambiar usos, modificar
patrones exisftentes, doftarles de <calidad y generar

una profundidad en su confenido.

OBJETIVOS

Analizar la variaciones de los limites en l a
arquitectfura del siglo XX y ver que elementos
definen los limites. Se analizara todos los proyectos

necesarios para explicar los mecanismos compositivos

y conceptuales que hacen posible el desarrollo de
dichos limites.

Se llevard a cabo wuna investigacidn sobre Llos
diferentes tipos de limites, que encontramos
arquitecfuras fenomenoldgicas, arquitecturas de
limites difusos, arquitectura de lo evanescente,

arquitecturas infraestructurales, entre ofras.

Del analisis de diferentes proyectos se obtendran
una serie de pautas y elemento inmanentes a todas las
arquitecfuras que nos enconframos, a pesar de ser
arquitecturas existenciales siempre ftienen elementos

que podemos aprehender para su enftendimiento.

Investigar sobre el limite arquitectonico no solo
desde el punto de vista de la arquitectura sino
enlazarlo con las nuevas tecnologias y con otras

ramas del saber, de forma que se puedan dar diferentes
puntos de vista a este elemenfo cambiante.

__Se recogeran elementos que posibilitan arquitecturas
de crecimienfto orgadnico, de repeticion, arquitecturas
de germen, que nacen amparadas por espacios Llimites
que hacen que su funcidn sea posible y su formalizacidn
también.

_Reflexionar sobre laarquitfectfurade la posftvanguardia

del siglo XX.



THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L’HYPOTHESE DES PLAQUES
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Architecture

1.1 Concepto de Limite moderno

La nocion de Limite en la arquitectura no es el

borde, no es una piel o un elemento de separacion,
no es la forma que adopta para ser entendida,
el limite como diria Heidegger y los antiguos

griegos es donde un elemento empieza a ser es

donde empieza no es donde acaba.

“La frontera no es aquello en lo que termina algo
sino, como ya sabian los griegos, aquello a partir
de donde algo comienza a ser lo que es (comienza su

"

esencial

Es importftante analizar este concepto porque
permite desarrollar una arquitectura que puede
ofrecer mas cosas con menos medios, ya no basta
con cumplir una funcidn, no es suficiente que la
arquitectfura responda a problemas concretos de un
momento determinado, sino que cambiando la forma
en la que entendemos el proyecto arquitectonico
y sus limites podemos afrontar méads complejidad.
Para afrontar esfte fendmeno se hace necesario
analizar los mecanismos que se emplean para diluir

los limites, para marcarlos, o para cambiar su
significado, vivimos en wuna época de perpetuo
cambio, de evolucidon y actualizacion que obligan
a afrontar la arquifectura desde un punto de

vista diferente.

“La arquitectura se da en el encuentro de [as

fuerzas interiores exteriores de uso y de
espacio. Estas fuerzas interiores y ambientales
son generales y particulares, genéricas y

circunstanciales. La arquitectura como muro enfre
el interior y el exterior es el registro espacial
y el escenario de este acuerdo. Reconociendo [a
diferencia entre el interior y el exterior, [a
arquitectura abre wuna vez mads sus puertas al

punto de vista urbanistico.”?

El origen de la forma que entendemos el Llimite
moderno viene dado por las corrientes filosdoficas
del siglo XX, la filosofia de Heidegger, de
Deleuze o de Derrida, son ideas que fienen que
ser analizadas para entender no solo el proceso

de cambio de la sociedad sino de la arquitftectura
fruto de estas ideas la sociedad exige elemento
nuevos, exige que la arquifectura corresponda a
las inquietfudes que lo usuarios de la arquitectura.

'

(7]

1 (Martin HEIDEGGER, "Construir, habitar, pensar”, en Conferencias

y articulos, Ediciones del Serbal, Barcelona, 1994 (1954), p.
114 .)

2 VENTURI, R., SCULLY, V. and AGUIRREGOITIA ARECHAVALETA, A.,
1995. Complejidad y contradiccion en la argquitectura. 82 edn.
Barcelona etc.: Gustavo Gili.

p. 139)

of Density, Hong Kong 2013
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nuevas formas

de pensamiento

nueva sociedad

vision

difereten

En esta fotografia del edificio Seagram (Nueva York
de Mies van der Rohe 1954), Nos encontramos ante un

ejemplo para entender lo expuesto anteriormente.

En este edificio de oficinas o imporfanfe no solo
es la arquitectura sino la convivencia que se tiene
entre la arquifectura y la ciudad, entre arquitectura
y arquitectura. El edificio no se podria entender si

los usuarios no se apropiaran del limite del edificio,

ocuparan este espacio y se relacionaran en él. ELl hecho
arquitectonico carece de importancia si la relacidn
que existe con su usuario no se produce. Por ello
los Llimites son una forma de creacion espacial que

permiftfe experimentar la arquifecfura de una manera
mas infensa y profunda.

En l a actualidad la arquitectura se enfrenta a
nuevas formas de entender el mundo y la sociedad, la
arquitectura debe dar respuestas a nuevas y dificiles
cuestiones, entre ellas como se debe relacionar vy
donde empieza y acaba un proyecto.

Se encuentra en un periodo de adaptacidon y cambio,

orrientes como el esfrucftfuralismo y el mefabolismo,

C

han sido asumidos y superados, dandose una arquitectura
plural y abierta que hacen gque sea necesaria una
r

eflexion profunda sobre estos temas.

Podemos enconfrar denfro de l a arquitecfura
contemporéanea ejemplos que desarrollan ideas
contrapuestas, que generan una arquitecfura gque se

proyecta mas alla de los limites tradicionales.

El tema =elegido es el Limite arquitectdonico, el
analisis del limite nos dard claves para entender el

como y el porqué.

Tendremos wuna visidon diferente de como entender
proyectos desde ofro punto de vista que nos posibilife
el hecho de conseguir esftfrategias formales con Llas
que poder proyectar el fufuro.

El Llimite como reflexion del espacio y elemento que
une, no como un elemenftfo separador. Esfo nos permitfe
comprender la arquitectura de ofra manera y abarcar
mas territorios. Nos permite una mirada abierta y

plural, en donde enriguecer el proyecto.

13



"

El limite Heideggeriano es el elemento constructivo

del lugar, el umbral y los limites son los elementos nueva
constructivos del lugar. En cuanto que forman parte nuevos
de la imagen que revela una espacialidad concreta, nueva

los limites no son donde una cosa acaba sino aquellos

nuevas

donde una cosa empieza su propia existencia. Limite

y umbral expresan una diferencia y por ello permitfen

"

caracterizar el lugar concreto.

The Enviranmant.-Bubble

Teansparent plastic bubble dome inflated Ly air-conditioning output




vision
programas
vida
formas

Es importante ver que el significante y significado
de la arquitectura ha cambiado, ya no se asocian los
mismos significados a las mismas cosas, esto también
influye en el limite, ya que se cambian significados
de cosas que antes eran diferentes.

Las nuevas formas de vida, los nuevos signos, son
elementos que nos rodean y que tienen que esfar
presentes en la arquitectura, la presencia de nuevos
sujefos modificas las relaciones, conexiones y la
manera de delimitar el objeto arquitectonico, porgue
el limite méds ahora que nunca no es donde acaban las
cosas sino donde empieza a ser.

Transgredimos los limites y entendemos el espacio de
forma diferente, no nueva sino con matices diferentes.
Es facil experimentar nuevas formas de pensamiento,
nuevas corrientes que aglufinan esfas formas de
pensar. Postulados que defienden nuevas formas de
vida y nuevos espacios.

Por este motivo entender los L|imites que Llleva Lla
formalizacion de la arquitectura, hacen gue no solo
sean elementos compositivos sino integradores y
conceptuales gque sin ningdn aporte puede dar mas
calidad a la arquitectura que representan. Cambiar
los limites, infegrar programas, tfransformar
estructuras existentes, cambiar usos, modificar
patrones existentes, doftarles de <calidad y generar
una profundidad en su confenido.

El contenido arquitectdonico es ahora un importante
objeto de reflexion en la arquitectura, wentender
estos procesos y su origen es en parfte una +tarea
para la que la investigacion en arquitectura debe
ofrecer alternativas. Buscar en experiencias pasadas
vinculos con el presente que nos ayuden a avanzar en
la arquitectura. ELl Llimite como concepto nos puede
ayudar a crear nuevas herramientas con las que actuar
sobre el espacio.

De esta manera encontrar la esencia de esfte limite es
la forma de trascender la idea de final y asumir que
es el principio de otros factfores que articulan la
Arquitectura, en el presente ftrabajo de investigacidn
se analizaran conceptos y proyectos de arquitectura vy
de oftras ramas del conocimiento para poder profundizar
en estas ideas, de manera no lineal se ira produciendo
los analisis y suma de conceptos.

UN-House. Reyner Banham y Francois d'Allegret. 1965






1.2 La idea de Limite 1
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Qué entendemos por Llimite

Para definir esfte concepfo tenemos que hacer l a

lectura de un texto fundamental:

“"Consfruir, habitar, pensar” de Martin Heidegger, es
un texto que sirve de cimiento a todo el concepto que
vamos a fraftar de explicar. En este texto se establece
estfa relacion del hecho de habitar y construir con la
esencia de espacio y existencia.

Desulecturasepuedensacardiferentesinterpretaciones
pero lo importante es que esencializa lo que es el

espacio arquiftectdonico y como se llega a él.

No es el hecho de habifar en si lo que hace que el
espacio sea, sino que es el hombre que Lo habita
el que con su sola presencia hace que ese espacio
sea un espacio y no ofra cosa. La arquitectura no es
una maguina que tiene un uso, ftiene un uso porgue el

hombre la utiliza y crea de ella una maquina.

El limite definido en este texto es el lugar a partir
de donde algo empieza a manifestarse, la primera
impresion que se obtiene del objeto pero esta percepcidn
no tiene por qué ser visual, tampoco material, este
limite genera relaciones mas profundas que solo ser
el inicio de algo porque es el inicio pero también el

nexo entre el comenzar a ser y el ser.

El limite de forma inmaterial genera esta forma de
proyectar y enfender la arquitectfura de ofra forma
jugamos con ofro tiempo y ofra esencia mas profunda.
Poder enftender que el limite es espacio y que habitando

este Llimite lo hacemos propio y transcendemos la

17
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barrera mas elemental de la forma, y adquirimos mas
complejidad en nuestras soluciones. La arquitectura
del movimiento moderno perdid esta percepcion,

simplificando al maximo conceptos.

Unos conceptos como la relacidn, la psicologia, la
percepciodn, las formas de habitar, el lugar, l a
individualidad. Preocupados por otros aspectos gque

también son importantes, descuidaron aspectos como la
union, relacion, el caos y el encuentro. P
erdieron al sujeto que es el que en Gltima instancia

habifa la arquitftectura.

Heidegger se hace estas preguntas:

iQué es habitar?

¢En Qué medida el construir pertenece al habitar?

El construir tiene como meta el Habitar

“"No es Habitar como hecho fisico lo que nos posibilita
aposentarnos de un espacio no es el concepto de habitar

sino el sentir propio, albergar al hombre."?

El sujeto es el que define el limite y el que genera
el espacio pero para generar el espacio no basta solo
con habitar el lugar, el sujeto ftiene que sentir suyo
ese lugar, tiene que senftirse parfe de el para poder
habitar en él. De esta forma el limite no es el final

ni el principio, no es algo intermedio.

(Albergar ya en si garantiza que acontezca el habitar?

"Relacidon de fin y medio, el habitar como fin y el

construir como medio. Desconfiguramos mas relaciones

esenciales, no solo es el medio <construir ya es
habifar."”

Los wusuarios construyen el espacio, el espacio nos
alberga, pero con esto no se garantiza la union de
usuario y lugar. Las relaciones esenciales son Llas

que marcan la esencia del habitar y construir.

La esencia del habitar, es definida como habitar junta
a las cosas, habitar espacios intermedios porque el
espacio es algo que siempre esta flanqueado por cosas

3 (Martin HEIDEGGER, "Construir, habitar, pen-

sar”, en Conferencias y articulos, Ediciones del
Serbal, Barcelona, 1994 (1954), p. 113.)

19
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que estan junto a él, el sujeto arquitectdnico es que
guarda con su presencia y relacion la esencia del

propio espacio.

Como decea Heidegger "El habitar es més bien siempre
residir junto a las cosas, el habitar como cuidar,
guarda (custodial) la cuaternidad en aquello junto a
lo cual los mortales residen en las cosas.

Raum espacio nombra o dice su viejo significado,
Raum rum quiere decir lugar frangueado para poblaciadn
y campamento. Un espacio es algo Aviado (espaciado)
algo a lo que se le ha franqueado espacio. Osea dentro
de una frontera e, griego péras.

La frontera no es aquello en lo que termina algo sino
como sabian los griegos donde comienza a ser lo que

"

es, comienza Ssu esencia.

Los espacios reciben su esencia desde lugares y no

desde el espacio.

Nosotros somos los que marcamos las ideas y los
lugares, al fransformarlos y apropiarnos de ellos
creamos el lugar, que no el espacio, y con la suma

de estos lugares vamos creando la extensidn que nos
permite habitar en estos lugares. El espacio como

espacio intermedio el espacio como extensidon.

No es una frontera, nuestro limite viene dado por el
sujefto porque es él quien crea el espacio habitando, es
él el que hace suyo el espacio se apropia del espacio,
se apropia del limite generando una complejidad que
no necesita de nada mas para permitir el desarrollo

del espacio.

Esta idea la podemos encontrar si analizamos wuna
serie de ejemplos que afirman esta idea, no solo
en el plano arquitectdénico sino también social y
cultural. La forma en gque el sujeto enfiende algo es

lo que da la posibilidad de cambio, el apropiarse de

los espacios y cambiar la realidad.

"El establecimiento de wun lugar habitable &es un
acontecimientfo. Y obviamente tal establecimientfo
supone siempre algo técnico. Se inventa algo gque antes
no existia; pero al mismo tiempo hay un habitante,
hombre o Dios, que desea ese lugar, que precede a su
invencidon o que la causa. Por ello, no se sabe muy

bien donde situar el origen del lugar”



Aldo Van Eyck Parque de juego de Dijkstraat Amsterdam 1954
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1.3 Definicidon de un Limite

El ser humano necesita delimifar de alguna manera el
entorno, desde la antigiedad la Humanidad siempre
establece fronteras, debido en parte a que nosotros
habifamos el mundo y es en nuestro habitar que creamos
espacios.

El ser humano habita, y habifando genera su cosmos.
El sujefto del espacio es el hombre, sin hombre no

puede haber sujefo y por lo ftanto no hay espacio.

Los Llimites en arquitectura se establecen segln el
sujefo, cada vez que cambia el sujefo el Limite cambia,
de tal forma que un mismo espacio es entendido de
diferente forma seglin el sujeto que lo interprete en
cada momento.

El sujeto es el gque se apropia del espacio, de esta
apropiacion generamos el Llimite, por Lo tanto Llas
estrategias del limite las da su usuario, y corresponde
al arquitecto que esos limiftes sean mas profundos de

la propia materialidad del objeto arguitectonico.

Cambios sociales, cambios en la cultura hacen que el
limite arquitectonico necesite cambiar. El espacio
arquitectonico Lo generamos a partir del limite, en su
definicidon mds clasica en el texto construir habitar
y pensar de Heidegger La frontera no es aquello en lo
que fermina algo sino como sabian los griegos donde

comienza a ser lo que es, comienza su esencia.

Esto no lleva a preguntarnos qué es la esencia de la
arquitectura es el espacio por tanto la generaciodon de

espacio es una forma de manipulacidon del Llimite el

espacio arquitectonico es en funcidon de cdémo Llimitan
entre si y con el resto de espacios, es un elemento
que se genera a partir de como podemos entender esta
relacidon, por tanto la relacidn sujeto arquitectdnico
y limite arquitecténico, es lo que <conforma los
espacios es en la relacidon y la utilizacidon de los

objefos en donde podemos realizar y ver esta idea.

Los parques infanftiles de Aldo van Eyck en Amsferdam
son un ejemplo muy <claro de esta nocidon. En wuna
época de reconstruccidn nos enconftramos con espacios

residuales, sin uso, espacios de desecho y residuales

en donde solo con la incorporacion de un sujeto creamos
nuevos limites y nuevos usos.

Ni el espacio, ni la forma, ni el material, lo que dio
cualidad al espacio fue la relacidon y la apropiacidn
por parte del usuario. De esta forma podemos configurar
nosotros mismos un espacio arquiftectdénico sinnecesidad
de medio alguno, con ello podemos mejorar nuestro

entorno.
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Este espacio nos ofrece un concepto fundamental
para crear espacio no necesiftfamos medios materiales,
no necesitamos nada més que apropiarnos de él, sin

materialidad conseguimos crear un espacio que tiene

un uso y relaciones, el wvacio, la falfa de wuso vy
la proposicidon hacen que el Llimite sea un espacio.
Habitando el limite <conseguimos crear un espacio

arquitectonico que tiene gracias a esto un potencial

muy grande.

Otros ejemplos de esta forma de entender el espacio
la podemos enconftrar en experiencias artisticas y
sociales que se apropian del medio de formas diferentes

y generan situaciones puramente arquitectonicas.

Artistas como Marina Abramovic¢. Experimentan con esta
forma de entender de formas diferenfe el espacio,
donde el limite lo establece la propia persona. En

Imponderabilia. 19717%

“"The knife is real, the blood is real, and the emofions

are real.” - Robert Ayers in conversation with Marina

Abramovic

Lﬁ';’;;‘:.-: T
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“"Imponderabilia”, Marina Abramovic y Ulay, 19%%
“"El pGblico entra en el museo ftiene que pasar de lado
por el pequefo espacio enfre nosofros Cada persona

"

que pasa ftiene que elegir cudl de los dos a cara.

En esta pieza artistica, Abramovic encapsula al
sujefo de una forma muy inferesanfe. La arfista y su
companero Ulay, se muestran completamente desnudos a
la vista del pdblico, ellos se presentan a los gque
llegan explorando la reaccidon de la gente que pasa a
través de ellos. El efecto que causan en el asistente,

que es en realidad el sujeto de la performance.

Lo importante no son ellos, sino el pdblico gque tiene
que elegir dos importantes posibilidades, Primero,
el visitante tiene que elegir si entra o no enfra en
el museo, Segundo el visitanfte debe elegir a quien de
los dos se enfrenta cuando enftra, tiene que eleqgir
a quien da la espalda y con quien se pone cara a
cara. El hecho de que las dos personas de la entrada
estén desnudas implica que la decisidn sea critica,
ya que las reacciones no son solo producto de wuna
decision sino que las connotaciones que marca esta
aproximacion es crucial para la decision.

Con esta experiencia espacial, se expresa nuestro
entendimiento de lo que una persona pdblica es y la
subsiguiente reaccion que se produce por la relacion
de los diferentes sujetos. A pesar de que cada persona
es disftinta ciertas variables siempre se repitften
del mismo modo. El hecho del desnudo siempre genera
incomodidad e inseguridad para las personas. Para los
artistas esfto era claro ya que en la entrada se podia
leer:

“"'Imponderable. Such imponderable human factors as
one's aesfthetic sensiftivifty/the overriding imporftance
of imponderables in determining human conduct”

Este hecho nos genera una serie de diferenftes decisiones
que el sujeto debe tomar, decisiones inusuales. La
mayoria de los visitantes que entraban daban la cara a
Abramovic, esto connota la sugestion hacia el desnudo
femenino creando una sensacion de seguridad frente a
un hombre desnudo. La forma de mirar a los dos sujetos
tampoco es directa, se mira al frenfe y se evita el
contacto con los ojos de las dos personas que estan

a la entrada.

Con la recogida de todas las reacciones por l a
camara, la gente desnuda no es la mas vulnerable
sino gue se invierten esos roles convirtiendo a las

personas vestidas en las que verdaderamente ftienen
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que elegir y hacer decisiones sencillas pero a la vez
tfrascendentales. Deben elegir entrar o no, mirar o no
mirar, a gquien mirar, como mirar, que actiftud ftomar,
también se ven los aspectos sociales de cdémo actuar,
como interpretar el fendmeno.

Todo esfo hace que los sujefos del espacio no sean
los dos personajes desnudos sino fodos los vestidos
gue entran, o no, al museo.

Esta performance se cambiaba la relacion del espacio
y transforma el limite para cambiar la sensacion del
usuario en ese momento. La sola presencia de wuna
persona altera el limite, altera la percepcidon y la
relacion de los mismos.

Estas experiencias nos demuestran que el limite tiene
un caracter existencial, estd ligado al wusuario y
crear limites depende del propio usuario.

"El establecimiento de wun lugar habiftable &es un
acontecimiento. Y obviamente tal establecimiento
supone siempre algo técnico. Se inventa algo gue antes
no existia; pero al mismo tiempo hay wun habitante,
hombre o Dios, que desea ese lugar, que precede a su
invencidon o gque la causa. Por ello, no se sabe muy
bien donde situar el origen del lugar"*

Por ello establecer un lugar comienza siempre con un
acto de apropiacidon, en donde el hombre se aduefia
de su entorno consiguiendo, delimitar su espacio,
delimitar lo que va a ser, y lo que va a empezar a
ser. El espacio se crea a partir del Llimite porque
nosofros lo necesiftamos para marcar nuesftra presencia.
En esta representacidon artistica se pone al sujeto en
una situacidon de confrontacion donde el espacio se ve
alterado por esa presencia, un espacio de fransito se
convierte en uno de estancia conservando el propdsito
para el que fue concebido pero al incorporar una nueva
variante se consigue que el espacio adquiera tension y
dramatismo. Evoca los sentidos, evoca tensiones evoca
sentimientos que producen una alteracidon espacial y
temporal del lugar.

Esto implica una forma de visidon diferente, convertir
el espacio en arte, la tensidon en pasion y la
b «Architetture ove il desiderio pud abitare» entrevista de
Eva Meyer en febrero de 1986, Domus, 671, abril 1986, pp. 16-24
(incluye una traduccion al inglés). En DERRIDA, J., No escribo sin
luz artificial, Cuatro ediciones, Valladolid, 1999. pp. 133-140.

Edicidon digital de Derrida en castellano.

“"Imponderabilia”, Marina Abramovic y Ulay, 1977




sujetfo

vulnerable

el usuario
define su

limite

crear un lugar
habiftfado es un

aconftfecimiento

implica alterar su condicion espacial y su Llimite

incomodidad en el objetivo de la accion.

Script System de Milo Moire

Este ejemplo mas contemporaneo wutiliza la misma
apropiacidon espacial para incorporar el sujeto al
espacio y alterar la percepcion no solo del espacio

sino también del sujeto.

Utilizar los espacios de wuna forma no convencional

'

todos los espacios posibilitan esta manipulacidon, gque

altera su forma pero si su esencia, vivir en la

frontera es lo que posibilita el cambio.

esta intervencion el espacio tiene wuna forma

convencional, pero el usuario no es el convencional,

hecho de que el habitante del espacio trascienda los

limites hace que se manipule la concepcion espacial y

el resto de usuarios sienta que algo es diferente,

espacio se ve alterado por el uso que de él hace

otro y por ello cambia.

Este proceso de cambio no es nuevo, el usuario cambia
cambia el espacio, hay espacios que son invariantes

pero sus usos cambian y por tanftfo cambia la forma

tienen, este proceso de adaptacion posibilita
la arquitectura sea perdurable en el tiempo,

sea inmaferial porque recogemos un elemenfo y lo

convertimos en otro sin cambiarlo.
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— Pas VolfjeSchrfcla-cne Leben —
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La ciudad para unos pude ser un simple medio sobre

el que se ocupa el territorio pero la conexidn con
el usuario, la conexidon con el gque va a ser sujeto
de ese medio es lo que altera el sentido del medio

convirtiéndolo en algo diferente.

El Limite entre unas cosas y ofras para los sujeftos no
tiene por qué ser una barrera, los edificios tienen
siempre tienen Llimites que no utilizamos aungue el

sujeto puede apropiarse de ellos. Una manifestacion
de apropiacidén espacial del Llimite tradicional de
la arquitectura, es decir su limite material, donde

realmente acaba materialmente, es el Parkour.

Le practicantes de Parkour, se apropian de los limites
para crear su propio fterritorio, donde se altera
las reglas fradicionales del espacio, para ellos lo
interesante de los edificios no es el espacio que

albergan sino el espacio que queda.

Este sujeto construye su espacio a partir del limite
de los edificios, del espacio que no fiene un uso ni
un sentido mads alld de la propia materialidad de Lla
arquitectura, pero que ellos transforman en un espacio
propio, en donde poder realizar su propia actividad.
Convierten el limite en espacio, y el limite en algo
con uso, en algo que cualifica la esencia del lugar vy
crea nuevas conexiones entre sujeto y lugar, y entre

los propios sujefos.

El Limite es por tanto el espacio de relacion, el
lugar donde el sujeto empieza a ftomar contacfo con
la arquitectura haciéndola suya y empezando a crear

relaciones.

cambio

espacial

apropiacion
espacial



Pao 1
Premobiliario para la Moda

Pro-furniture

Nuevo modo de

superacion
las

habitar,

de

barreras
espacales

Premobiliario para el Aperitivo Pr

La Chica nomada de Tokio Toyo |to 1985

El habitar un limite posibilita aduefiarse plenamente
del espacio, usarlo de otras formas y crear nuevos
uso dentro del Llimite. En la chica nomada de Toyo
lto, este concepto de apropiacion se lleva a cabo
mediante la colonizacion de espacios que no estaban
destinados a ser habifados. Habitando estos espacios
se transforma la arquitectura en una base en donde
el wusuario puede decidir y dar sentido al espacio
arquitectonico. Dentro de este proceso hay una serie
de proyectos, de distinfos autores que abordan esta
relacion con el limite de formas diversas, de manera

que el limite se hace espacioy se genera arquitectura.

La investigacion de estos casos nos da claves de como
poder entender el limite arquitectdnico como elemento
de proyectfo y como generar arquitectura a partftir de
ningin medio fisico, sino con Lla apropiacidon por
parte del sujeto del mismo.

El primer Limite que se va a analizar en este trabajo

de investigacion es el Limite fenomenologico.

Practicantes de Parkour, apropiandose del espacio

29
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2.1 El sujeto fenomenolodgico

Dentro de la nocidn de Llimite gue se expuso en la
definicidn anterior donde el limite es donde se empieza
la esencia de algo, podemos infroducir una variante
nueva, que es la forma de descubrir ese Llimite. En
este ftipo de espacios las cosas no se Llimitan sino
que fenemos que descubrir lo que representan para el

sujefo.

Estos espacios abstractos pueden contener diferentes
formas de limite, poder establecer el tipo de actitud

necesaria para infterpretar la limitacidon formal.

Este limite se construye a partir de una determinada
actiftud vital, para acercarnos a comprender lo esencial
de este tipo de modo de habitar el limite tenemos gque

partir de una idea de libertad e individualidad.

Esta forma surgida en el siglo XX, nos muestfra a un
sujefo libre y creativo, que esftablece sus propias
reflexiones sobre el mundo, se sale de las convenciones
tradicionales y esftfablece sus propias relaciones con
el espacio. Es usuario siente el espacio y el limite
de forma diferenfe.

Merlau-Ponty hace una reflexion sobre que es el sentir,
en la que se pregunta por el sujeto de la percepcion.
Con esta pregunfta obtiene las relaciones del sentir
y las conductas, la cualidad como concrecidon de wun
modo de existencia, el sentir como coexistencia. La
conciencia quedaria atascada en lo sensible.

Esta individualidad hace que el sujefto justifique su
exisftfencia con un sentir propio, y la forma en la que

siente hace que el espacio sea parte de él.

En la fenomenologia de la percepcion, Generalidad vy
Particularidad de los sentidos, entendiendo sentftidos

como campos <con una pluralidad de senfidos. (ada
sentido tiene su mundo, la comunicacion propia de
los sentidos, sentir antes de los sentidos, sentir
con sentidos distintos e indiscernibles, como Llas

imdgenes monoculares en la vision binocular.

El hombre es un sensorium commune, reflexionar es

reencontrar lo irreflejo.
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S U'S diferentes
osenfa como en
o tfodo prejuicio

)ropio mundo, ya
ler como en los

que tuvo a lo
da se apropiaba
reaba su propio
er era un espacio
yo, en la mente
ad del

n de la realidad

mundo era

ynes su modo de

en Cannes que
el espacio, el

ra diferente.

Abandonar todo prejuicio y sentir el mundo de forma

inicial, abstrayendo l a reflexidn gque hacen los

sentidos pero con una inicial pureza que nos permitfa
captar el mundo de otra forma.

El mundo como tipico, se perfila perono viene propuesto
entendimiento la sintesis de

por una sintesis del

'

transicion.

La Realidad y el inacabamienfo del mundo: el mundo es

abierto. El mundo es un ndcleo del tiempo.?

El espacio vivido

La experiencia de |la espacialidad expresa nuestra
fijacion en el mundo. La espacialidad de la noche. ELI

espacio sexual. El espacio miftico. El espacio vivido.

Estos espacios, épresuponen el espacio geométrico? Es

necesario reconocerlos como originales. Sin embargo,
estan construidos sobre un espacio natural. La
ambigliedad de la consciencia.

Merleau-Ponty lo describe nitidamente "El mundo no es
un objeto cuya ley de constiftucidon yo tendria en mi
poder: es el medio natural y el campo de todos mis
pensamientos y de todas mis percepciones explicitas La
verdad no 'habita’' Gnicamente en el "hombre interior’',
mejor adn, no hay hombre interior, el hombre estada en

el mundo, es en el mundo donde se conoce."?®

El sujeto gque se ha abiertfo al mundo renunciando a
su interioridad, obtiene sus vivencias a ftravés de
la Epojé, la reduccidon, del asombro, de la sorpresa.

Para Husserl, Epojé, consiste en la "puesta entre

paréntesis no solo de las doctrinas sobre la realidad

sino también de la realidad misma".

El termino clasico de Epojé wun westado mental de
suspensidon del juicio, wun estado de la conciencia
en el cual ni se niega ni se afirma nada. La Epojé
fenomenoldgica plantea poner en suspensiodn l a
realidad misma, sin negarla para poder desvelar el

conocimiento.

Desvelando el fendmeno mediante la conexidon, de forma
sincera e intencionada.

Cada uno de nosofros no es mas que una mitad que ha
sido separada de su todo, como se divide una hoja en

5 Merleau-Ponty, M. 1975, Fenomenologia de la percepcidn, Peninsula,
Barcelona.
6 Merleau-Ponty, M. 1975, Fenomenologia de la percepcidn, Peninsula,

Barcelona. Pg 93
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“Derivas de ciudad, cartografias imposi

dos. Estas mitades buscan siempre sus mitades.’

Los hilos gque nos unen a las cosas, que nos unen al
mundo. Siempre hay una blsqueda de conexiones entre desvelar,
nosotros y el mundo, wunos hilos que se enrredan y conecta

enlazan creando nudos hilos nuevos.

La reduccion eidética, consiste en tomar las
objeftividades que se presentan a la consciencia
como meros ejemplares de esencias que se obtienen
por wvariacion eidética. Este método ya habia sido
introducido en las Investigaciones Légicas.

No es este el caso de la reduccion trascendental,

qQue aparece por primera vez en esta obra en la forma Hilos que
de una desconexidn o puesta entre paréntesis de la unen L|las
creencia en la realidad del mundo. Quien ejecuta esta
cosas
reduccidon descubre de manera radical el mundo en tanto
que mundo vivido por él, pues con la desconexion de
la creencia en la realidad del mundo el fenomendlogo
se concentra necesariamente en el campo de la vida de
conciencia en la que éste aparece y adquiere incluso
su caracter de realidad.
Solo con la desatencidon del mundo en tanto gque mundo
real es posible prestar atencidon al mundo tal y como
es vivido por nosotftros. desconexion

puesta enfre

Mientras que la reduccidon trascendental abre el campo . .
parentesis

de la consciencia pura, la reduccion eidética permite

? PLATON, (traduccién GARCIA GUAL, C., MARTINEZ HERNANDEZ, M.
and LLEDO, E.), 1992. Didlogos. 3, Feddn ; Banquete ; Fedro. 22
reimprde la 12 edn. Madrid: Gredos.

“Derivas de ciudad, cartografias imposibles” by Esther Pizarro

Photography © Markus Schroll. Courtesy of Esther Pizarro. Sala A
CEART

Derivas de ciudad, Esther Pizarro “la dicotomia entre una ciudad
congelada por la hisftoria y los flujos generados por el movimiento
de los ciudadanos, hace gque ya no sea posible una representacion
figurativa de la ciudad, sino que es necesario generar sisfemas mas
flexibles basados en una participacion activa de cada individuo.”
Se representan los lazos, hilos que nos unen entfter nosofros y las

cosas
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bles” by Esther Pizarro.

reduccion
trascendental

todo
restablecer

olvidar

conceptos

intencion

significativa

Photography © Markus Schroll. Courtesy of Esther Pizarro. Sala A CEART

captar lo que ahi aparece en términos de esencias y
de relaciones esenciales.

A la actitud a en la que vivimos cotidianamente cuando
actitud
actitud en la que nos manfenemos en

no hacemos filosofia, Husserl la denomina

natural. A la

la reduccion trascendental -y que, sépalo o no el

fildosofo, es propia de toda filosofia— la denomina

actitud trascendental .?®

Es una técnica de olvido de todo lo preconcebido
y del restablecimiento de vinculos directos entre
los fenomenos y la percepcion individual, con esto
conseguimos una técnica que suspende el tiempo,
“poner entftre paréntesis” la historicidad del conocer

y del ser humano, en favor de una vuelta a "las cosas

mismas", cuya esencia nos seria revelada por wuna

“"vivencia Depurada”

El fenomeno, los captamos a través de su intencion

significativa, el sujeto capta libre de todo prejuicio
las cosas. Se atiene a la intuicidn y a la intencidn,
las sintesis de estos dos concepto es lo que fundamenta

los concepto y nos hace poder <capfar el mundo de

formas diferentftes.
De esta forma se consiguen experiencias mas inftensas

se detienen con esfte mecanismo de intensificacidn

el tiempo. Aislar y olvidar ya no son <conceptos

negaftfivos sino que devuelven su pureza al acfo mismo
de experimentar.

Apropiarse del espacio. Con wuna vision infuitiva

e inmediatfta solo se experimenta la sensacion del

'

espacio, puede ser ftodo o nada se puede comprender o

no pero la intuicion del sujeto es la que consigue

hacer suyo el espacio.

8 Husserl, Edmund, Ideas relativas a una fenomenologia pura
y una filosofia fenomenoldgica. Libro primero (traduccidon de José
Gaos), FCE, México, 1997, paragrafo 10
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De esta manera nos vinculamos mas al mundo, y al
espacio. El espacio fenomenoldgico es més emocional,
més inftfelectual e involucra al individuo con el mundo
en la manera que se involucra el mismo en la forma de
experimentar el espacio. Construye el espacio a traveés
de su experiencia, creando lazos con el mundo y las
cosas, unos lazos que seran intencionados puesto que
cada uno los establecera por su propia relacion. EI
mismo espacio puede transmifir y vincularse de formas
muy distintas con cada usuario.

El mecanismo para conseguir la intensidad es la epojé,
con ella nos aislamos del tiempo y ponemos en pausa
todos los argumentos del mundo para lograr percibir
el mundo de una forma directa, sin ningln tipo de
barrera. Podemos wver las cosas de forma directa,
vemos las cosas como son.

Nuestra forma de ver el mundo se vuelve propia
al suspender el tiempo y la memoria, creamos Llas
condiciones para mirar de una forma universal y poder
percibir la realidad con otros ojos.

Encontramos nuestra propia sinftfesis entre el mundo
y nuestra subjetividad en el lugar. En la Gestalt,
se estudia estos nexos de unidn, con los que podemos

intferpretar el mundo.

Principio de la experiencia- Desde el punto de vista
bioldgico, el propio sistema nervioso se ha ido
formando por el condicionamienfo del mundo exterior.
Si ponemos en suspension este principio podriamos ver
las cosas de forma diferente, creando nuesftro propio

cosmos .

El tiempo, no quedaria eliminado solo en suspensiodn
para poder percibir de forma directa. Aufores como
Bachelard, Hulof o Merleau-Ponty definen de formas

distintas el tiempo.

Bachelard, el tiempo quedaria activado a través de la

rememoracion y la ensofiacion.

Tiempo de la rememoracionr retroactivoy autobiografico.

Un tiempo individual,una memoria particular. Hulot un

fiempo al margen de cualgquier velocidad autoimpuesta.

Merleau-Ponty define el tiempo como un conjunto
de puntos, de instanftes multiples, wun tiempo sin
direccion carente de linealidad. "El tiempo no es una

vision

intuitiva

mecanismo
intesificador

Epojeé

Principio de
experiencia
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linea sino una red de inftencionalidades.
Intensificacidon de experiencias frente al tiempo,

implica una suspensidon del tiempo.

Bachelard, el ensuefio, tfraernos de vuelta al pasado y
rememorar nuestros mejores recuerdos, gracias a esto
podemos tener una experiencia vivida, como nifnos. La
vision de un nifo nos ofrece que la relacion entre el
yo y el mundo es directa sin la aparicion de un modelo

racional auto impuesto. Refrotraernos a la infancia.

El sujeto del espacio fenomenologico. Es un sujeto que
vive el espacio, con recuerdos del pasado inmanentes
a él primarios, pero que experimenta el espacio en
el presente con su experiencia presente. Este sujetfo

es Llibre de mirar, sin prejuicios y poder ver

M

mundo y la arquitectura de forma propia, con pasion

disfrutando del espacio y de la arquifectfura.

La evocacion a la sencillez, a lo primario, a lo
minimo resulta la clave para poder entender estos
espacios. Sin esta visidon desligada de prejuicios y
sin la sensacidén abierta, no se puede disfrutar de
ellos.

El sujeto es el que redefine su Llimite que no se
vincula con los limites fisicos del espacio sino con
la limitacidon que un nifo podria tener, con un visidn
libre va mas alla de la propia forma y trasciende el

espacio dotandolo de una riqueza mayor.

El espacio deja de enftfenderse como aquella extension
neutra propia del cienfificismo descartiano para pasar
a ser un "ente habitado” por estimulos y reacciones,
por vectores, por deseos y afecfos que orientan,
anticipan y dan sentido a las cosas, y a nuestro cuerp
entre ellas. Queda anulada la presuncidon de cualquier
objefividad en favor de una presencia profagonist
polarizada por la revelacion de los fendomenos fisicos

en interrelacidon con su propia subjetividad.’

Para poder conceptualizar el Limite fenomenologico
acudiremos a un montaje artistico, donde se pueden
ver toda esta teoria del sujefo fenomenolodgico

esperimentada en el espacio.

9 ABALOS, | ., 2000. La buena vida :visita guiada a las casas
de la modernidad. Barcelona eftc.: Gustavo Gili.
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2.2 Concepto del Limite

Un ejemplo <claro de esta interpretacidon de Llimite
lo da Juan Navarro Baldeweg, en la Sala Vingcon de
Barcelona 1976. En la exposicion "“Luz y Metales”
reflexiond y analizd dimensiones esenciales de la
Naturaleza, elementos primarios como l a luz, l a
gravedad el horizonte y el equilibrio.

Esta exposicion es el fruto de la investigacidn que
llevd a cabo en el MIT en donde experimenta el espacio
y el entorno a través de la relacidn entre pensamiento
y sentimiento, explord "el modo de realizar obras que
definen wun &mbito natural habitable: wuna casa del
hombre” . '

En esta exposicidon se experimentd y reflexiond con
la atmosfera arquitectonica, en particular con la
atmosfera arquitectdénica fenomenolodgica. En la sala
principal esta atmosfera se lleva a sumédximaexpresion,
en la sala se encuentran un lucernario norfe y dos
ventanas enfrentadas, el acceso se producia mediante
una escalera, desde la cual accedias al espacio, en
donde habia un columpio en su punto de elevacion
maximo .

En las paredes de la sala se plasman los rayos de luz
con colores azules, verdes, negros rojos y amarillos,
mediante frazos de pincel se esencia liza la luz que
entra por las ventanas.

10 Conferencia “Horizonte habitable” (11 de Noviembre de 2002)

1976 . Juan Navarro Baldeweg
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Para Goethe los colores eran sombras y los concebia
polarmente conforma a la polaridad que también advertia
en otros fendmenos del mundo fisico y orgéanico. EI
amarillo y el azul, los colores elemenftfales, formaban

parte de un esquema polar genérico: activo y negativo,
atraccion 'y repulsion, los polos magnéticos, la
electricidad positiva y negativa. De este modo
llegd a concebir un vinculo entre diversos reinos

y manifestaciones del mundo fisico y de la vida en
general. Con lo cual lo visual y lo metafisico, el
color y sus resonancias semanticas, pueden coexistir,
y el pensamienfto cientifico surge de una experiencia
previa.'

El columpio se encuentra estatico, se ha quedado
suspendido en el tiempo en su momento de maximo
dinamismo pero a su vez westatico ingravido en el
espacio, es espectador tiene que entftrar en la sala
dinamico, en movimiento y se encuentra a la altfura
de sus ojo con un columpio ingravido en su momento
de maximo esplendor cinético. En este momento se
activa la memoria colectiva del espectador, evocando

al placer de la nifez.

Congelar el movimiento y detener el tiempo, mientras

que el sonido que producia wun artefacto imitando
el sonido y la frecuencia que tendria el columpio
subrayan el paso del fiempo, a pesar de esftar puesto

en suspensidon el ftiempo no se detiene.

Con esta obra se ponen de manifiesftfo las dimensiones
esenciales del espacio, que no son otftras que la luz,

11 NAVARRO BALDEWEG, J., 1999. La habitacion vacante. Valencia:
Pre-textos etc. Pg. 47
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la gravedad, el horizonte y la mano.

Se captura la luz dibujandola <con pinceladas de

colores, es la mano del artista la que captura los

rayos de luz gque entran por los ventanales en Llas

paredes. Duplicando la sensacion de la luz ya que
lo que consigue es multiplicar la sensacion de luz
en el ambiente fisico. Con esto Navarro Baldeweg,
reinferpreta la realidad plasmédndola como una

reminiscencia de la propia realidad.

El horizonte se manifiesta con el ascenso que el

espectador fiene que hacer para llegar a la sala el
recorrido de la exposicidon hace que nuestros ojos
vayan adaptandose al horizonte opropuesto en este
montaje.

Se entraba por el centro de la sala, lo primero de

lo que se tiene nocidn es del <columpio que &esta

ingravido en medio de la sala, después de este proceso

ascensional ftenemos que mirar a los lados para ver

las ventanas y la luz.

De tal

un elemenfo en el que

forma que nos relaciona con el lugar al crear

fenemos que mirar, luego se

manifiesta con el balanceo del columpio, una simetria

antagdénica entre el movimiento del espectador libre vy

lo gque esta deberia ser movil.

tt

Y por Gltimo la gravedad se manifiesta por la suspensidn

fijo pero

espacio temporal del columpio, que otra vez reflexiona

de manera opuesta a lo que se podria esperar de él,

en su momento de maximo movimiento se detiene y queda

ingravido de forma analoga al espacio, manifestando

el peso y el paso del tiempo con el sonido.

Con esta intervencion podemos ver todas las ideas

anterior mente dichas llevadas a la practica mediante

la manipulacion de la percepcidon, tanto del espacio
como de <conceptos como tiempo y memoria, evocando
recuerdos del pasado, involucrando a l a propia
percepcidon del sujeto.

Sala Vingon de Barcelona 1976. Juan Navarro Baldeweg
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Encontramos wun espacio wuniversal suspendido en el
tfiempo, en un instanftfe deferminado que evoca mulfitud
de sensaciones, solo con el hecho de dejar en suspension
un objefto en movimiento.

La atmosfera fenomenoldgica se consigue mediante Lla
manipulacion de conceptos como tiempo, memoria, luz,
gravedad y horizonte, se consigue que el sujeto se
vuelva activo en esfte entforno y perciba el espacio de
una manera diferente. Cada sujeto experimentara cosas
diferentes, pero todos tendran que observar estos

conceptos universales que gquedan manifestados aqui.

El sujeto siente el espacio suyo, percibe la realidad
con sus sentidos olvidando todo prejuicio y pudiendo
captar todas las ideas que el espacio fransmite.

Boceto de la Sala
1976 . Juan Navarro B

Em comspruee ion Sala Vineuneer B on .« 1976, Juan

Navarro Baldeweg
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La arquitectura es luz y sombra, pero
gusta separa ambos fenomenos y pen
en la luz de un modo positivo, como
substancia que se conduce y se canali
como una subsftfancia que, en definiti
llega a experimentarse igual que cualaqu
otro material constructivo

me
sar
una
Za.:
va,
ier
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2.3 La plataforma fenomenologica

La plataforma fenomenologica.

Siguiendo con la definicion de Llimite establecida
antes vamos a analizar 3 proyecftfo de Mies van der Rohe
que siguen la misma estrategia de limite. En estos
tres proyectos de fiempos diferentes se generan unas

estrategias proyectuales similares, si las analizamos

'

desde este punto de vista encontramos que el Llimite

que propone Mies se ajusta a lo la fenomenologia de

la percepcidon define como limite.
Tres de las plataformas mas conocidas de Mies van
der Rohe son las que se generan en el pabelldn de

Barcelona de 1927, en el edificio Seagram Building
1954-1058, y la Neuen Nationalgalerie de Berlin 1962-

1968 .
Mies usa la plataforma de una forma que el limite que
genera el edificio es mas un limite simbolico gque wun

limite real de su arquitectura. En los tres proyectos
usa el mismo mecanismo para delimitar la relacion de

la arquitectura con el espacio plUblico, la plataforma

no se usa como elemento delimitador sino como nexo de
unidén entre lo piblico y lo privado, creando un espacio
vacio que los sujetos deben percibir y construir su

propia realidad.




Laplataforma que usa Mies, a pesar de ser mucho anterior
a estos plantfeamientos fenomenolodgicos, planftfean

unos planteamienfos exisftfencialisftas que se vinculan

directamente con esta percepcidon fenomenoldgica, si existencia y
comparamos el proyecfo que se acaba de analizar, fenomeno
podemos encontrar en las plataforma de Mies un simil,

P

on un lenguaje mas abstracto y arquitectdnico pero

que apuesta por Lo mismo que Juan Navarro Baldeweqg en
(

a Sala Vingon de Barcelona a pesar de ser posterior
los conceptos que se han explicado concuerdan también
con la plataforma que vamos a analizar.

La plataforma por la que vamos a empezar el por la

ultima que realizdo Mies, en la que descargd todas s

c
(%]

manipulacion

intenciones, en la que el espacio y la manipulacion
formal del Limite hace posible una lectura desde el formal del
punfo de vista de ofro sujetfo. Limite

Mies hizo varios proyectfos previos <con la misma
tipologia que tiene la Nationalgalerie, el museo para
una ciudad pequefia fue la primera aparicidon de este
concepto.

“Un museo para una pequefia ciudad no deberia emular un
museo metropolitano. El valor de esa clase de museos se

libertad

basa en la calidad de sus obras de arfe y en la maner
como estan expuestas. ELl primer problema consiste espac ial

en concebir el museo como un centro para disfrutar

el arftfe, no como un lugar de donde conservarlo. En
este proyecto se ha suprimido la barrera enfre la
obra de arte, situada en el inferior, y el exterior

mediante un jardin para exponer esculturas situado en

la entrada. Las esculturas expuestas en el inferior
disfrutan de la misma Llibertad espacial, pues la
planta Llibre permifte contemplarlas contra el fondo

formado por las montafdas circundantes.

Croquis para el museo de una ciudad pequeia 1942 la revista Architectural Rec
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El espacio arquitectdénico, asi configurado, es wuna
definicion volumétrica, mas que un confinamiento
espacial. (...) El edificio, concebido como un dnico
y gran espacio, permite maxima flexibilidad. La
estructura, que permife construir un espacio de esas

caracteristicas, solo puede realizarse con acero. De
esta manera, el edificio Gnicamente esta formado por
tres elementos basicos: una losa en el suelo, pilares
y un forjado en la cubierta”',

El edificio esta descrito con la mayor precisidon y

fidelidad a Llo que es el proyecto, "el edificio
dnicamente esta formado por tres elementos béasicos:
una losa en el suelo, pilares y wun forjado en la

cubierta”

Veinte anos después de que le encargasen este

proyecto le encargan realizar la Nationalgalerie, el

Ayuntamiento de Berlin le encarga el proyecto para
albergar la coleccion de arte del siglo XX.

Para entender este proyecto podemos sequir un poco de
la cronologia de proyectos que se fueron enlazando
hasta llegar a este proyecto. Primero nos enconftramos
con edificio de oficinas para el ron Bacardi en
Santiago de Cuba, este proyecto la estructura de la
cubierta vuela sobre el envoltftorio de las oficinas,

por razones climdticas. Dejando estructura exenta del

vidrio y liberando la planta. El resto de actividades

se lleva al zodocalo.

El siguiente proyecto que encontramos es en
Schaweinfurt, para la coleccidon del industrial Georg
Schaefer'™, este proyecto realizado en 1960-1961, de

donde deriva el encacargo de la Nationalgalerie de
Berlin proyectada a partir de 1962. La construccion
se lleva a cabo entre 1965-1968.

El edificio es parte fundamental de del Kulturforum,
al lado de la Philarmonie de Hans Scharoun, permife
a Mies Trenzar de manera manifiesta los hilos que
atraviesan su obra aleman vy americana.

12 (Mies van der Rohe, memoria del proyecto de Museo para una
pequefa ciudad) 1942 la revista Architectural Record encarga a
Mies un proyecto tedrico de Museo para una pequefa ciudad

13 suegro de su niefo Dirk Lohan, que es quien
colabora con Mies en sus ulfimos proyectos, entfre
ellos la Neue Nationalgalerie
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En este proyecto la parte de museo queda dividida en
dos zonas, la primera por la que Qaccedemos es una
zona abierta, un plano continuo por el que accedemos

y encontramos un templete de acero y vidrio que acoge

y complementa programas secundarios de la galeria.

El nivel superior es adecuado para todos los

dispositivos de arte contemporaneo, como ha demostrado

su uso y parece anunciar los planos abiertos del
una ciudad pequefa Centre Pompudou, ideado en 197%1.

La parte de museo se encuenfra en la plaftaforma, en

la que se recogen todos los usos del edificio, acoge

la coleccion permanente.

La seccion del terreno, descendenfte hace que una de
las caras de la plataforma quede abierta. Con estfo
odo el programa del edificio queda cubierto por esta
ieza y la plataforma se convierfe en el acceso y

unto de reunidn.

1,
P
p
Se convierte en el lugar en donde empieza a ser el
m
p
a

useo y en donde el sujefo, se libera de todos los

rejuicios, abandona el tiempo y la realidad, para

si poder experimentar su propia experiencia al ver
la ciudad de Schweinfurt el cosmos que hay ante &1.

La cubiertfa es una frama esfructural de espesor

constante, es continua interior exterior, nada |a

I cubre generando un plano confinuo que forma un confinuo

éé#éééaz&asa entfre ambos mundos.

FACHADA SLIDOESTE

La relacidén interior exterior también se desdibuja

por la materialidad de los cerramientos de vidrios

FAGHADA SUDESTE

que permiften una confinuidad con la ciudad.
"El edificio es en mi opinion una solucidn clasica a

la tarea que se me encomendado”'

Esto es asi por la relacidon que han entre Schinkel y

Mies, con la reinftferpretacion de la acrdopolis hecha

por Schinkel.

El pensamiento de Mies trata de dar una unidad ldgica a
sus reflexiones sobre la perfinencia del gran espacio
abierto y sobre la claridad de estructural .’

14 Mies van der Rohe, carta a Wermer Diftmann, 26 de febrero de
1963, Washington, LC, citado por W.Tegthoff Die neue Nationalgalerie
cit pg 288

15 Nota entre las numerosas interpreftfaciones de este edificio,
véase Meter Serenyo, Mies New National Gallery; an Essay in
Architectural Context, Harvard Architecture Rewiew 1 primavera de
1980 pp 181-189

"Installation for the Neue Nationalgalerie” Jenny Holzer







Peter Smithson dijo en 1979 "El pensamiento de Mies
discurre por cauces ©profundos no es facilmente

accesible. Se sospecha que ni siquiera para él mismo"”

ElL Limite del proyecto de la Nationalgalerie, demuestra
ser un elemento que integra y diferencia el edificio,
es un Llimite que genera en si mMismo un Ccosmos gque
magnifica conceptos como el tiempo, el espacio, la

gravedad y al sujeto.

En este proyecto el Llimite se consigue elevando del
suelo el acceso, creando wuna plataforma que marca
un nuevo plano. Un plano que pone en suspension el
tiempo, hace que el sujeto abandone la propia realidad
para llegar a un plano que posibilita la percepcion
del objeto arquitectdonico.

/ La plataforma Fenomenoldogica de la neuenfNationalgalerie

—
i ‘}.;nj- ’ e

Pt R A
e———

- gy e
e H -
3



54

Con esta forma de entender el Llimite marca un acto
simbdolico, en el que dejas todo atrads y te aposentas
de un lugar, la forma de hacerlo es gracias a la
modificacion formal de limite. A la ausencia de programa
en el acceso propiciando un lugar de encuentro que

marca el punto por el que acceder al galeria.

El sujeto tiene que modificar su horizonte, se vuelve
activo para acceder al edificio, va ascendiendo a un
plano en el que el horizonte marca un nuevo espacio,
un fendomeno gque atrae hacia el al sujeto déandole la
bienvenida.

Acogiéndole para gque pueda crear su propia realidad
en el. La gran cubierta de la galeria marca el lugar
con otro plano superpuesto casi ingravido, que genera
el volumen de acceso, haciendo que algo pesado quede
flotando, estatico, sirviendo de =evocacidon de un
sentimiento arquetipico, un plano protector al que

acercarse, al que ir.

Cambia la gravedad lo pesado se vuelve liviano, siendo

un elemento continuo que enfre y sale del volumen de

acceso.
El cerramiento de vidrio que delimita formalmente
la parte de =exposiciones ftemporales, consigue un
efecto de apropiacion espacial, en el que lo piblico
y lo privado se wvuelven wuno, desmaterializandose
formalmente y permiftiendo que el espectador sienta
que estda en un cosmos nuevo, en el mismo lugar pero
percibiendo la realidad de forma diferente, creando

su propia realidad fenomenoldgica. Una realidad que
el sujeto que antes describimos es el que consigue

dar sentido a la plataforma, una plataforma que lleva

entender e

l

limite marca

un acto

simbolico

modificar

horizonte

su




a[~qui tectur a en si todo el uso del museo posibilitando este juego

en forma de fenomenologico en su parte superior.

esfrafos Se llegaria a una vision de la arquitectura en forma

de estratos, estratos es decir planos <confinuos y
ademds inacabables o en cierto modo, infiniftos, de los
cuales la arquitecfura concreta, cuando es compleja,
cuando tiene muchas dimensiones.

Una dialéctica del otorgar y negar, como corresponde

a la pugna enfre sujefo y objeto.

nuevo dial ogo, Fugar con |a dualidad de concepfos <contraponerlos
poni endo entre y fundamentar en ellos su arquitectura hace que la
St ) l plataforma en Mies no sea solo una superposicion de
parentesis e

tramas o planos, no es un juego de planos, ni wuna
mundo formalizacion de un lenguaje abstracto, es sin duda
una reinfterpretacion del cosmos. Percibir el lugar

de forma diferente y conseguir que el usuario pueda

experimentar alli su propio cosmos también.

En la década de los 50 Mies dird gque no ha querido

cambiar el mundo sino expresarlo.’®

Petfer y Alison Smifthson vieron una gran caja en esfte

cario

rel , aceptando y haciendo manifiesto de que el

arte se habia identificado con el Show-business.'"

Esta frase de coémo veian Peter y Alison Smithson a
Mies, por gquien sentian un gran respeto demuestra
que las intenciones de Mies de proponer un espacio
mas preftencioso que el simple contenedor es algo
imperativo en esta arquitectura de exposicion,
genera un soporte en el cual consigue dotar de carga
concepfual al espacio, una carga que oforga en si una
cualidad mayor que el simple concepto de elevar wun
plano del suelo.

Dotfa a este plano de una forma nueva de enftfender lo
que es un museo, de esftablecer relaciones, de crear un
tiempo nuevo en el que el sujeto arquitectonico pueda
marcar su forma de relacion con el espacio. Siguiendo
con la analogia del Show-business genera la alfombra
roja por la que entrar a un espacio, que el propio
usuario crea. Esta plataforma fenomenologica dialoga
con el lugar de una forma continua, no es un elemento
que diferencie y Llimite claramente el lugar. Lo que
hace es crear un punto en donde poder establecer wun
nuevo dialogo, poniendo entre paréntesis el mundo
para poder disfrutar del arte.

16 Mies van der Rohe entrevista en la Arquitectural League, cif
p9
17 Alison y Peter Smithson, Mies van der rohe, Architectural

Dsign 39 7 de Juliol1969 pp363 366
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sentir el
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Seagram
building foto
de Philip

Johnson 1960

Esta apuesta por el espacio fenomenoldgico pareceria

lé6gico explicar los proyectos en orden cronoldgico,
pero analizamos primero el proyecto de la Neuen
Nationalgalerie, porque es su Gltimo proyecto en

donde descarga todo el saber acumulado y en donde el

espacio es la blsqueda de Mies.

Otro proyecto gque genera esta misma idea de relacidn
espacial, de plataforma fenomenoldgica es el Seagram
Building de 1958.

Este proyecto es un encargo de oficinas en Nueva York
para la multinacional canadiense Joseph E. Seagram e
Hijos. Mies con 68 afos lleva 25 anos esperando a que
le encarguen un edificio de oficinas en altura.

La historia del como

llega el encargo a Mies es un

poco compleja porque fras el rechazo de los primeros

arquitectos asociados al proyecto, gracias a la
intervencidon de Philip Johnson le encargan el proyecto
a Mies, con gquien colaborard Johnson siendo este el
que firma el proyecto, dado gque Mies no es reconocido
en el American Institute of Architects de Nueva York,

por no tener Titulo universitario.'®

El planteamiento del edificio es radicalmente nuevo,
porque gracias a la plataforma consigue crear un cosmos
nuevo y propio dentro de Park Avenue, el edificio se
aleja de la calle y se magnifica su sensacion espacial
al crear un limite propio, ajeno al tiempo, que pone

en suspensiodon para que el edificio se aprecie de

otra manera, ofrece al visitante la oportunidad de

sentirlo como propio.

De pertenencia y percepcidon, no es solo un elemento de
separacion integra y unifica todo, separa pero une la
trama urbana, ofrece un recorrido mas complejo donde
poder disfrutar de un espacio, no coloniza el espacio
pGblico, escaso en las edificaciones del lugar. Con
esta intervencion, alejandose de la calle y creciendo
en altura

ofrece una nueva percepcidon del lugar.

'

Hace que el edificio sea el mayor hito, tanto verftical

como horizonftfalmente, cambia el paisaje de la gran

avenida, ampliando el limite del edificio no solo al

limite de la parcela sino a todo el entorno.

18 Phyllis Lambert, Stimmung at Seagram: Philip Johnson Courters
Mies van der Rohe, Grey room 20 pp 38-59
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edificio vy

estructura

claras

busqueda
existencial

del cosmos

Mies dijo del edificio

Mi concepto y m i planteamiento del edificio a
propdésito del Seagram Building no diferian en nada
de los ofros edificios que fuve gque consfruir. Mi
idea, o, mas bien, la direccidn en la que yo iba
en la de un edificio y wuna esfrucfura clara -esfto
es valido no para tal o cual problema, sino para
todos los problemas arquitectdnicas que yo abordo- De
hecho, soy totalmente contrario a la idea segdn Lla
cual un edificio particular debe tener un caracter
individual; para mi es mas bien un cardcter universal
el que debe ser determinado por el problema total que
la arquitectura se esfuerza en resolver.'

Mies buscaba una solucidon universal a los problemas,
una abstraccion, una bGsqueda existencial del cosmos
y la creacidon de un propio lugar. Un lugar propio en
donde la arquitectura sea parte de esta universalidad.
Por ello este sistema de plataforma se repite en
varios proyectos, con la misma carga, con la misma
potencia.

Es una forma que repife, en varios proyecfos porque
hacen que la arquitectura responda al cosmos, al lugar
pero creando un nuevo cosmos y un nuevo lugar. EI
hecho de que la continuidad enftre exterior e interior,
la dualidad, la confrontacidén y la apropiacion del
espacio pGblico dentro del privado se repitfta <con
insistencia en las obras de Mies es sin duda una clara
presencia de este tipo de conceptos, que funcionan
porque posibilita que el sujefto arquitectonico sea el
que de verdad perciba esfte nuevo cosmos.

"EL establecimiento de un lugar habitable es un
aconfecimiento. Y obviamente tal estfablecimiento
supone siempre algo técnico. Se inventa algo que antes
no existia; pero al mismo tiempo hay un habitante,
hombre o Dios, que desea ese lugar, que precede a su
invencidon o que la causa. Por ello, no se sabe muy
bien donde situar el origen del lugar"?°

EL Gltimo ejemplo de y mas antiguo en el tiempo es el
Pabelldon de Alemania en la Exposicidon Internacional
de Barcelona de 1929. Es el mas alejado en el tiempo,
pero el limite que genera el pabelldon es el mismo gque
19 Mies van der Rohe en Peter Carter, Mies van der Rohe An

Apprecitation on the Occasion this mont
p 115

20 «Architetture ove il desiderio
Eva Meyer en febrero de 1986, Domus,
(incluye una traduccion al inglés). En

luz artificial, Cuatro ediciones, Vall

Edicidon digital de Derrida en

puo abitare»
611,

'

h of his 75th Birthday, cit

abril 1986, pp.

entfrevista de
16-24

DERRIDA, J., No escribo sin

adolid, 1999. pp.

castellano.

133-140.
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en los casos antferiores, crea un espacio propio, un
cosmos propio y una percepcion propia del mundo, es
una suspension del tiempo en un momento determinado,
el proyecto se aisla de la realidad para crear su
propia forma. Marca una nueva forma de ver el mundo

y el lugar.

En el encargo del Pabellon se plantea para ser un

edificio reglado por y para la recepcion del rey
de Espafna. Un edificio sin una finalidad evidente,
palpable o imperativa: wun edificio dedicado a la

representacion, un espacio vacio y, por eso mismo, un

espacio en si. 2

21 Justus Bier, Mies van der Rohes Raichspavillion in Barcelona,

Die Form &, 16 . L23
P 61
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Por esta condicion de espacio sin espacio y <como
ya nos anticipd Peter Smithson, "El pensamiento de
Mies discurre por cauces profundos no es facilmente
accesible. Se sospecha gque ni siquiera para él mismo"”
este pensamiento tenia mas dentro de el de lo que podia
parecer, es una ruptura con el ftiempo y la realidad,
es establecer se en un lugar y permiftir que el sujeto
experimente, es un acto de existencia fenomenoldgica.
El limite del proyecto es sin duda inmaterial, sin
programa solo se genera espacio, generar espacio con
el limite. Este concepto de limite que no se consigue
elevando el plano de suelo, creando una plataforma
gue concreta el mundo con el sujefo y el espacio es
lo que consiguido Mies.

El proyecto se elabora entre noviembre de 1928 'y
febrero del 1929. La wubicacion la elige el propio
Mies, en el proyecto aparecen dos patios wunidos por
un pabelldon que se asemeja a un patio cubierto.

Cada espacio interior se prolonga en un espacio
exterior, siendo un eco del interior, dando su luz
al proyecto. La maferialidad interior es wun juego
de reflejos y transparencias, el metal refleja, los
minerales reflejan, el vidrio refleja, se crea un
juego de contrastes entre lo tectéonico y lo inmaterial,
volviendo la materia soélida en algo evanescente e
incorporeo.

El espacioque se consigue es unespaciono jerarquizado,
abierto a las vistas diagonales y al movimiento. EI
comisario del pabelldon Georg von Schnitzler. Hemos
querido mosftrar, gracias a este edificio, quienes
somos, Lo gque somos capaces de hacer y lo que es para

i

&
i

—
i

(8
|

[

Fotomontaje del Pabellon

rupfura con
tiempo vy
realidad

plataforma
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mundo con
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apropiarse del
Limite
bisqueda de
aquello en

torno a lo
cual gira

realmente | a

arquitectura

nosofros la Alemania de hoy. Buscamos, ante todo, la
claridad, la simplicidad y la integridad.

Con este proyecto nos enconframos con uno de Llos
mejores ejemplos de fenomenologia, el espacio creado
para poder percibir el mundo de wuna manera propia,
individual pero colectiva. Marcando una vision del
mundo en la que poder apropiarse del Limite. La
existencia del Llugar viene dada por nuestra propia
acogida del lugar, el elemento arquitectdonico marca
la creacidon del lugar. Una plataforma que acoge a
los sujetos de la arquitectura, un elemenfo sin uso
definido, sin proposito pero que permite sentfirse
parte del mundo y del lugar.

El limite, el espacio y el lugar son uno, el Llimite
es el espacio en donde las cosas empiezan a ser,
la esencia de las cosas se basa en la relacidon gque
establecen, estas relaciones son las que marcar la
dimensidon del espacio. Mies crea en todos sus espacios
un punto de alejamiento de la realidad para crear una
conexidon superior con el mundo. Las plataformas de
Mies son un limite que no limita sino que relaciona.
Desmaterializar el limite materializandolo, y dentro
de este nuevo plano se crea un mundo de sensaciones,
de transparencias y de continuidad que dialoga con el
cosmos .

Mies describid su arquitectura al final de su vida
asi:

En mi larga vida siempre me he centrado en la blsqueda
de aquello en forno a o <cual gira realmente la
arquitectura. Y me he ido convenciendo <cada vez
mas de gque la arquitectura debe expresar nuestra
civilizacion, en sus aspectos fundamentales, no
en sus aspiraciones marginales. Hay que trabajar
continuamente en lo esencial y ahi es donde yo veo la
verdadera arquitectura. ELl proceso ha sido largo, vy
todo lo que he hecho ha ftratado de explicar, paso a
paso, esta posicidon. No se puede descubrir una nueva
arquitectura de la noche a la mafnana. Eso es ingenuo.
La arquifectura siempre ha sido algo muy serio, ha
dado el nombre a distintas épocas. Y asi seguira
siendo.??

22 Georgia van der Rohe, La Dona é mobile, cit p 247

DREXLER, Arthur (ed.), The Mies van der Rohe Archive. Nueva York
& Londres: Garland, 1986 (4 vol.)

COHEN, Jean-Louis. Mies van der Rohe. Traduccidén, Juan Calatrava
Escobar. Madrid Akal, 1998. (19 ed. Londres [efc.] : E. & F.N.
Spon, 1996)

SCHULZE, Franz. Mies van der Rohe. Una biografia critica. Madrid:
Hermann Blume, 1986. (12 ed. Mies van der Rohe. A critical Biography.

Chicago & Londres: University of Chicago Press, 1985).
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parasitfar

Tomas

espacio

Saraceno

el

3.1 Del espacio entre espacios

El Limite conceptual

Llamaremos asi una forma de habitar el espacio que
se genera por la incorporacion de la tecnologia vy
las grandes estructuras, son una consecuencia del

progreso.

El avance cientifico, no solo en el terreno tecnoldgico
sino también cientifico, la adquisicion de nuevas
formas de explicar el tiempo y la confirmacion de
teorias y principios de la incertidumbre posibilitaron
y posibilitan un cambio en la forma de entender el
habitar y el sujeto.

El sujefo se desplaza <con respecto al humanismo
clasico. Los hombres ya no son el centro de las cosas
sino que han sido desplazados ocupando su lugar otftros
procesos que engloban a la sociedad. Estos espacios
necesitan del Llimite para poder existir, necesitan
dar a los espacios un soportfte vital que consiga que
estos espacios se puedan utilizar. Necesifan ofrecer
algo para que el sujeto excéntrico pueda participar
de ellos.

Se pierde al sujefto para rencontrarlo, ya que el
sujeto tendra que parasitar el espacio, apropiarse de

el es una necesidad para poder entender esto.

“"Desde los sesentfa el discurso en torno al sujeto ha
experimentado un giro explicitamente antihumanista,
tanto en la filosofia como en arquitectura. En la
filosofia este periodo o, més precisamente, en la
feoria -habiendo desplazado esta practica posmoderna
a la filosofia- la deconstruccién de la tradicién
humanista estd basada en la radicalizacién de los
fextos de pensadores modernos como Marx, Niefzsche,
Haidegger y Freud.

Unos pocos fextos daran inicio a una fendencia
generalizada.desde la lectura de Althusser en Para Marx
del humanismo como ideologia burguesa perniciosa que
recuerda su "antihumanismo radical tedrico” Basado en
“el prerrequisitoabsolutodel mitofilosdfico (tedricol)
del hombre reducido a cenizas”; hasta la reafirmacion
de Jaques Lacan de “el verdadero descubrimiento
de Freud” como (a "Radicalidad excenfricidad del
yo", hasta las sistemadticas interprefaciones de
Michael Foucault sobre las represivas expulsiones
y reproducciones de las diferencias intelectuales,
psicolégicas y sexuales por la razén moderna y sus

mediciones.

IN ORBIT/ k21 standehaus, disseldorf from 22.06.2013
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En a

cosas; hasta la critica sostenida por Jacques Derrida

“muerte del sujeto” en las palabras y las
hacia la metafisica del humanismo y el pensamiento
logocentrico; a través del trabajo de tales escritos
la ideologia moderna del hombre como origen subjetivo
y limite interpretativo del sentido y de la realidad
esta enfrentada con un esfuerzo resuelfamente
antihumanista para eliminar de la filosofia lo que Jean

Franéis Lyotard ha [lamado el "obstaculo humanista”??

El humanismo se basaba en la creencia de que existia

una moral wuniversal rigiendo al hombre, se dedujo
pues que todas las personas eran Llibres e iguales.
Por eso a finales del siglo XVIIIl y principio del XIX,
la razon ilustrada fue la que asumid la filosofia del

humanismo.

Rousseau o Kant humanistas Lliberales pensaron gque
esta ley un universal de la razon era la dGnica forma
de evitar cualquier tipo de tirania ya que serviria
de gua para no perder el camino de la libertad y la

igualdad.

Estas ideas no sufrieron muchos enfrentamientos, Karl
Marx critico esta forma de emancipacion politica, para
los humanistas la forma de garanftizar la libertad vy
la igualdad venia dada por los derechos humanos, Marx
afirmaba que eran un sintoma de deshumanizacidon a l|a
que debian oponerse, esto era asi porque bajo las leyes
del capitalismo los individuos son egoistas, siempre
estan en conflicto con los demas y los derechos eran
necesarios para protegerse los wunos de otros y no

garantizaban la emancipacion politica.

El comunismo para Mar x era l a Gnica forma de
emancipacion, sin propiedad privada y con una
dependencia ftotal del individuo al sistema en el que
fodos serian iguales. Estos planteamientos son los

iniciales en Marx. En su madurez definido la humanidad

como una abstraccidn irreal, porque los derechos

propios son abstractos, la justicia y la igualdad
que no protegen también son conceptos abstractos. Lo
gue supone en la realidad desigualdades llevadas al
extremo, por eso los derechos humanos los consideraba

como algo idealista o utépico.

Para Freidrch Nietzsche, el humanismo era una version
secular del Teismo, en Genealogia de la moral, afirma
humanos

gue Llos derechos existen como medio para

23 HAYS, K.M., 1998. Architeture theory since 1968. Cambridge,
Massachusetts: MIT Press.
1969 Toward a Critique of Architectural Ideology p. 2

Guy Debord Life Continues

Yona Friedman La Ville s

Candilis,Josic,Woods y Sc
Universidad libre de Berl



limiten colectivamente a los fuertes. Por ello el

/i - asumir esto derechos no ofrecen la Llibertad y la
.Vﬁw £ ,‘ emancipacion de la vida sino gue la niegan porgue se
é%g%i’. 1'%’ plantearia la incertidumbre respecto a los fuertes

i : : y nos habria Llibertad solo porgue la sociedad es

cobarde.

En el siglo XX, figuras con Sigmund Freud impugnaron la
nocion de que los seres humanos fueran racionalmente
autonomos. Ya que para Freud los seres humanos son
impulsados en la mayoria de sus acciones por deseos

irracionales e inconscientes.

Martin Heidegger criticd al humanismo porgque crea que

ra una filosofia metafisica, porgue aftribuye a la

o m
[

manidad una esencia universalidad que privilegia a

nuesfra especie sobre el resto de formas de existencia.
to be Free and Easey 1959

Por ello toma el paradigma del humanismo como algo

que Llidera wun subjetivismo e idealismo que deben

evitarse. Heidegger al igual que Hegel rechazan la

autonomia Kantiana, afirman que los humanos son seres
sociales e historicos. También rechazan la conciencia
constituyente que construye el mundo.

Para resolver el problema del concepto del hombre se
pensd que el estructuralismo era una respuesta. La
ciencia empirica moderna reemplazo a la especulacidn
filosdofica sobre la naturaleza de la materia, l a

especulacion filosdofica abstracta fue sustituida por
ciencia concretas como la lingiistica, de Saussure o

la antropologia encarnada por Lévi-Strauss.

atiale, 1960 . .
P Las filosofias de los posf-esftfructuralistas fueron

n relacidon con el antihumanismo de Althusser, como
Michel Foucault y Jacques Derrida. Estas filosofias
son muy diferentes pero el problema es el mismo, el
sujeto. Ellos tienen un neologismo comin para este
problema “el sujeto descentrado”. Este término implica
la ausencia de accion humana. Para Derrida el caracter
ambiguo del lenguaje da intencidn incognoscible,

permifiendo al lenguaje esftfrucftfural el pensamiento vy
las acciones.

Michel Foucault, en "lLas palabras vy las «cosas”
argumentd que existe una base de conocimiento en todas
las épocas, a lo que él Lllamd episteme. Argumentd

"

que el hombre” es una invencion reciente, que tiene

lugar en la "episteme moderna”, a fines del siglo
XVII1l y durante todo el siglo XIX. La ruptura con
la "episteme moderna” (gque opera en los limites del
humanismo) estd dada con el descentramiento del

sujeto, ejemplificado por el estructuralismo de Lacan

hiedhelm (1963-%4),
in, 1963-174



aplicado al psicoanalisis de Freud, la Llinglistica

estructuralista, o la antropologia estructural de
Lévi-Strauss.?
La relacion que tiene la filosofia post-

estrutrcuturalista con la arquitectura estad ligada a

la idea de lugar, de sujeto y de limite.

La relacion que se establece entre sujeto y Llimite
es la misma que se establece enfre arquitecfura vy
realidad. La arquitectura es wuna herramienta del

hombre para crear su espacio en el mundo.

En este periodo, la técnica la tecnologia avanza mas
que la forma de vida, de fal forma que los procesos
tecnoldgicos, la especializacion y el progreso han
convertido al sujeto en un creador atrapado por su

propia creacidn.

24 El problema del humanismo y el concepto del hombre es uno de
los mayores temas de la filosofia de todas las épocas, para hablar
de limites ftenemos que hablar del hombre que como ya expusimos al

principio es el que los marca y para enftender al hombre ftenemos que
recurrir a las ideas de hombre que se han tenido en las diferentes
épocas, por ello se hace necesario consultar obras de la filosofia
para poder entender como es el sujetfo. Para mas informacion lo
libros consultados fueron los siguientes.

Roland Barthes, Image: Music: Text (19%7)

Michel Foucault, The Order of Things (1966)

Michel Foucault, Discipline and Punish (19%7)

Martin Heidegger, "“Letter on Humanism” (1947%) reimpreso en
Basic Writings

Karl Marx, "“On the Jewish Question” (1843) reimpreso en
Early Writings

Friedrich Nietzsche, On the Genealogy of Morals (188%)
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La tecnologia se ha apropiado del sujeto y del limite.
Por ello el sujeto para los post-estructuralistas
esta descentrado otros conceptos se han apoderado de

ese centro.

Jacques Derrida en una entrevista fue preguntado por
como podria concebirse la especializacidon como wuna
concepcion del proceso que envuelve al sujeto en su
maquinaria de modo tal que no se reconoce ya en ella
y como se entiende esta ftécnica como una conquista o

una dominacidn.

Derriada relaciona filosofia y arquitectura y pone
de manifiesto una realidad acfual. El espacio es una
multiplicidad de relaciones, ya no se puede reconocer,
son espacios que no son visibles.

Son lugares que prometen aunque luego no se
materializan, espacios que a pesar de no poder ser

entfendidos o materiales podemos habiftar.

iPodria concebirse esta especializacion <como una
concepcién posmoderna de un proceso que envuelve al
sujefto en su maquinaria de modo fal que no se reconoce
ya en ella? iCémo puede entenderse ésta como técnica

si no implica ya una conquista, una dominacién?

Todo lo que hemos hablado hasta ahora reclama atencidn
sobre el problema de la doctrina, y ésta solo puede
situarse en un contexto politico.

Por ejemplo, écémo es posible desarrollar una nueva

facultad inventiva que permita utilizar al arquitecto

las posibilidades de la nueva tecnologia sin, por
ello, aspirar a una uniformidad, sin pretender
desarrollar modelos para todo el mundo?, ¢écémo es

posible una capacidad de invencién de la diferencia
arquitectéonica, esto es, que se pueda generar un
tipo nuevo de multiplicidad, con otros limites, con
distintas heterogeneidades, sin reducirse a una

técnica panificadora?

En el Collége International de Philosophie se ha
constifuido un seminario en el que frabajamos
conjuntamente fildédsofos y arquitectos, ya que parece
evidente que su programacién debe ser también wuna
empresa arquitectéonica.

El Collége no puede encontrar su sitio si no encuentra
un lugar, una forma arquitecténica adecuada a lo que
quiera ser pensado. El Collége debe ser habitable
de tal modo que le distinga sustancialmente de I[a

Constant Nieuwenhuys, New Babylon Urbanism Anywhere 1950

11
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Universidad. Hasta ahora no existe ningdn edificio

para el Collége.

Se foma un espacio de aqui, una sala de alla; pero,
como arquitectura, el Collége no existe adn y quiza
no exista nunca. Existe un deseo informe de otras
formas. El deseo de un lugar nuevo, de unas galerias,
unos <corredores, de un nuevo modo de habitar, de

pensar.

Esto es una promesa. Y si he dicho que el Collége no
existe adn como arquitectura, ello significa que quiza
no exista atn la comunidad necesaria para lograrla,
y que por tal motivo no se establece el lugar. Una
comunidad debe asumir la promesa y empefiarse hasta
lograr un pensamiento arquitectéonico. Se dibuja una
relacion nueva entre lo singular y lo mdltiple, entre
el original y la copia.

Pensemos, por ejemplo, en China y en Japén donde los
templos se construyen con madera, y se ven renovados
por completo periéodicamente sin que la originalidad
se pierda, ya que no se mantiene por su corporeidad

sensible sino por algo muy diferente.

Esto también es Babel: la multiplicidad de las
relaciones <con el hecho arquitectéonico entre wuna
cultura y otra. Saber que hay lugar para una promesa,

aunque luego no surja en su forma visible.

Lugares en los que el deseo pueda reconocerse a si

mismo, en los cuales pueda habitar.?

El deseo informe de ofras formas, que utiliza Derrida
para describir una realidad diferente, la wunidad
arquitectonica convencional tiene en el presente

otro significado distinto de la arquitectura cléasica.
Ya no se puede concebir solamente que wuna wunidad
arquitectonica de respuesta a la totalidad de los

programas arquitectdonicos.

En este ejemplo que describe Derrida del Collége
Intfernational de Philosophie se apropiande esfrucfuras
existentes, creando un tejido de relaciones que
posibilitan tener un espacio que asumas las funciones

necesarias para desarrollar el programa pero no fienen

una formalizacidn opropia. Un edificio simbdlico
25 Jacques Derrida

«Architetture ove il desiderio puo abitare» entrevista de Eva
Meyer en febrero de 1986, Domus, 6711, abril 1986, pp. 16-24
(incluye una traduccion al inglés). En DERRIDA, J., No escribo sin

luz artificial, Cuatro ediciones, Valladolid, 1999. pp. 133-140.
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adicional.

mente para la circulacion,

encuenfros

extendida sobre

circulacion,

que representa wun programa concreto pero que esta

conformado de una diversidad de espacios.

Estos espacios crean un Llimite virtual, un Llimite
de concepto, un principio de arquitectfura de
incertidumbre.

Con esto l a arquitectura adquiere un caracter
dinamico. Sistemas muy sensibles a las variaciones
y a las condiciones iniciales. Si ftomamos prestada
de la Fisica la definicion de un sistema dinamico

tendriamos.

“"Los sistemas dinamicos son sistemas cuyos parametros
internos (variables de estado) siguen una serie de
reglas temporales. Se llaman sistemas porgque estan
descritos por un conjunto de ecuaciones (sistema) vy
dindmicos porgque sus parametros varian con respecto a

n

alguna variable que generalmente es el tiempo.

Como ya hemos dicho existen una serie de condiciones
previas que ftenemos que solucionar y wunas variables
que son las que establecen como serda el proceso que

va a tener lugar.

Las peguenas variaciones en dichas condiciones
iniciales pueden implicar grandes diferencias en el
comportamiento futuro; complicando la prediccion a

largo plazo.

La arquitectfura es en parte esto, condiciones iniciales
y variables que se van sucediendo a lo largo del tiempo
que cambian la interpretacidon inicial del problema

que fratan de resolver.

Esta forma de explicar el mundo pertenece a l a
Teoria del caos, el caos no es el desorden sino
la incertidumbre. No saber como se va a comportar
algo no implica que no esté en orden o gque no sea

armonico, solo que su comportamiento y evolucidon son

impredecibles para cualguier momento.

La arquifecftfura debe responder al mismo planfeamiento,
debe adaptarse y evolucionar a lo largo del tiempo.
Tiene que ser un sisfema abierto que permitfta el
desarrollo de las variables que se le wvayan a ir
presentando a lo largo del tiempo permitiendo que se

adapfe a nuevas circunstancias.

El limite como se ha ido explicando a lo Llargo
del ftrabajo no es wuna barrera material donde la
arquitectura acaba sino el espacio donde empieza a



relacionarse. Este elemento de relacion no tiene que
ser material sino un elemento conceptual que permita
qgue se desarrollen los sistemas antes mencionados de
adaptacion y cambio a lo largo del fiempo.

La materialidad o desmaterializacidon del Llimite es
de segundo orden, lo importante es enfender que los
procesos que se desarrollan a en el |limite es wuna
relacion entre el sujefo de la arquitftectura, el
espacio ya el lugar que es en suma lo que defina la
arquitectura. El limite es un proceso, un sistema que

se adapta a cada condicion previa.

Por esta razon, los espacios no necesitan estar
en un lugar determinado <con reglas «clasicas. La
estructura, las conexiones, el soporte virtual que

existen son los que permiten la ocupacidn del espacio
y la formalizacion de una arquitectura sin una forma
propia.

Esta forma establece unos limites muy difusos
entre arquitectura, tecnologia y ciudad. La wunidad
arquitectonica convencional tiene unas alternativas
espaciales diferentes, la forma de crear espacios no
es la variable inicial de este sistema sino la red
gue se va creando es la que confiere al espacio su
realidad y los usuarios plantean sobre ella una forma
de habitarlo.

Por eso las instrucciones tradicionales de la
arquitectfura tienen que ser reinferpretadas para poder

crear una nueva forma de habitar y nuevas formas de

vida.

los
procesos se
desarrollan

en el limite

tecnologia y
ciudad

tecnologia y

ciudad

nueva forma
de habitftar

Constant Nieuwenhuys,



La comunidad es la que tiene que ocupar los espacios,
el sujeto no es un individuo es una colectividad que
asume el modo de limitar con el espacio, de relacionarse
con él. La comunidad debe sentar las bases sobre las
ue crear la idea arquitectdonica, variar la esencia
el espacio pero sin una materialidad distinta porque

comunidad . ,
se aprovecha el espacio exisfente.

aprociacion
Este planteamiento crea espacios de deseo, donde
todas las esperanzas y suefios de una comunidad son
manifestados en la realidad.

Cambiar el espacio sin emplear medios es algo que nace

on este tipo de concepcidon del sujeto y del Limit

m

a3 arquitectura no se formaliza por wuna estructu

oder expresar sus ideas arquitectonicas, posibilitan

C
L r
propia, sino que una existente da a la comunidad de

anti- P

C

. rear los lugares de forma diferente, entender los

humanismo lugares de forma diferente.
y el post-

estructuralismo El anti-humanismo y el post-esftfructuralismo, niegan la

individualidad para que prevalezca la colectividad,

el colectivo es el que debe velar por los intereses

del individuo y de esta manera la forma de interprefar

la realidad cambia porgue no es un individuo concreto

el que debe dar respuesta al espacio sino que la

comunidad da respuesfa al <colectivo y genera Llas

soluciones que mejoren su vida.
recuperar Lla

individualidad Esta filosofia que podria limitar al hombre vy

subordinarlo a la estructura, hace todo lo contrario

2 V)

permite que el hombre tome plena posesion de ella vy
haga suya, recuperando al final la individualidad ya
que cada uno puede plantear el espacio que necesifa
dentro de un marco alfternativo.

La propuesta va a basarse por lo tanfo en estos conceptos. La
obra consiste principalmente en una trama infraestructural
continua de varias plantas, en cuyo infterior se organizan las

funciones individuales y sociales

Para ello se establecen una serie de criterios, los cuales
pueden resumirse en: dar wunas dimensiones admisibles de
volUmenes, uno para el uso individual y otro para el pGblico,
que la distribucidon se efectle por medio del desplazamiento
fisico, los limites de la multiplicacion de la superficie
quedaran impuestos por la luz del dia y para la construccion
de fabrica de la infraestructura deberdn utilizarse productos

industriales existentes en el mercado.

No obstante, la aplicacion méas importante del principio de
la ciudad espacial es la de la urbanizacidon en el sentido
de la altura: se reservan las superficies elevadas para
las actividades puramente humanas o bioldgicas (vivienda,
vida plblica, esparcimientos, <circulacidén de peatones) 'y
se emplean las superficies inferiores para los diferentes
servicios (circulacidon mecanica, almacenaje, produccidn,

New Babylon large yellow sector 1967 alimentaciéon y evacuacion).
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suelo, pilares

y cubierta

marcar |a

presencia

nuevos
horizontes

suelo, pilares

y cubierta

estructura
que contenga
todos los
elementos
necesarios
para la vida
y ofrecer
calidad

Michael Wolf, Architecture

3.2 Nuevos usos, nuevos programas, Nueva

“no estoy hablando de hacer las cosas feas, lo que
digo es: supongamos que hacemos una casa que no es
simplemente un hogar feliz, que estd en el filo de
ser misteriosa, que contiene lo sublime, un elemento
de lo incierto y quizd de terror. Algo que esté més

allad de la belleza. "?¢

El espacio consftruido en un medio vital para wun
habitante en potencia. Como hemos visto el espacio
vital en forno al que el ser humano como sujeto es ahora
una red te complejas relaciones que plantean modos de
vida diferenftfes. La esftructfura que nos presentan las
ciudades y asentamientos humanos son un soporte en el
cual el sujeto tiene que enconfrar su lugar.

Deleuze y Derrida y la muerte del sujeto de Foucault,
generan un sujeto posestructuralisftfa, un sujeto pos-
humanista que gira enforno a un presencia vital. El
sujeto con su presencia es el que crea el limite del
espacio, crea las relaciones y su vida es la gue se
apropia del espacio para crear su enftorno y su modo

de vida.

No se ftrafta de wespacios materializados, no es un
arquefipo consolidado, no es algo cotidiano. Es wun
espacio que se construye de forma mentftal, el objeto
contiene en si las cuestiones que dan caracter a la
arquitectura. Incluyen de forma no explicita conceptos

de compacidad y coherencia pero no de forma tangible.
La vivienda <como objeto arqufiectonico pierde su
materialidad, dando paso a procesos de construccidn
espacial sin medio maferial ya que las necesidades
materiales de la vivienda las asumirian estructuras
que estan en otftro nivel.

Mat building edificio tapiz.

26 Peter Eisenman Del espacio entre espacios
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Estos elementos son actualizables, no son permanentes,

al contener de forma velada fodos los concepfos que

nosofros queramos oforgarles, pueden sufrir cambios
radicales y diferentes formas de uso. Este tipo de
elementos pueden vivir en entornos virfuales, no

son espacios de lo cotidiano, pero pueden habitar en

ellos, siendo tangibles en él.

Estos espacios son un =elemento que revitaliza vy
critica los espacios cotidianos, los ponen en duda vy
hacen que se produzcan reflexiones sobre como debe
ser el espacio y como debe ser habifado. Esta forma de
habitar requiere unos minimos elementos espaciales,
sin presencia tangible, sin un objetivo claro pero
con muchos implicitos en el propio planteamiento de
este espacio virfual. Con ellos se consiguen poner en
evidencia cosas que se han convertido en cofidiana
pero que no ftienen la suficiente fuerza conceptual
frente a estos espacios que nos dan mayor vivencia
puesfo que son tomados como elemento virfual dentro

de un mundo material.

Ejemplo de =este <contraste podemos =enconfrarlo en
lugares como China, en Hong Kong el espacio de
vivienda es minimo y siguiendo las reglas clasicas
de la arquitectura nos enconframos macro estructuras
de vivienda gque ofrecen una solucidon candnica al
problema de la vivienda pero en las que sus habitantes
son ajenos al lugar, ajenos a la comunidad y en la
qgue no pueden vivir.

Fotos de las unidades de vivienda de Hong Kong.

Hong Kong tiene una poblacion de siete millones de
habitanfes que se encuentras localizados en una
superficie muy reducida. En esta regidn de china el
25% de ella es la que ocupa la ciudad y el resto son
espacios destinados a reservas naturales.

Por esta condicion en aproximadamente 274 km? viven
estos casi siete millones de personas. Lo que convierte
3 esta ciudad en uno de los lugares con mayor densidad
de poblacidon del mundo con una densidad de 6.325,9

hab/km?) . La falta de espacio y wuna poblacidn en
constante crecimiento por la continua inmigracion
de las zonas mas pobres de China a la ciudad, han

conseguido que los edificios sean grandes agrupaciones
de viviendas, asemejandose a colmenas.

Edificios de gran altura, apelotonados sin espacios y
con mini apartamentos. Donde la gente no puede vivir
y gracias a la especulacion son lugares caros para
la vida.




E fotografo alemdn Michael Wolf ha capturado

espectaculares imagenes de estas casas enjambre.

Hong Kong es un ejemplo en el que se demuestra que
no siguiendo una estrategia mas abierta, mas social,
donde la colectividad pueda tener espacios para poder
vivir y se asuman otftros modos de vida alternafivos.
Convertimos la arquitectura en una prisidon, donde el
hacinamiento y las formas insalubres de vida son la

ley que marca la formalizacidn espacial.

Sinunprograma, sinuna forma clara se consigue poner en
duda los firmes valores de los espacio ftradicionales,
porque reflexionando a cerca del modo fradicional de
habitar el espacio nos lleva a reflexionar mas sobre
lo que es vivir, sobre que es el Limite sobre donde

poder infervenir en el espacio.

A pesar de que se niega el sujeto, ya que el espacio
queda como wun elemento virtual que puede <contener
en si todas las <cosas que queramos volcar en él
se le niega individualmenfte pero se busca un sujefo
genérico que sea para toda la colectividad.

Hong Kong espacios de vivienda

fotografiados por sus propieftarios. 2012
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El individuo gueda excéntrico del proceso
arquitectonico, pero a la vez tiene la posibilidad
de tomar posesion de estas estructuras y de volver
material ese espacio virtual.

Estos espacios son problemdticos a la hora de su
comprension, la posibilidad del Llimite como lugar,
hace que el sujefto tenga que adquirir formas de vida
diferentes, formas complemenfariasalas fradicionales,
una forma social, material y concepftual diferentes
gue consigan que estos espacios sean posibles. Hay

qgue aprender a vivir de forma diferente.

Son espacios que apuestan por la vida, por una forma
diferenftfe de vivir el espacio, apuestan por lo mismo
gue la arquitectura pero ponen en duda el sistema. No
anulan a formalizacion clasica de la arquitectura vy
la forma tradicional de limitar el espacio.

Tratan de enriquecerlo y de aporfar mayor complejidad
a las estructuras gque <conforman la <ciudad y el

territorio.

Esta forma de habitar el L|limite, de habitar nuevos
espacios es muy variada, esfos espacios adquieren
numerosas formas, numerosas escalas, diferentes
materialidades, ya que su caracter de adaptable

y acftfualizable dotan a estos espacios de una gran
diversidad.

El modo en gque entendemos el espacio nos permite
poder dotar de esta complejidad también a espacios

existente e introducir mas radicalidad en su uso.

Un ejemplo de no seguir las normas dadas que crea un
objeto arquitectonico diferente lo podemos encontrar

pelicula de buster keaton One week, 1920.

Es el primer cortometraje independiente de Buster
Keaton y en su opinidon el film que hizo mas por su
reputacion.

Casado con Clareftte, Buster recibe como dote de su
tio una casa prefabricada. Pero el chofer, celoso,
falsifica los nimeros de los elementos. ELl resultado
es una casa de equilibrio precario, con la puerta
de entrada en el primer piso. Terminado el montaje,
asistimos a la demoliciodon progresiva, segln un proceso
de estricta ldgica. En primer lugar, ciertos elementos
previstos en su origen para determinadas funciones,
acaban sirviendo para ofras disftfinftas: por ejemplo,

la balausftrada se convierte en escalera.

Fotogramas ONE WEEK,
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pués, un huracan hace girar la casa como un tioviv
error de indicacion debido a la lectura inverti
un nimero obliga a Keaton a un ftraslado de |

traqueteantes, en el gque la casa se desarbo
gresivamente y que acabard -después de un inten
pense ferroviario- por la irrupcion inesperada
segundo fren. Buster y Clareffe quedan solos ¢

amor sin tejado.??

objeto arguitectonico gque es la casa, se pue
onstruir a partir de unas instrucciones diferente
casa se formaliza de forma diferente con una logi
tinta. A pesar de ser por error la pregunta q

cita es ¢ése puede hacer una casa compleftamen

erenftfe con las mismas piezas?

puede hacer una casa distinta, una forma de vivi

erenfe denftfro de las normas. Poder crear lugar

de vivir diferentes en 1920 era visto como u

'
edia de lo que era la vivienda. Pero para los pos
ructuralistas y anti-humanistas, es en lo que

a la forma de crear una nueva vivienda, una nue

iedad y wuna nueva cultura, que a partir de

o o
Y] .

zas existentes alterando su union podemos crear.

de suprimer film, Buster Keaton harealizadounaob
contrastes, llena de hallazgos, caidas, acrobaci
ersecuciones en la que hombres y elementos danz
vertiginoso ballet hasta la pulverizacion final

que emergeran tan sélo los dos enamorados.

final lo importante es la apropiaciodon espacial q
liza el sujefo. Todos esfos elementos que se v
trastando wunos <con otros buscan un equilibri
esario para la vida. En la obra de keaton se bus

manentemente esta idea.

obras empiezan frecuenftfementfe en wun <clima
tilidad, de vendetta y de enconadas luchas,
rivalidad amorosa con oportfunidades desiguale
onces, avanza armado de su amor y de su sincerida

la seguridad soberana de los puros. Abofetfead
peado, burlado y humillado, siempre se reha
tinadamente.

ced a su implacable rectitud, su trayectoria ha
profunda su soledad, el tiempo de lucha,
onquista. Hay algo en él de la obstinacidon gra
nifno. Esta forma de entender la vida y el mun
la que debe ftener el sujefo post-estructuralist
er frente al mundo y tratar siempre de aprovech

oporfunidades que se presentan. La vida en u

21
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Marcel Oms, ONE WEEK, BUSTER KEATON.pg 111-113. Cuaderno

Universidad de Sevilla. Sevilla, 2010
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estructura que estd por encima del individuo no es
facil, pero con una mentalidad abierta y con cierta
obstinacion puede ser igual o mads placentera que l|a
vida tradicional.

Son frecuentes en westos films las secuencias en
qgue Keaton ocupa en el espacio un lugar precario

imagen del destino humano: cruces de calles,
esquinas peligrosas, salidas iniciadas, retftrocesos
inmediatos; la actiftud inferrogativa del que aftisba

con incertidumbre; la mano como una visera sobre los
ojos, prolonga siempre la linea trazada por la pierna
extendida hacia atras: fragil equilibrio antes de que

se desencadenen las violencias.?8

En las peliculas de Buster Keaton, hay una constante
lucha entre el hombre y el clima, una lucha que se
produce desde la catastrofe, desde el desconocimiendo,
es una constante en las peliculas, los hombres luchan
contra la adversidad y salen victoriosos con respecto
de la nafturaleza. El hombre les hace frente desde su
soledad, y sale victorioso. No siempre de la manera que
el espera pero se impone sus valores a la naturaleza.
Sus virtudes son las que le permiten afrontar la vida

siempre con rectitud.?’

28 Marcel Oms, op cift.pg 113
29 Como dice Marcel Oms, en este libro en donde hace wuna
descripcion de la filmografia de Keaton y donde incorpora los

valores del sujeto que hace frente a estas situaciones.

En La ley de la hospitalidad, mientras sin él saberlo, es dinamitado
el dique, el protagonista solitario, sofiador, pesca al borde del
rio su modesto almuerzo. decorado elegiaco, mientras a los lejos
avanzan las toneladas de agua que van a arrastrarlo.

En Steamboat Hill Jr. Un ciclén devasta la zona, las casas vuelan
bajo, los techos oscilan, el rio se desborda, el vienfto arrastra
en un remolino centrifugo “la casa desmontable”; el naufragio
amenaza a Buster desde el mismo momenfo en que pisa un barco
(The Navigator, The Boat); la lluvia empapa al Cameraman; la
tempestad ayuda a The Ballonatic; la avalancha libera a Buster de

la cohorte femenina en Las siete ocasiones. Aunque interviniendo
como recursos dramaticos, estas calamidades meteoroldgicas, estos
furores telGricos, estos desencadenamientos atmosféricos, estos
desbordamientos de las fuerzas cosmicas indican una dinédmica
incapaz de contentarse con enfrentamientos ridiculos o mezquinos.
Cuanto mayor es el peligro de destruccion, mas sensible aparece la
soledad y mejor se revela la ética del hombre keatoniano: es la
certeza de que el hombre es capaz de una confrontacidn victoriosa
con las fuerzas naturales.

La carrera, la natacidon, la sangre fria, la finta y el reflejo,
todas estas cualidades atléticas que intensifican las posibilidades
del cuerpo humano, utilizadas con buen sentido, conducidas por la
inteligencia, son la salvacion y el recurso del hombre en peligro.
Aplastado por el decorado, ahogado por las circunstancias,
arrastrado por el remolino, movido por las olas como una pelota,
anonadado en las espirales de un ciclén, Buster emerge, lucha
sobrevive y triunfa. Todas estas calamidades realzan el mérito del
héroe: amenazado de ser irremediablemente destruido, Keaton no ha
sido vencido jamas. El hombre keatoniano no se realiza si no es en
el riesgo inmenso de desaparecer.

La vida
en una
estructura
que esta por
encima del

individuo

actitud

interrogativa

N\




Estrategias

materiales

alternativas

sobrevivir

el

espacio

en

Estrategias materiales alfernativas, no seguir el

camino marcado, cambiar l a forma de entender la
familia, las relaciones y los proyecftos de futfturo.
Si manftfenemos wuna forma tradicional de hacer las

cosas podemos acabar como acaba Buster Keaton en esta

pelicula.

Sin casa, sin pareja y todo por seguir ciegamente
la codificacion establecida en las normas. Ofrecer
alternativas para que los proyectos de familia, de

vivienda, de hogar, de espacio sean posibles anfe las
adversidades.

El sujeto tradicional y el mundo contemporaneo, Keaton
capta de forma parddica la dificultad de relacionarse
estas dos entidades, sobrevivir en el espacio acfual.
Una sociedad que acepta los errores porgque la norma
asi lo dice y no sabe ofrecer alternativas a la
imposibilidad de sequir consftfruyendo. No sabe como
crear un espacio creando sus propias normas creando

espacios no convencionales.

Alternativa a una casa Suburbana 1978, Dan Graham.
En esta propuesta no construida se plantea una casa
tipica, pero ftransformada, la fachada se sustituye
por un pafo de vidrio, y en la crujia intermedia se

coloca un espejo intermedio.

Con esta alteracidon la vivienda, sus habitantes y los
observadores, modifican sus relaciones radicalmente,
loprivado pasa aser piblico, el observador se convierte
en un partfte de la inftfimidad de la casa. Se vuelve
parte de los que habitan dentro. Los Llimites entre
lo privado y lo plblico se desdibujan, se introduce

el exfterior dentro del inferior con los espejos de

a crujia centftral. Con esta desmaterializacion del

imite lo que estda dentro y lo que esta fuera se

pierden, se pierde lo privado y lo piblico se pierde

también lo que define las fronteras tipicas del
espacio. Es un Llimite inmaterial, gque posibilita la
nueva comprension espacial, nuevos programas, nuevas

formas y nuevos habitos.

Esta vivienda cuenta con una parte cerrada de aseos
y dormitorios donde la privacidad puede ser otftra vez
llevada a cabo pero se produce una suma de opuestos
en un mismo espacio, por un lado la misma estructura
posibilita la total privacidad y por otro la total
exposicidon, la disolucion del limite pero este mismo

espacio posibilita lo opuesto.

Fotogramas La ley de la hospitalidad, BUSTER KEATON 1923
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Este proyecto no manipula méds alla del lenguaje, el
hecho de que solo con el cambio en la percepcion vy
deconstruccidon del espacio permite que lo gque gqueda
oculto no sea solo lo visible sino que los conceptos
que se ocultan se ocultan también al espectador, el
juego delo pGblico y lo privado quedan de manifiesto

con un sutftil cambio que posibilita la creacion de
este espacio virfual, un espacio que reqgula y cambia
el concepto de lo privado que tiene esfte sujeto en

parficular.

La manipulacidon formal es minima pero el cambio
conceptual, conceptualizar el limite y los espacio es
lo que hace que el espacio adquiera riqueza de opuestos,
alternativas a los modos de vida fradicionales, poder
en suma Ccrear un microcosmos con mayor riqueza de
programa y conceptos sin wuna intervencion material
de gran extremo sino que posibilita la creacion de
espacios no convencionales, donde los habitos de vida

convencional también pueden llevarse a cabo.

Esta riqueza conceptual no lleva implicita mas
manipulacidon que incorporar conceptos, contraponerlos
y enfrentarlos para manipular el espacio. Desdibujar
el limite material para crear un limite mads extenso
y complejo. Todo ello sin modificar las estructuras
exisftentes, sin cambiar o definir espacios nuevos.
En una pregunta retérica en wun articulo titulado
Theory and design in the First Machine Age 1960 Reyner
Banham se preguntabai’:

iPor qué en este mundo, no podemos reescribir la

historia del movimiento moderno?

No porque esta historia este equivocada, simplemente
porque es inferior al tamafdo real.

La historia oficial del movimiento moderno, se escribié
en los aidos 20 y se codificé en los 30, es una vista
de la medula de un hueso seco- esta vista es solo
posible porque la materia viva de la arquitectura,
los mitos y simbolos, las personalidades y los grupos
de presion que habia por detrads de ellos.

La eleccion de un historia vertebral del movimiento

moderno con todo el Futurismo, Romanticismo,
Expresionismo, Elementaristas y estefas puros
omitidos. eran la eleccion del movimiento como wuna
fodo. De repente los arquiftectos modernos decidieron

cortar por la mitad a sus abuelos. 7'

30 Whiteley Nigel Reyner Banham historian of teh immediate
future. Pg 31

31 the Glass Paredise Archiftectural Review feb. de 1959 pg 89
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Con este pensamiento Banham plantea revisar y
reescribir la historia del movimiento moderno, no
porque los postulados estén equivocados sino porgue
hay oftras formas de enftender las ideas. Los conceptos
que llegan hasta nuestros dias estan revisados por
miltiples visiones que hacen que sean dogméaticas, sin
oposicion alguna olvidando conceptos importantes, gque
formaron parte de este periodo pero que no llegaron

a asentarse.

También empieza a recoger la idea de que la maquina
como elemento en el movimiento moderno no es del todo
entendido por los arquitectos del movimiento moderno.
La revolucidn tecnoldgica producida en la década de
los 60 hace tener un nuevo concepto de méaquina, de
tecnologiay de progreso. La arquitectura debe entender
estos mecanismos pero apoyandolos en su pasado, en
los que también se encontraban pero actualizando el
mensaje para crear nuevas herramientas con las que
enfrentarse a los problemas del movimiento moderno.

En un articulo titulado, "The Machine Aestheftic”
Banham clasifica al movimiento moderno de Selectivo y
clasista, pero aceptando la maquina lo cual es crucial
para entender wuna versidn autentica del movimiento

moderno .32

Un ejemplo de esftfo es que lo pone el propio Banham con

le Corbusier, con su ilustracion de los automodoviles
en Hacia wuna arquitectura 1923, el argumento es
la necesidad de una estandarizacidon y el argumento

visual es hacer una yuxtaposicidon entre el automdvil

y el Partendn.

Si el problema de la vivienda se estudiase como un
chasis, se veria mejorar y transformarse réapidamente
nuesftras casas. Si las casas fuesen consfruidas
industrialmente, en serie, como los chasis, se veria
surgir rapidamente formas inesperadas, pero sanas,
defendibles y la estética se formularia <con wuna

precision sorprendente.?

El Partendn es un producto de seleccidon aplicado a una
norma establecida. Ya después de un siglo, el templo
griego estaba organizado en todos sus elementos.
Cuando se ha &establecido una norma, se ejerce el

juego de competencia inmediata y violenta.

32 Whiteley Nigel reyner Banham hisftorian of fteh immediate
future. Pg 33
33 Op. cit pg 35
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HUMBERT. 1907

Le Corbusier Hacia una arquitectura ilustracion 1923
Es una lucha para ganar, hay que ser mejor que el
adversario en tfodos los aspectos, en la linea de

conjunto y en todos los defalles. Es pues el estftudio
a fondo de las partidas. El proceso. La norma es una lucha pard
necesidad de orden llevada al trabajo humano. La norma ganar

establece sobre bases ciertas, no arbitrariamente,

(%]
m

(%

ino con las cosas motivadas, y con una logica presidida

por el analisis y la experimentacion.

Todos los hombres tienen el mismo organismo, las
mismas funciones. Todos los hombres tienen las mismas

necesidades.

De este fragmenfto de le Corbusier podemos sacar las

ideas de la contradiccidon que Banham observod, en mismo
primer lugar apuesta por una produccidn que pueda crear organ ismo
formas que lleguen a sorprender, formas vanguardistas

con otros modos de vida, la produccion y la libertad

crearian formas nuevas que no tendrian que estar

supeditadas a los convencionalismos ya que la evolucidn

de la arquitectura seguiria el mismo desarrollo que la

industria, pero a la vez los sistemas presenfes para

ellos se anclan en una norma, en principio universal

para todos los hombres, igualando las necesidades de

fodos los hombres. NUEeVOoSsS

horizontes
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Los hombres no tienen el mismo organismo, no tienen
las mismas funciones. O mucho menos tiene las mismas
necesidades. Esta estandarizacidon del modo de vida es
la que critica Banham y ofros grupos de argquitftectos
de esta generacidn, como Peter y Alison Smithson,
Aldo van Eyck y muchos otros.

La arquifectura para ellos no solo responde a cubrir
unas necesidades béasicas, no igualan a todo sino que
hacen wuna arquifectura para todos donde <cada wuno
encuentra su modo de vida.

La diferencia radica en coger el planteamiento de
Le Corbusier y darle la vuelta, creando un elemento
estandar en donde cada uno podrd vivir como y donde
quiera.

Reyner banham plantea reinterpretar esta historia,
para sacer el maximo partido a las ideas de las
generaciones pasadas, respetando a los abuelos, pero
buscando “una investigacion psiquiatftrica en los
resortes de la accidén, los motivos de inhibicion”

La nueva historia tiene gque ser lo mas objetiva
posible, incluso si eso conlleva la destruccidon de
mitos y de reputaciones consolidadas. De esta forma
se recuperaran ofros conceptos olvidados que son los
que permitiradn un nuevo estado en la historia de la
arquitectura de los afos 50 y 60.3%

Por tanto la forma en la que dice que un hogar no es
una casa es porgue el elemento formal, la tipologia
tradicional de casa, no garantiza que se convierta
en un lugar donde vivir. Planftfear otftras maneras de
relacion con el entorno, otros |Llimites es Llo que
se consigue <con esta interpreftacidon de ideas del
movimiento moderno.

Oftro sujefo foma el relevo del anterior infentando
convertir el espacio en un elemento comin a l a
sociedad, donde el sujeto fenga la posibilidad de una
relacion profunda con el espacio.

Este forma de entender la maquina y la vivienda nos
conduce a un concepto basico para entender la forma
de habitar el Limite, que es la ocupacion.

Ocupar el espacio es converftir un lugar en nuestro
hogar, nuestro hogar no tiene porqué ser una casa,
no ftiene porqué ser un espacio convencional, ocupar
el espacio implica una relacidon, con una estructura
superior gue nos dara servicios y gue nos proveera
de los elementos necesarios para desarrollar nuestra
vida.

34 Whiteley Nigel reyner Banham historian of teh immediate
future. Pg 37
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Esta forma de entender la vivienda, este caréacter
tecnoldgico procede de la tecnificacidon de la época.
La carrera espacial y armamentistica de esta época
hacia pensar que el fufturo seria semejante a la

tecnologia empleada para los viajes espaciales.

Un periodo de exploracidon de la tecnologia espacial
que esta maravillosamente documentado por Nicholas de
Monchaux in Spacesuit: Fashioning Apollo, los frajes
espaciales no solo debian atender a unas necesidades

de supervivencia en un enftforno extremo sino que debian

posibilifar los movimienftos del hombre.

Dentro de esta tecnologia de traje espacial habia dos

L1 ega‘ja de vertientes el fraje blando denominado soft-suit que
hombre a |a permitia los movimientos y una total adaptacidon al
Luna 1969 cuerpo. Y otra tecnologia de ftraje rigido denominado
hard-shell suits, esta versidon de traje espacial era

hecha por los <confratistas de defensa y empresas

aeroespaciales, este disefio tuvo en principio mas

interés para la NASA porque tenia una percepcion mas

tecnoldgica.

El desarrollo de la tecnologia soft-suit inspirari
la radical especulacidon arquitectdonica a finales de
1960 y principios de 1970 en la que se jugaba con est
concepto de envolvente blanda que permitia configur

[s7]}
-

el espacio.

A diferencia de la arquitectura "dura” que se podria

vincular a la tecnologia hard-shell, la arquitectura
blanda fue deliberadamente disefiada para su
maleabilidad, la adaptabilidad, la movilidad y Lla
temporalidad, esta arquitectura era un simbolo de
la libertad y la independencia. Un frufto inesperado

del desarrollo de la obsolescencia programada y los
ciclos de produccidon capitalista del siglo XX.

Para los arquitectos que experimentaron con la
arquitectura blanda, este modelo permitia generar
modelos que eran universales, implicaba una disolucidn
de fronfteras una disolucion de los limites y de la

relacidon sujeto, objeto y mundo. Frente a la amenaza
constante de la aniquilacidon nuclear mutua permitia
la esperanza de vivir de ofra manera.

Muchas de estas metaforas asi como l a fuerza

metaforica y retdrica de gran parte de este trabajo, se
derivan de las imédgenes iconicas del programa Apollo,
incluidas la de Neil Armstrong y Buzz Aldrin llevaba
su impecable traje blanco fabricado por Playtex,

cosidos a mano por cosfureras de esta empresa.

Traje rigido hard-shell suits 1958
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Sin embargo, mientras que la tecnologia del soft-suit
finalmente se abrido paso en la imaginacidn global
como un simbolo de la realizacidn humana como wun
simbolo de la conquista del espacio como un ejemplo
de tecnologia, estos trajes se habia enfrentado al
recelo de la industria militar de la época.

En estas dos vertientes de desarrollo se enfrentaron
por un lado la indusftria aeroespacial y de defensa
contra wunas cosfureras de la empresa Playtex. Eran
dos formas radicalmente opuestas de ver el mundo,
la tecnologia hard-shell representaba la posicion
militar e ideoldgica tradicional y la tiene una idea
que abarca mas la cooperacidon internacional y la
convivencia pacifica.

Playtex es una empresa puntera en la tecnologia pero
estd especializada en productos femeninos, corpifos,
sujefadores y ropa interior. En un principio la NASA
preferia la tecnologia dura, porque se basaba en l|a
capacidad y resistencia de los materiales, también
tenia un caracter cultural ya que la ciencia ficcidn
de la década anterior habia publicitado la idea de
trajes rigidos, como las armaduras de los caballeros
de la edad Media.

Estos trajes hechos de materiales rigidos, con cuerpos
segmentados como el exoesqueleto de los invertebrados,
extensiones que se adapftaban al movimiento como los
robofs sumamente incomodos limiftaban la movilidad
de los astronautas y eran muy incomodos llevandolos
periodos prolongados de tiempo. Sin embargo los trajes
de Playtex eran todo lo contrario, ligeros, adaptables
y extremadamente comodos. Fueron disefiados para ser
usados.

Estos trajes los disefio una empresa especializada en
sostenes y corpifios, cosidos a manos por las costureras
de la empresa y con un proceso tofalmente arfesanal en
comparacion con los ofros trajes. Habia un problema
con la percepcidn gue se tenia de esta empresa a
que competian con empresas especializadas en crear
bombarderos, campanas de buceo y magquinaria bélica.
Mientras que esta empresa fabricaba sujefadores,
también el hecho de que las costureras y no ingenieros
fabricasen los trajes eran un facftfor en confra para
estos ftrajes. Por fortuna, eligieron los ftrajes de
Playtex, de mejor rendimiento y mejor disefio, quedando
superadas la percepcidon negativa que se tenia de estos
tfrajes. Estos trajes confeccionados por costureras, se
convirtieron en un simbolo de creatividad y progreso.
Gracias al progreso que tuvo lugar con el programa
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su espacio y su limite. El limite es una apropiaci
que nosofros hacemos habitando, y el ser huma
busca ante todo un hogar para habitar. En este hac
nuesfro el mundo y ocuparlo enconframos la forma
apropiarnos de él

Una casa no fiene que ser un hogar, la vida, los mod
de vida y como nos apropiamos del espacio no fien
por qué estar ligados a un elemento fijo.

Una vivienda es una forma arquitectonica que sir
para vivir, pero hay ofras experiencias espacial
que se apropian del espacio y también se viven
ellas. Dentro de esta idea nos encontramos ejempl
que ponen en crisis los sistemas convencionales
vivienda y de como delimitamos el espacio.
Plantear otras alternativas de vida, es una forma
pensar el espacio diferente. ElL limite no es u
mera cuestion formal, no es un problema de piel
envolvenfte, no es tampoco un problema material vy
que lo es al mismo tiempo. ELl limite es una cuesti
conceptual, el limite es la realidad Gltima de |
objetos, es la parte que manifiesta la esencia de |
cosas y como hemos visto depende del sujefto que mar
los limites de la relacidon espacial.

La relacidn de <conceptos, la vinculacidn con l
cosas, sentimientos subjetivos que nos plantean u

forma difer
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Webb, Cuchicle 1960

Como poder entender la vida de formas diferentes
porgque como decia Heidegger, habitar es ser, yo soy
en la manera en que habito en el mundo. De esta manera

Habitar, Espacio y Limite, son un <concepfto que se
emplea en este trabajo como sindénimos, no podemos
entender el habitar sin el limite, la percepcidn sin

el ser es un ciclo que conforma diferenfes maneras de
ver los diferentes sujetos que conforman espacios.

Un ejemplo de traje habitable también lo encontramos
en la propuesta hecha por Michael Webb, Cuchicle 1960
y Suitaloon 1967.

Cushicle es uno de los proyecfos a partir de los cuales
Mike Webb, dentro del grupo Archigram, investiga sobre
el concepto de vivienda como <céascara o envolvente

facilmente transportable y de fabricacion en serie.

Segln el propio Webb, el Cushicle permite a las
personas transportar consigo un habitat completo

(entendido como ambiente en el que vivimos).

El término Cushicle deriva de la union de las palabras
cushion, almohaddéon o cojin y vehicle, vehiculo. Asi
pues, Webb parece querer combinar el confort y comodidad
con la facilidad de transporte o espiritu de vivienda
nomada. Esta caracteristica es una constante en muchas
de las propuestas de Archigram. Sus proyectos fratftan
de dotar al usuario de la mayor libertad posible a la
hora de situar el emplazamiento de su vivienda, ya
sea a la escala de ciudad Walking city hasta la de la

propia vivienda Capsule Houses.?

Esencialmente, el Cushicle se compone de en un chasis
tubular capaz de ser propulsado, un colchon o silla de
aire ergondmico y una membrana con doble recubrimiento
de tela que, en combinacion con el chasis, puede ser
hinchada, dando lugar a un habitdculo o estancia
unipersonal. Asi mismo, estaria equipado con pequefos
contenedores de alimento y abastecimienfo de agua;

Asi mismo contaria con un brazo articulado con radio

y una proyeccion de televisidon en miniatura.

35 A guide to Archigram: 1961-%74 (Archigram Group). London
Academy Editions.

Suitaloon
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esquema



Michael

Unidad
transp

confo

traje

— e 7
o /;"_-' A%_
- — L AT T ¥ ()

v o
—_

Webb, Suitaloon
minima

ortable

rtable

hecho a

medida

Habitaft

minimo

d e

utilizacidn

1967
El cushicle es un infenfo de cubrir todas las
necesidades basicas de una persona descanso,

alimento, transporte, diversidn. en el menor espacio
posible, es decir, condensar el modulo de vivienda
hasta su minima expresion. Al mismo tiempo, el hecho
de que se traten de elementos prefabricados en su

totalidad, conformados enteramente en fabrica tiene

'

como objefivo la mayor accesibilidad por parte de la
poblacion.

Suitaloon es una casa inflable ndomada, concebida para
ser utilizada como un traje que proporciona lo minimos
para poder sobrevivir. El Suitaloon fue disefado para
ser un componente complementario de la Cushicle.

Es una especie de traje hecho a medida, como si de

un sastre se tratara, que es capaz de regular Llos
parametros de temperatura, humedad, nos alimenta,
nos Llimpia, de forma que vaya siempre con nosotros

y poder asi establecer un vinculo con su ocupante vy

protegernos del exfterior.

Con estos dos proyectos complementarios generan un
habitat minimo para el sujeto, llevandolo al extremo.
Con este traje de supervivencia minimo como el que
tenian los astronautas para sobrevivir en el espacio.
Dan una alternativa a l a vivienda convencional,
cumpliendo los mismos objetivos de la vivienda, las
necesidades basicas de una persona descanso, alimento,

transporte, diversion.

Pero desde un punto de vista abierto y movil, donde el
espacio queda delimitado por el espacio vital minimo
que una persona pueda necesitar. Este espacio esta
destinado a convertir al ser humano en un nomada,
que coloniza el territorio con su pequefa unidad de
vivienda. Crea wun Llimite diferente cada dia, segln
las necesidades que pueda tener y establece una red
de relaciones que posibilitan que esfta forma de vida
sea posible. 3¢

36 A guide to Archigram: 1961-%4 (Archigram Group). London
Academy Editions.
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3.3 De lo permanente a lo cambiante

Losespaciosdifusos, losespacios intermedios, espacios
de relacidon, el espacio epoje, espacio y limite son el
mismo concepto, que posibilita la relacidn. Relacidn

es la que dispone el sujefo y el espacio habitado,
una relacidon compleja llena de contradicciones que no
espacios son incompatibles sino complementarias. La relacidn
difusos que ftenemos con el espacio es la forma con la que no

apropiamos del mundo.

Estaapropiaciontiene infinitosgradosde formalizacidn
y de materialidad, pero en esencia pueden ser iguales.
Ya que el limite no viene dado por la materia sino por
un elemento inmaterial, intangible que es la relacion
que se produce entre la realidad y el sujeto gque se
apropia de ella.

infinitos
grados de

) .. El sujeto ue roponen Blanchot, Deleuze Guattari,
formalizacion ! | Prop J

Lyotard, Derrida, que por seguir las normas adquiere
un resultado sin senfido. Ya que en una sociedad
en la que el sujefo como individuo debe buscar su

espacio, no puede enconfrar lo que necesita siguiendo
las normas tradicionales.

“la muerte del sujeto” que proclama Foucault en su
libro Las palabras y las <cosas, con wuna idea muy
el individuo parecida a Nietzsche, como lo llamaba Paul Ricoeur
debe buscar su la filosofia de las sospecha,?’
espacio , o " .
Ricoeur dijo que La dominan [la escuela de la

sospechal tres maestros que aparentemente se excluyen

entre si: Marx, Nietzsche y Freud."”

Los tres maestros de la sospecha: Marx, Freud vy

Nietzsche, aunque desde diferentes presupuestos,

consideraron que la conciencia en su conjunfto es una
la conciencia conciencia falsa.

en su conjunto

Asi, segln Marx, la conciencia se falsea o se enmascara

es dna por intereses econdmicos, en Freud por la represion
conciencia del inconsciente y en Nieftzsche por el resentimiento
falsa del débil. Sin embargo, lo que hay que destacar de

estos maestros no es ese aspecto destructivo de Llas

ilusiones éticas, politicas o de las percepciones
de la conciencia, sino una forma de interprefar el
sentido.

37 Ricoeur, Paul (1999). Freud: wuna infterpretacidon de la

cultura. México: Siglo Veintiuno. ISBN 968-23-01%3-4. pg 32

PAO 1 maqueta para la chica nomada de ftokio Toyo Ito 1985
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Lo que quiere Marx es alcanzar la Lliberacidon por
una praxis que haya desenmascarado a la ideologia
burguesa. Nietzsche pretende la restauracion de l|a
fuerza del hombre por la superacidén del resentimiento

y de la compasidn.

Freud busca wuna curacidon por la <conciencia y la
aceptacidon del principio de realidad. Los ftres tienen
en comdn la denuncia de las ilusiones y de la falsa
percepcidon de la realidad, pero también la bdsqueda
de una utopia.

Los tres realizan una labor argqueoldgica de blsqueda

de los principios oculfos de la actividad consciente,

%]

bien, simultadneamente, construyen una teleologia,
un reino de fines. Ricoeur, como ellos, acepta el lado

ascético de la reflexion, su papel de aguafiestas
ante determinadas percepciones de la realidad. Pero
tras el necesario purgaftorio de la critica marxista,
freudiana y nietzscheana, viene l a recuperacion
del sentido, el restablecimiento de una ingenuidad
purificada y fuerte.?®

Nietzsche estudid los modos a través de los cuales los
saberes de las nuevas ciencias humanas se constituyen
en instrumenftfos de las relaciones de poder, como el
conocimiento adguirido a través del desarrollo de

las ciencias humanas en el arco <clasico deriva en
nuevas formas de dominacion y <crueldad. El hombre
ya no es mas un individuo libre y central que crea
y construye a su imagen y semejanza: es un producto
social, funcional a determinadas relaciones de poder,

N
c
~<

as pautas de <comportamiento estan sometidas a
igilancia. No existe ya armonia entre cuerpo y razédn.

cuerpo ha sido reificado, cosificado, convertido

m m <

n objeto, incapaz de toda accion individual ajena a

las necesidades del estado.?’

El sujefo no es ya un productor individual de

significados sinomads bienunconglomerado heterogéneo,
con perfiles borrosos, un movimiento wuna "“enfidad
variable y dispersa cuya verdadera identidad y lugar
se constituyen en las practicas sociales” Michael

Hays modernism and the posthuman subject 1992

38 Carlos Eymar El Cicerone. En memoria de Paul Ricoeur revista
el ciervo revista de pensamiento y cultura. Julio-Agosto 2005 n@
652-653

39 Ifaki Abalos, 2000, La Buena Vida. Visita guiada a las casas

de la modernidad, Gustavo Gili, Madrid / pg. 150-154
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El parasito
enfendido
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Algo que solo es enunciable en plural. Blanchot "el
sujefo no desaparece: es una unidad muy determinada la
que es problematica, ya que lo que suscita el interés
y la investigacion es precisamente su desaparicion
(es decir, esta nueva manera de ser que consiste en
la desaparicion), o incluso su dispersidén que no
llega a aniquilarle aunque no solo ofrezca el mas que
una pluralidad de posiciones y una disconftfinuidad de

funciones"*?

La desaparicion del sujeto es lanueva forma de expresar
al sujeto en esta época, es adoptado por diferentes
autores que califican al sujeto de diferenftes formas,
El parasito de Derrida, los nomadas de Deleuze y
Guattari el vagabundo de Lyotard.

Derrida usa la metafora del parasito para definir al
objetfo y al sujeto de su pensamienfto. “socavar los

4

cimiento del edificio de la metafisica.” formulado
explicitamente como prolongacidn del iniciado por
Heidegger, mienfras con la segunda fthe para-site, el

que estd fuera de sitio, oftra imagen topolodogica.

Describe la actitud, el procedimiento, la mecéanica
deconstructiva, que posibilita la creacidén de estos
espacios aprovechando la existencia de una jerarquia
superior, se desarrolla como pura critica, como

deconstruccion.

El parasito entendido como modelo es el intruso que

se instala en la vida de terceros las otras formar de

pensar, poniendo en evidencia con su sola presencia
la construccidon de wuna compleja trama de leyes y
no formuladas, cotidianas

convenciones secretas , que

' '

teje la red que compone la seguridad y los mecanismos
de defensa privado, el <conjunto de normas con Llas
que se organiza la violencia en lo doméstico y su
través, por extension o por oposicion de la violencia
pdblica.

Giles Deleuze, trabaja en esta incapacidad de

construir totalidades coherentes, Mil Mesetas 1980,

escrito con Félix Guattari, es una panoramica mGltiple
y caleidoscopica del universo de las sociedades
capitalistas, desde una oOptica atravesada por sus

propios efectos psiquicos, en ella afloran los nomadas
como sujetos cuyas practicas sociales podrian ser
vistas como un modelo de accion capaz de oponerse,

L0 Blanchot, Michae foucault tel que Je Ilmagine, editions Fata
Morgana, Paris 1986 ed castellano, foucault y como yo lo imagino
pretfectos Valencia 1988, pg. 147

relaciones de Brasilia 2013
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construyendo “"médquinas de gquerra” frente al estado
moderno y su modelo jerarquico/pastoral. EnMil mesetas
se confunden el vagar de la vision esquizoide entre un
exterior y un interior que no siempre concuerdan, y los
modos de organizacion de sujeto que quedaria descrita
por los principios de organizacidén rizomaticos- de
conexiony heterogeneidad, demultiplicidad, de ruptura

asignate, de cartografia y calcomania, contrapuestos

a los clasicos modelos arborescentes o piramidales
tipo causa efecto, implicitos a las formulaciones
cientificas y filosdoficas tradicionales.*'

Un espacio Lliso, implicito a la movilidad ndémada,
frente al espacio estriado, ligado al sedenftarismo vy

. 1969 Iglesia Nomada
3 su través al estado moderno, contiene y desarrolla

el léxico necesario para implicar la propuesta de un
programa de frabajo basado en el abandono de algunas
categorias mas westables asociada a la disciplina
arquitectonica.

Forma de filosofia diferente del genealogico vy
jerarquico, La similitud de la imagen del nomada con
la aparicion de cambios de conducta en las sociedades
avanzadas, derivado en gran medida de cambios
econdomicos, tecnoldogicos y demograficos parejos, es
sin duda algo mas gque una oportuna coincidencia.

En términos socioldogicos, esta nueva forma de ser
se describe convencionalmente como un aumento de
la movilidad y paralelamenfe wuna diminucion de la similitud de

importancia de la familia y de la razdén doméstica, esa

o o . ' la imagen del
asociacion fradicional establecida enfre wun lugar,

una familia una casa y una localizacion fisica en la nomada

1

que inscribir la propia existencia, automatizacion

vilidad que conllevan una instalacion en el mundo

3
o

aumento de | a
fugaz e individualizada. . )
movilidad

El sujeto wutiliza el desarrollo tecnoldgico <como
infraestructura vital y cultural. El némada fagocita
el esfuerzo colectivo en su propio beneficio.

Perfil borroso como imagen del sujeto. Se desvanece
el perfil de sujeto tradicional y <con el modelo
antropocéntrico <clésico, el sujeto es el que se
desmaterializa, porque pierde las bases que sustentaban
su esencia fradicional, la familia y las relaciones
espaciales gque generaba. El sujeto se vuelve mas
individual, mas imprevisible conrelaciones diferente,

menos cotidianas, es movil, tecnoldgico y se relaciona
de formas diferentes.

Un ejemplo de este uso de la tecnologia, la relaciodn

41 DELEUZE, G., MASOTTA, O. and ACEVEDO, H., 1981. Empirismo y
subjetividad. 22 edn. Barcelona: Gedisa.




[Hans-Walter Miller]

desarrollo
tecnolodogico
como
infraestructura
vital vy
cultural

con el sujeto y la movilidad lo enconftframos en este

ejemplo de Hans-Walter Miller.

En 1963, un cura de la didcesis de Nantes [lamado Michel

Brion quiso construir una iglesia en el balneario de

La Baule al percibir la movilidad de fin de semana vy
veraniega de los habifantes de la ciudad.
Hans-Walfter Miller

neumatica para las fiestas de esta localidad.

financid y construyd una iglesia

Estuvo

un fin de semana activa y donde se realizaron misas

para unas doscienfas personas.

Con una apropiacidon del lugar, la movilidad de una
simple envolvente dio lugar a un wespacio para la
liturgia. Cargado de sentimiento y de fuerza, ya
que el material se transparentaba desde el inferior
y permitia la entrada de wuna luz tamizada por el

material de la envolvente. *?

también Lo
tokio

Este modelo Lo investiga

1985 89,

Toyo Ito con La

chica nomada de

Precisamenftfe la muchacha que vive sola y que vaga por

la inmensa llanura de los media llamada Tokio es la

'

que mas disfruta de esta ciudad, pero, équé es una
casa para ella?

El concepto de <casa para ella esta desperdigado
por toda la ciudad y su vida pasa mientras utiliza

fragmentos de espacio urbano en forma de collagef(..)

La muchacha nomada pasa por los espacios de moda (..)

como en un ensueno.

Su vivienda es una tienda - cabana o sea el pao,

'

que se puede frasladar de un punto a ofro, y en cuyo

centro estd colocada la cama y ofros tres muebles a

su alrededor:

1/ ELl mueble

y guardar el

intfeligente: Un dispositivo para colocar

aparato destinado a obtener informaciodn

de lo que ocurre en la ciudad y almacenarla. Es wuna

capsula de informacidn para navegar por la ciudad.

2/ Mueble para el cogqueteo: Una combinacion de tocador

y armario ropero. El espacio urbano es un escenario

y antes de subir a él, ella tiene que maquillarse y

arreglarse.

L2 Les années ZUP. Architectures de la croissance 1960-197%3

[2002] Techniques et Architecture N2304 [1975]

inferior de la lglesia Nomada
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3/ Mueble para la comida Lligera: Una combinacidn

de una pequeifia mesa y de un armario para guardar la

vajilla y los utensilios necesarios para comer (.)

Tanto los muebles como el pao de la muchacha nomada
estan hechos de una pelicula ftransllGcida, igual que
la ropa que <cubre suavemente su cuerpo. Desde el
punto de vista de su cuerpo, tanto los muebles como
la habitacidon y la casa e incluso las fachadas y las
calles, no presentan grandes diferencias entre si. Todo
ello no son mads que peliculas que van extendiéndose
de forma similar (.)

De esta forma los habitantes wurbanos, simbolizados
por las muchachas ndémadas de Tokio, visten ropas
metdlicas por su sensacion corporal androidea vy
reaccionan anfte el espacio con menor infensidad que
ante lo que se ve en las pantallas. Nuestra piel

sin darnos cuenta, empieza a percibir las materias
inorganicas y artificiales como el metal o el plastico
con mas naturalidad gque las materias naturales.
Asimismo empieza a percibir el espacio ficticio e
imaginario como algo mas confortable que el espacio

real. La ciudad recurre a tal cuerpo androide, ofrece
un espacio experimental, simulado, fragmentado y cada
vez méds cerrado, y sigue formando androides adecuados
para este escenario (.)

Nosotros, que ya tenemos una sensibilidad corporal

como la de un androide, no volveremos jamas al mundo
de lo real(.)*

L3 Toyo Ito, 1988, Una arquitectura que pide wun

cuerpo androide / en: 2000, Escrifos, pp: 61-65

PAO 1 y PAO 2 para
tokio, Toyo Ito 1985
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PAO 1 y 2 para la Chica nomada de Tokio
investigaciones sobre la

una de las

transformacion del espacio

privado. Recupera conceptos como Lla ocupacidon del
espacio, la conceptualizacion de espacio y la creacidn
de limites méds difusos dentro de unas fronteras mas

grandes pertfteneciente a una estructura mayor.

Desde los afos de posguerra hasta hoy, la metéafora
del nomadismo es un recurso frecuente para l a
interpretacion del sujeto postindustrial. Este sujeto
némada vive en wuna transformacion <constante, este
sujefo de perfil borroso <como imagen del sujeto.
Se desvanece el perfil de sujeto tradicional y <con
el modelo antropocéntrico clédsico, el sujeto es el

que se desmatferializa, porque pierde las bases que

sustentaban su esencia tradicional, la familia y Llas
relaciones espaciales que generaba. El sujeto se
vuelve mas individual, mas imprevisible con relaciones
diferente, menos cotidianas, es movil, tecnoldgico vy
se relaciona de formas diferentes. Evolucion de los
automatas de ciencia ficcion de Archigram y el hombre

natural de Reyner Banham.

Este sujefo reconoce su propia individualidad,
reconoce sus Llimites y los establece. Crea nuevas
relaciones que la arquitectura debe promover. Debido

a las préacticas consumistas, el sujeto debe volver a
reconocer su propio cuerpo, y tener una experiencia
propia practicas

tamizada por y héabitos de vida

diferentes.
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Esta visidon de la casa nomada, es wuna vision que
pretende una reconstruccion del individuo actual, con
unas normas diferentes a la Unhome de Reyner Banham.
En a

autdonomo que podia moverse a conveniencia del sujeto,

version de Banham la <casa era un elemento
apropiandose de todo el entorno y creando un cosmos

autoabastecido que se aprovecha de todos los recursos.

Para esta forma de colonizacion espacial no se necesita

una estructura propia, sino wuna infraesftructura de
abastecimiento de energia que ponga en funcionamiento
el modulo habitacional. La PAO para la chica nomada
se aprovecha del sistema econdmico y social en el que

e enmarca, La necesidad no es de una infraestructura

(%

ue de servicios para abastecer la unidad, sino que

q
necesita de una estructura compleja que posibilifte
f

oda la forma de vida de la chica.

Este elemento parasita wun organismo <complejo, el

sujetfo elegido para personalizar la unidad es wuna

mujer soltera, joven y econdomicamente autonoma.

Conceptualmente tiene mas semejanza con el Cushicle

de Mike Webb de 1966. Ya que su materializacion vy
forma de entender las préacticas de la vida y Lla
toma de posesiodon del lugar necesitan de las mismas

condiciones .**

El Cushicle es una mochila ftransportable que permifte
llevar todo el equipamiento necesario para poder vivir,
es una unidad minima de vivienda, que plantea una vida

nomada con este elemento se consigue apropiarse del

I

espacio necesario para poder colonizar el espacio.

El limite que propone lto es un juego enfre lo

padblico y lo privado, una relacion mas compleja de
las relaciones que se establecen entre el sujeto vy
el organismo al que parasifa. La unidad de la chica

nomada no se transporta. Su casa esta por toda la

-

iudad, se apropia de toda la ciudad, la ciudad con

-+

odos sus equipamientos y servicios, su forma de vida
e hacer uso de los

(%]

elementos que proporciona Lla

P

iudad. Hace uso de la oferta que da el consumismo,

no mira con recelo a la ciudad ya que esta es su casa,

—+

odo el sistema es su hogar.

La blGsqueda de una inftfensificacidon de la experiencia,
forzar que las relaciones sean mas intensas y llevar
habitar Lla

nuevas practicas sociales, y espaciales buscando una

al extremo l a forma de ciudad. Busca

identidad nueva.

[ Toyo Ito, 1985-2000, El Crogquis ndm 71, Madrid

Toyo Ito:ELl tiempo ligero Ifaki Abalos +Juan Herreros

Michael Webb, Cuchicle 19

Nuagvyo mode de habitar, La Chica némada o

PAO 1 para la chica nomad
Toyo Ito 1985

UN-House.

Reyner Banham y

The Enviro

Transparaet plaste bubsis de-
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Esta propuesta abandona la forma humanista y tipologia

de la arquitectura, no se hace arquitectura sino que
| e se propone formas alternativas de vida y de espacio
aprovechéandose del sistema exisftente. Trata de
redefinirse los comportamientos privados convirtiendo

el programa en la materia del proyecto.

Los elementos a los que esta alternativa de vivienda

son el embellecimiento con el tocador, la comunicacion

con la consola de informacidon y el reposo con una

mesa y una silla.

El sujeto redefine sus limites y su relaciodon, el sujeto
debe crear unas nuevas reglas antropomérficas, tiene
que crear relaciones mas afectivas que funcionales,
o Tokia Tayo Ite 1985 ya que no se puede buscar funcionalidad dentro de una
sociedad que va hacia lo banal hacia lo hedonista. Ya

a de tokio,

que la funcionalidad no necesita de esfas relaciones

y la casa para una chica nomada si. Esta vivienda no

solo necesita de procesos tecnoldgicos complejos sino

Francois d'Allegref. 1965 de una compleja relacidon con la sociedad, necesita un
proceso complejo para entender este modo de vida, al

_—ﬁmi‘“\\ parasitar todos los elementos de la ciudad no solo
usa los servicios que se le proporcionan, sino Llos

N mecanismos economicos y publicitarios que posibilitan

smant- Bubble

crear la relacion compleja y la aceptacion de este
modo de vida.

El sujeto es el que polariza el proyecto, gracias
al sujeto se defiende el Llimite gque es un L|imite
inmaterial, concepfual y parasiftfo que aprovecha fodo
el contexto social y econdmico. Se aprovecha de la

iudad sin barreras, sin elementos que impidan su uso.

C
Con esto se hace una arquitectura sin materia solo con
programa, solo formado por relaciones, alterando las
r

eglas tradicionales de la vivienda y del espacio.
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Piet Mondrian, Composicion en color A, 1917
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L .1 Conceptualizacion de espacios

Los limites relativistas hacen referencia a una forma
de enftfender el espacio desde punftos de vista fotalmente
opuestos, es un limite que plantea la oposicion de
concepfos que en principio pueden parecer opuestos
pero que para este tipo de limite son complementarios.
La ruptura del paradigma clasico de l a ciencia
que se produjo a principios del siglo XX dio como
consecuencia una renovacion en la forma de entender
los conceptos que hasta ahora podian haber parecido
verdades wuniversales. Con esta catarsis <conceptual
se pusieron los <cimientos para wuna nueva forma de

comprender el mundo y el espacio.

Para entender la conceptualizacion de espacios tenemos
que hacer un acercamiento a lo que supuso la teoria de
la relaftividad en las ciencias y en la arquitectura.
La teoria de la relatividad esta compuesta por dos
grandes teorias la de la relatividad wespacial y

relatividad general.

Estas teorias trataban de resolver la incompatibilidad
entre la mecédnica newtoniana y el electromagnetismo.
Estas teorias fueron publicadas en 1905 y 1915
respectivamente y supusieron un cambio en el paradigma

cientifico.

Es una teoria revolucionaria desde cualquier posicion
epistemologica, Todas las teorias posteriores tuvieron
que ajustarse a ella para no quedar relegada en el
paradigma cientifico. En wun principio la teoria de
la relatividad parecia modélica para cumplir Llos
requisitos propios de una ciencia fenoménica, ya que
habia eliminado entidades innecesarias a costa del

paradigma newftoniano.

Habia eliminado elementos metafisicos presentes en la
fisica newtoniana. Pero la relatividad hace conexiones
entre conceptos y experiencia que se acercan mas a
un modelo matemédtico de deduccidn, la simplificacion
de la fteoria obedece a procesos deductivos mas gque
empirico. De este modo cualquier interpretacion
posifivista que diera validez a los planfeamientos
tedricos por su vinculacion a la experiencia previa

quedan desarticulados. Para esta teoria la creacion

de un modelo deductivo que aglutinase todo era la
base <cientifica para demostrar su wvalidad. Y la
comprobacidn material de que sus postulados eran

correctos adquiria wuna magnitud secundaria ya que
mientras gque los posfulados que planteasen fuesen
totalmente wuniversales la comprobacidon fisica era
secundaria ya que el principio no partia de un proceso

Fotogramas Palytime, Jacques Tati 1967
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previo empirista sino que salida de wuna deduccidn

lébgica que describia el cosmos.

Una ciencia empirica esta basada en gque todos sus
conceptos pueden ser inferpretados y verificados desde
la percepcidon. Pero con la unidon que se produce en
la teoria de la relatividad de espacio y tiempo todo
esto se viene abajo. La aparicion de un espacio-tiempo
cuafridimensional frenfe al fridimensional euclidiano
es lo que marca la dificultad para hacer una ciencia
empirica. Ya que pudiendo usar el wespacio tiempo
dentro de las reglas de la percepcion su posterior
desarrollo légico se hace mas complicado. Esto supone
una pérdida de la homogeneidad del espacio-tiempo, vy
por ftanto una comprension heterogénea de la realidad
no accesible desde la experiencia sensorial. También
la explicacidon de conceptos como la curvatura del
espacio tiempo gque permiten la explicacidon de Lla
teoria son imposibles gque observar. De esta forma se
concluye que cuanto méds universal es una teoria mayor
es su simplicidad y més dificil es su demostracion

empirica.*

La teoria de la relatividad para la arquitectura
cambia también la forma de interpretar el mundo, ya
gue las cosas empiezan a adquirir un valor relativo.
Se empieza a producir wuna bisgqueda de =elementos
heterogéneos que permitan la incorporacion de nuevos

matices al proyecto argquitectonico.

Esto se produce porque elementfo que en un principio
parecian irreconciliables por ser opuesftos pueden
incorporarse denfro del proyecto creando <conceptos
complemenftarios. De fal forma que elementos
positivistas y no posiftivistas se unen para conformar
una arquitecfura diferente que planfea nuevas
relaciones y nuevos espacios.

La relacion del sujeto y el limite es sin duda una

de las experiencias espaciales més intrigantes que
se pueden establecer. La analogia enftre el tipo de
sujeto y como se apropia de un lugar, cdémo un mismo

espacio puede entenderse de diferentes maneras segln

el limite que el sujefto cree.

La creacion de un limite consiste por tanfto en la
forma de relacionarse el sujeto con el mundo a través

de la arquifectura.

45 XAVIER GARCIA-RAFFI , LA TEORIA DE LA RELATIVIDAD: Y LOS
ORIGENES DEL POSITIVISMO LOGICO UNIVERSITAT DE VALENCIA. SERVEI DE
PUBLICACIONS, 2011 pg 25-30
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En este apartado llamado la ruptura del limite no se
establece una ruptura formal con el limite que podria
entenderse con una superacion material de las barreras
fisicas que podemos encontrar. Sino que gracias a la
nueva visidon del cosmos se empieza a entender los
espacios, los modos de vida, la arquitectura y la
sociedad de forma diferente.

La ruptura de |imites viene dada por una vision
cosmologia relativista, que puede aglutinar conceptos
opuestos gque <convierte en complementarios creando
modelos diferentes de arquitectfura y de vida.

En el siglo XX nos enconframos dos paradigmas que
posibilitan esta forma de habitar.

Por un lado tenemos el paradigma positivista, el
progreso y el orden como instrumentos de salvacion. EI
progreso y el orden se ponen a disposicion del hombre
mediante el desarrollo técnico y cientifico. Auguste
Comte introdujo este término que afirma que el dnico
conocimiento es el conocimiento cientifico y que tal

conocimiento solo puede surgir de Lla

las teorias a través del método cientifico.

De estfa forma el sujeto pasa a ser objefto de estu

la sociedad y el sujefto son mafterial de esftfudio y se

puede aplicar los mismos procedimientos de anal
que los que usamos para corroborar la ciencia.

El otro paradigma que nos enconframos es el gque s
de la impugnacion del positivismo. Husserl y Breg
Heidegger y Merleau-Ponty. Planftearon una corri
subjetivista, que se manifestd con un intento por ¢
un nuevo subjetivismo o vitalismo. Estos trat
de dar un marco a la ciencia y desvelar el cara

profundamente k6

ideologico del positivismo.

La vida es irreductible a cualquier categoria exft
a ella misma y por tanto va en conftra de la reduc
a categorias que hace el positivismo.

En arquitecfura esfos dos paradigmas se enfrent

CIAM 10

humano”

Team 10 en el dedicado a
habitat

al reduccionismo

también.

"Problemas del ellos se enfrent

posiftivista que esta

todas las escalas de la arquitectura moderna.

L6 I faki Abalos, 2000, La Buena Vida. Visita guiada a las

modernidad, Gustavo Gili, Madrid / pg. 35
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El sujeto que enconftramos mira el mundo de una forma
més abierfta, crea nuevas normas y establece diferentes
formas de entender el espacio. De esta forma nos
encontramos con dos formas de ver el mundo y que en
principio son irreconciliables, pero como demostrod
Einstein pueden darse a la vez y formar partfte de lo

mismo.

Utilizaremos de ejemplo para ver esta unidn a Jacques
Tati

La interpretacion del mundo que hace Tati esta basada en
las contradicciones enftfre lo natural y lo artificial,

entre la nafturaleza y el artificio. Optando por lo
natural-tradicional frente a lo artificial-moderno,
al oponerlos <continuamente para intentar demostrar

las virtudes de uno sobre el otro.

Esta misma oposicidon se produce en las edificaciones
que aparecen en sus peliculas, sin embargo cuando
se piensa en ellos, lo primero gque se recuerda es
su satira de la argquitectura moderna como ambito
donde se producen wunos comportamientos ridiculos
La arquitectura adguiere asi importancia, porgue el
director la convierte en inductora de un modo de
vida que es objeto de su critica, y para hacer esta
critica, debe ensefiar, describir, los edificios en
que estan inmersos sus personajes.

Crear un edificio, un objeto arquitectdénico, es

crear un espacio. Las relaciones entre el Cine
la Arquitectura deben centrarse fundamentalmente en
las gque hay wentre los wespacios <cinematografico vy

arquitectonico®’

En el cine hay dos modos de ensefar el espacio y ambos
estan asociados al movimiento. Uno es moviendo la
cédmara de forma que el espectador lo vaya recorriendo.
El otro es manteniendo la cédmara fija y haciendo que se
muevan los personajes dando sensacion de profundidad.

Tati utiliza este Gltimo, mantiene la camara inmovil

usando planos generales, elige el punto de vista
fijo, mads natural, en vez de los movimientos de la
cédmara, quizas mads cinematograficos, pero también mas

artificiales”.

L7 Hay mads relaciones entre las dos disciplinas, como puede ser
la escenografia considerada como construccidén formal, sin embargo
ésta ha sido mas interesante cuando la han desarrollado arquitectos
como Poelzig o Mallet-Stevens, por eso es mas importante como ensefa
el espacio arquitectonico un director, que como es su desarrollo

formal. Fragmento extraido de Il saggio "“La Arquitecftfura segun
Tati: Naturaleza confra Artificio”

Modernidad
positivista



Tejido
vida

social

social

La oposicion entre natural-tradicional y artificial-
moderno produce dos ftipos de edificios, relacionados
con los dos tipos diferentes de vida que coexisten
en unas peliculas, en las gque la moderna se va

introduciendo paulatinamente.*?

Los dos tipos de edificios se oponen formalmente,
asi las edificaciones de la argquitectura tradicional

estadn construidas con materiales naturales -la madera

en el hotel de Las vacaciones... o en el taller de
Trafico, la piedra de la casa de Hulot en Mi tio-,
tienen colores calidos -marrones, ocres...-, hay un

desorden compositivo y una acumulacidon de elementos,
se han edificado por agregacion sin una planificacion
previa -como el pueblo de Dia de fiesta-. Por todo ello

predominan las lineas curvas frente a las rectas.*’

En Mon Oncle es en donde realiza una mordaz crifica
de la vida, la forma de proyectar y de habitar los
espacios que la arquitectfura moderna ortodoxa crea.
Yuxtapone dos modos de vida, Lla primera del tio,
Monsieur Hulof inferpretado por Tafti, que vive en una
casa poco convencional en el centro de Paris, vive en
un barrio tradicional, dentro de la ciudad, donde hay

vida, gente, bullicio y un clima muy social.

Por ofro lado nos encontramos a la familia Arpel

formada por Monsieur Arpel directivo de una empresa
de plasticos, un hombre aburrido que se rige por los
convencionalismos marcados por la sociedad, Madame
Arpel la hermana del Monsieur Hulot y el hijo de

ambos. Esta familia vive en wuna casa unifamiliar
moderna, en un barrio a las afueras. Donde todo es
elitista y marcado por el orden.

El nifio y Monsieur Hulot tienen wuna relacidn muy
cercana, el nifo adora a su tio y su forma de vida. La
trama de la pelicula gira entorno a la confrontacidn
enfre esfos dos modos de vida, y ftraftar de infegrar
al nino y a Hulot en la vida moderna.

L8 Esta infroduccion es paralela a unos rodajes que se van
haciendo cada vez mas en estudio hasta Playtime: Dia de fiesta
estd rodada sdlo en el pueblo de Saint-Sévere, Las vacaciones
de M. Hulot en Saint-Marc-sur-Mer y en los estudios Boulogne-
Billancourt, Mi tio en Saint-Maur-les-Fossés, en Créteil y en

los estudios de la Victorine y Playtime en wun decorado creado
especialmente. En Trafico se vuelve a los exteriores y Parade esta
rodada en un circo.

49 Il saggio "“La Arquitectura segun Tati: Naturaleza contra
Artificio”, che qui presentiamo inftegralmente, & apparso in origine

in Nosferatu, Revista de Cine, N. 10, Octubre 1992, pp. 48-55.

Fotogramas Mon Oncle, Jacques Tati 1958



A través de la confrontacidén directa de estas dos
maneras de vivir podemos ver <como se desarrollan

estas dos formas de entender la vida.

La casa positivista gque podriamos atribuir a Llos
Arpel, es una casa moderna donde sus usuarios son
representados como moralisftfas, con un fuerte sentido
de lo que es la rectitud, interprefan en el progreso
material como consecuencia de su moralidad y como un

destino.

El de la felicidad material, es wuna interpretacion
superficial y banal de la vida, propia del pensamiento
positivista. Son wuna familia genérica, sin ningln
rasgo a priori que les identifique, salvo su <casa
que es la maxima representacion de su identidad. En
esta vision de la vivienda, el sujeto que se presenta
es un sujeto positivista, en donde el individuo como
especifico Comte, queda sumido en la unidad del todo
y de todos, debe enftfregarse a las insfrucciones que
vienen dadas por la industrializacidony el positivismo.
A lo largo del discurso narraftivo de Mon Oncle, se ve
como la familia sigue unas insfrucciones precisas de

utilizacion y modo de vida de la casa.

Monsieur Hulot, el t7o, es un habitante de paris, de
un laberinfto fenomenoldgico, e indiferente a toda idea
de progreso. Actla como un parasito, gque vive en l|a
ciudad y hace uso de ella. La casa de esfte personaje es
sumamente sugerente, en ningdn momento se percibe como
es, salvo en las relaciones que en ella fiene con sus

vecinos. Es autdnoma y tiene un sentido existencial.

Es literalmente una casa para la imaginacion y Llos
sentidos, wuna <casa fenomenoldgica. El protagonista
ve el mundo y como un nifio, con inocencia e ilusion.
Por esta razon su sobrino se lleva bien con él. Los

dos comparten una visidon similar del mundo, comparten
la inftfensidad de la vida y de wuna existencia mucho
més interesante que la que viene dada por unas normas

autoimpuestas por la sociedad.

Estas normas son para los Arpel, la ley de su vida,
fodo tiene un sentido y un plan, han olvidado el tiempo
pasado su visidn cosmoldgica se cifie a su sistema
a su modo de vida, mienfras que Hulot simplemente
vive su vida sin reglas, improvisando con un ftiempo
recurrente, en espiral superponiendo los diferentes

estratos historicos y formas de vida.

Estas dos formas de vida y modelos de arquitectura,
presentan wuna ideas excluyenftes enfre si opero en

ella hay implicito de wuniodon, el modo de vida del

felicidad

material

familia

genérica

instrucciones
precisas de

utilizacion

laberinto

fenomenologico




Fotogramas

Mon

Oncle,

Jacques Tati 1958 los Arpel viendo la television en el umbral

sefor Hulot y los Arpel. ELl nifo de la pelicula e

participe de los dos mundos y emplea lo mejor de lo

dos modos de vida, se puede incorporar un poco de cad
modo de vida a un modo de vida moderno pero ligado
lo pasado. Los Arpel también tienen en su forma d

vida formas de entender los espacios y vivir el mund
de forma diferente, la apropiacidon que tienen de Lo
umbrales, su comedor, su salon, el lugar donde ven
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television es en el umbral entre el jardin y la casa.

La casa ofrece diferente posibilidades, diferente
usos, que no tienen por qué venir dados por wuna
instrucciones, sino por las necesidades propias d

los usuarios. El que la casa se entienda de forma ma
abierta

Los Limites en las dos casas la de Hulot y Los Arpe

son iguales, los dos generan un limite de relaciones
un limite que posibilita formas de vida alternativo
produciendo fiempo wuniversales, fiempos diferente
pero con la misma intensidad. Estos wespacio est
forma de ir generando los Llimitfes no pertftenecen a
posiftfivismo ni al subjetivismo, sino que en las do
estan wunidas de wuna forma relativa lo opuesto e

asumido y se convierfte en complementario.

Fotogramas Mon Oncle, Jacques Tati 1958
Hulot durmiendo en casa de los Arpel

, conceptual y no se Llimite a lo epitelial







Esto es una forma en la que el sujeto puede alterar
las reglas, puede convertir lo positivo en subjetivo
y emplear el modo de relacionarse con el mundo que
mejor le parezca. Esta condicidon genera wespacios
concepfuales que gquedan abierfos y posibiliftan la
apropiacion del individuo, pueden estar generados por
formalizaciones modernas pero a la vez ser entendidos

de una forma de vida alternativa.

La comuna urbana, el interés socioldgico y politico,
el nuevo arquetipo de la vida moderna, los espacios

nuevos minimos como elemento habitable.

El andalisis de ejemplos como The Factory de Andy Warhol,
genera en esfe espacio un modo de vida alfernativo.
Los modos de vida alternativos a la cultftura de masas,
con Warhol enconframos como el hecho de apropiarse de
un espacio darle un aspecto propio y el ponerlo de
moda hace que toda la sociedad considere un espacio
que hasta entonces tenia un caracter residual en un

articulo de lujo sin el cual no se podria vivir.

Un nuevo espacio que surgio de la necesidad de tener
un taller donde trabajar. Warhol vivia con su madre en
un piso cercano y The Factory era su taller en donde

se explotaba al maximo las posibilidades espaciales.
En palabras de John Cale No se llamaba The Factory
gratuitamente, alli era donde se producian en cadena
= i; las serigrafias de Warhol. Mientras alguien estaba
: wlir'*‘.' i | . . p
"-'.'_'F'_ T o haciendo una serigrafia, ofra persona esfaba rodando
.S “T - ' | una pelicula. Cada dia ocurria algo nuevo.?®

El espacio era a la vez taller de la obra artistica
de Warhol, pero también era wun wespacio donde se
organizaban fiestas, se transgredian las normas de
la sociedad, se rodaban peliculas y se publicitaba a

artistas.

Nuevos estilos de vida, la vida cotidiana diferente.
Una pérdida de infimidad y valores fradicionales

en el modo de habitar habitat para si mismo. The

Factory se convierfe en un icono del Pop, su estilo
transgresor, Billy Name fue el encargado de crear el
ambiente inferior. Amigo personal de Warhol, es a

quien encarga la personalizacion del estudio.

A Warhol le habia encandado el apartameno de Name vy
le pidido que realizase algo similar en The Factory.

Por este motivo se pintan las paredes de plafeado y se

50 My 15 minutes Entrevista a John <Cale, The Guardian, 12
Febrero 2002

The Factory, Andy Warhol 1963




juega con materiales reciclados, llegando a recoger
muebles de la calle. El famoso sofd de la Factory se

lo encontrdo Name por la calle y lo llevo a la Factory.

Formas de vida diferente, gue son ajenos a las

diferencias culturales y son wuna forma de vivir

conforme a otras reglas fuera de o estftablecido.
En The Factory se rompen todas las reglas sociales
y convencionalismo es un lugar de experimentacidn,
tanto artistico como social. El consumo de drogas,
practicas sexuales y todas las manifestaciones

artisticas tienen lugar en este espacio.

Marx y Freud, dos figuras cuyo trabajo infelectual se
basa en la puesta en crisis del sujeto fradicional
y sus formas de habitar. Encontrarian the Factory
como un lugar especial donde todas sus teorias se
llevaron a cabo, en esfe espacio se fraspasa al sujefo
tradicional, liberando toda la represidon que imperaba
en la época.

Para Marx el sujeto no se desarrolla no enfra en

posesion de si mismo, como individuo ni en familia,
sino como miembro de un grupo, de una clase social que
le define por completo, negacidon de la individualidad
del hombre y libertad de pensamienfo, el hombre no
crea ni es lo gque imagina ser es el resulftado del
conjunto de <condiciones materiales de produccion.
Las relaciones sociales, solo a través de la lucha
social podran adquirir en la historia cuyo destino se
confundira con la liberacion su dignidad como hombre

libre. En the Factory se lucha desde la sociedad se

ponen en crisis los valores tradicionales, se crea
un propio sujeto libre, al margen de la sociedad en
donde se pueda experimenfar con ofra Llibertad de

pensamiento.

Wilhem Reich dijo que la consfruccion de un nuevo
sujeto implica transformaciones profundas del espacio
privado y del espacio pdblico, de las relaciones y
vinculos entre ambos.

The Factory supone laconstruccidndeunnuevo individuo,
la creatividad de los indivisuos es la que genera un
espacio de relacidon, de usos multiples superpuestos
y de una rupfura con la sociedad convencional. Pero

3 su vez se consigue que la sociedad acepte esto Lo

'

haga suyo y lo valore.
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Los espacios loft donde el trabajo se funde con la

vida privada, quedando esfa en segundo plano, quedando
lo individual, el confort el lujo o la intimidad como
algo secundario para su funcionamiento, son espacios
que gracias a The Factory se ponen de moda y empiezan
a aparecer en la sociedad. Mediante la apropiacion

del espacio, de edificios, partes de la ciudad o
elementos wurbanos haciéndolos suyos se <cambia Lla
identidad del lugar. La apropiacion,el objet-tftrouvé
y su descontextualizacion. Es lo que se consigue
con esta experiencia espacial, se consigue crear un
limite espacial interno, dentro de unas barreras
la relacidon que se produce altera la percepcidon de

nuestras fronteras.

Dentro de un espacio podemos esfar en todo ya que la
creatividad del hombre genera el espacio intfterno.
El Llimite por asi decirlo es el propio hombre, su
espacio se fraslada a su forma de vida, de trabajo y
de diversion.

The Factory, Andy Warhol 1963. Warhol trabajando






L .2 Adaptacion del proyecto al limite

La calle, el siftfuacionismo experimento subjetivo de
deriva de descubrimiento de una ciudad diferente, de
la ciudad de |la memoria, lo indeterminado, casual

improvisado son algunos conceptfos gque se recuperan en
esta forma de entender el espacio. Tener en un mismo

elemento diversidad de usos y maferializaciones.

El limite gque estamos analizando en este capiftulo es
un Llimite relativista, que une conceptos opuestos vy
que recoge ideas de union e interrelacidon. Recuperar
espacios perdidos otorgandoles nueva vida y nuevas

relaciones espaciales.

Recuperar la memoria, lo casual, lo improvisado.
Recuperar la memoria de nuestra cultura, de sus raices
comunes a ftoda la humanidad. Escribir el Llimite con
un lenguaje wuniversal de opuestos y relacidon. EI
sujeto recupera la condicion de definir el Llimite
y de ocupacion espacial. Humanizar la arquitectura,

buscar alternaftivas a los postulados positivistas vy
funcionalistas. Recoger la centftralidad del sujeto,
pero asumiendo que la comunidad ftiene el mismo papel

qgue el sujefo individual.

Dotar al Llimite, a la arquitectura, al espacio de
una <calidad y complejidad perdida en la marea de
pensamientos. Viajar a la infancia de la arquitftectura
para encontrar el limite olvidado, recuperando
conceptos e ideas contrapuestas.

El viaje hacia la infancia es un posible camino hacia
la humanizacidon de la arquitectura, concebida no como
mera y GUnica respuesta funcional a unas necesidades,
sino como manera de articular la relacion del hombre

con su entorno, una arquitectura de experiencias ricas,

de percepciones sensibles, de espacios vinculados
emocionalmente y que permitan wuna apropiacion de

lugares mediante el juego.

Van Eyck plantea un nuevo estado de consciencia sobre
cual debe ser el punto de partida de la arquitectura.
Recuperar espacios destinandolos para el juego, para
los nifios y para la propia ciudad, espacios que habian

sido destruidos después de la segunda guerra mundial.

Se plantea un redescubrimiento humanista de lo
primigenio, un estado de mente abierfo a una nueva

perspecftfiva de lo real.
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Facultades primarias, la imaginacion y la creatividad,
que todos poseemos en la nifiez y es necesariorecuperar.
El retorno a un esfado de inocencia esftfableciendo un

.

\

nculo direcfo e inmediato con la ciudad y lo urbano.

Experimentar la ciudad de manera primigenia, de fal
forma que la gente también se pueda manifestar de
esta manera, la vision de un nifio contiene en si todas
estfas cualidades humanas inmanenftfes al ser humano

pero que en un nifo son inmediatas.”'

a Aldo van Eyck la ciudad tiene que ser humana,

m
o "

en estar disenadas para los ninos, si no existe

pus
[27]

propuesta significativa para ellos ftampoco hay un

ropuesta para los ciudadanos.

27}

forma que se convierta en un espacio constitutivo

sencial.

m

u
p
La ciudad debe ser plastica, maleable y adaptable de
t
y

“La ciudad sin movimiento particular del nifo es
una paradoja maligna. El nifio descubre su identidad
confra toda probabilidad, dafiado y dafando en continuo
peligro e incidentales rayos de luz. Relegado a la
periferia de l a atencidn, el nifno sobrevive, un
guanftfum emocional e improductivo.

Cuando la nieve <cubre las <ciudades, el nifo, se
convierte por wun instanfe, en senor de la ciudad.
Entonces si el nifo, asi asistido, redescubre a
ciudad, la ciudad todavia puede redescubrir a sus
nifos. Si la nifez es wun viaje luminoso, dejemos
qgue el nifno no viaje en la oscuridad. Donde hay

algln espacio, algo mas permanente que todavia puede
proporcionar la nieve como una correccidon modesta.
Algo, a diferencia de la nieve, que la ciudad puede
absorber, y no totalmente diferente a lo incidental,

donde el nifio se adapta a su propia aventura.">?

Un pensamiento desde la aceptacidon de la relatividad,
desde el rechazo a ftodo tipo de dogmatftismo, hace
reinterpretar la abstraccion de los conceptos espacio
y tiempo, Aldo van Eyck los reinterpreta como lugar vy
ocasion, requiriendo para ello la interaccidon con el
sujetfo. Trata de alejarse de los sisftemas de reglas
rigidos, busca reencontrar la complejidad, creando
para ello un caos en donde poder encontrar el lugar

gue nosofros podamos habitar.

51 Isabel Cabanellas, TERRITORIOS DE LA INFANCIA: DIALOGOS
ENTRE ARQUITECTURA Y PEDAGOGIA VV.AA. , GRAO, 2005 pg 61-67
52 Francis Strauven: Aldo van Eyck. The Shape of Relativity.

architectura&natura, Amsterdam 1998 pg 423
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Aldo van Eyck es un arquitecto que jugd un papel muy
destacado después de la segunda guerra mundial, su
forma de desarrollar la arquiftectura es vista por
diferentes aufores enmarcando su obra de diferentes

formas.

Charles Jencks lo vela como un representante
importantisimo de la tradicion idealista que él veia

como la corriente principal del Movimiento moderno.

Otros autores como Kenneth Frampton, hicieron
hincapié en la critica radical que ejerce sobre el
movimiento moderno, y pone espacial atencidn a Lla

poco ortodoxa posicion que ocupaba en relacidon con

sus contemporaneos del Team X.

Oriol Bohigas describido la disposicidon geométrica de
las plantas de Aldo van Eyck como un retorno a Llas
técnicas de composicion de la ilustracién. Por otra
parte Adol Max Vogt atribuye la cualidad especifica de
su trabajo principalmente a su interés pos las culturas
primiftivas. lgnorando los estridenfes cimienfos de la
postmodernidad, Heinrich Klotz incluyd su obra entre
las condiciones previas de esta tendencia®?

Pero estas visiones no se ajustan a la realidad se
puede decir que fodas son acerftadas pero a la vez
errdneas, ya que van Eyck procedia siempre fratando de
reconciliar opuestos. Estarelacidon de opuestos plantea
siempre una relacion polar cargando su arquitectura
de <conceptos <como, pasado y presente, clasicismo
y modernidad, tradicion vy cambio, simplicidad vy

complejidad, lo organico y lo geométrico.

Aldo van Eyck siempre se cenfraba en la ftotalidad
de los conceptos, considerado estos conceptos como
complemenfarios y no como opuestos dando una unidad a
las partes y siendo una cosa y la oftra a la vez, este

relativismo se manifiesta en toda su obra y en la
forma en que el wusuario y el espacio se relacionan,
de esta forma podemos ver como el Llimite espacial
que plantea, siempre esta lleno de estos conceptos

opuestos pero a la vez wunivocos que formalizan el

espacio.

53 Charles Jencks, Modern Movements in Architecture,
Harmondsworth, 1973, pp’' 311-

318.

K. Frampton, ' The Vicissitudes of ldeology ', in L'Architecture
d"Aujourd'hui, Jan.-Feb. 19%75,n0, 177.

0. Bohigas. "Aldo van Eyck or a New Amsterdam School ', in Oppositftions,

19%%, no. 9, p. 21 -36.

A .M. Vogt, Architektur 1940-1980, Propylaen, Munich 1980, p. 61-63
and p. 72-13.

H. Klotz, Moderne wund Postmoderne - Architektur der Gegenwart
1960-1980, Vieweg, Braunschweig, 198%4.
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Circulo de Otterlo CIAM de 1959 en Oftterlo
Este dialogo es o que posibilitaba para el <crear

arquitectura moderna. Tenia un punto de vista moderno
propio de la vanguardia del siglo XX, pero haciendo

una vision particular de la historia.

En el CIAM de 1959 en Otterlo, Aldo van Eyck explicd que

su trabajo estaba basado en fres grandes tradiciones:

La clédsica, la moderna y la tradicional.

Para explicar esta idea expuso un diagrama con dos
circulos. En el primero caracteriza cada una de estas
tres ftradiciones, con un paradigma de cada una de
ellas.

La clasica, inmutable e inmodovil con el Parthenon.
La moderna, mutable y movil con una construccion de
Theo Van Doesburg; y la tradicional el <corazdén de
lo vernaculo, con un pueblo. Estas tres fradiciones
consideraba que no debian estar separadas ni tampoco
ser excluyenfes unas de ofras. Sino que debian ser

vistas de forma conjunta para poder estructurar vy

[s7]

sacar el maximo provecho a la compleja realidad de |

vida contemporéanea.?®*

Estas tres tradiciones deben englobarse en una
vision conjunta como elementos complementarios de la
historia y no deben verse como elementos aislados vy
diferenciados.

Estos paradigmas se unen en un gran circulo que
representa el ambito de la arquitectura. Este ambito
se relaciona con otro diferente que es el de Llas

relaciones humanas. El otro circulo se representa la

54 54 Francis Strauven: Aldo van Eyck donner corps a3 la
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danza de los indios Kayapd, una tribu de indios que
viven en las ftierras planas del Amazonas en Brasil.
Los bailarines forman una espiral, una muralla humana
alrededor de un centro abierto que se expande o contrae
al igual gque lo hace la espiral con el riftmo de la

danza. La arquiftectura tiene que Llidiar con westa
constante y cambiante realidad humana, es decir, no
solo con lo que es diferente del pasado, sino también

con lo que ha permanecido igual.?>3

Por su educacion, inmersa en la poesia y la filosofia

aprendid esta interaccion con los opuestos.?>®

Aldo van Eyck

Inglaterra, su padre era el poeta y fildsofo Pierre

nacio en Holanda pero se crio en
N. van Eyck, mando a su hijo estudias a una escuela no
autoritaria King Alfred School en Hampstead y Sidcot
School en Somersef, donde el arte y la liferaftura era
los mas importante. Con 15 afos Tenia una cultura
literaria excepcional, habia leido a la gran mayoria
e poetas ingleses desde Bowulf hasta W,B, Yeafts. No
abia recibido una educacion religiosa pero por si por
un simbolismo poético de panteismo gracias a aufores
como Andrew Marvel o John Kage. Gracias a William
Blake entendid la mutua interaccidn de opuestos como

principio.®?

Sus esfudios de arquitfectura se realizaron en Zurich

en el ETH, donde una tradicion clédsica vivia pero
actualizada. All7T adquirio una vision en donde podia
adquirir los mecanismos aglutinadores de la tradicion

y del clasicismo y establecer una relacidn con procesos
modernos de proyecftfo. De esta forma no renunciaba por
principio a ideas que afemporales gque pudiesen ser

beneficiosas para el futuro de la arquitectura.

Una nueva realidad, en esta época de formacidn muchos
conceptfos empiezan a surgir con las vanguardias, Lla
Teoria de la relatividad cambio la forma de entender
el mundo y las cosas empezaron a ser mas complejas.

Se empezaron a sumar concepfos, a enfender las
cosas de ofras maneras y a tener otras miradas. Los
fundamentos de las estructuras ldgicas cambiaron y se

abrieron nuevos horizonftfes para el entendimiento de

55 Francis Strauven: Aldo van Eyck donner corps a la nouvelle
réalité, CCA Mellon Lecture 24 May 2007
56 Francis Strauven: Aldo van Eyck. The Shape of Relativity.

architectura&natura, Amsterdam 1998. En este libro se encuentra

desarrollada en amplitud toda la educacidn que recibid van Eyck

57 Francis Strauven 2007 Op. cit pg 5
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la realidad. La teoria de la relatividad cambio los
conceptos de tiempo y espacio absolutos de Newton,
elevando la complejidad del mundo a reconstruir el
modelo cientifico con el que explicar la realidad.

La relacion de opuestos la posibilidad de ser dos cosas
a la vez, totalmente contradictorias pero compaftibles
al mismo tiempo. Los fundamentos de la estructura de
la existencia del origen del entendimiento colectivo
cambien y emerjan pares de opuesfos que ahora son
complementarios y no opuestos. Los opuestos como la
unidad y la colectividad, objeto y sujefo, suefo y
consciente se reordenan para crear una nueva esencia de
la existencia de esta en disonancia con lo ya conocido.
Otros principios surgidos de esta forma no mecéanica
de interpretar el mundo como la Teoria del Caos
la imposibilidad de predecir hecho suficienfemente
futuros o el principio de incertidumbre de Heisenberg
o el teorema de Bell definen el pensamiento postmoderno

de esta época.

m

( arte moderno redescubre estos mecanismos de
puestos y los expresan en el lenguaje mas primario y

o

elemental creando nuevas conexiones no subordinadas,

que gracias a Lla permanencia simultanea de estos

crean un nueva realidad dindmica.?>®

Artistas de este periodo como Arp, Klee, Mondrian,
Brancusi o Joyce tenian una visidon del arte basada en
sus propias intenciones, Nota Gracias a la amistad
y ensefnanzad de Carola Giedion-Welcker, opersonaje
fundamental durante la etapa de formacion entftra en

contfacto con estos artistas entablando amistad con

ellos.

Aldo van Eyck se introduce en esfta nueva conciencia,
explora las manifestaciones del aarte y la ciencia,

de la pintura y la poesia, en las nuevas teorias del
. . ) . L. Pablo Picasso Téte d homm

espacio y el ftiempo. Se sienfe identificado con la

X . X . L coleccion perosnal van Ey

idea de la relatividad, es una vision del mundo.

Nada puede ser explicado de forma absolutfa, no se
pueden dar estftructuras estadticas e inméviles no se
puede fener una referencia clara. Todos los puntos
de vistas son equivalentes, se crean nuevos centros

desde los cuales orbitan las ideas, tftodos ellos con
el mismo peso con la misma coherencia y con la misma

fuerza.®®

Esta vision policéntrica del cosmos hace que las ideas

58 Francis Strauven: Aldo van Eyck : donner corps a la nouvelle
réalité, CCA Mellon Lecture 24 May 200% pg. &
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Aldo van Eyck Collection

sean aglutinadoras, complejas y que se establezca una

relacion compleja entre esto centros.

Una fotalidad compuesta de parftes que son opuestas
enfre si y que gracias a esta wvisidon se hacen
complementarias. Todos estos concepfos empiezan a
relacionarse y a <crear tensiones que son Llos que
generan la realidad. Van Eyck resumiria este punto de
vista el uso de una declaracidén diciendo por Mondrian:
“"La cultura de forma particular se acerca a su fin. La

cultura de las relaciones determinadas ha comenzado"”?®®

Esta ideaes laquemarca la forma de hacer arquitectura,
experimentar con opuestos y darles nuevas relaciones,
crear espacios a partir de estas relaciones. Espacios
que pueden ser muchas cosas a la vez que asumen una
carga que los usuarios les dan. Un juego de realidades
diversas que generan la arquitecftfura de van Eyck.
A

rte africano,

e 1910

La pasion de Van Eyck por el arte arcaico surgio de
su identificacidon con el arfte moderno, especialmente
en el siglo XX en la vanguardia. Se despertd por el
surrealismo, a través de las publicaciones de André
Breton y sus amigos, que estaban particularmente
interesados en el artfe de las islas del Pacifico. Y
fue a ftravés de la revista surrealista Minotaure que
entro en contacto con los Dogon. Durante sus afos
de Zurich, en una libreria se encontrdo con un viejo

nimero de esta revista, que se dedicd por completo a

60 P. Mondrian, 'Plastic Art and pure Plastic Art', in J.L.
Martin B. Nicholson, N. Gabo
Circle , 1937, p. &7,
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una expedicion etnolédgica a través de Africa, dirigida
por Marcel Griaule.®'

ncluia una serie de imadgenes que muestran las mascaras
y otros objetos de <culto, y un articulo sobre wun
ritual funerario Dogon. Van Eyck reconocid el arte
arcaico en su expresion de arquetipos biomorficos

estrechamenftfe ligados a los hechos por Klee, Arp y

Brancusi.

En su opinidon, esta similitud es la manifestacion
de la misma identidad humana en wuna especie de
“Ursprache”, un lenguaje visual humano primitivo, que

habia sobrevivido a través de los milenios dentro de
una serie de culturas arcaicas, qgue el arte moderno
habia vuelto a descubrir de forma independiente.

Asi, paraddjicamente, era con el fin de poner en
practica los logros de las vanguardias del siglo XX
que Aldo van Eyck se comprometio en el arte arcaico.

Lo consideraba wun patrimonio tan importante como
el patrimonio clasico de l a cultura occidental.
Antropologos como Franz Boaz, Margaret Mead y Ruth

Benedict, desarrollaron la conviccidon de que todas las
culturas son igualmente vadlidas y que la occidental no
es superior a ninguna de ellas. las llamadas culturas
primitivas son ftan sofisfticada como la occidental,
sobre todo en lo que respecta a la produccidon cultural,

el lenguaje y el arte.
Van Eyck consideraba que la arquifectura, como la
61 Minotaure 1933, no. 2.
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pacial y la alteracion formal del espacio que es

y ligado a las culturas arcaicas. Las formas gque

incorporan al parque eran formas elementales

Elementos masivos, con escalones y barras

e definian el espacio de los parques infantiles.

creando wun

.9
ninguno .

r otro lado la apropiacion de limite,

pacio desaparecido y creando un nuevo sistema

— c
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orga un uso a un espacio que no tenia

On
pus

upacion espacial se produce con la incorporaci

un sujeto, Llos nifos se apropian del espacio vy

mbian la esencia limite. Es un

espacial del
y a
qgue formas

espacio

dicado a proponer jugar, a conftfener al sujetfo.

n mas elementos primarias que devuelyv

m
pus

hombre su cultura ancestral y su vinculacidon c

o
jus

naturaleza. Le devuelven la forma de relacionarse

n el mundo.

S arenales, redondo 0 cuadrado, eran formas

ométricas simples, pero al mismo tiempo constituian

ganos receptivos, dando la bienvenida y dar refugio

los nifios a jugar. En algunos casos esfo se aplica

la zona de juegos en su conjunto.

s técnicas de composicidén de Van Eyck, estaban

stinados a la evolucion de las diferentes formas de

den no jerarquico. Una y otra vez se establecio el

mbio de marcos de referencia, marcadas posiciones

ntajosas equivalentes, relativiza la jerarquia

pacial convencional mediante el establecimiento de

ntros excéntricos y simetftrias.

ato los lugares reconociendo que la coehsidon cuya

td en sus relaciones reciprocas, no en su sujecidon a

punftfo central. En palabras de Georges Candilis, en

creacion de una arquitectura de calidad excepcional

n el mas modesto de los medios una arquitectura,

'

e consisfte no solo de materiales, materiales duros,

inmateriales.®3

ro también de materiales
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Orfanato Mun|C|paT

Después de una década de experimentacidn con formas
elementales y sus infterrelaciones, las opiniones de
Van Eyck se sintetizaron en un edificio emblematico,
el Orfanato Municipal Amsterdam (1955-1960).

El orfanato siftfuado en |Jsbaanpad en Amsterdam fue
ofro disefo de Aldo van Eyck, se disefid y construyd
entre 1957 y 1960. Desde su origen fue un edificio
celebrado que planteaba ofra idea de arquitectura,

testimoniaba una nueva forma de hacer arquifectura.

foto

J.

J.

van

der

Meyden




Un orfanato es un lugar donde nifios sin familiarecibian
alojamiento mienftfras wesperaban ser adopfados, «con
el tiempo los nifos fueron siendo dados en familias
de acogida en vez de ser enviados a este tipo de
instituciones con lo que el uso de orfanafto se fue
perdiendo paulatinamente. En 1986 parte del edificio
se planted ser demolida, pero contd con la oposicion
de muchas fuerzas, que por su ejemplo y el tipo
de arquitectura optftimista, lucharon para evitar su
derribo. Un personaje clave en el manfenimienfto del
orfanato fue Herman Hertzberger, con el esfuerzo que
hicieron el edificio pudo salvarse y fener un nuevo
uso.

La organizacion de este edificio supuso un cambio en
la forma de ver la arquifectura de los arquitectos de

las siguientes generaciones. La sistematizacidon con
la cual se genera el edificio, las plazas abiertas vy
la forma de circulacion de este edificio, lo hacen un

hito en la arquitectura.

La complejidad vy la claridad de organizaciodon con la
que formaliza su propio orden y la forma de vida,
crean una dualidad de concepfos que hace que sea a la
vez palacio y albergue, templo e igld, transparente y
cerrado. Esto convierte a al edificio en un simbolo

de una forma de entender la arquitectura.?®*

Metiéndose en el mundo mental de los jovenes
habitantes se consigue transportar este mundo a
los cualidad espacial del orfanafto. Se produce una
total identificacidén con el wusuario, esto convierte

a este edificio en un manifiesto de cdomo afrontar el
programa de los edificios, convirtiéndose uno mismo
en el wusuario y dando una respuesta a mundos gue no
tienen que ser propios. Cambiar la aptifud, no seguir
las reglas «clasicas seguir wuna reglas confundidas
que nos creen espacios y soluciones nuevas, con estfo
es con lo que parfe el orfanato, con esto es con lo
que van Eyck consigue. Este edificio se muestra como

una alegafo a otra forma de entender el espacio, de

64 STRAUVEN, Francis; and VAN EYCK, Aldo. Aldo Van Eyck's




como habitando los espacios se puede tomar posesiodn

de ellos.

Este edificio ahora sirve de instituto de arquitectura
igual de bien gque servia de orfanato, esto es asi

por la concepcidn espacial que se tuvo donde se daba

respuestas a las necesidades que se pedia en ese
momento pero la cualidad espacial consiguid trascender
ese habifante para dar paso a oftros, que aungue de

ferente época necesitaban lo mismo.

Las instrucciones gque Frans wvan Meurs le da al

-

qguitecto,

Nuestra casa debe ser una casa amistfosa en todos los
aspectos, en el inftferior y en el exfterior. Debe ser
un hogar, un hogar para chicos que la han perdido
por un corto o largo periodo- por afos, quizas- que
no viven con sus padres, que has perdidos sus propias

P
27}

sas. Esto hace que nosofros tengamos que hacer
65

—+
-

ente a estas deficiencias.

Con esto podemos entender que no se pretendia hacer
un orfanato como un <colegio o <cualquier tipo de

institucion opresiva, se trata de hacer una casa,
donde cada miembro establece unas relaciones con los
demas miembros de los que considerara su familia. De —

esta manera la organizacion del cenftro hace que sea una
relacion mas directa sin jerarquias claras, en donde

cada individuo establece unos lazos que posibilitan
la vida. Vivir de oftra manera en un espacio temporal, [
pero que para ellos se convierte en su hogar.°®® -

Estas nuevas familias esftaban formadas por los 120
nifnos que habitaban el orfanato, luego se dividian
en 8 grupos que tenian cierta independencia entre
ellos de forma que tenian un contacto mas informal = :{ﬂ::
con el resto de grupos. Los grupos eran formados por f = s
una seleccidon que hizo Van Meurs de manera horizontal S L
teniendo en cuenta la edad de los nifos. Los cuatro \ = FT_
primeros grupos esfaban formados de forma mixta por = Fj*
nifos de entre 0-2, 2-4. 4L-6. 6-10 y luego habia lt— L[]
otros cuatro grupos para los mas mayores, dos grupos _: i
[ Lit
de chicos y chicas, de 10-14 y de 14-18. De esta . BEiH =
forma se atendia a cada grupo segln las necesidades (- .
sitlim
. _ L]
que tuviesen en cada efapa, dando las facilidades BT
necesarias para que la vida de cada individua fuese L
plena segin las necesidades de cada uno.
I.
oliej o
65 STRAUVEN, Francis; and VAN EYCK, Aldo. Aldo Van Eyck's _’;
Orphanage :A Modern Monument. Rotterdam: NAIl Uitgevers, 1996 .pg 8 =]
[
66 Francis Strauven: Aldo van Eyck : donner corps 3 la nouvelle
130 réalité, CCA Mellon Lecture 24 May 2007 pg. 5-7
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Seccidon y alzado de la gran cdpula

La forma de habitar el espacio suponia la creacion y la
apropiacion de los espacios por parte de cada grupo,
adaptando el uso y personalizado el espacio segdn
LLENOS Y VACT0S las necesidades de cada grupo. El espacio se plantea
de forma neutra pero abierfta para gque <cada grupo
se apropie y genere su propio espacio. Lifestyle,
crear un modo de vida, habitar estos espacios suponia
un aporte del wusuario en la arquitecftfura, ofrecer
posibilidades y que cada habitante marcase los limites

de su vida en el espacio.

Para ello de forma modular se ofrecen los equipamientos
bdsicos como son, la cocina, el comedor, las areas de

vida y juego, zona de gquardarropa, aseos Yy cuartos

de banos. Cada grupo tiene su propia atmosfera, cada
uno se organiza con su propia auftonomia, generando su
propia estructura interna.

El director del orfanato describidé la organizacion de

cada grupo, los mas pequefios tenian que tener las
F}" i | CIRCULACION habitaciones en la planfta baja, no de forma conjunta
UNIDADES DE RESIDENCIA . S ~ . .
F ZONAS, COMUNES sino divididos en pequenos espacios con & camas, los mas
ESPALIOS INTERMEDIOS P . . .
1] mayores tendrian sus propias habiftaciones, agrupadas
en la zona superior, las wunidades de residencia
Qm tendrian plazas interiores que capacitasen el espacio
i
Z o] y ofreciesen un lugar para los chicos. La vida de ese
- espacio radica en que los ninos en su tiempo Llibre
B |
. ! podrian hacer uso de esos espacios, llenarlos como en
L : inll ‘ .
I = los Playground de Amsterdam, apropiarse del espacio
e | Jo . . .
E:ﬂﬁl - y convertirlo en una estructura indispensable para
- e B IR la vida del centro. Las ventanas tendrian que estar
— i e a la altura de sus usuarios para que pudiesen ver el
I o £, el i
DRDEEE R | exterior.®%
: = o r-._ |
bl i L]
0 EECTOT Los espacios debian ser amplios, que sobrase espacio
. I i i i i
u para que los chicos pudiesen jugar, que el espacio se
A ]

adaptase a ellos y no al revés, el usuario es el gque

ﬁt I

limita su espacio, se apropia de él.

67 Francis Strauven 2007 Op.Cit pg 8-10
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En el orfanato se ofrecen espacios adaptados a

las necesidades de <cada edad, en donde <cada grupo
usaba el wespacio para hacer la vida gque wun nino
de wuna determinada edad necesitase. Espacios para
relacionarse, espacios para sonar, espacios para
aprender, espacios para sentirse libre, espacios para

olvidar y espacios para aprender a volver a senfir la
pertenencia a una familia.

Con estas premisas son con las que se organiza el
espacio, las instrucciones no son claras, sino que
el espacio tiene que atender a mulftitud de ideas e
incorporar mayor complejidad dentro de un programa
diferente de lo que es la interpretacidon formal de un
orfanato. Es un espacio comdn pero en el encargo gue
hizo Van Meurs, se hacia hincapié en que el espacio Vista aerea de un saentanm
tendria que ftener domesticidad e intimidad. Tenia gue
ser un espacio privado y domestico que conectase a

los diferentes grupos y que crease una colectividad. I

Donde el personal del centro pudiese relacionarse ¢

o
3

los chicos de manera informal, como una familia.

Esta forma de entender el espacio es lo que generod

la solucion del orfanato, no se pretendia hacer un
edificio contenedor de nifos, sino wun hogar para
ellos. Sin corredores, sin obstaculos, que definiese
un lugar donde vivir, donde aprender y donde perder
el miedo. Un lugar para senftfirse como en una familia.
Aldo van Eyck, dio al encargo que se le habia realizado
esta solucion, gque ofrece wuna traslacidon de este
programa. No se hace un edificio que atendiese a
esta tipologia clasica, se sigue otra regla y se
genera un organismo con ofras reglas que solucionan R. P. Lohse, Konkretion
el mismo problema pero que infroducen otros elementfos
que hasta entonces no se habian prestado atencidn.
La multiplicidad de =elemenfos genera un edificio
sistemdtico que ordena tftodo el espacio y ordena l|a
forma arquitectonica.

El Limite que genera es mas cercano, abiertoy profundo.
El edificio se genera con un sistema de agregacion
basado en células, que al interactuar unas con ofras
generan un modo de vida diferentfe.

La relacion entre ellas establece un dialogo que
conforma |a forma de relacionarse con el espacio
urbano y con la propia vida del edificio. Abrirse en
fodas direcciones, crear un elemento alejado de la
idea de un orfanato, un lugar de espacios grandes
pequenos, donde se puedan hacer diferentes actividades
y modos de vida.

Establecer unas normas diferentes de relacidn
132




espacial y jerarquia de espacios es lo que posibilita
la idea de crear un nuevo hogar. Los espacios enfran
en contacto los unos <con los otftros, usos comunes

con zonas administrativas, espacios domésticos con

m
(%]

pacios de recreo, mulfifud de espacios que generan
un organismo, una ciudad a pequefa escala que marcan

una forma diferente de vida. Vivir con ofras regla

(%]

aprender a vivir de wuna forma cercana para poder
construir un nuevo futuro.

Aqui logrd conciliar un gran niGmero de polaridades.
El orfanato es la casa y Lla ciudad compacta vy
policéntrica, Unica y diversa, <clara y <compleja,
estatica y dinamica, conftemporanea y tradicional,
arraigado tanto en lo clédsico como en la tradicion
fento Dogon en Mali moderna. La tradicidén «cléasica reside en el orden
geométrico regular gque esta en la base del plan.

El moderno se manifiesta en el espacio centrifugo
dinamico que aftraviesa el orden clasico.

La tradicion arcaica aparece en diversos aspectos de la
apariencia formal del edificio. Debido a las cdpulas,

biomorficas blandas que cubren todo el edificio, la
primera impresion que evoca es la de un asentamiento
antiguo, que recuerda a una pequena ciudad abovedada

abe o en una aldea africana.

"'
.

El orden geométrico del edificio estd compuesto de
columnas y arquitrabes. Las columnas son cilindros de
hormigon delgados con estriado, los arguitrabes son
vigas de hormigon, cada uno con una ranura rectangular

en el centro.

(72
[

s extremidades unidas dan la impresidon de un capitel,
pesar de capitales como tales estan ausentes. Las
equefas clGpulas forman una rejilla que se extiende

iformemente a través de todo el edificio de manera

3

e el patron general se puede leer en cada punto.
lo largo de las lineas axiales de esta cuadricula,

ilares, dinteles y paredes solidas marcan una serie

o U > 0o c U w
[y

e espacios cerrados: las salas de estar y patio

(%]

[s7]

dyacentes, la sala de fiestas, gimnasio y pista
cenfral.

Todos son espacios relacionados principalmente con su

centro, un cenfro establecido por las grandes formas
de cGpula, las Llineas axiales de la red generada
por las pequefas cdpulas, y las puertas colocados
axialmente.

La inmutabilidad y descanso de la tradicion cléasica,

es completamente asimilado y atravesado por el
133
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ordenamiento dinamico de l a nueva realidad. La
centralidad establecido por el "orden"” de arquitectura
se Llimita a los espacios antes mencionados, y se

contrarresta en casi fodas partes.

El proceso de composicion de los espacios libres pierde
la centralidad, se desarrollas en todas direcciones.
Por lo tanto no hay ningdn punfto que adquiera una
centralidad en el proyecto, todos estan compensados.

Las zonas de circulacidon internos se proporciona el

impulso inicial de dos <calles inftferiores, que se
ramifican en los movimienfos de zigzag, para dar
acceso, a ftravés de patios interiores y exteriores a

las distintas unidades.

Por consiguiente, las unidades residenciales que se
despliegan a o largo de esftfas calles son no siguen
una conformacion central. Su cohesidon, se encuentra
en gran medida en el movimiento centrifugo de la que
forman parte.

La forma basica de los dos grupos de unidades
residenciales son la wunidon de abierto y «cerrado.
Hacia el norte las unidades se cierran por un muro en
angulo recto, y hacia el sur quedan abiertftas por un

cerramiento acristalado.

En los cuartos de los nifios mayores, cristal y paredes
de ladrillo se unen en un simple espacio alargado en
forma de L, pero en las unidades para los mas jovenes,
la pared de ladrillo envuelve la mayor parfe de la
zona abovedada y ftoda el ala dormiforio.

Incorporando una idea de cercania y transparencia,
estas unidades también representan un claro ejemplo

de la opinidén de Van Eyck que la arquitectura debe,

al igual que el hombre, inhalar y exhalar.
Y sorprendenftemente, la planta de estas wunidades
interconectadas parece asemejarse a la de todo el

edificio. En esta pequefa ciudad en su conjunto, las
casas estan relacionadas con el mundo exterior por
espacios externos articulados <con galerias. Estos
espacios exteriores, tanftfo grandes como pequefos, se
caracterizan por una estructura centrifuga similar.
Del mismo modo, la direccion diagonal que atraviesa
la estructura ortogonal de todo el edificio también
es reconocible en las wunidades residenciales. Los
espacios de gran cdpula, qgue son principalmente

lugares centralizados y autdonomos.

El proceso de disefo del edificio no sigue una

Primeros croquis, Aldo va

Proceso final de los espa
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repeticidon aditiva de modédulos idénticos, ni tampoco
s una por formalizacion de formas gque se repiten

e
dentro de un sistema informa. El proceso de disefo es

una combinatoria, es una forma de conexion y relacidn
de distintas partes del programa. Es un patron gque
se van agrupando en un organismo equilibrado pero no

erarquico.

—.

n Eyck 1955

ero el orfanato era mas que un edificio muy original

3
27}

formalmente aftractivo. Al concebir como una pequen
iudad, Van Eyck también queria que fuera una

a N < 0

emostracion a pequefia escala de la otra forma de
arquitectura. En su disefio que en realidad también se
le dio forma a las ideas que desarrolldo en el contexto
del Team 10, un concepto mas rico y mas humano de la

arquitectura y el urbanismo.

Contrariamente a la doctrina establecida en el CIAM

de dividir el entorno construido en cuatro funciones

separadas vivienda, trabajo, ocio y circulacion,
defendian desarrollar una ciudad reinftfegrado
principios para la comunicacion humana, concebir el

entorno construido en términos de interrelaciones y

asociaciones humanas.
imagen del patio central, Aldo van Eyck 1960

cios, Aldo van Eyck 1955
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L.3 Limites propositivos

El wumbral, el limite como =espacio intermedio que
posibilita la vida, wespacios denfro de =espacios,
apropiacion espacial, la apropiacidon de ese Llimite

para la vida.

En muchas ocasiones nos enconframos diferenftes modelos
de habiftfar, modelos que se superponen a una forma
arquitectonica predeterminada, cambiando la relacion
existenfte enftfre el sujeto y el Llimite formal que le
rodea. El sujeto vive en el Llimite porque es en el
en donde encuenfra wuna forma de poder wutilizar el

espacio de forma diferente.

Por un lado tenemos el paradigma positivista, el
progreso y el orden como instrumentos de salvacion. El
progreso y el orden se ponen a disposicion del hombre
mediante el desarrollo técnico y cientifico. Auguste
Comte introdujo este término que afirma que el Unico
conocimiento es el conocimiento cientifico y que tal
conocimiento solo puede surgir de la afirmacion de
las teorias a través del método cientifico.

De esta forma el sujeto pasa a ser objeto de estudio,
la sociedad y el sujetfo son material de estudio y se les
puede aplicar los mismos procedimientos de andlisis

qgue los gue usamos para corroborar la ciencia.

El otro paradigma que nos encontramos es el que surge
de la impugnacion del positivismo. Husserl y Bregson,
Heidegger y Merleau-Ponty. Planftfearon una corriente
subjetivista, que se manifestd con un inftento por crear
un nuevo subjefivismo o vitalismo. Estos trataban
de dar un marco a la ciencia y desvelar el caracter

profundamente ideoldgico del positivismo.

También nos enconframos con sujetos gue guedan
excéntricos a favor de la sociedad y gque tienen que
encontrar su lugar en el mundo, tienen que encontrar
su espacio y crear su limite, su forma de reflejarse
en el mundo.

La vida es irreductible a cualquier categoria extraida
a ella misma y por tanto va en contra de la reduccion a
categorias que hace el positivismo. La vida es también
el centro de los planteamientos fenomenoldgicos,
recuperar la visidon de un nifio, recuperar la inocencia
y tratar de percibir el mundo con plena Llibertad vy

sin prejuicios.

En arquitectura estos paradigmas se enfrentaron
137
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también. Team 10 en el CIAM 10

"Problemas del habitat humano” ellos se enfrentaron al

dedicado a los

reduccionismo positivista que estada presente en todas
las escalas de la arquiftectura moderna. Pero estfos
paradigmas pueden ser inferpretados como complemento
a la vida. La vida pude tener un poco de cada uno de
estos paradigmas y por tanto crear unos limites mas

amplios.

Limites que propongan conceptos o actividades, limites
que marguen la manera de vivir el espacio. EL limite
no deja de ser algo absfracfo que nosofros creamos
por el simple hecho de percibir un lugar como nuestro,
creamos un concepfo que es el de limitar entre el mundo
y nosoftros. Podemos crear esfos espacios que aportften
calidad,

incluso mayor diversion.

a nuesftfra vida mayor mayor complejidad e

El arte se caracteriza por su capacidad para hacer
fluctuar las ideas en direcciones opuestas. De ahi que,
cuanto mas importante y profundo sea el arte, tanto
més elusivo resulte el pensamiento a él subyacente: un
fendmeno que no es exclusivo del movimiento moderno,
sino que transciende las etftapas, los estilos y los

momentos de la historia de la arquitectura.

Esta manera de explicar el Llimite y gque entendemos por
espacio limite, por umbral y por espacio de relacion
es sumamente complejo ya que la forma de llevarlo a
cabo es distinta encada proyecto arquitectonico. Lo
gue si podemos explicar es una idea que permanece en
todos los casos. La proposicidon de un espacio sin uso

aparente que permite la relacion. Un vacido urbano por

ejemplo puede ser entendido como un Llimite que se
crea para posibilitar la relacidon. No es un espacio
material es un espacio propositivo, que permife la

manipulacidon programatica por parte del sujeto y por
tanto permite también una libre utilizacion por parte

del usuario de la arquitectura.

Un ejemplo claro de esto es el proyecto de Hans Meyer
y Hans Wittwer en 1927 para el Petersschule de Basel.
En el enconframos la voluntad de los arquitectos por
crear un espacio de relacion cubierto bajo el patio
de la

construido la forma de ofrecer espacio es jugar con

escuela que proyectan. En este proyecto no
el limite arquitectonico, crear un limite que permita
la creacidon de ciudad, de espacios y las relaciones

denftfro de una trama ya establecida.

Basel Petersschule Hans M
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Mies van der Rohe 1927
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eyer, Hans Wittwer 1926
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anizada por la Wekbund

Esta forma de apropiarse de un espacio consiste en
crear un vacio que el sujeto pueda habitar. Crear un
vacio que pueda hacer suyo, independienfemente de
los medios materiales con los que se cuente es una
actitud con el mundo y con la relacidn que se puede
establecer con él.

En otros ejemplos como el que ya se ha analizado de la
plataforma fenomenoldgica, se crea un plano artificial
donde el sujefo pueda relacionarse y enfrar al museo,
esa plataforma y el volumen de vidrio que en el emerge
no eran parte del proyecto, no eran necesarios, pero
la creacidén de un Llimite que propusiese a la gente
una nueva meseta desde la que acercarse al mundo si
que es imprescindible.

La profundidad que el limite adquiere, solo por ser
un espacio que permite al sujeto interactuar <con
la arquitecfura, aproximarse a ella y vivirla con
otros sentido, es lo que convierte al Llimite en una
herramienta mas de proyecto.

El hilo conductor es la actividad profesional de Mies
de monftar e insftfalar stands y organizar exposiciones.
Actividad que, al tomar como contenido lo destinado
a continente, se convierte en una especie de figura
mitica del problema argquitectonico en general
también de la antes mencionada capacidad de sus obras
para en virfud de su misma simplicidad, suscifar
ideas contrapuestas.

Mies consigue que sus edificios, medianftfe un proceso
de depuracidén maximo consigan ser a la vez muchas
cosas. Desde el limite podemos interpreftar unas cosas,
desde la materialidad ofras.

Las propuestas de Mies pueden llegar a combinarse
en una entidad compleja. La moral de la exposicion
consisfte, en ciertfo modo, en hacer que una complejidad
se manifieste en un doble sentido al mismo tiempo:
como foftalidad hecha de parfes, cada una de las cuales
ademéds interviene independientemente, en cuanto unidad
relativa. Una independencia que a su vez las vuelve
a todas ellas semejantes denfro del conjunfto, hasta
el punto de que podria afirmarse que la moral de la
exposicidon presupone cierta simetria generalizada.

Y de aplicarse también esta generalizacion a los
distintos materiales, se les llegaria a una vision de

la arquitectura en forma de esfrafos.

Resor house, Mies van der Rohe 1937
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Estratos: es decir planos continuos y ademas

inacabables o en cierto modo infinito, de los cuales

la arquiftectura concreta, cuando es compleja, cuando
tiene muchas dimensiones, viene a ser su seccion.
Resor house, Mies van der
Armonizar esto distintos planos, es decir intervenir
en ellos de una manera sintactica, seria la labor del
expositor, labor que Mies van der Rohe parece hacer

suya en los momento de mayor complejidad.

Separa los elementos y los analiza tfratando de desplegar

al maximo sus posibilidades, revelando el limite
que lo afecta y por ofro propone Lligar y conectar
cada wuno de fales wesfratos separados y por fanto Resor house, Mies van der
conformar un conjunto de Limites. Desde el punto de S
. . . MIES VAN DER ROHE
vista material el wuso de los materiales es llevado SACKSOHHOLE WIONNG
al limite también, convierte la materialidad en un o
PR . .. . . TAGAT 06 IS
elemento Llimite, <cambia la percepcion psicoldgica v e

del material. Creando la ilusion de que lo ligero es

pesado y lo material inmaterial. ©¢

Un ejemplo de vivienda en el que podemos ver esta

RESOR HOUSE. GROUND FLOOR PLAN

68 NAVARRO BALDEWEG, Juan. La Habitacidon Vacante. Valencia:
Pre-textos etc., 1999 .pg. 77-90

vista interior sobre el rancho, Resor house, Mies van der Rohe 1937

RESOR HOUSE. SOUTH ELEVATION
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actitud, es en la Resor House 1937-38. Es el primer

proyecto de Mies en los Estados Unidos. Lo hizo para

el matrimonio Resor (Helen y Stanley), publicistas
y coleccionistas de arte moderno, en un rancho que
Rohe 1937 tenian a ambos lados de wuna bifurcacion del Snake
River, en las Grand Teton Mountains cerca de Jackson

1

Hole, Wyoming.

Esta casa no construida planfe varios aspectos en lo
referente al limite que son interesantes. El primero
es el uso de una estructura compleja para saltar el

- : rio que se enconfraba en la parcela donde se asentaba

la casa, con ello la casa no tocaba el suelo pasaba
Rohe 1937 planta por encima del rio y generaba dos espacio uno el de
la casa u otro que estaba debajo. La vivienda creaba
dos planos uno que era el de vida y otro que era el de
limite, los dos se apropiaban del exterior de formas
diferentes para crear wuna complejidad mayor en el

espacio.

Como se muestra en esta foto-collage, la casa Resor

fue para atravesar un arroyo que desemboca en el rio
Snake.Antes de Mies fue contratado, oftro argquitecto
habia construido un ala de servicio de madera de dos

pisos en un lado del arroyo y pilares de hormigdon en

el agua.

Mies prevén la construccidon de otro edificio de madera
en el ofro lado de la corrienfe y luego conecftar el
las nuevas estructuras existentes y con un volumen
acristalado apoyado en los pilares. El espacio
transparente serviria como una sala de estar y comedor

con vistas espectaculares de la Gran Teton.

En esta propuesta el espacio se forma a partir del
limite, la estructura y el programa se adecuan a
la forma de apropiarse del medio fisico creando un
espacio de vivienda que se inftfroduce en el medio
fisico, se apropia de él y forma parte indisoluble

del espacio. °°

Esta forma de crear un limite, de proponer un espacio
secundario que posibilita wuna mayor <calidad en la
arquitectura, una vivencia mayor y un concepto

espacial diferente. El cambiar el plano en el que nos

69 Neil Levine, ""The Significance of Facts”: Mies's Collages
Up Close and Personal”, Assemblage, n2 3%, 1998, pp. #0-101.
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Pabelldon de Barsil en la exposicidon de Osaka, Paulo Mendes da Rohca

aposentamos en el territorio, crear unos elementos
virtuales gque crean el refugio que nos posibilita

habitar en el medio.

Estos Llimites se pueden dar en <cualguier escala,
podemos encontrar limites propositftivos en toda
clase de escalas, y siftuaciones. En otftros proyectos
de Mies como en el Convention Hall de Chicago, no
encontramos este espacio ofra vez, creamos un espacio
que no posibilita la reunidon, la vida y que cambia
radicalmente la percepcidon del medio.

lgual que en New Babilon de Constance, el uso de una
estructura que posibilita la apropiacidn del espacio,
crear un espacio gque sirva de limite y de principio
gue infroduzca usos en un espacio sin ninguna
caracteristica material salvo la propia inftferpretacion
del sujeto, en los playground de Aldo Van Eyck, esta
apropiacion y cambio conceptual es igual de claro,
con la conversion de espacios residuales y destruidos
de la ciudad se consigue no solo crear una red de
pargques que mejore la ciudad, sino que con una minima
aportacion se cambia el concepto espacial, se le da
un uso y se crea un espacio limite que posibilita el

encuentro y la relacidn.

Esta idea de crear espacios que tengan un uso difuso,
un uso diferente al tipico que permitan la apropiacion
por parte del sujeto lo encontramos también en Mendes
da Rocha, en su obra podemos percibir un uso extremo
de la westructura para crear un espacio Llibre, wun

limite abierto que caracteriza su arquitectura.

En el pabellon de Osaka, en Japon 1969, creo un pabellon
para la exposicidon universal. En este pabellon podemos

ver este espacio limite. Se puede ver como Lla gran
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Osaka, Paulo Mendes da Rohca 1969 foto de la

ierta delimita un trozo de ferreno generando una

que una topografia artificial no conduce

n mundo del gque podemos apropiarnos.

a forma de crear un espacio sin otra misidén gque

atmosfera
del

espacio y

un umbral en el que poder encontrar una

pia, en la que el sujeto ftoma posesidn mundo .

orporando su propia experiencia en el

ndo en potencia contenedor de fodas las experiencias

aciales gque queramos introducir en el espacio. El
no del suelo es manipulado creando una topografia
ificial que oculta el programa del pabelldn.
limite propositivo, es un espacio de relacidon, de
acion de vinculos, de diversion, de tension. Es
espacio sin materia, resultado de wuna reflexion
funda de la relacidon espacial entre la arquitectura
l medio.
otro proyecto de Mendes da Rocha nos enconframos
la misma generacion de espacio propositivo.
la casa Gerassi de 1988, se realiza la misma
eriencia espacial que en el pabelldon de una escala
ho mas reducida pero de la misma infensidad
acial.
iante una estructura prefabricada de hormigdn, se
va la casa del suelo y se genera un espacio limite
separa la casa del suelo y propone dentro de este
acio parte del programa de la vivienda.
programa se lleva a un espacio que es el que Llimifa
su enftforno més cercano. lgual que en la Resor
se de Mies, la casa se apropia del entorno en la
te de vivienda y se apropia del terriforio en el
ral de la casa.
Gerassi, Paulo Mendes da Rohca 1988

construccion
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upa el espacio de forma que el limite es parte de
casa, limite que queda enmarcado por dos planos

o superior que delimita formalmente la casa y otr

o

ano de suelo que confinua hasta donde ftermina |la
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a.

te espacio sirve de esftfancia y punto de encuentro
n el mundo, es un limite que se convierte en muchas
sas, un vacio que se ocupa por <conceptos que
sibilitan la vida en la vivienda, dejando en otro

emenfo el programa de la vivienda.

ro ejemplo de la creacion de un espacio limite que
s Llimite lo privado y lo pGblico, el interior y el
terior, lo concepfual y lo materico lo tenemos en

casa Hagerty, de 1937 en Cohasset Massachusetts.

ta casa fue disefnada por Walter Gropius y Marcel
euer, es la segunda casa que construyeron mientras

eron socios. El proyecto era para John Hagerty, el

Hagerty, Walter Gropius y Marcel Breuer 1937, tofto de la ferraza

por

Dan

Kaufman
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plantas del proyecto de la casa hagerty 1937

cual encargo a Gropius una casa de verano en la costa
de Boston, que se debia caracterizar por una gran zona
de estar y varias habitaciones. La casa se construyd
incorporando la idea de que era una residencia de
vacaciones, para el verano y para periodos de fiempo

muy determinados.’®

Esta casa estd pegada a la costa y es paralela a ella,
en la planta baja enconframos un muro que Llimifta vy
abre la casa al paisaje, crea un espacio de paso entre
el mar y la casa. En este espacio se crea un limite
proposifivo es la entrada a la casa, la enfrada al

jardin, un lugar que introduce el mar en el jardin.

70 DRILLER, Joachim; and Breuer. Breuer Houses. London: Phaidon,
2000.pg 118. La autoria de la casa es en muchas ocasiones objeto
de discusidon, tanto es asi que el propio Gropius tuvo un serio
percance con el propieftario de la casa. La casa es conjunta de
Breuer y Gropius que fomaron decisiones imporfantes en la casa.

toto del Living room por Dan Kaufman
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Sobre este espacio se desarrolla el resto del programa
la pare de living pasante, y las habitaciones en otra
planfa.

Esta forma de que la casa se cierre y se abra sobre si
misma se consigue con el uso de un espacio de filtro
que se usa para diferentes funciones y que permife

que la casa adquiera mayor riqueza conceptual.

El limite propositivo es una herramienta que permite
que la arquitectura adquiera una mayor rigqueza. Sin una
or Marcel Breuer materialidad ya que pueden generarse mediante el vacio
que unifica funciones y plantea usos alternativos.
Estos espacios plantean una opcidn de apropiacion

espacial a diferentes escalas.

Los limites pueden corresponder ser empleados a nivel
terriftorial, a nivel <ciudad, a nivel de proyecto vy

a nivel de unidad de vivienda. EL limite se presenta

en ftodos y con las mismas caracteristicas. El sujeto

3
—_
m

que es el que crea y se relaciona con el

Mecanismo es el mismo en todos los <casos racias a esta
y 9

de apertura relacion el poder manipular estos espacios a favor

de modos de vida méas abierto es lo que posibilita la

espacial conceptualizacion de espacios.

Esta manipulacion del Llimite, esta proposicion del
limite, es la herramienta para que los proyectos

conviertan el vacio en programa para la arquitectura.

El mismo mecanismo concepfual oftorga a la casa un
cierre y una apertura, permite que la casa sea pdblica

y privada.
El juego de dualidades es wuna forma de manipular
los limites de la argquitectura, incorporando a los

programas mayos contradiccidon y mas calidad.

El limite es por tanto wun frontera gque podemos

manipular, podermo <conceptualizar y podemos diluir
ius y Marcel Breuer 1937 para que el sujefto arugitectonico pudea relacionarse
con el medio.

El limite es un proceso, que se puede manifestar de
muchas formas pero que median te la aparicidon de
proposicion en su esencia mejoran y producen una
arquitectura atemporal.
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El Limite se
estfablece por
la relacion que
existe entre el

sujefo y el mundo

hombre tiene
del mundo vy

los mecanismos

de apropiacion

espacial

diferente de
entfender la

realidad

adaptacion a lo
que necesita
realmente el

sujetfo

a recuperacion del
significado de la
arquitectura y la

relacion

5 Conclusiones

El Limite arquitectdonico: Génesis
El origeny blGsquedaenel presente trabajode investigacibd
es el concepto de Limite.
iQué es el Limite y cudles son sus propiedades?
Han sido las preguntas claves con las que se empezd |
investigacion. El Limite que se ha analizado en el trabaj
es una idea concepfual en la arquitectura, no planteand
problemas materiales con los L|imites formales de
arquitectura, que seria otro trabajo de investigacid
distinto.
El Limite se establece por la relacion que existe entr
el sujefto y el mundo, como hemos visto muchos aufore
han sosfenido a lo largo del siglo XX que la forma d
limitar con el mundo es a través de la experiencia que e
hombre tiene del mundo y los mecanismos de apropiacié

espacial que tiene. De este modo el limite es u

proceso de relaciones que establece un sujeto para toma

posesion de su lugar en el mundo.

Limite como vacio gque el hombre llena y adapta par
apropiarse de la realidad. La materialidad del Limit
puede ser de infinitas formalizaciones, pero Lo que e
invariante es que todas se materializan por la volunta
que tiene el hombre de vivir en el mundo. Este proces
da apropiacidon espacial es lo que se ha tratado d

investigar en la presente investigaciodn.

Paraello se han investigado en los mecanismos proyectuale

que la arquitectura para formalizar el limite y se ha

tomado corrientes filosoficas que explican diferente

sujefos que tienen una forma diferente de enfender |

realidad.

Se han tftomado ideas provenienftfes de wun periodo d
crisis, ya que toda idea surge de periodos en los qu
se producen grandes cambios en la sociedad. Las idea
de Heidegger son fruto de una dura post guerra, en |
que la arquitectura debia procurar una vivienda réapid

y barata para una poblacion necesitada. Creando se un

solucion en la gque el sujeto no podia hacer nada mas qu

tomar lo que se le ofrecia pero no se adaptaba a lo qu

necesitaba realmente.

Ante esto Heidegger planted ofra idea de lo que era |
arquitectura y el Llimite, gque hemos analizado en e
trabajo, planteaba la recuperacion del significado d
la arquitectura y la relacion que en el proceso tien
el ser humano. Se recupera una visidon existencial de
sujeto y de sus relaciones. Con esfte germen, en dond
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el sujeto es el que motiva el Limite, es en donde ideas
posteriores se apoyan para crear una vision vital del

hombre y del mundo.
El limite es la frontera, no es aquello en lo que termina
algo sino como sabian los griegos donde comienza a ser

lo que es, comienza su esencia.

Esta ha sido la bisqueda de este trabajo de investigaciodn,

la esencia de la frontera donde empieza a ser la
arquitectura, o lo gque es lo mismo la relacidon gque
existe entre el habiftar y el construir espacio y como
estfa fronftera se puede habitar. Para ello en ftodos los

capitulos se ha hecho un analisis comparado entre ideas
de sujeto, de pensamiento y de vida con ejemplos en los
que se ponga de manifiesto esta realidad de como habitar

en la Gltima frontera.

El concepto de limite moderno

La nocion de Limite en la arquitectura no es el borde,
como diria Heidegger y los antiguos griegos es donde
un elemento empieza a ser, es donde empieza no es donde

acaba.

A partir de esta idea es de la que parfe la el concepto

de Limite que se ha investigado. El mecanismo por el
cual puede llegar a ser el lugar donde empieza algo a
ser .

Esta idea como hemos visto posibilita una apropiacion
del espacio por parte del hombre a partir de la cual
cualquier espacio empieza a ser. De esta manera el

hombre solo fiene que darle un sentido al espacio para
que cobre unas caracteristicas propias.

Sin el sujefo establece que un lugar determinado es su

hogar, la matfterialidad que puede establecer su hogar
puede ser muy variada pero la esencia del lugar, donde
empieza a ser su hogar es en la idea de que se ha

apropiado de ese espacio y lo ha marcado como su hogar.

Es ahi donde estd la idea de limite.

En este proceso por el cual el ser humano se establece
en un lugar dotando a dicho espacio de un <caracter
propio y de unas nociones inmanenfes al propio espacio

sin necesidad de definir formalmente unas barreras.

Esta conceptualizacion del espacio es Llo que permite
crear espacios. Este mecanismo de apropiacidon espacial y
generacion de espacio, es algo perteneciente al lenguaje

universal del ser humano, a un lenguaje ancestral
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Este proceso de apropiacion y conceptualizacidon es lo
que genera el limite. Es lo que genera el modo de vida
y todo viene dado por una simple apropiacion. ELl Limifte
moderno no es un nuevo limite que se haya inventado o
que se haya producido por una revolucidon en las ideas en
torno al ser humano, sino una reinterpretacion de los

limites ancestrales de la cultura humana.

Estos mecanismos son los que hemos ido investigando
para tratar de descubrir cuadal es la idea de limite y que
mecanismos de formacidn tienen y en todos los ejemplos
que hemos visto, se hace imposible separarlo del sujetfo

al que pertenece el espacio.

La arquitectura es un instrumento que formaliza estos
espacios, les de wunas normas infernas que marcan el
proyecto arquifecténico, pero no deja de ser el mismo
mecanismo, se propone un espacio al cual se Lle da wun

uso, se le da un uso o mejor dicho se ofrece al sujetfo
la posibilidad de wusarlo de una forma defterminada. Ya
que el espacio es un elemento que ofrece el soporte para
las actividades del hombre. De esfta manera el espacio es
universal ya que ofrece todas la posibilidades que el
sujeto quiera establecer en él.

Este proceso de proposicion y apropiacion es lo que
genera el limite, es lo que hace que los espacios sean
espacios y que sean imporftantes para el sujeto. La forma
de decidir como establecer esos limites y de entender
como el sujeto los enfiende se explica a partir de
diferentes ideas filosoficas, en muchos casos opuestas
pero que se pueden complementar que explican el modo de

vida y el modo de apropiacidon y generacion espacial.

ldea de Limite

A partir de esta idea de apropiacion la idea de limite se
separa de la condicion material para empezar a contener
otros conceptos que son el sujeto, el habitar y el

proponer.

Es sujeto es el punto méads dificil de definir ya que
hay tantos sujetos como habitantes hay en la ftierra pero
todos tenemos una serie de caracteristicas que vienen
definidas por nuestfro comportamiento como especie en el
que hay una serie de invariantes a las cuales no podemos
desaftender. Esfos comporftamientos han sido debatfte de
investigacion desde muchos siglos, y todavia no se ha
logrado explicar que es el ser humano y cdomo se comporta.
Pero si se han ido dando <claves para entfender su

comportamiento y explicar la sociedad que forma, al ser

153



un ser social el sujeto evoluciona y no tiene la misma alteraciones
evolucion temporal en todas partes sino que pequenos radicales en el

cambios suponen alferaciones radicales en el modo de vida

. modo de vida
de las personas. El desarrollo tecnologia ha superado en
gran medida al desarrollo social, al desarrollo de vida

y de comportamientos nuevos.

El habitar, segdn Heidegger es como el ser humano es,
en la medida en que consfruye. ELl ser humano es por el
hecho de que habifa en la tierra. Este proceso complejo
de habitar Llleva consigo otros muchos aspectos, enfre
ellos el apropiarse, el lugar y el construir. el apropiarse,

el lugar y el
La arquitectura es un proceso en el cual el hombre se }
) construir
aposenta de un lugar, y consfruye. Pero el apropiarse
y el construir clédsicos no se refieren a esta manera de
entender el Habitar. Como hemos dicho el Llimite es la

frontera donde las cosas empiezan a ser, por tanto el

imite es la primera frontera del habitar, de la relacidn

entre el sujeto y el mundo, por ello la construccidon del

imite no necesariamente tiene que ser matfterial como
hemos visto en la investigacion.

|l hombre oftorga

La sola presencia del hombre oforga al espacio la al espacio la
capacidad de crear un lugar en torno al cual la vida del .

o i ) capacidad de crear
hombre se desarrolla. La alfteracion espacial no viene
dada por una realidad material sino por una serie de un lugar
conexiones que son las que generan esa fronftera. Frontera
de relaciones que cambian el espacio y posibilitan el

habitar del sujefto, esftfa serie de relaciones son las que
ofrecen las herramientas para los limites inmateriales,
para que los procesos de relacidon entre sujeto y objeto
sean posibles.

procesos y
Crear relaciones es wuna forma de crear Llimites y wuna

mecanismos de
forma de crear arquitectura, sin necesidad de materia,

sin necesidad de construir reaprovechando los elementos retacion
existentes y proponiendo usos y formas alfternativas de
vida. Por eso el analisis del trabajo ha consistido en
buscar estos procesos y mecanismos de relacion ofreciendo
una analisis de las formas de entender la relacion
objeto y sujeto. Analizando <ideas de pensamiento 'y
comportamiento que explican este acfto de apropiacidn
espacial.
el lugar a partir
El limite es la forma de entender el lugar a partir de de las relaciones
las relaciones que el hombre va generando con el cosmos.
Su cosmos gque no tienme por qué ser el wuniverso, ni
siquiera ftodo el planeta sino su espacio vital en donde

se desarrollen sus actividades.
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El sujeto fenomenoldgico

La forma de descubrir ese limite es una nueva
variante que se incorpora a la idea de Llimite.
Poder establecer el tipo de actitud necesaria para

interpretar la limitacion formal.

La Fenomenologia es una corriente filosdfica surgida
a mediados del siglo XX, que plantea una forma nueva
de enfender el mundo. Esta forma de establecer
relaciones infuitivas con la realidad es aceptada
por esta corriente de tal manera que pone en duda
doto lo aprendido, dejando a la percepcion humana

como herramienta para poder captar la realidad del

mundo .

El hombre es un sensorium commune, reflexionar es
reencontrar lo irreflejo. Abandonar fodo prejuicio
y sentir el mundo de forma inicial, abstrayendo
la reflexidon que hacen los sentidos pero con una

inicial pureza que nos permita captar el mundo de

otra forma.

El mundo <como ftipico, se perfila pero no viene
propuesto por una sintesis del entendimiento, Lla
sintesis de transicidon. El mundo el sujeto lo capta
de forma diferenfte, no porque tenga medios nuevos
para ellos sino porque deja que el <conocimiento
intfuitivo marque la experiencia que puede tener del

mundo .

Merleau-Ponty lo describe nitidamente "El mundo no
es un objeto cuya ley de constitucion yo tendria en
mi poder: es el medio natural y el campo de todos mis

pensamientos y de todas mis percepciones expliciftas

La verdad no "habita’ Gnicamente en el "hombre
interior’, mejor adn, no hay hombre interior, el
hombre esta en el mundo, es en el mundo donde se
conoce . "

El sujeto que se ha abierto al mundo renunciando a
su interioridad, obtiene sus vivencias a través de
la Epojé, la reduccidn, del asombro, de la sorpresa.
Para Husserl, Epojé, consiste en la "puesta entre
paréntesis no sdlo de las doctrinas sobre la realidad

sino también de la realidad misma".

El tiempo no es una linea sino una red de
intencionalidades. Intensificacidn de experiencias
frente al tiempo, implica una suspension del tiempo.

Con estos conceptos podemos explicar de forma

diferente el Limite, la temporalidad y el lugar que
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se aproximan mas a una vision existencial y vital del
habitar humano. Esta forma de percepcion no excluye la
técnica y la tecnologia sino que establece otorga mayor
valor a la percepcidon que hacen los sentidos del hombre.
Presuponiendo gque si no se tiene ningln prejuicio la
captacion de los sentidos y nuestra interpretacion sera
correcta.

Se hace una llamada a recuperar la ilusidon, a recuperar
los instinfos y dejarse Lllevar por la intuicidon. De
forma que la primera impresion que podamos tener de las
cosas nos genere la posibilidad de conocer como es el

mundo .

Con este sujeto podemos explicar el limite de una forma
inicial, inmediata e infuitiva que gracias a liberarse
de lo innecesario puede entender el tiempo y el espacio
de una forma mas universal ya que todos podriamos llegar
a entender esa esencia de las cosas gracias a nuestros

sentidos.

Concepto del Limite

Nos encontramos con un nuevo Llimite ya gque el sujeto
interpreta la realidad de forma distinta, con mayor
sensibilidad y capta ideas que se sugieren en el espacio.

Consigue conectar con la abstraccion universal.

Capta el tiempo, la gravedad, l a luz, el peso, el
movimiento. Se capta a si mismo en este proceso de
vaciado y percepcidn. De esta manera la arquitectura
puede escribir este lenguaje y crear espacios que

contengan estos elementos, el simbolismo que adquieren
los espacios se lo otorga la aproximacidon que el sujeto

hace de él.

Los ejemplos que hemos analizado nos han demostrado
que esta idea de Llimite fenomenoldgico existe, ya que
si introduces en el espacio estas ideas y el sujetfo
esta atento a ellas puede ser participe de una nueva
forma de habitar el espacio. Una forma de habiftar que
no es material ya que estas ideas se consiguen desde un
proceso conceptual de limite, incorporando al limite una
serie de ideas que pueden alterar nuestra percepcidn.

Con el ejemplo de la Sala Vingon de Barcelona 19%6. Juan
Navarro Baldeweg, cred6 un espacio que es reflejo de esta
forma de alterar un espacio, incorporando ftodos estos

concepfos.

De este ejemplo saltamos a ofro ejemplo que nos demuestra
que los espacios abstractos <contienen wuna serie de

nociones interpretables por el sujefto gracias a la
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percepcion, la idea de percepcion fenomenoldgica.

En Mies van der Rohe, nos encontramos con el us
repetido de una plataforma, una plataforma que delimit
formalmente el edificio pero que no Llimita el volume
arquitectonico. El limite fisico de la arquitectura e
distinto del limite conceptual que Mies hace de ella.
Partiendo de las ideas de la fenomenologia, hemos vist

que la plataforma en Mies tiene los mismos elemento

que posibilitan hacer wuna interpretacidon mediante |

percepcion humana.

Mies buscaba la abstraccion mas absoluta, resolver u

problema universal y para ello recurrid a este mecanismo

ya que abstrayéndose al maximo y olvidando todo prejuici

tenemos una forma distinta de percepcidn.

Esta idea no solo se aplica a la plataforma también a
material, Mies consigue que los materiales cambien d
esencia y de percepcion consigue que Lo pesado sea livian

que lo cerrado se abierto y que lo que aparentemente n

es nada sea mucho.

a
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La plataforma en Mies se puede explicar como una forma
de detener el tiempo, crear un espacio universal, de un
tiempo universal que nos acerca a la realidad de forma
diferente. Esta forma de limitar con el enforno hace que
el limite fenomenoldgico adquiera conceptos e ideas que
trascienden al objeto arquitectonico en si, solo con la
implantacion que este hace en el territorio.

Por este motivo el limite que se propone es un Llimite
de percepcidn, un Llimite en donde el sujeto tiene que
liberarse de todo para poder disfrutar de ese espacio.

Del espacio enfre espacios

Otro Limite que se ha analizado es el limite conceptual,
llamaremos asi una forma de habitar el espacio que se
genera por la incorporacion de la tecnologia y Llas
grandes esftrucfuras, son una consecuencia del progreso.
La sociedad moderna es fruto de un proceso de evolucidn
tecnoldgico que lleva a la sociedad a una blsqueda de
otros elementos espaciales. La evolucidon tecnoldgica
entre otros factores hace que el sujeto arquitectdnico
pierda la centralidad de la apropiacion espacial. EI
sujefo post moderno y antihumanista surge tras los
grandes procesos de cambio producidos a partir de la
segunda mitad del siglo XX. Un cambio que no los afecto
a la arquitectura, también a la forma de produccidon, a
la policita y a la sociedad.

Las posturas se llevan al extremo maximo, siendo la

confrontacion y el alineamiento una de sus consecuencias.
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De esta forma de entender al sujeto que a perdido su
centralidad, aparece un sujeto excéntrico que debe
apropiarse de una estructura concebida para la sociedad
y no para el individuo.

Filosofias y teorias antropoligicas, luchan en este
periodo por buscar el origen de los males de la sociedad
y Lo hayan en la visidn positivista y humanista en la que
se habia concebido la sociedad. La sociedad estaba basada
en unos principios que proponian una serie de derechos
individuales que garantizasen en suma los derechos de
toda la sociedad. Pero la injusticia producida hizo que
autores como Marx, Nietzsche, Freud o Michael Foucault,
abogaban por crear una sociedad justa pero en donde
lo importante era la sociedad y el individuo vivia en

armonia dentro de esta sociedad.

A raiz de esta idea se propuso la creacidon arquitectonica
de espacios estructurales que se apropiasen del espacio
y creasen una nueva forma de vivir en sociedad, de
forma que se ofreciesen las necesidades para todos los
sujetos. Y el sujeto individual es el gque tendria que

buscar su limite dentro de este espacio.

La idea de crear una estructura de mayor complejidad que
albergase ftfodas las necesidades de sus habiftanftes surge
en esta época como alternativa a otros modos de entender
el urbanismo y la argquitectura. ELl Llimite por tanto

tiene en estos proyectos un caradacter inmaterial también

ya que el espacio vacio gque queda en la estructura es
donde el hombre tiene que desarrollar su vida, tiene
que apropiarse de él y crear wun Llimite interior que
posibilife la vida en una esfructfura.

El espacio es una multiplicidad de relaciones, ya no se
puede reconocer, son espacios que no son visibles. Los
procesos de relacion y materializacion de limites no a
la vez sencillos y complejos, de esta manera encontramos
unos limites invisibles pero sin los cuales no se podrian

entender ni desarrollar estos espacios.

El imite entre espacio que es el limite entre el hombre
y las grandes estructuras posibilita no solo una revision
de la ciudad, sino que también motiva una revision del

modo de vida.

Nuevos modos de apropiacion espacial y nuevos modos de
vida dentro de una sociedad en donde el individuo pierde

protagonismo.
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Nuevos usos , nuevos programas, nuevad
vida
Deleuze y Derrida y la muerte del sujefto de Foucault,
generan un sujefto posestructuralista, un sujeto pos-
humanista que gira enforno a un presencia viftal. El
sujeto con su presencia es el gque crea el Llimite del
espacio, crea las relaciones y su vida es la que se

apropia del espacio para crear su entorno y su modo de

vida.

La vision actual de espacios como Hong Kong, en donde
los sistemas tradicionales han sido llevados al maximo,
especulando con el espacio y creando enjambres donde la
gente se hacina y ftiene que parasifar el espacio, donde
no hay calidad de vida y donde no hay una alternativa que
pueda ofrecer la visidon humanista de sociedad no puede
resolver los problemas. Hace necesaria una revision del
sistema de limite y de la forma de habitar los espacios.
El post estructuralismo plantea una estrategia para dar

una alfternaftiva a estos casos, donde una gran densidad

de persona puede habitar en un espacio mas reducido
puesfo que la esfructura asume las necesidades que el
individuo necesita para su vida. Y le posibilita ftener

pequefios espacios que puedan ser suyos, que le ofrezcan
las necesidades de intimidad que pueda necesitar. Los
Mat Building, son elementos arquitectdnicos que juegan
con este concepto, y plantean unos Llimites sin escala,
sin materia puesto que el objeto arquitectonico plantea
un sistema en donde el sujeto tiene que establecer sus
nuevos modos de vida.

Sequir otras instrucciones nos posibilita que con las
mismas herramientas podamos crear una arquitectura que
resuelva los problemas de la sociedad y garanticen los
derechos de cada uno.

Se han analizado alternativas de la vivienda como UnHouse

de Reyner Banham y las alternativas de Michael Webb
con el Cushicle y el suitaloom, en donde la tecnologia
aeroespacial es ftransportada al modo de entender la
vivienda.

La tecnologia aeroespacial que por un lado es

ultratecnologica pero que ofrece la mejor solucion con
un proceso artesanal y manufacturado para sus trajes,
siendo una empresa de corpifnos la que desarrollay fabrica
los trajes espaciales con la tecnologia empleada para la
cosmética femenina. Estas alfternativas de vivienda en
donde el hombre tiene su unidad de supervivencia minima,
que puede transportar ofrecen una forma de enfender este

Limite.
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No hay wuna relacidén estatica con el lugar, el Llimite

es alterado y cambiado segln la voluntad del sujeto
pudiendo <colonizar el wespacio, sin importar lugar 'y
tiempo ya que tiene la posibilidad de establecerse en
otro sitio. Alterar no solo el limite ya que el limite
acaba siendo una segunda piel en donde el sujefo limita
con su propia corporeidad y se expande el Llimite para

crear el espacio minimo que necesita para vivir.

Estas alternativas plantfean un uso tecnoldgico de
nuesftras necesidades de vida y ofrecen una alternativa
al modo de vida convencional.

Preguntandose ¢ési una estructura nos da todo Llo que
necesitamos como sociedad, mi hogar tiene que ser wuna

casa’

Esta reflexidn genera un limite difuso y abstracto sin
materialidad pero de gran importancia en la forma de

entender como se desarrollara la sociedad.

De lo permanente a lo cambiante
De esta forma de cambiar al sujeto, surgen ofras ideas
como la de los habitantes parasitos, en donde los sujetos

no necesifan una casa para tener un hogar.

Esta forma de apropiarse del espacio planftea que el
sujefo tiene en la estructura todas sus necesidades vy
la relacidon entre diferentes espacios es la que plantea
la formalizacion de su espacio. Que no necesariamente
tiene que ftener ninguna forma maferial, ya que no es
reconocible por ftratarse de una relacion con el sujetfo y
no una concatenacion reglada de espacios que formalicen

un recinto arquitectéonico.

Toyo Ito plantea en sus PAO, para una mujer ndmada
una experiencia de apropiacion espacial mediante la
generacion de unas estrategias que formalicen la vida

de una joven en la ciudad.

Es un planteamiento diferente de los antes mencionados
ya que yo se basa en la idea de crear un habitat propio
para el sujeto sino en el que el sujeto crea su habitat
ocupando los espacios de la ciudad. Ocupa espacialmente
la ciudad y genera una red de relaciones sin forma que
hacen que su casa no sea una vivienda sino ftodo el

espacio.

Giles Deleuze, frabaja en esta incapacidad de construir
totalidades coherentes, Mil Mesetas 1980, escritocon Félix
Guattari, es una panoradmica mGltiple y caleidoscopica
del universo de las sociedades capifalistas, desde una
optica atravesada por sus propios efectos psiquicos, en
ella afloran los nomadas como sujetos cuyas practicas
sociales podrian ser vistas como un modelo de accidn

capaz de oponerse, construyendo "“maquinas de guerra”
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ello hemos llegado a un punto en donde si que es
ible crear limites en los que haya un poco de todos

limites gque pueda haber. No se trata de exclui

-

as o conceptos sino de incorporarlas al pensamiento
rear con estos elemenftos nuevas formas de habitar vy

ar nuestros espacios.

limite que hemos estado buscando no es mas que lo
nosoftros queramos conseguir con nuestra relacidn

acial. Podemos estar condenados a vivir en prisiones
espacio o podemos <crear espacio en el que vivir

res, sin miedo al cambio.

os procesos no solo son una alternativa de vida sino
consiguen cambiar la esencia de espacio existente

or tanto cambiar su frontera y su forma de relacion
el mundo.

todos los ejemplos que hemos visto se propone wuna

ernafiva al uso de los espacios, se propone una

eracion positiva de espacios pero a la vez se crean
s limites espaciales diferentes, se crean espacios

tro de estructuras convencionales que presenfan la

sma carga conceptual que los Llimites difusos del anti

humanismo.
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a crear estos espacios como ya hemos hecho hincapi

es necesaria una revolucion material o estructura

importante es crear una serie de espacios que generen

forma de ocupar el espacio y generen una relacidon mas

erta con el mundo.

limites son por tanto un proceso de relacidn sujeto
do, de forma que el sujeto se apropia del mundo vy

e donde esta su espacio.

uperando de esta manera una forma de entender la
tura humana, recuperando invariantes presentes en
as las culturas, creando no solo una alternativa al
o de vida o a la formalizacidn de la arquitectura. Sino
iendo participe a la arquitectura y a los arquitftectos
plantear otros modos de apropiacidon espacial. EI

etfo ftiene que recuperar y evolucionar sus formas de

ar limites, de crear espacio, de crear arquitectura.
mision de la arquitectura es proporcionar a los
etos una nueva relacidon con el mundo, de forma que

proyectos arquitectonicos puedan dar origen a formas
erentes de entender el espacio y la vida. ElL Limite,
igual que el espacio, ya que es la herramienta con la
el arquitecto cuenta para generar un mundo diferente,
unas relaciones diferenfe y de una vida diferente

a el sujefo.
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