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Bodies of light and spaces of emotion

Strategies of architectural interaction in the art
installations of Paloma Navares

Keywords

Installations, Paloma Navares, Feminism, Body, Space

Abstract

In the Spain of the nineties, the art of installation
was put at the service of a whole series of female
artists, pioneers of the format, who addressed with
their creations some of the themes that make up
the gender theory. The objective of this research
is to analyze in what terms this fact occurs in
the work of Paloma Navares (Burgos, 1947),
and how it influences the spatial experience
that she proposes. A dual purpose that traces a
tour through some of its installations, trying to
discover the keys to a plastic language with a
critical purpose. For achieve this, and applying
some of the graphic instruments of architecture,
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planimetric surveys of some works are carried
out, in which the configuration of their spaces and
the protest role that the image of women occupies
in them are analyzed. In this way, different
treatments of the image of women are obtained
in their trajectory, linked to a very specific type of
spatial activation. An interpretive reading, which
not only recognizes in Navares’ works a proposal
in a feminist key, but the way in which it is made
possible, based on a dialogue between the body
and the space.
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Cuerpos de luz y espacios de emocién

Estrategias de interaccion arquitectonica en las
instalaciones artisticas de Paloma Navares

Pablo Llamazares Blanco
Universidad de Valladolid; GIR ESPACIAR

Palabras clave

Instalaciones, Paloma Navares, Feminismo, Cuerpo, Espacio

Resumen

En la Espafia de los noventa, el arte de la
instalaciéon se puso al servicio de toda una serie
de mujeres artistas, pioneras del formato, que
abordaron con sus creaciones algunos de los
temas que integran la teoria de género. El objetivo
de esta investigacion es analizar en qué términos
se produce ese hecho en el trabajo de Paloma
Navares (Burgos, 1947), y de qué manera influye
en la experiencia espacial que propone. Un doble
propdsito que traza un recorrido por algunas
de sus instalaciones, tratando de descubrir las
claves de un lenguaje plastico con un cometido
critico. Para lograrlo, y aplicando algunos de

los instrumentos gréaficos de la arquitectura, se
realizan levantamientos planimétricos de algunas
obras, en los que se analiza la configuracion
de sus espacios y el papel reivindicativo que
la imagen de la mujer ocupa en ellos. Asi, se
obtienen distintos tratamientos de la imagen de la
mujer en su trayectoria, vinculados a un tipo de
activacion espacial muy especifica. Una lectura
interpretativa, que no solo reconoce en las obras
de Navares una propuesta en clave feminista,
sino el modo en que se posibilita, basado en un
didlogo entre el cuerpo y el espacio.
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detalle de la instalacion

Figura 1. Fotografia y representacion grafica de: Navares, P. (1993). Silent stock. Fuente: Alvarez Junco, M. (ed.) (2011). Paloma
Navares. Travesia: paisajes de interior, 1982-2010. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, p. 396; elaboracién propia.

INTRODUCCION

Con la perspectiva que ofrece la contemporaneidad en la revisién de la practica creativa desde
mediados del siglo XX, parece confirmarse que, en el contexto espanol, la presencia de las mujeres
artistas en las narraciones estéticas ha sido muy escasa. Una de las excepciones mas notables la
constituye la literatura producida por la llamada critica de arte comprometida de los sesenta (Mayayo
Bost, 2013, p. 21). Se habria tratado de una clamorosa ausencia de sus aportaciones en determinados
discursos narrativos, trasladados incluso a nuestros dias, que responde a una realidad histérica, politica
y social, acontecida en una Espafa marcada por la dictadura franquista y la posterior restauracion
democratica del periodo de la Transicion. No obstante, ese vacio no seria tal en la realidad creadora, y
algunas artistas defendieron su presencia, lograda, en ciertos casos, desde una tematica feminista con
diferentes aproximaciones.

Ese planteamiento no solo reivindicaba el papel de la mujer como artista, sino que iba acompanado
de una critica de las desigualdades del género femenino a todos los niveles y en todos los periodos
histéricos. En lo pictérico, fue Ana Peters unas de las primeras autoras que empled en su obra de los
afios sesenta laimagen de la mujer como denuncia de su tratamiento en la sociedad de consumo, desde
una estética pop, en la linea de muchas de las propuestas del grupo Equipo Realidad. Sin embargo,
habria que esperar a los afios setenta para que otras artistas dieran continuidad a esa conciencia
feminista, con otros medios tomados de la creacion internacional. Sanchez Argilés menciona a Esther
Ferrer, Angeles Marco, Angels Ribé, Fina Miralles, Paz Muro, Eulalia Grau y Eugénia Balcells, como
aquellas artistas que ampliaron esa tematica en los margenes de un arte conceptual, experimental y
alternativo (2006, p. 91).

Entre esos temas que se desplegaron en las manifestaciones de esas autoras, son recurrentes todo un
conjunto de referencias a la mujer como madre al cuidado familiar, como objeto de control y dominio,
como ser humano privado de libertad, o como un producto de la belleza del momento, por citar solo
algunos de los enfoques que respondian a la supremacia masculina. Pese a ello, las propuestas que
se basaban en estas tematicas fueron creciendo de una manera lenta y comedida hasta los afios
noventa, cuando una renovacion generacional hizo que las artistas se sintieran con plena libertad para
crear desde su condicion sexual, rechazando los estereotipos impuestos a la mujer (Villa Ardura, 2013,
p. 270).

Asi pues, y como una respuesta a ese tratamiento histérico de la figura femenina, una nueva generacion
de artistas irrumpe en los noventa para expresarse sin cortapisas, con el impulso social de cambio y
avance que habia proporcionado la entrada de Espafia en la Comunidad Econdémica Europea en 1985.
Ademas, bajo esa estela de apertura, estas artistas se sirvieron de nuevos medios y planteamientos,
empleando “estrategias derivadas del marco postestructuralista con conceptos y metodologias como
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apropiacionismo, deconstruccién, panoptismo y narratividad” (Villa Ardura, 2013, p. 267). En definitiva,
una generacion que puso a su servicio todos los recursos posibles, llevando hasta lo mas alto al arte
de la instalacion.

Confirmacion de ello fueron las exposiciones organizadas en esos anos, tales como Territorios
indefinidos. Discursos sobre la construccion de la identidad femenina, celebrada en Elche en 1995,
o Cémo nos vemos. Imagenes y arquetipos femeninos, que tuvo lugar en Barcelona en 1997. De
entre las mujeres integrantes de estas exhibiciones, destacaba especialmente el lenguaje plastico de
Paloma Navares, que avanz6 con su propuesta unas claves volcadas en las nuevas tecnologias y
en la integracion de técnicas (Fig. 1). Sera objeto de las siguientes lineas profundizar en aquellos
términos en los que Navares construye su propuesta estética en clave feminista y el modo en el que
ésta se despliega en el espacio.

LA PROPUESTA ESTETICA DE PALOMA NAVARES

El trabajo mas original de Paloma Navares se adentra progresivamente en el papel de la mujer, artista
e individuo activo, a través de un discurso fundamentado en la imagen, que le sirve como una via
para su presentacion reivindicativa y poética ante el espectador. Supondria éste un recurso critico
reconocido por Linda Nochlin en la historia del arte, con el que la imagen de la mujer evidenciaria
“prejuicios compartidos por la sociedad en general (...) sobre el poder y la superioridad de los hombres
sobre las mujeres, unos prejuicios que quedan plasmados tanto en la estructura visual como en el
contenido tematico de la obra” (Mayayo Bost, 2019, p. 139). Navares habria incorporado la imagen en
los siguientes términos.

Respuesta critica en clave feminista

A partir del afio 1975, la obra mas temprana de Navares parece dejar atras la pintura en su expresion
mas canonica, privilegiando ya otros objetos, envoltorios o cuerpos, en un intento de exponer unas
reflexiones criticas dificilmente soportadas en lo pictérico. Los afios ochenta estarian marcados por
una exploracion de lo natural, desde una expresion teatralizada, que llegaria a incorporar el videoarte,
y en la que aun no se exponen los principales puntos de lo que luego seria su planteamiento critico.

Ya en la década de 1990, Navares emplea imagenes de los siglos comprendidos entre el XV y el
XIX, y realizadas por pintores como Tiziano o Rembrandt, entre otros. En ese punto aun se leeria su
trabajo como un dialogo entre lo sagrado y lo profano, lo efimero y lo eterno, o lo actual y lo intemporal.
Interpretaciones que no reparaban en su visidn critica sobre la imagen de la mujer, y que voces
como Miguel Fernandez Cid timidamente identificaron y expresaron como un “cierto cariz femenino”
(Calido homenaje. 1993, 31 de marzo, p. 20). Habria que esperar al afio 1995 para que la propia
Navares reconociera abiertamente la posicién critica de su trabajo, con la que habria procedido “a
la deconstruccién del cuerpo femenino segun el ideal de belleza clasico, para desmontar el mito y
reflexionar sobre la utilizaciéon de la imagen de la mujer en el arte occidental” (Sanchez Argilés, 2006,
p. 207), y convertirla en medio de liberacion.

El tratamiento critico de Navares en el imaginario femenino que emplea, parece reducido a dos
abordajes diferenciados. En primer lugar, y frente a la representacion de la mujer como aquel objeto
producto de la fantasia y deseo del hombre (Bornay Campoamor, 2009, p. 75), extrae imagenes de
conocidas obras de arte, tachando los tradicionales discursos histéricos. Partiendo de una vision de
la sociedad para acabar en una vision individualizada, algunos de los trabajos de Navares emplean
un apropiacionismo literal con obras completas, para luego tomar Unicamente figuras femeninas vy
en Ultima instancia detalles concretos de sus cuerpos (Fig. 2). En un segundo lugar, y a propdsito de
otras propuestas, la imagen sigue haciendo referencia a la mujer, pero se mezcla ahora con objetos,
envases y productos en diversas combinaciones de relacién, en un despliegue critico que avanza
desde la cotidianidad a la belleza (Fig. 3).

Esas son solo algunas de las utilizaciones criticas de la iconocrafia femenina que emplea Navares, que
no estan alejadas del trabajo de otras artistas como Eugénia Valldosera o Ana Laura Alaez, entre otras.
Con ello se comprueba la importante respuesta critica de buena parte de su trabajo, que confirmaria a
Paloma Navares como una de las primeras artistas feministas de Espana. Obras mas recientes, tras el
cambio de siglo, continuarian sus estudios de la imagen con propuestas mas conceptuales.

Construccion del discurso narrativo

A partir de la respuesta critica que Paloma Navares construye desde la imagen de la mujer, en un
segundo estadio se pueden analizar las claves del discurso narrativo con el que conforma su propuesta
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esquema esquema esquema

apropiacionismo apropiacionismo apropiacionismo
ESCENA FIGURA SECTOR
COMPLETA FEMENINA CORPORAL

Figura 2. Fotografias y analisis graficos de: Navares, P (1998). A Overbeck; Navares, P. (1990). Venus y madreselva en la
isla de Alboran; Navares, P. (1990). De Durero. Fuente: Alvarez Junco, M. (ed.) (2011). Paloma Navares. Travesia: paisajes de
interior, 1982-2010. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, p. 459, p. 461, p. 463; elaboracién propia.

Q.

Fr

esquema esquema . esquema
> -
imagen y objeto . imagen y objeto = imagen y objeto
IMAGEN SOBRE IMAGEN DENTRO REPRESENTACION
EL OBJETO - DEL OBJETO ¢ - v INTEGRADA

Figura 3. Fotografias y analisis graficos de: Navares, P. (1997). Planchada; Navares, P. (1999). Intimo y personal (fragmento);
Navares, P. (1999). Productos Navares. Fuente: Alvarez Junco, M. (ed.) (2011). Paloma Navares. Travesia: paisajes de interior,
1982-2010. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, p. 380, p. 372, p. 371; elaboracion propia.

; ; i 7 ‘ i / 4
axonometria axonometria axonometria axonometria

DELIMITACION ESPACIAL INSTALACION DE LA OBRA PUESTA EN OSCURIDAD ILUMINACION DEL CONJUNTO

Figura 4. Representacion y analisis graficos de: Navares, P. (1993). Silent stock. Fuente: elaboracién propia.
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estética mas personal. Se trata de poner de relieve la narrativa que emplea, desplegada en torno a
ese imaginario de lo femenino, para ver aquellos puntos de singularidad que le vinculan o diferencian
del resto de artistas. Es una condicion compartida por los creadores de instalaciones establecer una
narracion en la transmision de una idea. Por ejemplo, Concha Jerez llega a firmar que “una instalaciéon
€s una obra de arte unica, que se genera a partir de un concepto y de una narrativa visual creada por
el artista en un espacio concreto” (Sanchez Argilés, 2006, p. 38). Eulalia Valldosera también adopta
esa idea de narracion, quizas algo mas escenificada, y muestra con total honestidad los artificios con
los que compone su discurso.

En el caso de Navares, trabajar con imagenes iconograficas del pasado desde medios actuales, le
llevaria a consolidar un lenguaje visual contemporaneo, que tendria mas que ver con la deconstruccién
que con la descontextualizacion. Y a propdsito de los elementos que incorpora en sus obras, éstos
serian de uso cotidiano de elaboracion industrial, tales como estanterias, cortinas o bolsas. Unos
elementos que, segun la autora, “se adhieren al significado de la imagen, generalmente trazada en
soporte fotografico” (Murria Pérez, 1996, p. 35). Una practica que habria situado a Navares en la
estética femmage’, como un “trabajo artistico creado por mujeres, ensamblando objetos o produciendo
collages” (Olveira Paz, 2020, p. 12).

Sin embargo, y mas alla de los elementos materiales con que la artista configura sus escenas, es la
luz el componente fundamental de sus instalaciones, el cual posibilita el nexo entre lo real y lo onirico
(Olivares Zurita, 1996, p. 24). Un componente luminico que al parecer tendria que ver con la dolencia
ocular de la artista, determinante en el uso de la luz en su trabajo. Asi pues, la iluminacién seria
el ultimo de aquellos estadios que integran la narrativa de Navares, precedido por una delimitacion
espacial de un area o recinto expositivo, una instalacion especifica de los elementos definidores, y
una puesta en oscuridad del conjunto (Fig. 4). La cuarta fase en la que se da luz y se activa el trabajo,
en ocasiones se ve complementada con la inclusién de sonido, que refuerza el discurso narrativo.
Recogiendo experiencias como las de Dan Flavin, James Turrell o Bruce Nauman, Navares sumerge
al espectador en el halo de luz que crea.

En suma, la realidad fisica de los elementos que la artista integra e ilumina en el espacio, y que soportan
el discurso narrativo, se suma a la realidad evocadora a la que conducen las imagenes femeninas, que
transmiten aquel mensaje critico que completa la propuesta estética. Dos realidades de la obra de arte
a las que se refiere Juhani Pallasmaa en sus escritos (Pallasmaa, 2018, p. 49), que transitan entre lo
real y su representacion, y que cobran sentido con la experiencia fisica del espectador.

CLAVES ESPACIALES DE LA EXPERIENCIA FiSICA

En este punto de la investigacion estética de la propuesta de Navares, y una vez clarificados los
elementos fisicos y conceptuales que configuran su narrativa, faltaria ahondar en los términos en los
que su trabajo se relaciona con el espectador en el contexto arquitectonico de su presentacion. Una
puesta en escena en la que el referido espectador se ve inmerso desde una doble relacion con los
cuerpos que la artista dispone para su reconocimiento y con el espacio que estos ocupan. Otra prueba
mas de su personal propuesta de instalacion, que revelaria incluso la “extraordinaria demostracion
de elasticidad” de la pintura y la escultura enunciada por Rosalind Krauss (Krauss, 1979, p. 30), al
servicio de una experiencia fisica.

El encuentro corporal con la obra

Tomando el cuerpo como elemento fundamental de una creacion espacial, es la via del happening
aquella que permitié mostrar criticamente las realidades de la mujer, para pasar luego a otros formatos
como el videoarte y la fotografia. Las autoras Carolee Schneemann, Martha Rosler, Eleanor Antin,
Lynn Hershamn y Hannah Wilke, ejemplifican ese transcurso en la escena internacional (Aliaga Espert,
2010, pp. 58-61). En Espafa, Esther Ferrer con sus performances, Fina Miralles y Olga Pijoan con sus
acciones del body art, y Eugénia Balcells con sus trabajos mixtos apoyados en lo audiovisual, también
apelaron en los setenta a una nueva presencia critica de los cuerpos en el espacio, con objeto de
captar la atencién participativa del espectador en su recorrido perceptivo. Paloma Navares, sobre sus
aproximaciones a la accion teatral, también capto las claves corporales que luego emplearia en sus
instalaciones espaciales.

Situando la representacion del cuerpo femenino en el centro de la experiencia, éste se convertiria
para Navares, a partir de los noventa, en aquel estatuto de medida con el que regir la relacién
con el espectador. Un encuentro corporal, plenamente fructifero, que verificaria aquel principio

1 Se trata de un término que Olveira aplica a Navares, y que considera reivindicativo de una perspectiva feminista.
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Figura 5. Fotografia y representacion grafica de: Navares, P. (1993). De Leda y Judith entre Venus, Ninfas y otras Evas. Fuente:
Alvarez Junco, M. (ed.) (2011). Paloma Navares. Travesia: paisajes de interior, 1982-2010. Madrid: Universidad Complutense de
Madrid, pp. 418-419; elaboracion propia.
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Figura 6. Analisis grafico de: Navares, P. (1993). De Leda y Judith entre Venus, Ninfas y otras Evas. Fuente: elaboracién propia.

planta planta planta

RECORRIDO CIRCULAR RECORRIDO LINEAL RECORRIDO LIBRE

Figura 7. Representacion y analisis graficos de: Navares, P. (1990). De Eva y Adan en otros paraisos; Navares, P. (1994-1995).
Almacén de silencios; Navares, P. (2002). Flores sobre el océano. Fuente: elaboracién propia.
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fenomenoldgico identificado por Pallasmaa en la percepcion de una obra de arte, por el que “prestamos
nuestras emociones a la obra, mientras la obra nos presta su autoridad y su aura” (Pallasmaa, 2014,
p. 77).

Dispuesta la escena en cada iluminacion particular, los trabajos de Navares conectan con el espectador
desde la escala corporal y arquitecténica, en toda la variedad de configuraciones en las que se
presentan en cada caso. Como parte de un proceso de identificacion y reconocimiento de los términos
en los que se lleva a cabo ese encuentro corporal, una primera fase la constituye la aproximacién del
espectador a la instalacion, se sigue con una identificacion con los cuerpos femeninos, y se finaliza
con una interpretacion personal de lo alli representado. Tomando como ejemplo la obra De Leda y
Judith entre Venus, Ninfas y otras Evas (Fig. 5), realizada en 1993, un andlisis simplificado en seccion
puede ayudar a comprender tal proceso (Fig. 6). Al enfrentarse a unos cuerpos luminicos en su escala,
el espectador, con actitud voyeur, consigue desplegar su imaginacion y saber critico de lo que alli ve
(Mantecén Moreno, 2020, p. 23).

Las interpretaciones personales del espectador se multiplican en otros casos en los que los cuerpos
que presenta Navares aparecen fragmentados en sus partes, pues las imagenes apoyadas en
lo fragmentario cuentan con un poder especial para la activar el intelecto y evocar recuerdos de la
memoria. Es en ese punto donde surgirian esas lecturas criticas sobre el tratamiento del cuerpo de la
mujer, que Olveira Paz concreta en pares conceptuales como cuerpo-representacion o cuerpo-historia
(2020, p. 13).

El espacio y el recorrido perceptivo

En cuanto al tratamiento del espacio, la obra de Paloma Navares se integra en aquel conjunto de
practicas deudoras del arte minimalista, el cual se expreso a través de una espacialidad real, gracias
al impulso de destacados artistas como Donald Judd o Robert Morris?. Un planteamiento que, por su
caracter ambiental y dependiente de sus contextos expositivos, condujo a lecturas como las Michael
Fried, que consideraron la experiencia resultante como una practica afin a lo teatral (Fried, 1995, p.
125). Sobre esos principios, el arte de la instalacion supo sacar el maximo provecho a esa capacidad
escénica del espacio arquitectdnico, para posibilitar al espectador una experiencia por la cual obtener
una realidad mucho mas amplia ligada a su intelecto interpretativo. No en vano, Antoni Muntadas
habria definido este formato artistico como aquel “espacio fisico cerrado que se refiere a un espacio
abierto y mental” (Sanchez Argilés, 2006, p. 89).

De manera especifica en Navares, el espacio responde a un dialogo entre el contexto expositivo y la
obra. Un modo de entender el espacio como soporte que define las caracteristicas que condicionan
la estructura de una instalacion, y que posibilitan tanto el tratamiento de luz, como la ubicacién de
elementos. Segun la propia artista, organiza la informacion que percibe el espectador en el espacio en
un “recorrido emocional”, pues entiende el arte bajo principios de “emocién y aventura” (Murria Pérez,
1996, p. 36).

En lo que respecta a ese recorrido planificado, que por la abundancia de estimulos sensitivos adquiere
un caracter fenomenolégico, puede afirmarse que se organiza de formas claramente diferenciadas,
para cada una de las series de obras que Navares ha realizado a lo largo de su trayectoria. Por destacar
algunos de esos tratamientos que la artista aplica en los recorridos que propone, y que redundan en
diferentes modos de percepcidon del espacio arquitecténico, pueden mencionarse tres como los mas
notables, recogidos en los andlisis graficos que se acompanan (Fig. 7). Con la obra De Eva y Adan en
otros paraisos, de 1990, el movimiento es circular en torno a la obra. Almacén de silencios, realizada
entre 1994 y 1995, ofrece un recorrido lineal paralelo a la pared que sirve de soporte. Y en Flores
sobre el océano, fechada en 2002, la disposicion suspendida de la obra permite un movimiento mas
libre en su reconocimiento.

En las diferentes alternativas de disposicion de los recorridos visuales, supeditados al particular
discurso de cada trabajo, el cuerpo del espectador confirma su posicién en el centro de la experiencia,
capaz de conectar con las dos realidades espaciales descritas al principio de este epigrafe, la fisica y
la mental. Una variedad de recorridos inmersivos a todos los niveles, en los que el cuerpo y el espacio
constituyen la base fundamental de la experiencia, complementados con el resto de los elementos
del repertorio de Navares. Unos elementos que logran un equilibrio sensorial en la percepcion de su
estado final, con lo que se logra el “continuum experiencial” al que se habria referido el arquitecto

Steven Holl (2018, p. 18).
2 Desde planteamientos claramente diferenciados, son Donald Judd y Robert Morris dos de los artistas que construyeron

sendos discursos tedricos personales, sobre los que la critica estadounidense estructurd sus lecturas en torno al movimiento del
arte minimalista. Respectivamente, destacan sus textos fundamentales titulatos Specific Objects y Notes on Sculpture.
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CONCLUSIONES

A la luz de la investigacion se confirma la condicion critico-narrativa del trabajo de Paloma Navares,
que sobre el imaginario que ha representado a la mujer en la historia, configura una propuesta personal
desde el formato de la instalacion. Una creacion que sumerge al espectador en una experiencia
plenamente inmersiva y multisensorial, en clave fenomenoldgica, para poner de relieve determinados
aspectos que integran la teoria de género desde la 6ptica feminista. A partir de ahi, aquellos trabajos
de Navares que se han configurado desde la representacion explicita del cuerpo de la mujer, y que en
los ultimos afios han evolucionado hacia propuestas mas ambientales de integracion en el contexto
expositivo, descubren un particular tratamiento de nociones arquitecténicas como la escala y la
percepcion. Aspectos que aportan referencias interdisciplinares para la configuraciéon de la experiencia
espacial en arquitectura.
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Este libro colectivo se propone profundizar, desde lo arquitectonico, en el estudio de las abundantes catego-
rias espaciales presentes en las instalaciones artisticas, un formato hibrido de caracter audiovisual, narrativo
y escenografico, constituido por el autor, el objeto y el observador, en relacion con su ambito expositivo.

Se enmarca en el Proyecto |+D “Analisis planimétrico, espacial y fotografico de instalaciones audiovisuales
pioneras en la Peninsula Ibérica desde 1975”, dirigido por ESPACIAR, Grupo de Investigacion Reconocido de
la Universidad de Valladolid [https://www.espaciar.net/].

La publicacién ha contado con un elenco internacional de académicos, comisarios y artistas, pertenecientes
a universidades e instituciones como: Universita IUAV di Venezia, Universita degli Studi di Udine, Sapienza
Universita di Roma, Universidade da Beira Interior, Universidad de Zaragoza, Universidad de Salamanca,
Universidad CEU, Universidad de Alcala, Universidad de Cuenca (Ecuador), Universitat Oberta de Catalunya,
ESI de Valladolid, Fondazione Querini Stampalia di Venezia, V-A-C Foundation in Venice, Real Academia de
Espana en Roma, Museo Patio Herreriano de Valladolid o Noche de los Museos.

Algunas lineas tematicas exploradas en los distintos capitulos han sido: el poder relacional del vacio, el valor
espacial de sombras, proyecciones y superposiciones, el espacio narrativo y fenomenoldgico, las arquitectu-
ras efimeras, lo escenografico, o la profundidad de la pantalla.

This collective book aims to deepen, from the architectural point of view, into the study of the numerous spatial categories present in art
installations, a hybrid format of an audiovisual, narrative and scenographic nature, constituted by the author, the object and the observer,

in relation to its exhibition area.

It is framed in Project R&D “Planimetric, spatial and photographic analysis of pioneering audiovisual installations in the Iberian Peninsula

since 1975”, directed by ESPACIAR, Recognized Research Group of the University of Valladolid [https://www.espaciar.net/].

The publication has had an international cast of academics, curators and artists, belonging to universities and institutions as: Universita
IUAV di Venezia, Universita degli Studi di Udine, Sapienza Universita di Roma, Universidade da Beira Interior, Universidad de Zaragoza,
Universidad de Salamanca, Universidad CEU, Universidad de Alcala, Universidad de Cuenca (Ecuador), Universitat Oberta de Catalun-
ya, ESI de Valladolid, Fondazione Querini Stampalia di Venezia, V-A-C Foundation in Venice, Real Academia de Espafia en Roma, Museo

Patio Herreriano de Valladolid o Noche de los Museos.

Some thematic lines explored in the different chapters have been: the relational power of the void, the spatial value of shadows, projec-
tions and superpositions, the narrative and phenomenological space, the ephemeral architectures, the scenographic act, or the depth of

the screen.
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