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2 The papal chapel at the Council of Consiance. |




DIVISION DE EUROPA EN APOYO DE LOS

Figure 2-1. Map of western and central Europe, ¢. 1420 (B = Burgundian

D | \/ E R S O S P A P A S posessions, Byz = Byzantine possessions, E = emirate, K = kingdom, P =
principality, Pap = papal).
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Table 2.1 Singers of John XXIII at the Council of Constance (November
ro E. Planchart,

ne Du Fay 1414)
and Works Number Name in the list Identification
1 Magister Giovanni da Pavia“
2 Tacobus Jacques de Romedenne, from the diocese of Liége”
3 Matheus Mathieu Hanelle, from Thérouanne®
4 Brianth Jehan Briant, clerk of Sens?
5 Iohathas Jehan de Semeries, OSB, called Ionathas®
6 Petrus Petrus Lair, clerk of Le Mans'
7 Bordon Jehan Fréderic, called Bordon, canon of Angers by 1418°

“ Florence, BNC, Magl. XIX. 81, fol. 173".

’ ASV, RL 130, fol. 236"

“ Hanelle had been a singer of Alexander V; see LAA, G 1850 ter, fol. 12",
4 ASV, RS 135, fol. 64" .

° BAV, Vat. lat. 8502, fol. 99".

/" ASV, DC 4, fol. 40" .

£ ASV, RL 105, fols. 125"-126".



Table 2.2 First group of singers in the chapel of Pope Martin V (December 1417)

Name as in the list Vernacular name Previous employ
1. Iohannes de Semeriaco, alias Ionathas Jehan de Semeries Chapel of John XXIII
2. Matheus Hanelle Mathieu Hanelle Chapel of John XXIII
3. Matheus Thorote, alias Bruyant Mathieu Thorote Chapel of John XXIII*
4. Andreas de Mauro Andrieu de Maure Burgundian chapel”
5. Iohannes Frederich, alias Bourdon Jehan Fréderic Chapel of John XXIII
6. Perchevaldus Percheval de St
Nokerstoke
7. Adrianus Reyneri Adriaan Reyner ¢
8. Iohannes Achoys Jehan le Bonure® Chapel of John XXIII
9. Robertus Sandewins Robert Sandewyn Chapel of John XXIIT?
10. Stephanus de Vinariis Etienne Chanelle Chapel of John XXIII
11. Nicasius Parvidei® Nicaise Petitdieu —h
12. Iohannes de Carnin Jehan de Carnin -~
13. Iohannes Dornart Jehan Dornart —J

“ Thorote, in a petition to Martin V, describes himself as having been a singer of John XXIII; ASV, RS
106, fols. 208"-209".

b C. Wright, Music at the Court of Burgundy, 221-30. From 1404 to 1417 Andrieu was at Evreux, where
he was a canon; ASV, RS 110, fol. 53".

“ Clerk of Cambrai; in 1391 he received permission to become a priest despite his illegitimacy (Nelis,
Suppliques, no. 1953). He was a poet and one extended poem by him survives (cf. Govers et al., Het
Geraardsbergse handschrift, 12 and 89-90). At his death in July 1418 he had benefices in Oorscamp
(modern Ostkamp) and Haaltert (ASV, RS 112, fols. 232¥-233" and 114, fol. 135Y). Cf. also Brinkman,
“Weerzien met Geraardsbergen.”

4 Clerk of Liége; no trace of previous career. He died in Tiburtina in June 1421; ASV, RS 153, fols. 98-
99"

“ This was his given name; Achoys, Hachot, Hassoas were forms of a sobriquet.

7 The evidence of Robert having been a singer for John XIII is tenuous. His brother Hendrik, according
to those seeking his benefices after his death, had been a singer of John XXIII (ASV, RS 189, fols. 225"~
226"). Both brothers were from the diocese of Tournai and held benefices at St. Donatian in Bruges
(BAB, Reeks 49, fols. 116" and 136Y).

£ Spellings alternate between Pariudei and Parvidei.

" No trace of previous career; clerk of Meaux, died by Feb. 1420.

T D T = T Y e & D



Tapisier, Carmen, Cesaris
N'a pas longtemps si bien chanterrent

(e e Matin le Franc; Le champion des

Et tous ceulx qui les frequenterrent: Dames (Paris, BNF. ms Fr. 12476)
Mais oncques jour ne deschanterrent

en melodie de tel chois,

Ce m'ont dit qui les hanterrent,
Que G. du Fay et Binchois ’
Car ilz ont nouvelle pratique

De faire frisque concordance

En haulte et basse musique,

En fainte, en pause et en muance;
Et ont prins de la contenance
Angloise, et ensuy Dompstable;
Pour quoy merveilleuse plaisance

Rend leur chant joieux et notable?
Sample Footer Text 9
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LE CHAMPION DES DAMES

- Terminado en 1442 por Martin le Franc, por aquel entonces secretario del antipapa Félix V
(Amadeo VIII de Saboya), el poema Champion des dames constituye un extenso alegato a favor
de la causa femenina.

- Con una narrativa de caracter onirico y alegérico, el poema cuenta el virulento combate
verbal que enfrenta al malvado del Roman de la Rose, Malebouche, asistido por sus colegas,
con Franc Vouloir, el campedn de la causa de las damas.

- Presentado al duque de Borgofa Felipe el Bueno, el libro es uno de los hitos importantes del
debate literario conocido como la querella de las mujeres, y una defensa del concilio de
Basilea y de sus tesis, cuya difusién entonces estaba prohibida en los territorios de Borgofia.
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El texto de Champion des dames se conserva_en siete manuscritos, de los
cuales cinco estan iluminados. El segundo manuscrito ofrecido a Felipe el
Bueno, objeto de esta presentacion (Paris, BNF, ms Fr. 12476), inaugura la
creacién de un ciclo de imagenes del que derivaran todos los conjuntos
posteriores. Copiado en Arras en el ano 1451 por Barthélemy Poignare e
iluminado por el maestro del Misal de Paul Beye (Jean de Namps?), el
manuscrito presenta sesenta y siete imagenes que celebran los talentos y
las virtudes de las damas. Extraidos de la mitologia, la historia antigua y
contempordnea, la literatura y las Sagradas Escrituras, los temas
desarrollados en las iluminaciones son muy variados y algunos de ellos
inéditos, como los de Juana de Arco o el robo de las brujas, que
encuentran aqui sus primeras representaciones.

Sample Footer Text
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REFLEJO EL ARS SUBTILIOR

The ballade of the faithful Medea

Example 5 ‘Medée fu’, Chantilly Codex
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Estilos improvisados:

1-Sonido inglés: ;FaBurden?

Ulrich von Richental, cronista del concilio de Constanza (en lo que hoy es Alemania, 1414-1416) escribid sobre un
servicio interpretado por cantantes ingleses en 1416 en la catedral de Constanza dijo que tenian un “dulce Canto”.
Parece que a Le Franc también le parecio que los ingleses sonaban distintos en las primeras décadas del siglo XV.

-No sabemos si se referia a su forma de cantar dulce, o a su estilo musical. Lo mas tipico de los ingleses es lo que
llaman Faburden..o algunos “discantus inglés”, que parece ser la practica generalizada europea de cantar polifonia
improvisada a 3 voces a partir de una melodia canto llano. ...caracteristica siempre es un estilo muy nota contra
nota. El tratado The Sight of Faburden que copio John Wylde entre 1430 y 1440 o mas tarde, lo describe:

Parten de un canto llano que se sitlia en la voz intermedia, el faburden se relaciona con ella a traves de Sas o 3as,
como se imagine, pero empezando siempre por 5as y en los lugares de final y principio de frase también. Sobre el
canto una voz aguda que canta a distancia de 4*. HAGAMOS UNA PRACTICA.




2-El Fauxbourdon: 1425-30 tenemos testimonios del fauxbourdon continental. Ponen
la melodia gregoriana en la voz aguda, la transportan hacia arriba una 8" y a veces la
adornan algo, luego componen ¢l tenor, de nota contra nota casi con 6as y 8as. Y la
voz intermedia anotaban fauxbourdon, que hacia una 4* grave.

3-Fabordon: melodia en superius, pero luego componen el bajo. Como sefiala Murray
C. Bradshaw, fauxbourdon y falsobordon ha provocado numerosas confusiones por
ello hay que recordar que son dos términos distintos: el fabordon esta escrito para 4
voces y no para tres, escrito en voces mixtas y no iguales, usa la posicion fundamental
y no su inversion de la triada, y deben escribirse todas las voces.
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w1 Alfons V EI Magnamm° El Cancionero De Montecassino

7 3‘ 6 Jordi Savall - 2001 - 76

https://open.spotify.com/track/5gRjFm23RGknToKOoR9
RCE?si=7cf9399468d54214
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VAMOS A IMPROVISAR:

El Conde Claros ha sido uno de los temas mas empleados por los vihuelistas a la
hora de escribir juegos de diferencias. Encontramos variaciones sobre Conde
Claros en las colecciones de musica para vihuela de Luis de Narvaez (1538),
Alonso Mudarra (1546), Enriquez de Valderrabano (1547, tres juegos), Diego
Pisador (1552) y, para tecla, en la coleccion de Luis Venegas Henestrosa (1557)1.
Tal y como podemos apreciar en la version “llana” de Conde Claros proporcionada
por Henestrosa (Ej. 1) o en la primera de las setenta y cuatro diferencias de
Valderrabano (Ej. 2), este tema destaca por su brevedad, por la sencillez del
esquema armonico (I-IV-V) sobre el que se basa cada diferencia, asi como por el
marcado ritmo de hemiolia.
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Ej. 1. Cinco differencias del conde Claros, VENEGAS DE HENESTROSA 1557 f. 650, cc. 1-2.

]
e

Q
Q
B RAL 1.

B\



(1550) donde encontramos una version de cuatrocientos cincuenta y dos versos

(RODRIGUEZ MONINO 1969, p. 74; ARMISTEAD-SILVERMAN-KATZ 2008):

Media noche era por filo
los gallos querian cantar
Conde Claros con amores

no podia reposar

dando muy grandes sospiros
que el amor le hazia dar

por amor de Clara Nina

no le dexa sosegar.

(*Romance de Conde Claros de Montalvan” en Cancionero de Romances 1550, f. 85r).



Uno de los metros explicados en el libro VI del De muisica libri septem es
el tetrametro cataléctico compuesto de un moloso (— — —), dipodia trocaica

(— U — U), moloso (— — —) y dipodia trocaica incompleta (— U —). Para que

los lectores entiendan mejor las caracteristicas de este metro, Salinas emplea
una melodia «con la que los Hispanos suelen entonar muchos de sus romances»

que encaja ritmicamente con el tetrametro cataléctico (Ej. 3).

Cmus cantusapud Hifpanostaliseft. : i
_ | Ad quem cantum Hifpani plurimos ex his,quos Roma
s k: ces,vocant,enuntiare folentfecunda longaaut tertiare

. —— folutis,ve
(‘onde Claros con amores nopodiarepofar.

Ej. 3. SALINAS 1577, p. 342 (particular).




Esta informacion es suficiente para reconstruir la melodia empleada para
los versos impares y pares del romance de Conde Claros (Ej. 5): dos frases
musicales muy parecidas que se utilizarian para cantar los cientos de versos del
romance y que encajan perfectamente con el tema empleado en las colecciones

de musica instrumental (comparense los Ej. 6 y 7 con los Ej. 1y 2).
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Con - de Cla-ros c¢con a-mo -r1es, No po - di-a re - po-sar.

Ej. 5. Melodia de Conde Claros, SALINAS 1577.
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Ej. 6. Melodia de Conde Claros sobrepuesta a una version instrumental, VENEGAS DE HENESTROSA 1557.



