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hora que estamos a las puertas de una nueva reforma de la gnsefan-
za, dado que la actual parece haber entradc en una zona mueria que
nos conduce paulatinamente a un mas alto indice de fracaso escolar, y
teniendo en cuenta que la mayoria de las propuestas innovadoras vienen
condicionadas por intereses politicos, econdomicos y oportunistas, y alentadas
por una pléyade de falsos profetas, empachados de retérica y a mil lenguas
de la realidad del aula, me parece pertinente, después de 33 afos de ejercicio
en variados frentes de la ensefianza y en el fervor ain de una vocacion que
nadie podria discutirme, apuntar aqui algunas ideas, fruto de la experiencia
real, del trabajo cotidiano y del constante deseo de mejorar el rendimiento en
la relacidn profesor-alumnos, como acto comunicativo, formativo y de recipro-
ca realizacién humana.

Habra un decreto de reforma, si, un planteamiento vertical que tranquilice
algunas conciencias mas o menos ajenas al asunto, una relacién de triunfalis-
mos y oropeles, coreada por la tribu de turno. Pero una auténtica reforma no
llegara a plasmarse jamas en la clase mientras se siga haciendo oidos sordos
a las sugerencias de quienes verdaderamente protagonizan la lidia didascali-
ca (lo que Unamuno llamaria "la intradocencia).

Humildemente, ofrezco aqui un grano de arena para cuando se quiera, de
verdad, conseguir esa playa de calidad que junto al mar de la vida sea el mas
hermoso paisaje de una ensefianza limpia, motivadora, libre y eficaz, que a
todos nos llenaria de satisfacciones.

Supongamos que hablo de las clases de literatura (2° vy 32 de BUP y
COU) en un Instituto. Supongamos un horizonte de alumnos desmotivados
que acaban convirtiendo el hecho docente en "la lluvia tras los cristales” -que
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tan bien describio Machado-. Y supongamos también un profesor desencan-
tado que cuenta los dias laborables hasta julio.

Damaso Alonso escribid en cierta ocasién que habia salido de la Universi-
dad sin decir una palabra. Es una denuncia muy grave. La comunicacién oral
ha acabado ciertamente arrinconada. Y lo mismo podriamos decir de la
pequefa investigacion, saludable ejercicio cuyo fomento es necesario desde
edades bien tempranas. Existen miriadas de alumnos que sdélo son, sin
embargo, un nombre junto a unos folios en un archivo de examenes, traduci-
dos a un guarismo para su expediente y a alguna estadistica rutinaria.

Opino que la mas grave carencia en los métodos habituales de la ense-
fianza actual es la no participacidn del discente en su propio proceso formati-
vo. El profesor, generalmente, se ha convertido en un especialista, muy erudi-
to, que desarrolla temas de su materia con holgura y dominio, pero sin tener
en cuenta el viejo precepto pedagogico que reza asi: "Nadie ensefa sino en
la medida en que alguien aprende” Una clase maravillosamente impartida
puede convertirse facilmente en esa semilla que se desparrama inGtilmente
sobre un suelo de marmol, sin llegar jamas a producir el mas minimo fruto.

Hoy mas que nunca se exige un lector participativo, un cinéfilo participati-
VO, un receptor que aporte algun tipo de actividad en consonancia con su fun-
cién. En la ensefianza deberia suceder o mismo. Creo que una de las moti-
vaciones mayores en la actualidad es el aprendizaje participativo, en el que el
profesor, abandonando su acostumbrado dialogo unilateral, se convierta en el
gran orientador que dicho aprendizaje requiere, en cada caso, para llegar a
ser lo mas eficaz posible.

El nifo aprendi¢ a hablar, hablando; a comer, comiendo; a llorar, llorando.

Y sus padres le orientaron en este sentido, sin hacer de cada acto educativo

>un sermdn. Y la ensefanza, salvando las distancias, debe ser igual, en cual-
" quier nivel que nos hallemos.

Voy a proponer aqui algunas actuaciones concretas, ya experimentadas
por mi (tal vez también por otros profesores), en la materia y nivel anterior-
mente precisados.

2 - LAS CLASES IMPARTIDAS POR EQUIPOS DE ALUMNOS

Con bastante anticipacién al tema programado, un grupo de tres o cuatro
alumnos se pone en contacto con el profesor. Recaba bibliografia, sugeren-
cias de trabajo, método, material aprovechable, etc. Luego prepara esa clase
y acaba impartiéndola.

La actividad pasa por tres fases bien definidas: investigacion, composi-
cidén y exposicion.

Para la fase de investigacion se orienta al alumno sobre la conveniencia
de utilizar diversas fuentes de informacién, haciendo un acopio de los datos

108 TABANQUE



REFLEXION SOBRE LA ENSENANZA DE LA LITERATURA EN LAS EE.MM.

qgue se consideren de mayor interés. Se fomenta asi el habito de uso de
bibliotecas, hemerotecas, etc. '

Para |la fase de composicion se sugiere un esfuerzo para adaptar los cau-
dales bibliograficos a la realidad del aula, ensefidndoles a citar, seleccionar y
acomodar contenidos y formas, complementando todo esto con el uso de
medios audiovisuales y de mayor plasticidad que los habitualmente emplea-
dos (montajes, grabaciones, escenificaciones, etc.).

Para la fase de exposicién se hace hincapié en la diccidn clara, el orden,
la amenidad y originalidad. Durante esta fase, el profesor se convierte en un
alumno mas y cede su puesto al grupo que esté de turno en la actuacion.

Los objetivos son variados e importantes. De los tres mas patentes, el 1°
es el fomento de la expresién oral, desde un plano comunicativo que hace al
alumno el emisor protagonista. El 22 es la inversion del eje ensefianza/apren-
dizaje, tanto para el alumno actuante (que puede asi gjercitar su incipiente
vocacién docente, percatandose de sus dificultades y estimulos) como para
sus companeros oyentes, que aprenden a romper barreras y a autoafirmarse
con vistas a prdximas actuaciones. Y lo mismo para el profesor, que aprende
a eximismarse y a conocer una perspectiva distinta e interesante del hecho
docente habitual. El 32, y mas relevante, es el aprendizaje significativo, que
prepara a los alumnos a desarrollar, en un cierto clima de libertad, distension
y trato directo con las fuentes primarias, un ejercicio de pequena investiga-
cidén, muy valido, gue jamas olvidaran.

Una evaluacion critica de alumnos oyentes y profesor puede reforzar, con
juicios valorativos adecuados y generosos, actuaciones proximas en paulatina
mejora, dado que todos los alumnos deberan pasar, tarde o temprano, por la
misma actividad.

Recuerdo, entre otras muchas, de estas experiencias, la que nos brinda-
ron en cierta ocasion cuatro alumnas de 2° de BUP que habian elegido estu-
diar a Bécquer. Con un adecuado vestuario y un guidén de alta calidad, una
representaba al poeta, en pleno acto de inspiracion, ante unos folios y una
pluma de ave. Las otras tres (con traje blanco, rojo y negro, respectivamente)
le iban visitando para dictarle ios respectivos temas sefieros en el sevillano: la
poética, el amor apasionado y el amor/muerte. Nunca unos alumnos apren-
dieron tanto, y tan hermosamente, sobre Bécquer como en aquella entrafable
clase. :

2 - LAS EXPERIENCIAS EXTRACURRICULARES

En el cincuentenario de la muerte de Unamuno, preparamos una larga
jornada extraescolar en la que hubo un publico (alumnos, padres, profesores)
y unos oficiantes (alumnos, ex-alumno estudiando Hispanicas en ese momen-
to y dos profesores).

En la mesa redonda, cada participante tocd, en sus 15 minutos de inter-
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vencion un aspecto del homenajeado. Luego se repartieron pajaritas unamu-
nianas entre los asistentes; se rifaron unos libros del vasco universal; hubo un
pequefio recital de poesias a cargo de otro grupo de alumnos y la escenifica-
cion de su breve pero intensa obra "La venda", con pequefo teatro-forum
incluido. De las paredes colgaban retratos y caricaturas que otros alumnos
habian previamente realizado.

A los objetivos de la actividad anterior afladiamos asi otro muy importan-
te: la incorporacién de la asignatura a la vida que nos rodea. Porque este
suele ser el principal problema de la literatura, que nos olvidamos muy a
menudo que no es solo una asignatura, un libro que hay que aprender, una
interminable guia de autores y obras que debemos memorizar. La literatura,
muy por el contrario, esta cotidianamente a nuestro alrededor, en los libros de
lectura, en los comics, en los periddicos y revistas, en el teatro y en el cine,
en algunas conferencias y actos, en la televisiéon y en la radio, en la mayoria
de los mensajes con que la sociedad actual nos bombardea.

Un alumno que tenga en cuenta esta realidad, sabra apreciar en su justo
valor la literatura y estard mucho mas motivado, no sélo para estudiarla sino
también para ejercerla.

En este sentido, y por citar sélo un ejemplo mas, en una linea ya de .

comunicacion audiovisual, diré también que un grupo de alumnos y dos profe-
sores de literatura asistimos a un cursillo de cine y, después de haber realiza-
do una peliculita, como 12 practica, nos dedicamos a elaborar un video de
caracter documental dedicado al escritor Antonio de Trueba, con motivo de su
centenario. Cada alumno se encargd de un aspecto: biografia, escenografia,
seleccién de poemas y cuentos, entrevistas, musica, etc. Se filmo, se hizo el
montaje y el doblaje y se aprendid literatura de un modo inolvidable y
palpando el modo en que ésta se entrafia a la vida a nuestro alrededor. Algo
muy dificil de conseguir en una clase tradicional.

Otro tipo de experiencias que hemos llevado a cabo y que tienen que ver
mas directamente con la creacion gue con el aprendizaje (sin descuidar éste)
es el que consiste en recomponer poemas de autores famosos, partiendo de
sus versos no ordenados; o bien acabar cuentos leidos hasta su mitad o
hasta su desenlace. Y hay un ejercicio gue me parece muy interesante y que
yo no sé que se practique en absoluto. Se frata de aprovechar una de esas
obras inacabadas (yo me suelo inclinar mas por las obras teatrales) y, tras un
estudio intenso para llegar a conocer bien a su autor, intentar terminarla,
representandola después y planteando un cologuio abierto sobre el tema.

3.2 - UNA EXPERIENCIA INTERDISCIPLINAR

Esta seria mas una idea gue una experiencia, porque yo aun no he podi-
do llevarla a la practica (se me ocurridé hace poco tiempo) al no contar con un
equipo de comparfieros que estén dispuestos a colaborar (aunque lo he inten-
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tado)

La expongo aqui por si en otros centros existen unas condiciones y una
mejor disposicion para realizarla.

Parto de la base de que las asignaturas no son compartimientos tan estan-
cos como se prentede en los programas. Resulta patético, por poner un ejem-
plo, que el arte de COU comience en la prehistoria y 1a literatura, en el siglo
XX, con lo que resulta imposible coordinar estas dos asignaturas tan afines.

Yo he trabajado en algunas experiencias interdisciplinares del tipo
siguiente: Leyendo unos alumnos la obra de Sartre "A pueria cerrada”, se
hizo una contextualizacion por parte de diversos profesores (de Historia, de
Filosofia, de Francés y de Literatura} y una aplicacion al existencialismo espa-
fiol en poetas como Unamuno y Blas Otero, recitados por alumnos. Pero
esto fue sélo una actividad extraescolar mas.

Ahora pienso que entre las disciplinas humanisticas hay puntos comunes
de gran interés que permiten desarrollar un programa interdisciplinar serio y
metddico para poderlo aplicar a todo un curso. A mi se me ocurre un centro
de interés, como puede haber otros, tan entrafiable y vital como es "Espana y
sus autonomias”.

Esta experiencia conlleva una 12 fase teérica, de programacion, en la que
un equipo de profesores (jcuén necesario es que los profesores aprendamos
a trabajar en equipol) esquematicen y estructuren un programa anual en el
gue tomarian parte: la Historia, la Geografia, la Literatura, el Arte, la Linglis-
tica, la MUsica, el Pensamiento e incluso las Ciencias Naturales.

Dicho programa trataria de interrelacionar diacrénica y sincrénicamente
los aspectos que, en cada disciplina, resulten prioritarios para que el alumno
obtenga una plena conciencia tedrico-practica de ente integrador de una
sociedad jerarquizada en: Estado, Autonomia, Provincia, Comarca, Lugar,
Familia, Individuo.

Habria obviamente, que detallar con el mayor acierto nucleos tales
como: Objetivos, contenidos, actividades, evaluacion, material, distribucion
de horarios y disciplinas, nivel de grado, método, etc.

En la 22 fase, se aplicaria este programa, en un curso experimental,
teniendo en cuenta las horas suplementarias que habria que conceder al
resto de asignaturas no incluidas en el plan.

En esta fase de aplicacidon se debe trabajar con el sisiema antes expues-
to, a base de un aprendizaje participativo, mediante el cual cada grupo de
alumnos, convenientemente asesorados, debe comprometerse con una tarea
especifica, dentro del contacto continuo con el tema en todas sus variantes.
El alumno aprendera asi a utilizar la bibliografia, a trabajar en equipo, a
adquirir una responsabilidad mas directa y madura, a mejorar su. expresion
oral y escrita, a colaborar y convivir con el profesorado y con el resto de la
clase, en un clima de mayor naturalidad y aprovechamiento.
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El hecho de partir de su propia realidad e ir abriendo anular y centrifuga-
mente el campo de accién hacia la unidad "estado” puede ser un método pro-
vechoso para que el alumno acabe conociendo las caracteristicas y peculiari-
dades (geograficas, literarias, artisticas, etc.) de cada autonomia (a partir de la
suya propia) y la relacién y coherencia de todas ellas con la unidad nacional.

Me parece conveniente gue se cuente con una variada bibliografia de
cada materia, sin olvidar la informacién folklérica, humana, etc. que se puede
recabar de las Delegaciones de Turismo y también estableciendo una corres-
pondencia con diversos centros de otras autonomias, tal vez interesados tam-
bién en este programa. De aqui pueden surgir intercambios enriquecedores
desde cualguier punto de vista.

Se me ocurre que cada unidad tematica interdisciplinar puede culminar en
una escenificacion, con trajes apropiados, recitales, canciones, montajes
audiovisuales, etc., en los que la veta creativo-representativa de algunos
miembros de la clase encuentre un cauce natural de desarrollo que, por otra
parte, ayudard mucho a conseguir un acabado pleno de plasticidad e interés,
tanto para los emisores como para los receptores del mensaje escénico.

Tratando ya de epilogar este breve articulo sobre las experiencias en el
aula que acabo de ofrecer en bosquejo, tendria que afiadir que no pretenden
ser ningtin descubrimiento espectacular ni tampoco receta milagrosa alguna.
Son una simple muestra, como habra otras muchas, de una labor que intenta,
cada dia y cada curso, solventar, en la medida de lo posible, el problema del
fracaso escolar y mantener encendida la llama del interés por una asignatura
tan rica, entrafiable y vital como es la literatura.

Lo importante es que salgamos de una vez de esa peligrosa inercia del
conformismo atono y nos convenzamos de que hay que romper las bases
establecidas, en la busqueda responsable y profesional de una ensefnanza en
la que el discente no sélo juegue el rol de receptor pasivo.

Lo dijo hace mucho tiempo Spencer: "Educar es preparar para la vida" Y
esa preparacion exige un mayor protagonismo en la accion. Poraue la vida no

se sostiene contemplandola. Hay que recrearla, muy a menudo, participando

en ella individual y socialmente. Y en concreto la Literatura, injustamente pre-
terida en futuros planes que pretenden retirarle el saludo, necesita, mas que
nunca, una programacién basada en presupuestos abiertamente participati-
vos por parte del alumnado.

Se habla mucho ahora de la calidad de la ensefianza. Creo que habria
que hablar, sin embargo, de la calidad del aprendizaje. Y reducir éste al sim-
ple mimetismo del paradigma profesoral nos conduce, por inanicién, a un fra-
caso estrepitoso.

Lo dijo también el poeta: "Se hace camino al andar”.
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