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SPANISH-FLEMISH PAINTERSIN THE NORTH-EAST OF ZAMORA

JESUS CUESTA SALADO

Resumen

Apenas se conocen noticias de pintores hispano-flamencos en € nordeste zamorano. Es
segura la existencia de un grupo de artistas asentado en Benavente en |os comienzos del
siglo XVI que abastecia las demandas de iglesias de la zona y de particulares que
encargaban obras de temética religiosa para sus fundaciones o capillas. Entre estos
pintores se encuentran Cornielis de Holanda y otros anénimos, a los que se denomina
“Maestro de Villafafila” y “Maestro de VValdescorriel”.

Abstract

There are not many well-known It is certain the existence of a group of artists in
Benavente in the beginning of the 16™ Century. They took orders from the churches of
the area and also from people in general. They asked for pictures with a religious topic
for their chapels and foundations. Among these painters we can find Cornielis de
Holanda and others anonymous known as “Maestro de Villaf&fila’ and “Maestro de
Valdescorriel”.
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En los dltimos afios del siglo XV y primeros del XVI pudo asentarse en
Benavente (Zamora) un grupo importante de pintores, capaz de hacerse cargo de
las diferentes obras pictéricas y decorativas patrocinadas por la familia
Pimentel, condes de Benavente, y para otros encargos en las iglesias de
poblaciones cercanas. Se conservan pinturas de dos autores anénimos a los que
denominaremos “Maestro de Villaféfila® y “Maestro de Vadescorriel”. Otro,
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Ilamado Cornielis de Holanda, es conocido por la autoria de un dibujo existente
en el Archivo de la Rea Chancilleria de Valladolid, aunque no se tenia
constancia de su residencia en Benavente. Este pintor aparece de nuevo
asociado con otro artista, de nombre Cristobal, realizando un retablo para una
poblacion zamorana. Los dos se apellidaban o tenian el sobrenombre “de
Holanda” pudiendo, tal vez, ser familiares. Pero las noticias son demasiado
escuetas, asi que por ahora nos limitaremos a elaborar €l catdlogo de los
maestros anénimos 'y ampliar la noticia de los otros dos.

1. EL “MAESTRO DE VILLAFAFILA”

Este nombre fue propuesto por de la Granja Alonso' para denominar al
autor de las pinturas pertenecientes a un retablo dedicado a San Antonio Abad
realizado para una capilla de laiglesia de Santa Maria de Villafafila (Zamora).
Las tablas fueron a parar d Museo de la Catedral de Astorga llevadas por un
parroco de aquella localidad en la primera década del siglo XX. El retablo
pertenecia a una capellania fundada a finales del siglo XV en la citada iglesia
por Maria Fernandez de Villaféfila, viuda de Ferndn Fernandez, donde se
conservé hasta su traslado.

GOmez Moreno® aln pudo ver las pinturas en € lugar para € que fueron
hechas, aunque a publicarse el Catdlogo Monumental de la provincia de
Zamora ya anuncié su traslado a Astorga. Dos décadas més tarde Post® vio en
esa ciudad algunas tablas, no todas, expuestas en el museo catedralicio. En la
actualidad se exponen juntas en unamisma sala, ladel Obispo Castellfort”.

Por tratarse de un conjunto uniforme, con un nimero suficiente de pinturas,
de estilo unitario, y cuyo autor es un pintor anénimo, considero correcta la
denominacion de “Maestro de Villaféfila® al proceder de este lugar € mayor
conjunto de pinturas conocidas de este pintor, si bien no son las Unicas, pues
hubo otras debidas al mismo maestro en Villalobos (Zamora), y otra que se
conserva en Benavente.

Entre los casos de pérdida de patrimonio artistico en los pueblos
zamoranos de la comarca de Tierra de Campos se cuenta Villalobos, poblacion
cercana a Villafafila. Alli existié unaiglesia bajo la advocacion de San Félix

1 GRANJA ALONSO, M. de la, “El carécter dramético y caricaturesco en la pintura
hispano-flamenca (siglos XV-XVI): Las tentaciones de San Antonio Abad del Maestro de
Villaf&filaen e Museo de la Catedral de Astorga”, Astérica, afio X V111, 20 (2001), pp. 205-220.

2 GOMEZ-MORENO, M., Catélogo Monumental de Espafia. Provincia de Zamora, 1927,
p. 316.

3 POST, Ch. R., A history of Spanish painting, vol. IV: The hispano-flemish style in North-
Western Spain, part. |, New York, Kraus Reprint, 1970-1976, p. 154.

4 VELADO GRANA, B., La Catedral de Astorga y su Museo. Guia, Astorga, 1991, pp.
225-226y 232-233.
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gue Gémez Moreno pudo ver todavia en pie cuando vigj6 por esastierrasy que
ya habia sido suprimida como parroquia. Este historiador acanzé también a ver
el desmontado retablo mayor barroco donde se habian insertado unas tablas con
veintidés pinturas fechables en el siglo XV. Las pinturas eran obra de dos
autores diferentes. Una parte, la més numerosa, se realiz6 a mediados de ese
siglo y estaba compuesta por figuras de profetas, santos, obispos y cuatro
escenas relativas a la vida de San Félix. Esta primera serie sirvié a Post® para
asignar € nombre de “Maestro de Villalobos’ a su anénimo pintor, a cua
considerd dentro del estilo gético-internacional, en la érbita de Nicolas Francés
y su obra en Ledn, a cuya didcesis pertenecia Villalobos. La otra serie la
componian otras cuatro escenas, también con San Félix como protagonista,
realizadas a finales del siglo XV por otro autor. El conjunto de las tablas se
desperdig6 por diferentes colecciones privadas y museos, desconociéndose en la
actualidad €l paradero de lamayoria.

Tres pinturas de |a segunda serie fueron compradas, segin Gémez Moreno,
por la Duquesa de Parcent. Eran las que representaban a San Félix dando
limosna a enfermos y mendigos (fig. 1), € apresamiento del santo (fig. 2), que
puede verse en una l&mina borrosa del Catdlogo Monumental®, y la tercera
donde aparecia € santo arrastrado por unos caballos. La cuarta pintura, en la
gue se representaba €l Entierro de San Félix, no se sabe donde termind.

Poco después de la compra de las tablas, en el afio 1911, la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando organiz6 una exposicion con las pinturas que
la duquesa habia adquirido hasta esa fecha. Incluso se publicé e catdlogo’ con
prélogo y comentarios de Elias Tormo en e que aparecen fotografiadas
(laminas 18, 19 y 20 de dicho catélogo) las tres tablas citadas. No fueron las
Unicas pinturas que adquirié dicha sefiora en la venta del retablo; también
aparece fotografiada otra que representa a profeta Isaias sentado debida a la
mano del “Maestro de Villalobos”.

Las tres tablas de la segunda serie son obra perteneciente al anénimo
“Maestro de Villaféfila’, aunque desconozco cual es su paradero actual.
Gomez-Moreno no las relaciond con e retablo de San Antonio Abad de aquella
localidad, aungue las atribuyé a un discipulo de Fernando Gallego. Esta
apreciacion no se aga mucho del juicio emitido a ver las pinturas de

5 POST, Ch. R., ob. cit., vol. V: The hispano-flemish in Andalusia, p.321. También vol. VII:
The catalan school in the late Middle Ages, part. I, pp. 829-839 y vol. VIII: The aragonese
school in the late Middle Ages, part. 11, pp. 683-685.

5 GOMEZ-MORENO, M., ob. cit., p. 316.

" TORMO, E., Catalogo de las tablas de los primitivos espafioles de la coleccién de la
Excma. Sefiora Dofia Trinidad Scholtz-Hermensdorff, Viuda de Iturbe, Exposicion en la Real
Academia de San Fernando, Mayo de 1911, Madrid, 1911. La Duquesa de Parcent se habia
casado en segundas nupcias con un diplomatico y rico hombre de negocios mejicano. Al enviudar
dedicé parte de su fortunay tiempo a promover la Sociedad de los Amigos del Arte.
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Villaféfila, alas que definid como obra hispano-flamenca, realizada en la época
de los Reyes Catdlicos y parecida a estilo del “Maestro de Avila’, identificado
en la actualidad con €l pintor Garcia del Barco y considerado por algunos
autores como colaborador del pintor salmantino.

Fg. L SanFdixrepartiendolimosnaentrelospobres Fig. 2. Apresamiento de San Félix.

“Maestro de Villaféfila’. Finalesdel siglo XV o comienzos del XVI. Iglesiade San Félix
(desaparecida) Villalobos (Zamora). Paradero desconocido. Fotografias obtenidas del Catalogo
delastablas de los primitivos espafioles de |a coleccion de la Excma. Sefiora Dofia Trinidad
Scholtz-Hermensdorff, Viuda de Iturbe. Madrid, mayo de 1911.

Post® relacion6 el estilo de estas pinturas con otras que asignaba a Juan
Flamenco y que en la actualidad estan catalogadas como obra del “Maestro de
Miraflores’. Pueden verse parecidos y coincidencias en la composicion y
también en algunos tipos humanos, pero el pintor burgalés individualiza més los
rostrosy cuenta con recursos pictoricos superiores.

Las pinturas de Villaféfila y de Villaobos presentan las mismas
caracteristicas. El edtilo del autor no parece haber evolucionado entre la
gjecucién de unasy otras, asi que seguramente se realizaron en fechas cercanas.
El conjunto de las obras que podemos ver en Astorga, procedentes de

8 POST, Ch. R., ob. cit., val. IV: The Valencian schoal in the late Middle Ages and early
Renaissance, part. |, 1970-76, pp. 242-246.
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Villaféfila, lo forman siete tablas. Las cuatro mayores representan a San
Antonio repartiendo limosna (fig. 3), las Tentaciones del santo, con su torturay
apaleamiento por los demonios’ y su Entierro (fig. 4). Miden 100 x 80 cms. y se
encuentran enmarcadas bajo chambranas géticas.

Fig. 3. San Antonio repartiendo limosna. Fig. 4. Entierro de San Antonio.
Museo de la Catedral. Astorga (Ledn). Procedencia: Iglesia de Santa Maria. Villafafila (Zamora).
(Fotografias: J. Cuesta Salado)

Las tres tablas restantes, hoy sin marco, iban colocadas en e banco del
retablo original. En el centro aparece un Llanto sobre Cristo muerto (fig. 5) y
dos parejas de santos a los lados: a la derecha San Francisco recibiendo los
estigmas y San Antonio con un donante, y a la izquierda San Pedro de Verona
con sus atributos habituales y Santo Domingo con una donante. Las escenas
resultan, a juicio de Gébmez Moreno, “inocentes en su composicion, duras y
sombrias de tono, sin ambiente ni arreglada perspectiva, rostros feos y de
expresion torpe y grotesca’. Los persongjes arrodillados, pintados a escala
mucho menor, representan a los patronos comitentes del retablo.

9 Esta tabla se expuso en la primera muestra organizada por la Fundacién las Edades del
Hombre en Valladolid. RIVERA, J., en el cat. de la exp. Las Edades del Hombre. El arte en la
iglesia de Castilla 'y Ledn, Valladolid, 1988, pp. 220-221; las fotografias que se publican parecen
haber sido realizadas antes de lalimpieza de las pinturas.
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Fig. 5. Llanto sobre Cristo muerto. “Maestro de Villef&fild’. Findesdd siglo XV.
Museo de la Catedral de Astorga. Procedente de laiglesia de Santa Maria
de Villaf&fila (Zamora). (Fotografia: J. Cuesta Salado)

En su favor hay decir que actudmente, limpias y restauradas, las tablas
muestran mayor luminosidad y colores mas vivos, pero |os personges adolecen de
falta de movilidad y apenas se individudizan los rostros. Su autor tiene dificultades
en la composicion y en d tratamiento de la perspectiva. Parece suplir estas
carencias aplicandose en algunos detalles, en € empleo de brocados para fondos y
ropajes, o intentando hacer creible los paisgjes Iganos de rocasy arboles.

En las tablas de Villalobos vamos a ver repetidas las mismas caracterigticas:
isocefdia de los persongjes, rostros inexpresivos y dificultades con la perspectiva
No hay duda de que se trata del mismo autor pues algunos el ementos se repiten en
ambos conjuntos. Asi, se convierten en auténtica firma las hierbas que nacen bgjo
las piedras y los lazos que, desafiando la ley de la gravedad, estén hechos con los
cordones gue sujetan las capas de los persongjes, detalle habitua en las vestimentas
de agunos persongjes masculinos que aparecen en pinturas ddl “Maestro de Ofid’, 0
de Fernando Gallego y seguidores. Se repiten igualmente los nimbos dorados, los
brocados, la variedad de vestiduras, armaduras, complementos y calzado de sus
personges que, en conjunto, constituyen & mayor logro de este autor. Parecidas
arquitecturas, iglesias y cadtillos son colocados, cas como relleno, en los dos
grupos de pinturas. En los interiores de ambos conjuntos aparecen suelos muy
inclinados de dibujo sencillo con baldosas en damero. En los paisges lganos
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conviven, ajenos a toda perspectiva, pequefios arbalillos junto con otros de fino y
atismo tronco de copas raas. Montafias picudas, de forma triangular, cierran
algunas composiciones. En ocasiones € ciglo se sustituye por oro. Aun asi, y td vez
debido a su factura inocente, son pinturas con cierto encanto y didacticas por su
claridad de caraalosfides.

Estamos pues ante un pintor joven con cierto oficio y estilo propio que, afata
de otros maestros més cualificados, se hizo cargo de diferentes obras para las
iglesias y clientes de la comarca en la cud residia. Se trata de un pintor novel
porque, afios mas tarde, e influido por otro artista que también trabgd en
Benavente, pinta una tabla que hoy se encuentra en la iglesa de San Juan de
Mercado de esalocalidad donde puede apreciarse unaclaramejoriaen € estilo.

En los dltimos afios del siglo XV y primeros del siglo XV1, Benavente vivio
un periodo de florecimiento artistico, debido sobre todo a la labor patrocinadora
del V Conde, don Alonso Pimentel, durante € cua se renovo d interior de
algunas iglesias y conventos. Varios artistas trabajaron en las fundaciones que
este noble habia recibido de sus antecesores, por giemplo, en € convento de San
Francisco; o en agunas iglesias de la villa, especiamente en Santa Maria del
Azogue, en la que se hicieron las bovedas de su have mayor. Junto con su esposa
fundé el Hospita de laPiedad y realizo obras de ampliacién y reformade su casa-
fortaleza hasta convertirla en una residencia paaciega, digna de los mejores
elogios de vigieros nacionales y extranjeros'®. En esos afios se redlizaron las
pinturas murales que alin se conservan en laiglesia de Santa Maria del Azogue™
o las que cubren |a cabecera de laiglesia de San Juan del Mercado™. Son obras,
especialmente las Ultimas, en las que necesariamente colaboraron varios artistas,
unos trabgjando con un lenguaje hispano-flamenco y otros utilizando un nuevo
estilo que puede considerarse proto-renacentista.

Este ambiente tuvo que ser conocido por € anénimo “Maestro de
Villaféfila” y es probable que colaborara, junto con otros pintores, en alguna de
€sas empresas, pues en Benavente recibid influencias directas de al menos uno
de ellos. Se trata del autor de la pintura existente en un arcosolio ubicado en la
capilladel Cristo Marino de laiglesia de Santa Maria del Azogue (fig. 6). Alli,
en e muro, hay un dibujo excelente, sin color, en la que aparece unaimagen de
Maria sosteniendo € cuerpo muerto de Jesls y dos santos a los lados que

19 GARCIA MERCADAL, J.,, Viajes de extranjeros por Espafia y Portugal. Desde los
tiempos méas remotos hasta fines del siglo XVI, Madrid, 1952, p. 452. Se relata la admiracién que
sintié Antonio de Lalaing en el primer vigje de Felipe el “Hermoso” en 1501.

" HIDALGO MUNOZ, E., Laiglesia de Santa Maria del Azogue de Benavente, Benavente,
Centro de Estudios Benaventanos “Ledo del Pozo”, 1995, pp. 56y 68-73.

2|D., Laiglesia de San Juan del Mercado de Benavente, Benavente, C. E. B. “Ledo del Pozo”,
1997, pp. 90-99 y “La representacion del Cadtillo de Benavente en las pinturas de San Juan del
Mercado”, Brigecio, Revista de Estudios de Benaventey sustierras, 10 (2000), pp. 19-25.
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parecen ser San Fabidn y San Sebastian. El autor de este dibujo tiene un estilo
muy relacionado y cercano ala obra de Fernando Gallego®.

Fig. 6. Piedad con los Santos Fabian y Sehastian. Anénimo. Comienzosdd siglo
XVI. SantaMariadel Azogue. Benavente (Zamora). (Fotografia: J. Cuesta Salado)

El grupo central de este mural, la Virgen con Cristo muerto, es copiado
literalmente por & maestro de Villaféfila en latabla de la Piedad (106 x 98 cms.)
gue se conserva en laiglesia de San Juan del Mercado de Benavente (fig. 7). Se
podria plantear la posibilidad de que ambos trabagjos fueran obra del mismo autor
debido alafidelidad de la copia, y que la diferencia surgiera a introducir € color
en e cuadro, tapando las lineas del dibujo. Sin embargo, dejando de lado los
fondos de ambos trabajos, hay detalles que descartan tal posibilidad como la
diferencia en € canon de los personges, mucho més largo en e mural, € tamafio
de las cabezas y la diferencia en los plegados de las vestiduras. En redidad la
pintura en tabla de laiglesia de San Juan se trata de una representacién del Llanto
sobre Cristo muerto en la que aparecen varios persongjes: en € centro estd Maria
con Jeslis en su regazo, de un lado San Juan y José de Arimatea y a los pies
Nicodemo y Maria Magdalena. El estilo y calidad del dibujo difiere mucho de
una obra a otra pues nuestro autor, aunque evolucionado, no ha eliminado aln los
resabios goticistas ni |as peculiaridades de su estilo.

BID, La iglesia de Santa Maria..., p. 212 y GRAU LOBO, L. A., Pinturas murales de la
Edad Media en la provincia de Zamora, Zamora, 2001, p. 69. Este autor vincula errbneamente
esta pintura con e taller o circulo de Juan de Borgofia Il y Lorenzo de Avila. Para Fiz Fuertes este
pintor no tiene nada que ver con esa escuela, FIZ FUERTES, |., Lorenzo de Avila, Juan de
Borgofia Il y su escuela. La recepcién del Renacimiento en tierras de Zamora y Ledn, C.E.B.
“Ledo del Pozo”, Benavente, 2003, p. 162.
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Fig. 7. Llanto sobre Cristo muerto.“Maestro de Villaféfila’. San Juan
del Mercado. Benavente (Zamora). (Fotografia: J. Cuesta Salado)

En la tabla de Benavente aparece la misma inclinacion de las cabezas vista en
las pinturas de Villdobos y Villaf&filay latipica fdta de expresidn en los rostros.
Lafigura de San Antonio repartiendo limosna de Villaf&fila tiene su doble en Jose
de Arimatea, y € rostro de San Féix en laescenadel apresamiento de Villaobos es
idéntico a Nicodemo de Benavente. El cuerpo muerto de Cristo, pequefio en
relacion con d tamafio de su madre, presenta las mismas caracteristicas que €
yacente desnudo de la pintura del museo de Astorga y que € de San Fdix
arrastrado por los caballos de Villaobos. La dificultad ala hora de pintar las orgjas
visibles de |os persongjes es idéntica en los tres casos. Las melenas largas, divididas
en guedgas, que sobresalen ddl tocado del San Antonio de Villaféfila se repiten en
laMagdal ena de |a tabla benaventana.

Son iguaes las manos con dedos finos, largosy separados, que sujetan las cosas.
Adi, laforma en que Nicodemo coge € brazo del yacente, o la de Maria Magdaena
sujetandole las piernas es idéntica a la del franciscano San Antonio sosteniendo €
libro sobre @ que esta d nifio Jestis del conjunto astorgano. Esta manera separada de
disponer los dedos de la mano a sujetar objetos puede ser una herencia recibida del
“Maestro de Villdobos’, con € que, probablemente, no llegara a colaborar pero del
gue si pudo ver su obraen d retablo de San Flix, cronoldgicamente anterior. Asi, en
la fotografia que publica Post™ del apdstol San Bartolomé de la coleccion Borchard
de Nueva York, perteneciente a dicho retablo, gpreciamos € mismo detdle en la
mano que sujetad libro. Las vestiduras, desde los tocados hasta e calzado, se repiten,
asi como sus detalles: aberturas laterales, cordones dobles sujetando mantos, € dibujo

14 POST, Ch. R., ob. cit., val. V, fig. 103.
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derivado delaflor de loto delos brocados, etc. En d paisgje pueden verse los arboles
finos y dtos junto con agquellos més bagos y frondosos que parecen querer formar
matas boscosas. Iguamente, en Ultimo término, aparecen las montafias triangulares y
picudas que ya hemos visto antes™.

Sin embargo, y a pesar de que € autor no termina de desembarazarse de su
estilo goticista, en la tabla de Benavente se aprecia una clara evolucion. La
perspectiva estd méas conseguida, la sensacion de lgjania en e paisgje es
evidente y hay mayor claridad compositiva. Los personajes no se agolpan, sino
gue estén separados. En sus vestimentas aparece un tipo de plegado mas
minucioso. Quizas nuestro pintor no solo conociala obra, sino que ademés pudo
aprender del maestro que realiz6 el dibujo de la iglesia de Santa Maria del
Azogue. Los pliegues de la tinica de la virgen o la forma artificial de los
dobleces del manto sobre e hombro derecho de Nicodemo es un recurso
también utilizado en los santos que acomparian a la Piedad del arcosolio.

Por otra parte, en € dibujo de la capilla del Cristo Marino hay detalles que
ponen a su autor en conexién con € arte de Fernando Gallego. Pueden verse
similitudes con algunos tipos humanos realizados por colaboradores de este
maestro en las pinturas de los retablos de las catedrales de Ciudad Rodrigo™,
hoy en e Museum of Art de Tucson (Arizona), y en € antiguo retablo de la
catedral de Zamora, actualmente en la cercana parroquia de Arcenillas'’. Son
aquellas figuras gque tienen canon alargado, cabezas de pequefio tamafio y cierto
parecido a los persongjes de Benavente. Es significativa la forma aplanada de
las cabezas y los pliegues artificiales ya citados que se levantan en los mantos
de los persongjes a la altura de los hombros; detalles que pueden verse en
algunas pinturas de los retablos nombrados. Asi mismo, la formacion rocosa
gue aparece cercana a la cruz del dibujo benaventano recuerda a otras vistas en
obras de Gallego y sus colaboradores, especiamente en la existente en la tabla
de la escena de la Resurreccion de Lézaro del retablo de Ciudad Rodrigo™.

1% Se ocuparon anteriormente de esta pintura HERAS HERNANDEZ, D. de las, Catalogo
artistico-monumental y arqueoldgico de la dideesis de Zamora, Zamora, 1973, p. 186, fot. 115;
SAMANIEGO HIDALGO, S., “Llanto sobre Cristo muerto”, en Catélogo de la Exposicion Santo
Entierro en Zamora, Zamora, 1994, pp. 38-39; NAVARRO TALEGON, J, “Pintura de la
Piedad”, en € cat. de la exp. “Mas vale volando” . Por e condado de Benavente, Benavente,
1998, p. 46; HIDALGO MUNOZ, E., Laiglesia de San Juan ..., pp. 104 y 105.

8 SILVA MAROTO, P., “Pinturas del antiguo retablo mayor de la catedral de Ciudad
Rodrigo”, en el cat. de la exp. KYRIOS, Las Edades del Hombre, Catedral de Ciudad Rodrigo,
2006, pp. 435-446.

" RUIZ MALDONADO, M., “Fernando Gallego y colaboradores’, en el cat. de la exp
RemembranZA, Zamora, 2001, pp. 513-526.

18 E| trabajo més completo y actual sobre |a figura de Fernando Gallego es el monogréfico
de SILVA MAROTO, P., Fernando Gallego, Salamanca, 2004.
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No seria extrafio que e autor de este dibujo hubiera colaborado en las
obras de Fernando Gallego. Lo que si parece, como ya se apunto, es que en
alguna manera debié influir en la evolucion artistica de nuestro anénimo
“Maestro de Villaféfila'. Basta comparar la diferencia entre el grupo del Llanto
sobre Cristo muerto, conservado en Astorga, con la tabla del mismo tema de la
iglesia de San Juan del Mercado de Benavente.

2.“EL MAESTRO DE VALDESCORRIEL”

Probablemente antes de redlizar la pequeia pintura de Benavente, € pintor de
Villaféfila colabor6 0 se asocio con otro maestro de la zona para realizar una obra
de mayor envergadura. Se trata del retablo mayor de la iglesia parroquiad de
Valdescorriel, pueblo zamorano cercano alosyacitados.

Las pinturas de este retablo fueron restauradas no hace mucho. El conjunto se
compone de diecisete tablas. En € banco se disponen tres Reyes de Isradl y tres
Profetas (fig. 8), mientras que en los dos cuerpos siguientes hay nueve escenas
relativas ala vida, pasion, resurreccion y ascension de Cristo. En las dos restantes,
Situadas en € dtico dd retablo, se representan la escena de Pentecostés y la de la
Virgen Maria como intercesoraen € Juicio fina.

Fig. 8. Profetas. “Maestro de Vadescorriel” . Comienzos del
siglo XVI. Retablo mayor. Iglesaparroquia de
Vadescorriel (Zamora). (Fotografia: J. Cuesta Salado)

Este conjunto es interesante en la creacion del “Maestro de Villaféfila
pudiendo significar un punto de inflexién en su aprendizaje, bien trabajando como
discipulo del autor de este conjunto, tal vez realizando tareas como colaborador del
mMismo, 0 quizés trabajando mancomunado.

El planteamiento general de la obra y la mayor parte de la pintura de este
retablo pertenece a un pintor desconocido con mayores dotes pictoricas. Los rostros
se individualizan mas, en especia y debido a su mayor tamafio, en los persongjes
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dd banco. Otros, sin embargo, pueden ser asignados a “Maestro de Villaf&fila'.
Difieren en @ canon utilizado, pues & “Maestro de Valdescorrid” pinta los
persongjes més altos. La composicion de las escenas, no todas, estA més lograda, y
la calidad de los paisgjes y lganias en algunas tablas se resuelven con mayor
maestria. Solo suponiendo una evolucion extraordinaria en € egtilo del pintor de
Villaféfila se le podria adjudicar la direccion y redlizacion de esta obra, pero la
diferencia existente entre las tablas de este mismo conjunto y entre éstas y las
pinturas conocidas del andnimo maestro descartatal posibilidad.

Ademés de los caracteridticos rostros hay detalles que muestran la intervencion
del “Maedtro de Villaféfila’, pues gparecen agunos motivos propios de su pintura
Asl, vemos nimbos dorados y punteados en |os extremos donde esta escrito € nombre
de los persongies. En dgunos pueden verse cabezas con meenas terminadas en
guedgjas onduladas y puntiagudas y manos provistas de dedos dargados que asiendo
objetos se separan demasiado. Algunas vestiduras con los brocados ya conocidos,
sombreros y cazado, se repiten. Los mantos se recogen con |os cordones dobles y
lazos caracteristicos. En latierra que pisan los persongjes, en primer plano, no fatan
Ias hierbas que nacen bgjo |as piedras sudltas, ni & oro en los cielos, ahora con dibujo
en forma de lazo (fig. 9). Las habitaciones donde se sitlian las escenas de interior,
como son: Jesiis atado a la columna, la Ultima Cena (fig. 10) y Pentecostés -estay la
anterior se desarrollan en la misma habitacion- se presentan como angostas cajas de
perspectiva muy forzada, con suelos muy inclinadosy con  tipico dibujo en damero
pintado con lostonosrosay verde vistos en Astorga.

Fig. 9. Prendimiento de Jesls. Fig. 10. Ultima Cena.
“Maestro de Valdescorriel”. “Maestro de Villaf&fila’.
Comienzos del siglo XV1. Retablo mayor. Iglesia Parroquial de VValdescorriel (Zamora).
(Fotografia: J. Cuesta Salado)
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En agunas tablas continda el amontonamiento y la isocefalia de los
persongjes, y en otras, como las dos Ultimas citadas y la de la Ascension, se
aprecian dificultades a la hora de presentarles agrupados, bien sentados u
arrodillados. En e fondo de la Ultima Cena aparece un tapiz con € mismo
dibujo de brocado visto en los santos franciscanos y dominicos de Astorga.
Estas tres escenas podrian adjudicarse integramente al “Maestro de Villaf&fila’.

Merecen atencion los paisgjes de fondo y algunas lgjanias que nada tienen
gue ver con € pintor anterior. Los arboles descompensados no aparecen aqui y
se sustituyen por otros mas naturales. Tampoco se vislumbran las peladas y
picudas montafias en unos fondos mejor resueltos. La misma tabla de la
Ascensién, tan pobre en composicion y en la caracterizacion de los personagjes,
presenta en su mitad superior un paisgje espléndido que, junto con el que puede
verse en la escena de la Resurreccion, son los mejores del conjunto. Esta
diferente calidad solo puede explicarse con un reparto del trabgo entre
diferentes pintores.

Destaca sobre todo la detallada vegetacion que pisan los personajes en la
parte baja de algunas tablas. Hierbas y plantas con flores estan detalladas con tal
precision en la pintura del Bautismo de Jesls (fig. 11) que perfectamente
podrian formar parte de un catalogo boténico.

Fig. 11. Bautismo de JesUs.

“Maestro de Valdescorriel”.
Comienzos del siglo XVI. Iglesia
parroquia de Valdescorriel (Zamora).
(Fotografia: J. Cuesta Salado)
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No es esta la Unica obra asignable a “Maestro de Vadescorriel” en la
zona, pues también suya puede ser la pintura mural del Bautismo de JesUs
existente en e abside central de la iglesia de San Juan del Mercado de
Benavente (fig. 12). Elena Hidalgo la califica como obra hispanoflamencay la
data entre los afios 1506 y 1512 basandose en que uno de los escudos situados
encima pertenece a que fue gran maestre de la orden de San Juan entre |os afios
1503y 1512, Aimerico d"Amboise™®.

Fig. 12. Bautismo de Jesus (detall€). “Maestro de Valdescorriel”. Comienzos del siglo XV1.
San Juan del Mercado. Benavente (Zamora). (Fotografia: J. Cuesta Salado)

Los escudos se encuentran rodeados por grutescos pintados con un estilo
méas renaciente, como si la decoracion hubiese sido hecha més tarde. Pero
escudos iguales aparecen también en € interior del arco de las ventanas
laterales. Por tanto, todo & conjunto pictérico de la cabecera se hizo de unavez
trabajando varios autores simultaneamente.

Por ahora prestaremos atencién a la escena del Bautismo: Jesus recibe el
agua del Jordan de manos de Juan €l Bautista, mientras detras un dngel sujeta su
tdnica. En lo alto puede verse el cielo abierto con Dios Padre 'y al Espiritu Santo

® HIDALGO MUNOZ, E., “Larepresentacion...”, pp. 19-25.
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en forma de paloma. En primer plano y a pequefia escala se ven construcciones
palaciegasy por detras de San Juan unalejania muy elaborada.

Hay que tener en cuenta que nos encontramos con una obra pintada, donde
ya se ha aplicado el color, o que posibilita ciertas modificaciones en € dibujo
original. Sin embargo, se marcan claramente las lineas de la composicion,
creando espacios gue luego se rellenan con diferentes colores. Un peguefio
desconchén en el lado izquierdo de la pintura deja ver € dibujo de un pequefio
arbol o matorral cercano a agua, distinto al aspecto final coloreado. Ademas
esta obra fue retocada con posterioridad, a derrumbarse la cubierta del
templo®. El agua, en casi su totalidad, gran parte de lasrocasy |as edificaciones
del primer plano sufrieron modificaciones y repintes. No se libré tampoco la
figura del angel que sujeta la tinica de JesUs, ni € pafio de pureza de este, que
también fue modificado. Al Bautista parece que se le afiadié -0 amplié- €l
manto rojo. Con ese mismo color se pintaron parte de las alas del angel y
algunos tejados y clpulas de los pequefios edificios laterales.

En la pintura de estos edificios se pueden distinguir dos manos. una, mas
delicada y probable autora del dibujo general, que pintd los muros de sillares
mas diminutos, pequefias grietas en los mismos, contrafuertes y vanos; otro
pintor se encargd de hacer lo que parecen reformas. nuevos paredones
compuestos por sillares de mayor tamafio y otros, pintados en blanco, que
enmarcan las ventanas y desentonan con |os anteriores. Parece que este segundo
pintor quiso afadir a primer dibujo algunas partes que no existian o no se
habian planteado con anterioridad, por gemplo la extrafia clpula, con arcos
también blancos en el tambor, que puede verse en los edificios de la derecha 'y
gue nada tiene que ver con e resto. Quizas estas reformas fueron hechas
después del derrumbe, aunque en los afios en que se data este mural se
realizaban obras en el castillo de Benavente, considerado por Elena Hidalgo
como modelo para estas pinturas, y fueron recogidas a mismo tiempo de forma
testimonial en e mural, donde el palacio anterior va siendo tapado por otras
edificaciones.

El maestro principa realizaria el dibujo preparatorio del conjunto y los
persongjes. También seria el autor de las edificaciones tratadas con més detalle,
las vistas lgjanas de edificios y las montafias con tonalidad azul y las nubes. El
colaborador estaria dedicado a las partes secundarias como son, entre otras, €
agua y las rocas. En las formaciones rocosas se distinguen dos modalidades
diferentes: unas, més naturales, a los pies del Bautista y del angel, y otras
cercanas alarodilla de San Juan con aspecto acartonado, delimitadas por trazos
més gruesos y de distinta tonalidad. Estas Gltimas pudieron ser hechas por el
segundo pintor a marcar demasiado 10s trazos del maestro.

2|D., Laiglesia de San Juan..., pp. 90-94.
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Se puede decir, por tanto, que e autor principal de este conjunto, a que
consideramos director de la obray autor de |os persongjes, es el mismo maestro
gue realizo las pinturas del retablo de Valdescorriel. Los rostros de Jests, San
Juan Bautista y Dios Padre -situado en lo mas alto-, presentan grandes
similitudes con la mayoria de los existentes en aquel retablo y con algunos de
los reyes y profetas del banco. Tanto unos como otros presentan los cabellos
ensortijados terminados en guedejas y 1os labios apretados de expresion seria,
narices de trazos muy marcados y cejas arqueadas. También se repiten las
caracteristicas morfolédgicas en los persongjes de cuerpo entero especialmente
en e cuerpo de Jesls en la escena en la que recibe los azotes atado a la
columna. Los arbustos que pueblan la orilla donde se encuentra el Bautista son
similares a los que salpican los paisges de las tablas. Incluso los peguefios
personajes que se ven sobre el puentey en el edificio cercano, alaizquierda del
mural, y otros que aparecen en € paisgje del fondo, como suspendidos en €l
aire, con una escala desproporcionada, mayor que la que tienen casas y
montafas, son parecidos a los existentes en algunas tablas de Valdescorriel. Se
puede afirmar por tanto, que esta composicion benaventana y la direccion de la
pintura del retablo citado son obras de un mismo autor a que denominaremos
por ahora “Maestro de Valdescorriel”. En ambas obras participd otro artista, u
otros de menor calidad, bien porgue formaban parte del taller a las ordenes del
maestro, o porque trabajaban asociados, como tendremos ocasion de ver mas
adelante con Cornielisy Cristébal de Holanda.

Probablemente los pintores de Vadescorriel y Villaféfila recibieron
influencias del “Maestro de Palanquinos’, pues en obras principales de este
ultimo, como son algunas tablas del retablo mayor de laiglesia de Santa Marina
de Mayorga de Campos (Valladolid), hoy en € Museo de Bellas Artes de
Oviedo®, o las del retablo de la iglesia de San Juan de Villalén de Campos
(Valladolid), se pueden ver algunos detalles que recogen en sus obras.

En € retablo de Santa Marina de Mayorga hay escenas de interior donde
aparece € suelo en damero con vision frontal de baldosas rosas y verdes. En
este retablo trabgjaron también dos artistas principales, aunque son
precisamente las escenas con perspectiva menos lograda las que se asignan a
“Maestro de Palanquinos’. La santa titular presenta una cabellera larga
terminada en las caracteristicas guedejas de los persongjes de Astorga,
Benaventey Valdescorriel.

No parece que ninguno de los dos pintores analizados -el de Valdescorriel
y e de Villaf&fila- trabajaran en esta obra, aungue tal vez debieron conocerla,
pues €l primero debid intervenir en la pintura de algunas tablas del retablo

2L Catélogo de la Coleccién Pedro Masaveu (Pinturas sobre tabla ss. XV y XVI), Oviedo,
1999, pp. 40-83. Después de restauradas, las pinturas de este retablo han desvelado que se deben a
dos pintores diferentes. Uno es el “Maestro de Palanquinos” y otro desconocido.
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mayor de laiglesia de Santa Maria de Arbas de Mayorga, fechado en 1498, y
expuesto actuamente en un lateral de la iglesia de El Salvador®. En este
conjunto se aprecia la mano de varios pintores, entre los que destaca uno, con
un estilo cercano a del “Maestro de Palanquinos, claro en los personajes del
banco, y otro, cuyos persongjes recuerdan a los del retablo de Valdescorridl,
como los que pueden verse en las escenas de los Desposorios de la Virgen y la
Presentacion de Jests en € templo. Algunos paisges se resuelven de igual
manera en ambos retablos, en ellos aparecen unos curiosos arboles de alto
tronco y finas ramas que forman su copa con matas diferenciadas y separadas.
Se hace patente en las escenas de interior la dificultad para crear una
perspectiva y una caja escénica adecuada. Abundan los cielos dorados en los
gue aparece un dibujo con lazo de ocho, igual que ocurre en las pinturas de
Valdescorriel. Quizas € hecho de que la villa de Mayorga perteneciera por
entonces a los Condes de Benavente explique la posible actuacion del maestro
de Vadescorriel en esalocalidad. Sin embargo la certeza de su actuacién no es
absoluta, pues este peculiar estilo hispano-flamenco se extendi6 por los
alrededores de Benavente y otras zonas de su influencia, como si de una misma
escuela se tratase. Un gemplo claro lo tenemos en las pinturas del retablo de
Villanueva de Jamuz (Leodn) o en e desaparecido retablo de la iglesia de San
Juan, en Vaencia de Don Juan (Ledn), cuyos personges y COmposiciones
presentan similitudes con los de | as dos tablas aludidas de Mayorga®.

3. CORNIELISDE HOLANDA Y CRISTOBAL DE HOLANDA

Se conoce la existencia, en los comienzos del siglos XVI1, de dos pintores
avecindados en Benavente |lamados Cornielis y Cristobal de Holanda que
quizés tengan algo que ver con los maestros anénimos citados anteriormente.
Juntos contrataron, poco antes de 1519 y por 50.000 maravedis, la obra no
conservada del retablo mayor de laiglesia de Coomonte de la VVega, poblacion
zamorana cercana a Benavente®®. Cornielis murié antes de acabarla, haciéndose
cargo de su finaizacion Cristbal de Holanda. Este, mas tarde, reclam6
judicialmente a concejo de dicha localidad unos dineros que supuestamente se
le debian. El concejo y laiglesia se defendieron alegando que

“... lacondicion es que € retablo se pintara a la manera del retablo del altar
mayor de la yglesia de san nyculas de benavente lo cual ho cumplio ni la pintura

quel dicho cristébal de olandafizo valiatanto como lamitad que lade ladhaiglesia
de san nyculas’.

2 URREA FERNANDEZ, J. y BRASAS EGIDO, J. C., Catdlogo Monumental de la
provincia de Valladolid, t XII: Antiguo Partido Judicial de Villalon, Valadolid, 1981, p. 65,
[&ms. CXVI-CXXVI.

2 pOST, Ch. R., ob. cit., vol. IV, part. I, p. 150-151y 168-172.
24 Archivo delaReal Chancilleriade Valladolid. Registro de Ejecutorias, caja 0338.0006.
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Mas adelante se afirma que “por su mala pintura e industria fecho a perder
el dho retablo e latalla’. Finamente el pintor perdi6 la demanda, teniendo que
pagar las costas y cierta cantidad de dinero. No es posible saber, por ahora, s
este Cristobal de Holanda se trata del mismo hombre, también pintor,
aveci 2rgdado en Valladolid afos antes, que figura fallecido en fechas cercanas a
1528~.

Era frecuente que algunas obras destacadas se pusieran como modelo para
larealizacion de otras. En este caso pudiera ser que € retablo de la desaparecida
iglesia de San Nicolas de Benavente fuera realizado también por los mismos
artistas, o a menos por uno de ellos, tal vez Cornieles o Cornielis, que gozaba,
al contrario de lo que hemos podido ver con Cristébal, de cierta famay se le
consideraba buen pintor.

De Corni€lis sabemos que por €l afio 1510 ya era vecino de Benavente,
donde permanecié hasta su muerte acaecida antes de finaizar el retablo de
Coomonte en 1519. Fue e encargado de redlizar e dibujo de un plano
conservado en el Archivo de laRea Chancilleria de Valadolid como prueba del
pleito que, durante la primera década del siglo XVI, entablaron la iglesia de
Santa Maria del Rio, de Castroverde de Campos (Zamora), y € Concejo de la
vecina poblacién de Barcia de la Loma (Valladolid) sobre la pertenencia de
unas tierras®®. En dicho plano (fig. 13) se localizan y sefidan las tierras en
litigio, pues se requeria una vista de ojos que plasmara € lugar donde se
encontraban ubicadas. Un pintor llamado Rodrigo Lopez fue e encargado de
hacer un primer dibujo, sin embargo €l resultado no debi6 agradar a una de las
partes, ni tampoco ala Audiencia de Valladolid, pues € autor fue recusado por
ésta a tiempo que ordenaba “que se torne a pintar porque estaba mal pintado
por pintor libre de sospecha’. El 14 de Diciembre de 1510 se notifica el encargo
a “cornyelis de olanda pintor v° de Benavente” y éste acepta. Entre los testigos
gue se encontraban presentes en dicha notificacion estaba “fernando de
santillana entallador v° de Benavente” , quien también figura junto con €l pintor
Juan de Revilla, como coautor del retablo de San Francisco de Villalén

% Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid, Pleitos Civiles, Fernando Alonso (F), caja
0018.0002. Un vecino de Valladolid demandd a un pintor [lamado Cristébal de Holanda por causa
de un caballo que este le vendi6 por tres mil maravedis en € afio 1511. En otro pleito, Pleitos
Civiles, Pérez Alonso (F) caja 0752.001, sobre reclamacion de herencia del pintor Diego Bayon,
muerto en Toledo en 1528, aparece una hermana del difunto llamada Isabel Bay6n y vecina de
Valladolid como viuda del pintor Cristobal de Holanda. Entre los testigos se cita a un entallador
vecino también de Valladolid [lamado Cristébal de Valdenebro.

% Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid. Pleito entre la iglesia de Santa Marfa de
Castroverde de Campos y € Concejo de Barcia de la Loma, sobre la posesion de una heredad.
Pleitos Civiles, Lapuerta (F). caja 0647.0001, s. f. Bibliografia sobre el dibujo en SORIA
TORRES, J., Pinturas, planosy dibujos judiciales: andlisis de los documentos gréficos periciales
de la Real Chancilleria de Valladolid, Valladolid, Secretariado de Publicaciones e Intercambio
Cientifico de laUniversidad de Valladolid, 1992, pp. 557-579.
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(Valladolid)?. Pararealizar su trabgjo Cornielis tuvo que trasladarse a Villar de
Fallaves, localidad intermedia alas dos citadas y cercana ala zona de conflicto.

Fig. 13. Plano de los términos de Castroverde de Campos y Barcial de la Loma. Cornielisde
Holanda. Afio 1510. Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid.

El dibujo del plano, hecho en papel con tinta sepia'y con unas medidas
aproximadas de 59 x 62 cms., carece de firma, no tiene recuadro, fecha ni
escala, pero merece nuestra atencion por su calidad. Esta realizado a plumillay
con gran detalle. En él aparecen representadas en perspectiva tres poblaciones,
las tierras destinadas para labor, y algunas pequefias zonas de arbolado. Los

2" SIMAL LOPEZ, M., Los condes-duque de Benavente en el siglo XVII. Patronos y
coleccionistas en su villa solariega, Benavente, 2002, p. 23. Recibieron treinta y cinco mil
maravedis en 1517 del V Conde de Benavente para acabar de pagar el retablo del convento de San
Francisco.
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textos que aparecen en € mapa estan realizados con buena caligrafia para
facilitar su comprension. La representacion aungue es muy intuitiva, sin
medicion alguna, es una vista en perspectiva en el que la linea del horizonte se
Sitla elevada, como si hubiese sido obtenida desde un monticulo. Tal vez se
hiciera desde el pequefio teso cercano a Villar donde se sitlian las bodegas, o
desde la torre de su iglesia, incluyendo a este pueblo en primer plano. Se puede
observar como €l paisgje y los elementos orograficos del terreno, tales como
caminos, tesos, regatos, etc., estdn mas detallados en la zona sudoeste de
Barcial, cercanos al término de Villar, ya que era el lugar donde se situaban las
tierras en litigio. Estas se encuentran sefiadladas e incluso algunas tienen €
nombre de su propietario para facilitar su localizacion. Asi podemos leer:
“tierras de Juan Martin, tierra de Alonso Llorapan, tierra de Alonso Roman y
tierra del tahonero”.

También aparecen sefiadl ados de norte a sur:

“el teso de castrillo, la reguera de castrillo, € sendero de castrillo, la serna de
la reyna (y afiade) es este conpas, baldebueys, la carerifia de las mayas, camino
real parabillar, la senda de sata eufimya ba al molino de..., los hondosy molino de
latorre” .

Los caminos |6gicamente no coinciden con los actuales. Parece ser que
habia uno que unia Barcial de la Loma con Villar de Falaves (camino real) y
otro que lo cruzaba procedente de Castroverde (la carerifia de las mayas) y que
confluia con € que bajaba desde e Castrillo en una senda que iba de Santa
Eufemia del Arroyo hacia un molino cercano a Villar denominado molino de la
torre, proximo a rio Vaderaduey. Este rio no aparece en e dibujo por
transcurrir justo a margen izquierdo del plano ni por ser relevante en € asunto
gue se estaba tratando.

El paisgje esta algo idealizado con €l objetivo de animar la vista, pues las
montafias que aparecen por detras de Castroverde no existen en realidad y los
pocos arboles existentes se han dibujado a una escala mayor. Los pueblos estan
mas alejados en €l terreno. Seguramente estén representados asi con la finalidad
de poder localizar y centrar mejor la zona del conflicto. Castroverde de Campos
es el pueblo menos detallado por su lgjania y por su bagja atitud junto a
Vaderaduey. La torre que se observa en esta localidad pudiera ser la de la
iglesia de Santa Maria del Rio ya que se trata de una de las partes en conflicto.
Se la representa con més ventanas de las que en realidad tiene y con un tejado
muy inclinado a cuatro aguas rematado en una cruz con bolay sin el chapitel
gue mas tarde se afladio. También aparece otra torre mas pequefia que podia
pertenecer a cualquiera de las iglesias existentes entonces en la localidad.

De Barcia de la Loma destaca la torre defensiva, que pertenecié en
tiempos a los Condes de Luna y que aln se conserva en parte. Por entonces se
encontraba en perfecto uso, con amenas, aspilleras y ventanas geminadas.
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También se ve la espadafia de una iglesia y otra torre muy parecida a la de
Castroverde. Sin duda son las antiguas torres de las iglesias de San Miguel y la
de San Pelayo. Esta Ultima no presentaba € aspecto que ahora tiene pues la
torre actual fue construida en los afios centrales del siglo XV1I.

Villar de Falaves estda representado en primer término. Por €elo €
dibujante se aplicé més, individualizando las tejas de algunas casas 0 detallando
una pared de tapia con las marcas del encofrado y los maderos que lo
sujetaban. Latorre, toda ella construida con sillares, se remata en tejado a cuatro
aguas y un banderin. Tampoco es la que hoy podemos ver, pues también fue
construidaen e siglo XVI.

El documento es interesante ya que se trata de la representacién o imagen
mas antigua conocida hasta la fecha de estos tres pueblos. Ademas es un
documento gréfico pericial con medio milenio de existencia. Este mismo dibujo
fue copiado por € pintor Leonardo de Araujo en 1797 como prueba para otro
pleito entre las mismas partes motivado por el mismo asunto y visto también en
Chancilleria. La copia es casi igua, sin embargo es més detallado € plano
original. En tres siglos, desde comienzos del XVI a findes del XVIII, la
division de latierray € recorrido de los caminos varié muy poco. Quizas por
ello el segundo dibujante aprovechd el plano existente para evitarse €l vigje.

Se conocen dos artistas famosos llamados Cornielis de Holanda con oficio
de escultor trabajando en e noroeste peninsular: uno de ellos en Valadolid y
Avila, y otro en Galicia. Sin embargo, ninguno puede ser nuestro pintor pues,
como sabemos, murié en € afio 1519 y la actividad de los anteriores se registra
més tarde. Hay un tercer escultor documentado en Toro® en fecha cercana ala
del dibujo de Chancilleria. Aunque pudiera tratarse de nuestro artista y
compaginara su faceta de pintor con la de imaginero probablemente se trate de
mera coincidencia

Tal vez Cornidlis fuera uno de tantos artistas pertenecientes a la segunda
generacién de otros que llegaron antes a Castilla desde tierras flamencas y que
conservaron en su nombre e lugar originario de sus predecesores®. Asi se
explicaria, observando los letreros del plano, que nuestro pintor conociera bien
el castellano, aunque dichos letreros pudieron haber sido hechos por un
escribano con la ayuda de alglin conocedor del término o de los propietarios de
las tierras. Sin embargo, la calidad del dibujo, la forma de representar la
orografia y los edificios en € plano, y € hecho de que se fuera a buscar a

2 VASALLO TORANZO, L., “La sillerfa del coro del monasterio toresano de Sancti
Spiritus’, BSAA, LXI1 (1996), pp. 297-302. En este articulo puede verse bibliografia mas concreta
sobre estos artistas.

2 ARA GIL, C. J,, “El problema de la delimitacién entre lo flamenco y lo hispénico en la
escultura castellana del siglo XV”. En Arte en la corte de los Reyes Catdlicos, Madrid, 2005, p.
224.
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Benavente a un pintor con dotes de paisgjista sugieren la procedencia noérdica
del mismo, dado el desarrollo de este género en la pintura de los Paises Bgjos
desde e siglo XV.

Paul Vandenbroeck trat6 el tema de |os paisajes panoramicos “ utilitarios’,
gue aparecen como prueba en documentos referidos a disputas juridicas y
litigios®. Son dibujos que pueden considerarse precursores de la pintura
paisgista del siglo XVI en los Paises Bgjos, cuyo pintor mas destacado es
Patinir. Algunos de estos dibujos o planos, como e Panorama del Curso del
Escalda®, de 1468, y que el propio Vandenbroeck pone como ejemplo de
antecedente paisgjista por su calidad, presentan unas caracteristicas muy
similares a las que pueden verse en e dibujo de la Real Chancilleria de
Valladolid. Sorprende por su parecido la forma de representar testimonial mente
los nucleos de poblacion: muy pocas casas rodean iglesias de dtas torres y
tejados inclinados a cuatro aguas, tan idénticas que perfectamente podrian ser
intercambiadas en los dos mapas. En este tipo de documentos parece importar
mas la representacién fidedigna de la orografia del terreno que las poblaciones.
Probablemente Cornielis conocia esta forma de representacion de mapas por
haberlo visto en su tierrade origen y €l mismo se dedicara arealizarlos.

Quizés Cornielis de Holanda terminara recalando como paisgjista en
Benavente al abrigo del V Conde de Benavente, don Alonso Pimentel®. Tal vez
el pintor se encarg6 de elaborar planos, y pintar vistas y paisajes de los
dominios del noble, unos con carécter de documento y otros para decorar
algunas dependencias del gran palacio castillo que este noble poseia en su villa
Sabemos que las bovedas de la capilla estaban pintadas, pues Antonio de
Lalaing, en su visita a Benavente en el afo 1501, durante el primer vigje de
Felipe el Hermoso a Espafia, asi |o describe: “Nada digo de la capilla: su boveda
esta mejor de lo que sabria decir, tallada y muy ricamente dorada y también
pintada como no es posible megjor”. También destaca que en €l parque situado a
un cuarto de legua “hay un cuerpo de edificio conteniendo dos galeriasy tres o
cuatro habitaciones cuyos artesonados estdn muy bien tallados y dorados y
llenos de otras pinturas muy agradables’ *. Estos techos tallados y pintados,

%0VANDENBROECK, P., “Entre simpatia césmicay observacion distante. El orden natural
y moral en la pintura paisgjista de Joaquin Patinir”, BSAA arte, LXXII-LXXIII (2006-2007), pp.
73-108.

% 1d., pp. 75,98y 99.

%2 En este sentido, Vandenbroeck sefidla “ Desde el siglo XV las escenas paisgjistas forman
parte de las colecciones de nobles y reyes. Reflgjaban las posesiones del sefior en cuestion y
destacaban por su valor topografico y por tanto utilitario y representativo”. Y afiade “En el ambito
de la nobleza, los paisajes reflgjaban la posicion y e papel del individuo en € mundo. La
observacion y la medicidn ocupaban un lugar primordial en tanto que instrumento de dominio, ya
fuerarea o ficticio”, Id., pp. 76-77.

% GARCIA MERCADAL, J, Viajes..., p. 452.
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siguiendo la tradicion decorativa mudéjar, nos pueden dar una idea del gusto
por € color en muros 'y techumbres que tenian los nobles desde tiempo atras y
gue seguro renovaron con lallegada de nuevos aires estilisticos adaptandose ala
moda. A ello habria que afiadir las pinturas que decorarian el resto de las
dependencias més nobles del edificio palaciego, tanto pinturas murales como
tablas de menor tamario.

Cornielis participaria también en alguna de las obras que por entonces se
realizaban en Benavente. La intervencién de un pintor paisgjista en una de ellas
es evidente: se trata de la pintura mural del Bautismo de JesUs (fig. 12) situada
en el abside central de laiglesia de San Juan del Mercado gque ya analizamos a
tratar sobre el “Maestro de Valdescorriel”. Ya vimos como se trata de una obra
muy alterada, realizada por mas de un artista y con pinturas posteriores
sobrepuestas que no dejan ver la composicion original. Por detras de la figura
del Bautista, y por encima del agua -afladida o modificada més tarde- de lo que
parece un lago, se ve unalgjania digna de un gran paisgjista. Es unavista atipica
para lo acostumbrado en la época. No se encuentran paisajes tratados de esa
forma tan moderna en otros pintores hispano-flamencos, como Fernando y
Francisco Gallego, o el mas cercano “Maestro de Palanquinos’. El paisge esta
tan gjustado a natural, que si no fuera por el tipo de construcciones nérdicas
gue en ella aparecen podriamos estar hablando de una vista italiana realizada
afios més tarde. Las montafias difuminadas por lalgjaniay el valle salpicado de
bosques lineales que siguen corrientes de agua, nada tienen que ver con los
conjuntos rocosos de extrafias formas existentes en las pinturas de los autores
mencionados, ni los &rboles de formas imposibles que tanto abundan en estos.
Setrata de unavista casi fotografica donde se cuidala perspectiva

La posible intervencion o autoria de Cornielis de Holanda en el dibujo del
abside de San Juan, nos conduce a otra obra, pues para Elena Hidalgo34, la
pintura de San Cristébal situada en el hastial sur de laiglesia de Santa Maria del
Azogue en Benavente se debe a la misma mano. La forma de representar las
rocas y los matorrales secos en la parte baja de la composicion coincide con lo
visto en e mura ya estudiado. Los dibujos del cinturén o cingulo del santo, en
el que se crea impresion de relieve y e de la nao, tan detallada, con sus
pequefios personajes, son muestras evidentes de que se trata del mismo autor.
En €l pie que se conserva del gigante, desprovisto en la actualidad de su capa
pictorica, se puede ver € trazo limpio y la calidad del dibujo preparatorio. Alli
se muestra el sombreado de lineas paralelas que nos recuerda a los sombreados
vistos en el dibujo de Chancilleria.

La posible identificacion de Cornielis de Holanda como “Maestro de
Valdescorriel” no debe descartarse. Tenemos por un lado su probable autoria,

% HIDALGO MURNOZ, E., La iglesia de San Juan..., p. 94 y La iglesia de Santa Maria...,
pp. 68-70.
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como paisgjista, de la Igjania existente en la escena del Bautismo de Jesus. Pero
también pudo ser el autor de la composicién genera de la escena pues en su
gjecucion se ayuda de otro u otros discipulos, una caracteristica vista en
Cornielis a asociarse con Crist6bal de Holanda para readizar el retablo de
Coomonte de laVega.

Hay un detalle que no debe pasar desapercibido: cuando Cornielis se
encarga de hacer €l dibujo del plano conservado en Chancilleria, se le ordena ir
a Villar de Fallaves (Zamora), lugar cuya Unica parroquia pertenecia ala Orden
de San Juan. Ya hemos visto que, precisamente, por entonces, se estaba
realizando la decoracion del abside de la iglesia de San Juan del Mercado de
Benavente perteneciente a la misma orden, decoracién en la que creemos que
pudo participar Cornielis.

Laidentidad de los pintores tratados en este trabajo, exceptuando Cornielis
y Cristébal de Holanda, permanece por ahora en el anonimato. Se ha expuesto
la posibilidad de que el primero pudiera ser el mismo pintor a que hemos
[lamado “Maestro de Vadescorriel”, pero conviene, por ahora, mantener esta
denominacién en espera de que puedan aparecer nuevos datos. Ademas se
conocen nombres de algunos pintores que trabajaron por esos afios en
Benavente, incluso asociados en pargja, como hemos visto que ocurre en €
citado retablo. Entre ellos hay noticias, muy escuetas, de “Isabel de Mendario y
Alvaro de Gantes pintor”, que recibieron la elevada cantidad de trescientos mil
maravedis, no se sabe en concepto de qué, por parte del V Conde de
Benavente®, o con “luam de Rebilla, pintor” que recibié también dineros del
mismo noble por la pintura de retablo del convento de San Francisco de
Villalén, obra patrocinada por lafamilia Pimentel; o “Francisco Alonso”, oficial
de pintor asentado en Villalén que contaba como en Benavente le pagaban més
de tres mil maravedis de salario®.

® SIMAL LOPEZ, M., ob. cit., p. 23.

% DUQUE HERRERO, C., “Intervenciones artisticas de los condes de Benavente en
Villalén (1434-1586)", Brigecio. Revista de Estudios de Benavente y sus tierras, 12 (2002), pp.
3ly 34.
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