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RESUMEN

El Trabajo Fin de Grado que presentamos tiene como objetivo establecer una relacion entre la
Educacién Artistica y el desarrollo de la identidad en los alumnos de la etapa de Educacién Infantil.
Para ello, la propuesta va a consistir en el diseflo de una maleta didictica que contiene diferentes
materiales, un recurso muy comun en muchos museos. En nuestro caso, este recurso educativo que
nos permitira trabajar unos contenidos concretos, sustituird a la visita al museo o, mejor dicho, hara
que el museo se traslade al aula.

A partir de estos materiales educativos, podremos trabajar con los nifios aspectos clave en su
formacién integral como la identidad a través del Retrato y la Figura Humana. Asi, el cuerpo se
convertird en una herramienta referencial de conocimiento.

Otro aspecto a destacar es la Educacién Artistica como via para que se estructure ese conocimiento,
utilizando diferentes técnicas plasticas: el grafismo como representaciéon y la plastilina y su

modelado.

Palabras clave: maleta didactica, museo, arte, cuerpo, identidad.

ABSTRACT

This Final Project aims to establish a relationship between Art Education and the development of
identities among kindergarten students. To this end, this proposal will design a didactic suitcase
containing diverse materials, a resource commonly used in many museums. In our case, this
educational tool not only will allow us to work on concrete materials but also will replace the visit

to the museum or, more concretely, will bring the museum to the clasroom.

Using these educational materials we can work with the students key aspect of their comprehensive
training, such as the formation of identity through Portrait and the Human Figure. Thus, the body

will become a reference tool for knowledge.

Another important aspect is Art Education as a means to structure knowledge, using different art

techniques: graphic art as representation and elay and modeling.

Keywords: didactic suitcase, museum, art, body, identity.
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8. ANEXOS



1. INTRODUCCION

Este Trabajo de Fin de Grado (TFG) trata de establecer una relacion entre la Educacion Artistica y
el desarrollo de la identidad en la etapa de Educacién Infantil. Para poder aproximarnos a esta
cuestion, daremos a conocer un recurso habitual en muchos museos: “Las Maletas Didacticas”.
Habitualmente, este tipo de materiales pedagogicos son prestados a los centros educativos y sirven
para que se realicen propuestas relacionadas con la visita de un museo, bien como complemento o
como sustituto de la misma. De este modo, se pretende convertir el aula en un espacio que viaja al

museo metaforicamente.

En este caso, se pretende disefiar una maleta didictica para trabajar el tema de la figura humana
como forma de expresién artistica que permitird a los alumnos profundizar en el proceso de
construccién de la identidad. Para ello, vamos analizar la importancia que tiene el cuerpo en esta
etapa educativa. Veremos también que el uso del dibujo infantil, asi como la utilizacién de otros
materiales y formas de experimentar, tales como el modelado y la plastilina, son maneras que

pueden ayudar al nifio! a construir su identidad.

El nifio en esta etapa, esta desarrollando ese proceso de conocimiento identificatorio, y la propuesta
de ensefianza-aprendizaje, que presentamos aqui, le va a servir como un medio de ayuda para ese
aprendizaje que esta adquiriendo. En este sentido, lo que se busca es analizar las formas de
representacion del cuerpo a través del arte, mediante el retrato y la figura humana, lo cual le va a

permitir al nifio establecer el concepto de identidad.

Ademas, se pretende despertar en ellos/as un interés por el arte, puesto que van a ir descubtiendo
la estética y la belleza a través de las obras que les presentamos. El arte se va a convertir para

ellos/as en una forma de juego que les va a servir para expresarse, y tepresentat.

1 Utilizaremos el término genérico, para referirnos tanto al masculino como el femenino, con el fin de facilitar
en este trabajo la lectura y la escritura del texto.



2.OBJETIVOS

La finalidad de este proyecto es disefiar una maleta didactica partiendo de las propuestas realizadas
con los nifios/as para trabajar el tema de la figura humana como representacion artistica. Con el fin
de facilitar una perspectiva global de este trabajo, hemos planteado un objetivo principal, del cual se

derivan otros de caricter especifico con los que se profundizara en el tema planteado.
Los objetivos que se persiguen con este proyecto son los siguientes:
Un objetivo general:

v Conocer las representaciones artisticas del cuerpo como proceso de conocimiento

identificatorio
Y unos objetivos especificos:

v" Disefiar la maleta didactica como recurso educativo para trabajar el concepto del cuerpo
v" Analizar el concepto del cuerpo a través del arte

v" Desarrollar el concepto de identidad a través del retrato

V" Identificar y representar la figura humana

V" Utilizar el cuerpo como via para conocerse a si mismos/as y su entorno

v Fomentar la creatividad en el nifio como base para la actividad artistica infantil

v Emplear el grafismo como medio de representaciéon

3. JUSTIFICACION DEL TEMA

La eleccién del tema de la identidad como recurso educativo en la etapa de infantil, se debe
principalmente al interés de la comunidad escolar por un aspecto que forma parte del proceso de
conocimiento de los nifios. Por esta razoén, la escuela se convierte en un magnifico escenario para

que éstos sigan construyendo una imagen de si mismos.



Por otro lado, nuestro interés surge de como el cuerpo en educaciéon infantil, se convierte en una
herramienta fundamental que ayuda a los nifios a ir creando su identidad. El cuerpo es una realidad
referencial y cercana, que les permite comunicarse y expresarse. Y gracias a él pueden explorar,
reconocerse, e identificarse, lo que da pie a que se conozcan a si mismos, y a los demas. Por lo
tanto, la indagacién es lo que proporciona al nifio que haga un descubrimiento de si mismo, donde

las imagenes van a ser un medio fundamental para la estructuracién de su conocimiento.

La educacion artistica en esta etapa es importante porque el nifio desarrolla capacidades como: la
imaginacién o la creatividad gracias a la manipulacién y experimentacion de diferentes materiales. Y
también, se posibilita la creacién de conocimiento como actividad porque las imagenes del arte le

permiten entender las representaciones.

En este sentido, la actividad artistica va a servir de herramienta a los nifios para comprender la
realidad, por medio de esas imagenes que les ayudan a conocer las formas de representacion del
mundo de los artistas: el cuerpo, el retrato, el paisaje, etc... El arte va a convertirse en una via que le

permite al nifio expresar sus sentimientos, emociones, ideas y pensamientos.

Hsa actividad artistica va a desarrollarse a través del museo como escenario y de la maleta didactica
como recurso, y en la unidad didactica que presentamos, van a plantearse con propuestas o
actividades ludicas, para que entiendan que tanto el arte como el juego son medios para explorar,
inventar, etc... Se va a crear una relacion entre el arte y el juego, donde algo tan complejo como es
el analisis del trasfondo de una obra artistica se convierte en algo sencillo para que a través de ella

construyan su identidad.

En este sentido, la maleta didactica de este proyecto, que fisicamente no se ha realizado por falta de
medios, pero si se ha disefiado el matetial para un hipotética maleta didactica; va a estar enfocada a
trabajar el cuerpo a través del arte y sus representaciones, abarcando dos aspectos: el retrato y la
figura humana, trabajando temas tan esenciales como el propio rostro, su propio cuetpo y el de los

demas.

31 RELACION DE LA FORMACION DOCENTE DE ESTE
TRABAJO CON EL DOCUMENTO DE LAS COMPETENCIAS DE
LA GUIA DE LA MEMORIA DEL PLAN DE ESTUDIOS DEL
TITULO DE GRADO EN EDUCACION INFANTIL



En cuanto a las competencias generales, podemos destacar las siguientes:

1. Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en un area de
estudio —la Educacién- que parte de la base de la educacion secundaria general, y se suele encontrar
a un nivel que, si bien se apoya en libros de texto avanzados, incluye también algunos aspectos que
implican conocimientos procedentes de la vanguardia de su campo de estudio. Esta competencia se

concretard en el conocimiento y comprension para la aplicacion practica de:

e. Principales técnicas de ensefianza-aprendizaje

2. Que los estudiantes sepan aplicar sus conocimientos a su trabajo o vocacién de una forma
profesional y posean las competencias que suelen demostrarse por medio de la elaboracion y

defensa de argumentos y la resolucién de problemas dentro de su area de estudio-la Educacion-.

a. Ser capaz de reconocer, planificar, llevar a cabo y valorar buenas practicas de enseflanza-

aprendizaje.

Y se destacan las siguientes competencias especificas:

En el Mé6dulo:

A. De Formacién basica:
2. Conocer los desarrollos de la psicologia evolutiva de la infancia en los periodos 0-3 y 3-6.
3. Conocer los fundamentos de atenciéon temprana.

4. Capacidad para saber promover la adquisicién de habitos en torno a la autonomia, la libertad, la
curiosidad, la observacion, la expetimentacién, la imitacion, la aceptacion de normas y de limites, el

juego simbolico y heuristico.

24. Capacidad para saber identificar trastornos en el suefio, la alimentacién, el desarrollo

psicomotor, la atencién y la percepcién auditiva y visual.
27. Conocer el desarrollo psicomotor y diseflar intervenciones destinadas a promovetle.

28. Potenciar en los nifios y las nifias el conocimiento y control de su cuerpo y sus posibilidades

motrices, asi como los beneficios que tienen sobre la salud.



35. Reflexionar en grupo sobre la aceptacién de normas y el respeto a los demas. Promover la
autonomia y la singularidad de cada alumno o alumna como factores de educaciéon de las

emociones, los sentimientos y los valores en la primera infancia.

36. Capacidad para comprender que la observacion sistematica es un instrumento basico para poder
reflexionar sobre la practica y la realidad, asi como contribuir a la innovacién y a la mejora en

educacién infantil.

38. Saber abordar el analisis de campo mediante metodologia observacional utlizando las

tecnologias de la informacion, documentacién y audiovisuales.
B. Didactico disciplinar:
2. Conocer la metodologia cientifica y promover el pensamiento cientifico y la experimentacion.

15. Expresarse, de modo adecuado, en la comunicacion oral y escrita y ser capaces de dominar

técnicas para favorecer su desatrollo a través de la interaccién.

29. Conocer los fundamentos musicales, plasticos y de expresion corporal del curriculo de la etapa

infantil, asi como las teorias sobre la adquisicién y desarrollo de los aprendizajes correspondientes.

30. Ser capaces de utilizar canciones, recursos y estrategias musicales para promover la educacién

auditiva, ritmica, vocal e instrumental en actividades infantiles individuales y colectivas.

31. Ser capaces de utilizar el juego como recurso didactico, asi como disefiar actividades de

aprendizaje basadas en principios ludicos.

32. Ser capaces de elaborar propuestas didicticas que fomenten la percepcidén y expresion

musicales, las habilidades motrices, el dibujo y la creatividad.

33. Ser capaces de promover la sensibilidad relativa a la expresion plastica y a la creacién artistica.

34. Conocer los fundamentos y ambitos de actuacién de las distintas formas de expresion artistica.
C. Practicum y Trabajo Fin de Grado

1. Adquirir conocimiento practico del aula y de la gestién de la misma.

2. Ser capaces de aplicar los procesos de interaccién y comunicacion en el aula, asi como dominar
las destrezas y habilidades sociales necesarias para fomentar un clima que facilite el aprendizaje y la

convivencia.



3. Tutorizar y hacer el seguimiento del proceso educativo y, en particular, de enseflanza y

aprendizaje mediante el dominio de técnicas y estrategias necesarias.
4. Ser capaces de relacionar teorfa y practica con la realidad del aula y del centro.

9. Adquirir habitos y destrezas para el aprendizaje autbnomo y cooperativo y promovetlo en el

alumnado.

3.2 RELACION DE LA FORMACION DOCENTE DE ESTE
TRABAJO CON EL DOCUMENTO DE LA GUIA DEL TRABAJO
FIN DE GRADO.

El objetivo fundamental del titulo es formar profesionales con capacidad para la atencién educativa
directa a los nifios y nifias del primer ciclo de educacién infantil y para la elaboracién y seguimiento
de la propuesta pedagdgica a la que hace referencia el articulo 14 de la Ley Organica 2/2006, de 3
de mayo, de Educacion y para impartir el segundo ciclo de educacién infantil. Es objetivo del titulo
lograr en estos profesionales, habilitados para el ejercicio de la profesion regulada de Maestro en
Educacién Infantil, 1a capacitacion adecuada para afrontar los retos del sistema educativo y adaptar
las ensefianzas a las nuevas necesidades formativas y para realizar sus funciones bajo el principio de

colaboracién y trabajo en equipo.

Hstos profesionales han de conocer los objetivos, contenidos curriculares y criterios de evaluacién
de la Educacién Infantil y desarrollar estrategias didacticas tanto para promover y facilitar los
aprendizajes en la primera infancia, desde una perspectiva globalizadora e integradora de las
diferentes dimensiones cognitiva, emocional, psicomotora y volitiva, como para disefiar y regular
espacios y situaciones de aprendizaje en contextos de diversidad que atiendan a las singulares
necesidades educativas de los estudiantes, a la igualdad de género, a la equidad y al respeto a los

derechos humanos.

Por otra parte, entre los objetivos formativos del titulo se sitan también los de lograr profesionales

capaces de:

% Analizar el contexto y planificar adecuadamente la accién educativa.
% Actuar como mediador, fomentando la convivencia dentro y fuera del aula
+ Ejercer funciones de tutorfa y de orientacién al alumnado

4 Realizar una evaluacién formativa de los aprendizajes



# Elaborar documentos curriculares adaptados a las necesidades y caracteristicas de los
alumnos.

+ Disefiar, organizar y evaluar trabajos disciplinares e interdisciplinares en contextos de
diversidad.

# Colaborar con las acciones educativas que se presenten en el entorno y con las familias.

% Aplicar en el aula, de modo critico, las tecnologias de la informacién y la comunicacién.

3.3 RELACION DE ESTE TRABAJO DE EDUCACION ARTISTICA
CON LOS DOCUMENTOS DE LA LEY DE EDUCACION ACTUAL
VIGENTE.

Hste trabajo se relaciona con la Ley de Educacién actual vigente, que se apoya en la Ley Orgdnica
8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE). Pero en
realidad, en lo que respecta a la Educacion Infantil, la LOMCE no la modifica, y entonces queda
establecida como se menciona en la Ley Orgdnica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion

(LOE).
En su preiambulo hace referencia a que:

“En el segundo ciclo se fomentard una primera aproximacion a la lecto-escritura, a la
iniciaciéon en habilidades logico-matematicas, a una lengua extranjera, al uso de las
tecnologias de la informacién y la comunicacién y al conocimiento de los diferentes

lenguajes artisticos”.
En su Articulo 2 relativo a Fines:
1. El sistema educativo espafiol se orientara a la consecucién de los siguientes fines:
a) El pleno desarrollo de la personalidad y de las capacidades de los alumnos.

f) El desarrollo de la capacidad de los alumnos para regular su propio aprendizaje, confiar en sus
aptitudes y conocimientos, asi como para desarrollar la creatividad, la iniciativa personal y el espiritu

emprendedor.



h) La adquisiciéon de habitos intelectuales y técnicas de trabajo, de conocimientos cientificos,
técnicos, humanisticos, histéricos y artisticos, asi como el desarrollo de héibitos saludables, el

ejercicio fisico y el deporte.
Y en lo que respecta al articulo 13, referente a los objetivos de esta etapa menciona:
La educacion infantil contribuira a desarrollar en las nifias y nifios las capacidades que les permitan:

a) Conocer su propio cuerpo y el de los otros, sus posibilidades de accion y aprender a respetar las

diferencias.
b) Observar y explorar su entorno familiar, natural y social.
f) Desarrollar habilidades comunicativas en diferentes lenguajes y formas de expresion.

©) Iniciarse en las habilidades 16gico-matematicas, en la lecto-escritura y en el movimiento, el gesto y

el ritmo.

3.4. RELACION DE ESTE TRABAJO CON EL CURRICULO DE
EDUCACION INFANTIL: COMPETENCIAS, AREAS, OBJETIVOS
Y CONTENIDOS.

A la hora de centrarnos en la vinculacién que existe entre este trabajo y el curriculo de Educacion
Infantil, vemos conveniente comenzar a mencionar las competencias que en esta ctapa se
desarrollan. Por este motivo, “Por competencias entendemos aquellos conocimientos, destrezas y
actitudes que todos necesitamos para la realizacién y desarrollo personal y la inclusién en la

sociedad” (Mufloz Cruces et al., 2010, p.3).

Por su parte, Vieites (2009) sostiene que:
El resultado final de las competencias es: competencia en comunicacién lingiiistica,
competencia en comunicacién matematica, competencia en el conocimiento y en la
interaccién con el mundo fisico, tratamiento de la informacién y competencia digital,
competencia social y ciudadana, competencia cultural y artistica, competencia para aprender
a aprender y autonomia e iniciativa personal.
Cada una de las competencias basicas abarca un espacio de conocimiento especifico y

unico que busca, en conjunto, completar los objetivos para los cuales fueron definidas.



En el caso de la educacién infantil, su inclusion se lleva a cabo de forma implicita en los

enunciados que componen los bloques y las areas de conocimiento (p. 10).

Ahora, nos centraremos en las areas, los objetivos y los contenidos. Y seguin DECRETO
122/2007, de 27 de diciembre, por el que se establece el curriculo del segundo ciclo de la

Educacion Infantil en Ia Comunidad de Castilla y Leon, los que se cumplen son:
AREA 1. Conocimiento de si mismo y autonomia personal

Objetivos:

1. Conocer y representar su cuerpo, diferenciando sus elementos y algunas de sus funciones mds
significativas, descubrir las posibilidades de accién y de expresion y coordinar y controlar con

progresiva precision los gestos y movimientos.

2. Lograr una imagen ajustada y positiva de si mismo, a través de su reconocimiento personal y de la
interaccién con los otros, y descubrir sus posibilidades y limitaciones para alcanzar una ajustada

autoestima.

7. Tener la capacidad de iniciativa y planificacién en distintas situaciones de juego, comunicacion y
actividad. Participar en juegos colectivos respetando las reglas establecidas y valorar el juego como

medio de relaciéon social y recurso de ocio y tiempo libre.

8. Realizar actividades de movimiento que requieren coordinacién, equilibrio, control y orientacién

y ejecutar con cierta precision las tareas que exigen destrezas manipulativas.

9. Descubrir la importancia de los sentidos e identificar las distintas sensaciones y percepciones que

experimenta a través de la accion y la relacion con el entorno.
Contenidos:
Bloque 1. El cuetpo y la propia imagen.

1.1. E/ esquema corporal.

— Exploracién del propio cuerpo y reconocimiento de las distintas partes; identificacién de rasgos

diferenciales.

— Representacién grafica de la figura humana con detalles que le ayuden a desarrollar una idea

interiorizada del esquema corporal.



1.3. E/ conocimiento de si mismo.

— Aceptacion y valoracién ajustada y positiva de si mismo y de las posibilidades y limitaciones

propias.

— Tolerancia y respeto por las caracterfsticas, peculiaridades fisicas y diferencias de los otros, con

actitudes no discriminatotias.

Bloque 2. Movimiento y juego.

2.1. Control corporal.

— Progresivo control postural estatico y dindmico.

— Dominio sucesivo del tono muscular, el equilibrio y la respiracion para que pueda descubrir sus

posibilidades motrices.

— Disfrute del progtreso alcanzado en el control corporal.

2.2. Coordinacién motriz.

— Exploracion de su coordinacion dindmica general y segmentatia.

— Valoracion de sus posibilidades y limitaciones motrices, perceptivas y expresivas y las de los

demas.

— Coordinacién y control de las habilidades motrices de caracter fino, adecuacion del tono muscular

y la postura a las caracteristicas del objeto, de la accién y de la situacion.

— Destrezas manipulativas y disfrute en las tareas que requieren dichas habilidades.

— Iniciativa para aprender habilidades nuevas, sin miedo al fracaso y con ganas de superacién.

2.3. Orientacion espacio-tenporal.

— Nociones bésicas de orientacién espacial en relacién a los objetos, a su propio cuerpo y al de los

demis, descubriendo progresivamente su dominancia lateral.

2.4. Tueoo y actividad.
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— Descubrimiento y confianza en sus posibilidades de accién, tanto en los juegos como en el

ejercicio fisico.

— Comprensién, aceptacion y aplicacion de las reglas para jugar.

— Valorar la importancia del juego como medio de disfrute y de relacién con los demas.

AREA 2. Conocimiento del entorno

Objetivos:

1. Identificar las propiedades de los objetos y descubrir las relaciones que se establecen entre ellos a

través de comparaciones, clasificaciones, setiaciones y secuencias.

2. Iniciarse en el concepto de cantidad, en la expresién numérica y en las operaciones aritméticas, a

través de la manipulacién y la experimentacion.

Contenidos:

Bloque 1. Medio fisico: elementos, relaciones y medida.

1.1. Elementos y relaciones.

— Objetos y materiales presentes en el entorno: exploracion e identificacién de sus funciones.
— Propiedades de los objetos de uso cotidiano: color, tamafio, forma, textura, peso.

— Relaciones que se pueden establecer entre los objetos en funcién de sus caractetisticas:

comparacion, clasificacion, gradacion.
— Interés por la experimentacién con los elementos para producir transformaciones.
AREA 3. Lenguajes: comunicacién y representacion

Obijetivos:

10. Acercarse al conocimiento de obras artisticas expresadas en distintos lenguajes, realizar
actividades de representacién y expresion artistica mediante el empleo creativo de diversas técnicas,

y explicar verbalmente la obra realizada.

11. Demostrar con confianza sus posibilidades de expresion artistica y corporal.
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Contenidos:

Bloque 3. Lenguaje artistico.

3.1. Expresion plistica.

— Expresién y comunicacion, a través de producciones plasticas variadas, de hechos, vivencias,

situaciones, emociones, sentimientos y fantasias.

— Iniciativa y satisfaccién en las producciones propias e interés por comunicar proyectos,

procedimientos y resultados en sus obras plasticas.

— Exploracién y utilizacién creativa de técnicas, materiales y utiles para la expresion plastica.
Experimentaciéon de algunos elementos que configuran el lenguaje plastico (linea, forma, color,

textura, espacio) para descubrir nuevas posibilidades plasticas.

— Participacién en realizaciones colectivas. Interés y consideracion por las elaboraciones plasticas

propias y de los demas.

— Respeto y cuidado en el uso de materiales y utiles.

— Observacion de algunas obras de artes relevantes y conocidas de artistas famosos. El museo.

— Interpretacién y valoraciéon de diferentes tipos de obras plasticas presentes o no en el entorno.

3.2. Excpresion musical.

— Audiciones musicales que fomenten la creatividad. Actitud de escucha e interés por la

identificacién de lo que escuchan.

— Aprendizaje de canciones y juegos musicales siguiendo distintos ritmos y melodias,

individualmente o en grupo.

Bloque 4. Lenguaje corporal.

— Descubrimiento y experimentacién de gestos y movimientos como recursos corporales para la

expresion y la comunicacion.

— Expresion de los propios sentimientos y emociones a través del cuerpo, y reconocimiento de

estas expresiones en los otros compaﬁeros.
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— Nociones de direccionalidad con el propio cuerpo. Conocimiento y dominio corporal.

Orientacién, organizacion espacial y temporal.

4. FUNDAMENTACION TEORICA

41 EL MUSEO: LA VISITA

El museo es un recurso utilizado por los/as maestros/as, y para poder conocer las funciones de los
mismos, éstos se definen como: “Una institucién permanente, sin fines de lucro, al servicio de la
sociedad y abierta al publico, que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio
material e inmaterial de la humanidad con fines de estudio, educacién y recreo.” (Consejo

Internacional de Museos, ICOM, 2007).

Los museos tienen un papel activo de conocimiento porque contribuyen a divulgar cultura, es decir,
ponen el arte al alcance de todos. Aunque es posible que algunos conceptos de las obras
constituyan una complejidad para los nifios, las relacionan con sus experiencias, intentando
imaginarse otras posibilidades. Por esta razén, hay que intentar acercatles al arte mediante la

educacién artistica.

Como consecuencia de esto: “Tenemos que defender que la educacién artistica esté plenamente
integrada en la educacién del nifio, y para ello debemos conocer la apreciacion del arte infantil y el

uso del arte como materia integradora” (Pilar Marco Tello, 2004, p. 387)

En este sentido, para que la visita se convierta en una gran expetiencia que capte el interés de los
nifios, los museos cuentan con variadas y diferentes vias de difusion: visitas guiadas, talleres,

préstamos de materiales (entre las que se encuentran las maletas didacticas), etc... (Valdés Sagiiés,

2008).

Este tipo de medios pretenden que el piblico, los nifios en este caso, asimilen mejor ciertos temas
a través del arte, con el que se transmiten diferentes sensaciones o emociones. Asimismo se hace
mas comprensible simplificindose la complejidad que trae consigo el arte y sus obras. Y posibilita la

experimentacién, intentado llegar al conocimiento, de una forma ludica.

A través de estas fuentes de comunicacién, se busca que los nifios comiencen a establecer un
conocimiento de la realidad. Por este motivo, y porque el material empleado en este trabajo es la

maleta didactica, a continuacién, vamos a ver en qué se basan.
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4.2 UN RECURSO DE LOS MUSEOS: LAS MALETAS DIDACTICAS

Las maletas didacticas se crean como recurso, porque estimulan de forma motivadora la visita a un
museo, de la misma manera que, son un instrumento con variedad de posibilidades de uso
didactico. Asi, puesto que, en la etapa de infantil existe la necesidad que tienen los nifios de
manipular, tocar, experimentar... con todo aquello que ven. Y por otro lado, existen algunas

27 ¢

prohibiciones de los museos del tipo: “no tocar” “no hacer”. La solucién pude ser el uso de estos
materiales didacticos, ya que permiten el desarrollo de los sentidos y de sus capacidades que
pudieron ser condicionados de alguna forma, en algun tipo de visita al museo. (Fernandez y

Soriano, 2000).

De esta forma, Fernandez Cao y Martinez Diez (20006), hacen alusion a la utilidad educativa que
puede tener una maleta dentro de un aula, abriendo nuevas posibilidades para desarrollar

propuestas educativas:

Se puede trabajar el viaje por medio de visualizaciones, por medio de relatos, o dejar que
cada persona haga su propio viaje. El viaje se puede representar por medio de la pintura, de

una instalacién, de un comic, de un video.

Un elemento que suele simbolizar mejor el viaje es /a maleta, algo que pueda estar cargado
de suefios y desengafios, que fisicamente puede ser de cartén, cuero, tela o aluminio. La
maleta al estar cerrada puede encerrar consigo un secreto, un misterio bajo su apariencia
cotidiana. Al abrirla nos puede sumergir en un mundo improbable. Proponemos el crear
nuestras propias maletas y llenarlas de aquellos objetos y deseos que setviran para realizar

ese viaje real o imaginario.

O también se pueden crear maletas para personas imaginarias, para viajes sin regreso, para

decir adiés a aquello que no nos gusta (p.204-205).

Pero volviendo a la maleta diddctica, podemos sumergirnos en su concepto, haciendo referencia a

diferentes definiciones y puntos de vista, acerca de lo supone este recurso:

Alvarez Dominguez (2013) recoge la importancia del uso de la maleta didictica como recurso

didactico de ensefianza y el aprendizaje de la historia de la escuela en la universidad, y asegura que:

El uso de la maleta pedagdgica, como recurso diddctico para aprender y ensefiar en la

universidad, es un importante condicionante capaz de influir positivamente en el desarrollo
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personal y social de un docente y un discente universitarios, que han de seguir avanzando

en la actual institucion.

Para entender el sentido de la metodologia docente que planteamos, procede tomar en
consideracién varios conceptos fundamentales. Segun la RAE, vigjar supone «trasladarse de
un lugar a otro, generalmente distante, por cualquier medio de locomociény. [...] De igual
forma, para viajar necesitamos una maleta, que la podemos definir, de acuerdo también con
la RAE, como una «especie de caja o cofre pequefio de cuero, lona u otras materias, que
sirve para guardar en viajes o traslados ropa u otras cosas y se puede llevar a manow. Y, para
hacer un viaje en educacién, es mds importante ain contar con una maleta de cardcter
pedagégico. Lo pedagdgico es lo «perteneciente o relativo a la pedagogfa. Dicese de lo

expuesto con claridad que sirve para educar o ensefiar». (p.92)
Mientras, Garcfa Rubio (2000) sostiene que:

La Maleta Pedagigica es un conjunto de materiales de uso didactico destinado,
principalmente, a los profesores y educadores de educaciéon infantil, que les permitird
preparar en la escuela el programa de visita, propuesto por la Maleta y destinado a los nifios

en edad preescolar (3-6 afios), asi como la propia visita, que ellos mismos guiarin en el

museo (p.86).
Y Armengol Diaz (2000) afirma que:

El formato de maleta didactica, suele funcionar en setvicio de préstamo a partir de los
museos o de empresas de recursos didacticos que las gestionan. Una maleta didactica puede
incluir todo tipo de materiales susceptibles de ser utilizados en el aula con el objetivo de
introducir contenidos procedimentales, incidiendo a su vez en los contenidos conceptuales

previamente adquitidos (p.109).

En definitiva, la maleta didictica se puede definir como un recurso de préstamo a los centros
escolares, disefiada por pedagogos, historiadores del arte, etc...para poder trabajar con ella,
propuestas y distintitos temas relacionados con visita de un museo. En este caso, con la propuesta
de intervencién que llevamos a cabo, pretendemos crear el disefio de una maleta diddctica, y todo lo
que conlleva este material. Pero, no contamos con la visita al museo, puesto que las obras del

museo se han traslado al aula.

Por otra parte, a la hora de hacer referencia a su utilidad educativa, podemos hablar de la

existencia de programas educativos y de investigacién, y sobre todo de algunas fundaciones como
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por ejemplo, los que realiza: “La Caixa” en los que hace mencién a este tipo de recursos. De este

modo, esta fundacion en su Informe Anual del 2002 sostiene que:

Con el objetivo de potenciar la observacion, el didlogo y la experimentacién, la Fundacion
“La Caixa” pone a disposicion de los centros educativos y de los profesores un amplio
abanico de materiales, como las maletas pedagdgicas en las que los profesores encuentran
todo lo necesario para organizar el trabajo en clase sobre diferentes temas que van desde la
estimulacion auditiva de nifios con problemas, a un viaje a las entrafias del teatro de la
mano de la compafifa Els Comediants pasando por otras actividades que fomentan las
habilidades musicales, la imaginacion, la capacidad creativa y la comprension lectora de los

ninos (P.68).

A rafz de esto, podemos mencionar que las maletas didacticas son museos ficticios, que cuentan
con materiales en su interior: reproducciones de obras. Estos recursos educativos se pueden prestar,

llevar del museo a la escuela, en definitiva, son museos portatiles.

Por esta razén, vemos conveniente mencionar los antecedentes artisticos que podemos encontrar
en relacién con este recurso. Descubrimos entonces a Marcel Duchamp y Marcel Broodthaers
como artistas que realizaron una critica respecto del sistema del arte y del museo como institucion

principal de ese sistema, a partir de la creacién de museos ficticios y portatiles.

Mientras que Marcel Duchamp, realiz6 en 1935 un prototipo de museo portatil al que llamé Boite-
en-valise, que consistia en una caja-maleta basada en las reproducciones en miniatura de sus obras
mas importantes, los famosos Ready-made?. Por su parte, Marcel Broodthaers, en 1968, inauguré
en su casa un museo ficticio: el Musée d'Art Moderne, Département des Aigles, formado por cajas de
embalaje de obras de arte, tarjetas postales de cuadros del s. XIX y diversas inscripciones sobre
ellas. Es la continuacién de La Boite en- Valise de Duchamp y de las proposiciones de artistas
creadores de micromuseos como las cajas-museo de Joseph Cornell de mediados y finales de los

cuarenta (Hernandez Belver y Marin Prada, 1998).

A nivel educativo, estos museos portatiles tuvieron su repercusién en la ciudad de Valladolid,
especialmente en el Museo Nacional de Escultura. Y en 1983 de manera pionera, el museo disefié la

maleta de préstamo “Cémo se hace una escultura” que consistia en la realizacién de una escultura

2 Ready- Made: utilizacién de objetos que no tienen una funcion artistica, originalmente, y son extraidos de
su contexto, para transformarlos en arte, suscitando criticas sobre lo que se considera arte o no. Duchamp,
fue su creador a principios del siglo XX, y sostenfa: "atte es lo que se denomina arte". Por esta razén,
cualquier objeto puede ser considerado como tal.
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de madera policromada, y que contenia todos los materiales necesarios para montar una pequefia

exposicion en la escuela (Fernandez y Soriano, 2000).

Después de habernos acercado a lo que es una maleta didactica y las funciones educativas que ésta
tiene, es decir, lo que supone trabajar con este tipo de materiales, vemos necesario establecer un

paralelismo entre la visita al museo y la maleta didactica.
4.2.1 La visita al museo VS la maleta didactica

Como consecuencia, surge una dualidad, sobre la necesidad educativa o bien, de realizar la visita al
museo, 0 que se obvie ésta y se trabaje en el aula donde el museo se traslada simboélicamente al

mismo, a través de una maleta, materiales y una propuesta didactica para trabajar un tema concreto.

Mientras que por un lado es mas viable o mas cémodo trabajar con la maleta, por otro lado, se les
priva de la experiencia del museo. Por este motivo, algunas de las razones por las que vemos que

los temas o las obras del museo se puedan trasladar al aula, para trabajarlo allf, son:

e El maestro es el que dirige la actividad, sin menospreciar a los profesionales de los museos,
pero quien mejor que €l, que es el mediador en el aprendizaje de los nifios, y que ve a diario las
evoluciones de ellos.

e Trabajar con la maleta didictica nos permite que el/los tema/s que vayamos a trabajar se
puedan llevar a cabo en el centro, incluso adaptindolo a diferentes edades, para que todos los
alumnos del centro puedan vivenciar esta experiencia, sin necesidad de tener que desplazarse al
museo.

e Realizar las propuestas en el aula, es su escenario habitual, y debido a que es un lugar
conocido para ellos, esto hace que presten atencidon, muestren interés, y estén motivados para
acercarse al arte.

e Es una forma de facilitar el aprendizaje y que promueve el descubrimiento o la
experimentacion, aspectos que de alguna manera, han podido ser en algin momento coartados en

la visita al museo.

43 EL CUERPO: SU IMPORTANCIA EN EDUCACION
INFANTIL

Los aspectos que se van abarcar con este recurso en la propuesta didactica son el cuerpo y la

identidad. Por lo tanto, a continuacién, queremos adentrarnos en el ambito corporal visionando lo
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que el cuerpo supone para un nifio de infantil, ya que es un ingrediente fundamental para el proceso

de desarrollo evolutivo que el nifio tiene.

El nifio necesita ir construyendo su identidad y forjando su personalidad, y utiliza el cuerpo como
elemento. Asi, crecera a nivel personal por el conocimiento y descubrimiento que realiza mediante
¢l. Por ese motivo, apreciamos que el cuerpo es un aspecto primordial dentro del desarrollo global

del nifio, y mencionamos a Ortiz (2000) que sostiene que:

La expresién corporal debe contribuir al desarrollo integral del individuo potenciando el

conocimiento y desarrollo del lenguaje corporal a través de diferentes técnicas que favorezcan:

= Revelar o exteriorizar lo mas interno y profundo de cada individuo a través del cuerpo
y el movimiento (sensaciones, emociones, sentimientos, pensamientos,...), es deci,
expresar.

= Reforzar la utilizacién del cuerpo y el movimiento como medios de comunicacién (nos
permite intercambiar mensajes), es decir, comunicar.

® Y analizar el valor estético y artistico del cuerpo.

La creatividad, originalidad, naturalidad y espontaneidad serin cualidades asociadas a todo

trabajo de expresion (p.211).

Asf, el cuerpo al estar vinculado al ambito corporal no podemos separatlo dentro del conjunto que
constituye en el ser humano, en definitiva, lo que da lugar a su esquema corporal, que se puede

definir como:

"el conocimiento inmediato y continuo que tenemos de nuestro cuetpo, en reposo o en
movimiento, en relacion con sus diferentes pattes y, sobre todo, en relacién con el espacio

y los objetos que nos rodean" (Le Bouch, 1986).

O también como:

"la organizacién de las sensaciones relativas al propio cuerpo, en relacién con los datos del

medio exterior" (L. Picq y P. Vayer, 1985)

Y podemos afiadir que "no solamente el cuerpo es el origen de todo conocimiento, sino que es asi

mismo el medio de relacién y de comunicacién con el mundo exterior”. (P. Vayer, 1977, p. 13).

Por lo tanto, entendemos el esquema corporal como la imagen y la sensacién que tenemos de

nosotros mismos, es decir, de nuestro propio cuerpo; lograda gracias a las percepciones que
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tenemos cuando establecemos una relacién con los demas, y a las diversas oportunidades de accién
o movimiento que el cuerpo ofrece. De este modo, con sus movimientos es cémo los nifios
comienzan a descubrir todo lo que les rodea, y a explorarse a si mismos. Lo hacen de una manera
natural, por su necesidad innata de desplazarse y manipular todo lo que tienen a su alcance; aunque

cada vez lo hacen de una forma mas organizada.

El nifio va a saber distinguir entre él mismo, los demas, y el entorno, porque el conocerse y tener
una imagen de su cuerpo, contribuye a que ¢l sepa discriminar quién es. Pero para conseguir ese
esquema corporal global son diversas las sensaciones (exteroceptivas, interoceptivas,
propioceptivas) que van a percibirse, tanto a nivel interno o externo de nuestro cuerpo. (Sugrafies y

Angel, 2007).

De esta forma, es apropiado que los/as maestros/as fomenten situaciones o experiencias en las que
los nifios tengan la oportunidad de descubrir el entorno, permitiendo que éstos sean conscientes de

sus capacidades y limitaciones.

Finalmente, tras ver el interés que tiene el cuerpo en infantil, por ser una herramienta de identidad,
y como nuestra linea de trabajo se centra en la figura humana como forma de representacion
artistica, creemos conveniente establecer una relacion entre el cuerpo y el arte, y ver la influencia

que tiene al respecto.
4.3.1 El cuerpo en el arte

Una vez analizada la importancia que tiene el cuerpo, podemos vincular a éste con el arte, que es
una forma de conocimiento y de comunicacién por parte del artista. En definitiva, segin la RAE: el
arte es una “manifestacién de la actividad humana mediante la cual se expresa una visién personal y

desinteresada que interpreta lo real o imaginado con recursos plasticos, lingtifsticos o sonoros”.

A rafz de esa definicién, nos conviene tomar de ella que el arte se interpreta a través de recursos
plasticos, lingiifsticos o sonoros, porque son las lineas que van a dirigir el proceso de ensefianza-
aprendizaje de esta maleta. Ya que vamos a partir del cuerpo como medio de expresién para llevar a

cabo:

e Unas experiencias plasticas, a través de la representacién y el grafismo o del modelado y la

plastilina.

e Una experiencia lingtlifstica, de comunicacion, tanto a nivel verbal cuando expresan lo que

observan de las obras de atte, o cuando realizan sus producciones plasticas. Pero también,

expresan y comunican con el cuerpo a través de juegos, bailes...
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® Y una experiencia sonora, o mas bien ligada hacia lo musical, ya que van a poder

comprobar que lo artistico en este caso, puede estar relacionado con ello y eso implica

movimiento, es decir, estar ligado al cuerpo.

Uniendo ambos conceptos, cuerpo y arte, vemos que el cuerpo para el nifio va a ser un recurso de
expresion, que unido a lo artistico, en este caso, le va a permitir representar a través del dibujo, de la

danza, etc...

El cuerpo ha sido un medio de expresiéon muy valorado a lo largo de la historia y especialmente en
el arte. Ha sido considerado de manera muy diversa, desde la antigliedad: en Egipto, Grecia, Roma,
tenfa connotaciones de estética y de belleza, hasta la llegada de la Edad Media, que estaba mas
relacionado con la estética religiosa, o en el Renacimiento la valoraciéon divina que tenfa. Con la
contemporaneidad, se rompe con estos ideales y se utiliza como reivindicacién de derechos sociales,
hasta como campo de batalla sociopolitico, de género, o con una diversidad de repertorio
conceptual. Es decir, produciendo un impacto social, o rompiendo con esos tabues que estaban y

siguen estando impuestos.

Debido a esa gran valoracion que ha tenido el cuerpo dentro del arte, por medio de nuestra
propuesta, queremos acercarnos al arte a través de dos maneras de expresioén: una el retrato, y otra,
la figura humana, representaciones que les dan pie a los nifios a que conozcan su propio cuerpo y

les ayude a ir configurando su identidad.

44 LA EDUCACION ARTISTICA EN LA EDUCACION
INFANTIL

Después de acercarnos al arte, otro tema relacionado que queremos destacar, es la importancia que
tiene la Educacién Artistica en la etapa de la Educacién Infantil. Para referirnos a ésta, hay que
empezar por decir que la educacién hoy en dia, intenta ser global, atendiendo a todos los ambitos
para conseguir que el nifio logre un desarrollo integral. De ahi, que se considere la educacién

artistica, como uno de esos ambitos necesarios para ese progreso del nifio.

Nuestro sistema de educacién tiende a dar importancia a los datos, a un formato memoristico. Y de
esta manera, deja de lado la capacidad que puede tener el nifio de descubrir, averiguar,
explorat...Pero es desde el lado de los maestros/as, quienes tienen que hacer que la actividad del

nifio sea una capacidad del hacer, de dejar que se expresen como ellos lo necesiten.
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Por este motivo, la Educacién Artistica le da la oportunidad al nifio de que pueda desarrollar estas

capacidades. Y es ya J. Piaget quien dice que:

La educacion artistica debe ser, antes de nada, la educacién de la espontaneidad estética y
de la capacidad de creacién que el nifio manifiesta. Menos ain que cualquier otra forma de
educacion, no puede contentarse con la transmision y la aceptacion pasiva de una verdad o
de un ideal completamente elaborado: la belleza, como la verdad, no tiene valor si no es

recreada por el sujeto que la consigue. (Rollano, 2004, p.1)

De esta forma, el arte es un ingrediente fundamental para que el nifio consiga su desarrollo
personal, ya que puede comunicarse, y expresarse, y es la educacion artistica, la que va a lograr en
las aulas de infantil, que los nifios consigan desarrollar estas facetas. Y relativo a esto, Rollano

(2004), expone que:

“La educacioén artistica es un medio para expresar sus sentimientos, sus pensamientos y sus
intereses, mediante una actividad creadora, que favorece a su autoconocimiento y la

interrelacion con el medio natural donde se desenvuelve” (p. 3).

Como consecuencia, a la hora de situar el contexto en el que se tiene que desarrollar la actividad
artistica en el nifio, el inicio mas propicio es la Etapa de Infantil, donde se les va a preparar para
entender el mundo. Y es dentro de esa actividad artistica, que se establece una unién entre tres
eslabones: el grafismo, el conocimiento y las imagenes. Iniciando desde el grafismo, mediante el
cual el nifio va a instaurar sus modos de conocer, que le ayudan a identificar y definir las cosas,

utilizando para ello, las imagenes.

4.4.1 El grafismo infantil: la representacion humana

El dibujo es una herramienta que utilizamos para poder comunicarnos, ya que a través de ¢él,
podemos expresar lo que percibimos de la realidad. Por este motivo, el dibujo es un medio de
expresion para nifio, donde va a pasar por una serie de etapas, convirtiéndose en el reflejo de su

desarrollo evolutivo.

Para ello, vamos a utilizar las etapas del grafismo infantil que establecen Lowenfeld y Brittain (2008)
donde el nifio comienza con una etapa inicial de garabatos (de 1°5 a 4 afios) hasta llegar a la etapa

preesquematica (4 a 7 afios).

Tras haber pasado la etapa del garabateo, el nifio intenta representar algo. Y con frecuencia el
primer simbolo figurativo que suelen realizar es la persona, porque el nifio suele tener preferencia

por la representacion humana. El dibujo de la figura humana es la representacién que hace el nifio
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de si mismo y nos permite ver el grado de desarrollo que ha alcanzado respecto al orden de su

imagen corporal. En definitiva nifio a través de la representacion humana, se esta reconociendo.

El grafismo va a estar relacionado con su desarrollo psicobiolégico. Por eso el nifio inicia el
grafismo con una etapa de garabatos, que al principio son desordenados, no controlados; pero
pronto va alcanzando una etapa cinestésica basada en la conquista del gesto, donde el

movimiento del brazo es rotatotio, es decir, son movimientos circulares.

En esta etapa comenzard a nombrar sus garabatos, es decir, a datrles un significado. Porque al
nombrar esos garabatos lo que esta haciendo es relacionar su representacién con lo que percibe en
la realidad. Y es posteriormente, es cuando alcanza un realismo conceptual donde se aprecia su
control del grafismo, y empiezan a construirse los primeros dibujos representativos,

fundamentalmente de la figura humana.

En las etapas posteriores, hay un mayor perfeccionamiento de la representacién. Por este motivo,
tiende a dibujar su entorno y lo que conoce de él. Es cuando empieza a surgir el esquema tipo: casa,

arbol, sol... con el que identifica su realidad.

Ademis, de la representacion de la figura humana, en la propuesta de intervencién vemos muy
conveniente que los nifios trabajen el tema del retrato. Para ello, recurrimos a la idea de Moreno

Vera, Vera Munoz, Miralles Martinez y Trigueros Cano (2013) que aseguran lo siguiente:

Creemos que el retrato se ajusta bien, como género artistico, a una educacién en la etapa
infantil, ya que tal vez sea el género mas cercano a los alumnos —fotografias familiares,
albumes de fotos de ellos mismos—, ademas desde el punto de vista iconografico es el mas
sencillo de reconocer para un alumno de corta edad, puesto que descifrar los elementos que
conforman un rostro en un retrato se convierte en un juego para descubrir los elementos
que ellos mismos poseen. Esto nos permite, ademas, incorporar propuestas educativas
sobre el cuerpo humano, sus partes, la higiene u otros topicos de caricter antropolédgico

cercanos al retrato —fiestas, costumbres, tradiciones, vestimentas, etcétera (p.251).
4.4.2 Lasimagenes

Para comenzar a hablar de las imagenes, hay que decir que la infancia estd cargada de imagenes
aunque muchas veces los nifios no sean conscientes de ello. Referente a esto, Moreno Vera et al.

(2013) sostienen que:

Los alumnos de Educacién Infantil, por su corta edad, todavia se encuentran poco

influidos por la gran relevancia de la cultura visual en nuestra sociedad, aunque no son
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ajenos a decisiones estéticas vinculadas con lo visual dentro de su ambiente cotidiano: sus
libros se basan fundamentalmente en las imdgenes, comienzan a reconocer a sus seres
cercanos por fotografias, experimentan la creaciéon artistica de una manera libre o
coloreando figuras previamente definidas por un adulto, es consumidor de dibujos

animados en televisién o se sienten atraidos estéticamente por el aspecto de sus juguetes

(p.-254).

De esta forma, conviene explicar que el primer sentido que se desarrolla en el nifio, o més bien en
el ser humano, es la vista. Dado que las imagenes producen un impacto sensorial, y focalizan la
atencion de la persona, van a estar dirigidas a lo instintivo, lo mas externo de la percepcion,

fundamentalmente los sentidos. Segtin Rollano (2004):

El desarrollo de la capacidad perceptiva deberia ser el punto de inicio de toda educacién
fundamental; por este motivo, consideramos que la educacién plastica y artistica en

educacion infantil es basica para el 6ptimo desarrollo del nifio en todas las facetas de su

vida (p.3)

Nuestra primera percepcion es identificativa, es decir, el hacer un reconocimiento de las cosas. Esa
identificacién va acumular unas imagenes, donde es necesario establecer relaciones. Esa setie de
relaciones que nos explican la realidad, nos llevan al conocimiento. Comenzando por unas
relaciones que se van a dar de una manera no-légica en el nifio, pero al ir estructurando su
conocimiento, porque articula los saberes operativos, se esta instaurando la razén, y esas relaciones

son légico-operativas, y le permiten comprender la realidad.

Por lo tanto, como las imagenes tienen un gran impacto sensorial, los nifios tienden a quedarse con
lo que perciben, antes que con el concepto que éstas encierran. Asi, la capacidad de relacionar para

poder identificar, constituye un habito que hay que incentivar.

Pero hay que separar las imagenes para llegar al conocimiento, y esto implica un esfuerzo: sacar al
nifio de la gratificaciéon que producen éstas, para que haga su introduccién en el desembarco del
conocimiento. Hay que hacerle salir de ese mundo de imagenes porque permanecer en él constituye
una patologia. Ya que los nifios se refugian en las imagenes para compensar la realidad, y eso hay

que detectatlo cuanto antes.

Las imagenes por tanto, constituyen una ambivalencia: son necesarias, pero pueden producit un
obstaculo pedagdgico. Porque la frecuentacién o el sobreuso de las imagenes crea un habito de
conocimiento de la realidad mediante la percepcién y de ahi que se demande mayor nimero de

sensaciones. Por esta razén, los maestros tienen que ser muy cuidadosos a la hora de seleccionar las
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imagenes, haciendo desembarcar en al nifio en el esfuerzo del conocimiento, y de proveer de las
imagenes que sean necesarias. En este sentido, como las imagenes suclen tener esa especie de
peligro, hay que hacer una pedagogia donde las imagenes cambien de ser muy sensoriales y pasen a

ser definitorias.

4.4.3 El conocimiento como actividad

Y finalmente, mencionar el conocimiento, porque la intencién de la educacion artistica en la etapa
de infantil, es conseguir que el nifio instaure sus modos de conocer. Para ello, retomamos la idea de
que la percepcion es el primer instrumento que el nifio desarrolla, y es lo que le va a permitir
acercarse a su entorno y tener una interaccién con el mismo, donde experimenta con todo lo que
tiene a su alcance. Esa interaccion es actividad y es lo que le va a permitir descubrir la materialidad

del mundo.

Hsa materialidad es compleja, y por lo tanto a través de esa busqueda y manipulacién con las
materias elementales en las que se presenta: tierra, agua, aire, fuego, es lo que se va a denominar
como “Juegos de Infancia”, y van a surgir de manera experiencial. Es un proceso, en el que el nifio
va a comenzar a explorar la materia descubriendo las diferentes consistencias que tiene

(dura/blanda) con juegos como el del cubo-pala.

Hstas consistencias que va a descubrir el nifio, son las que le van a permitir ver que las materias
tienen diferentes posibilidades, y con ellas se puede acercar a conocer las propiedades que tienen,

gracias a un establecimiento de relaciones (esto corta, esto arrastra...).

Es un conocimiento basado en la actividad, y esa exploracion del conocimiento se efectia con las
manos, por lo tanto, la inteligencia es manual, y el conocimiento es un dinamismo de actividad. De
esta forma los nifios van a ver cémo a través de la exploracion, y de la manipulacion, las materias se
transforman. Un ejemplo de ello es modelar la plastilina, que viene dado del modelamiento del

barro (agua/tierra).

Ese establecimiento de relaciones con las posibilidades de las cosas, y las propiedades de la materia,
son las que le van a hacer al nifio desplegar su creatividad, dando como resultado el formar o
construir algo (su propio juguete: por ejemplo un coche con una caja de cartén y una cuerda). De
esta forma, la creatividad esta vinculada al conocimiento, porque la finalidad que se busca es llegar a
la razén, a unos saberes operativos, y por este motivo, que hay que tener en cuenta estos dos

parametros.
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5.PROPUESTA DE INTERVENCION

51 ANALISIS

5.1.1 Contexto Pedagdgico de la Unidad Didactica

Esta propuesta didictica fue destinada a alumnos/as de Educacion infantil, concretamente a nifios

de una clase de 4 afios en el CEIP Sofia Tartilan.

El centro esta situado en la zona noreste de la ciudad de Palencia, en el Barrio de Eras del
Bosque/San Juanillo. Y consta de dos edificios: uno de Educacién Primaria y otro de Educacion

Infantl.

En cuanto al contexto socio-econémico del centro podemos considerar que es medio, porque se
encuentra en un bartio de clase media. Las familias que llevan a los nifios/as a este centro tienen
pocos problemas econémicos, ya que cuentan con al menos 1 salario, y estin dedicados al sector

secundatrio o al sector servicios.

El grupo-clase al que ha ido destinada la propuesta, ha sido a 25 alumnos/as. Respecto a su nivel de
aprendizaje, aunque los nifios son muy diversos en cuanto a su caracter, desarrollo y nivel de
atencion, se puede decir que es un grupo muy heterogéneo: donde hay nifios/as que requieren de
atencién por su nivel de distraccién. Mientras que en el resto, el nivel es bastante activo, pero en
definitiva en rasgos generales, el grado del aprendizaje del grupo-clase es adecuado.

Ademas, debemos afiadir que aunque haya alumnos/as distraidos, también el grupo-clase es

bastante inquieto y nervioso por lo que requiere de un mayor esfuerzo para calmatles y controlarles.
5.1.2 Justificacion de la eleccion del tema

Con este ejercicio se pretende hacer desembarcar al nifio en la conceptualizacién; y concretando
mas, que llegue al concepto de si mismo, es decir, a identificarse, utilizando para ello, la
representaciéon grafica o la experimentacién de materiales como la plastilina. En definitiva, la
finalidad es la actividad experiencial, y las imdgenes van a ser una herramienta fundamental, para

construir esa identidad.

Nos sirve para saber en qué grado de desarrollo se encuentran, cémo esta su grafismo, porqué las
velocidades de los nifios son diferentes: en cuanto a la definicién del rostro, de sus elementos, etc...
Asimismo, se pretende trabajar el grafismo, porque los nifios se encuentran en la etapa de comienzo

del desarrollo de la escritura y, por tanto, lo que queremos es educar la motricidad fina.
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Ademas, esta propuesta didactica permite generar aprendizajes significativos a través de la vivencia
utilizando el cuerpo como medio referencial y trabajar temas trasversales como: las nociones
espaciales, las comparaciones, las clasificaciones, los sentidos, las propiedades de los objetos (color,

tamaflo, textura), las emociones, etc...

5.2 OBJETIVOS. DEFINICION DE LA UNIDAD DIDACTICA

En lo que se refiere a los objetivos, en este apartado se establecen los objetivos generales de la
propuesta de intervencién. Mientras que durante el desarrollo de cada sesion, sefialaremos los
objetivos especificos. En este apartado se incluyen también, los contenidos y la vinculacién con las

competencias que se establecen en relacién con esta propuesta.
5.2.1 Objetivos Generales

EL RETRATO:

e Utilizar el rostro como via de conocimiento de su personalidad
e Construir el concepto de identidad a través del retrato

e Utilizar el grafismo como técnica de representacion

LA FIGURA HUMANA:

e Conocer su propio esquema corporal

e Identificar la figura humana estatica en las obras de arte

e Explorar el control mottiz de su cuerpo

e Identificar la figura humana dinamica en las obras de arte

e Adaptar los movimientos de su cuerpo al ritmo de una musica

e Representar el esquema corporal mediante la plastilina

5.2.2 Contenidos

e El esquema corporal
e Kl rostro
e Construccién progresiva de su identidad

e Utlizacion de diferentes técnicas plasticas

26



e Respetando a los demas con sus diferencias

e Mostrando interés por las obras de arte a través de: El retrato y La figura humana
5.2.3 Relacién y vinculacién con competencias

Basandonos en Vieites (2009) y su aclaracién sobre las competencias basicas en Educacion Infantl,

aquellas con las que se vincula esta propuesta son:

. Competencia en comunicacién lingiiistica: se refiere a la utilizaciéon del lenguaje oral y
escrito, de representacion, interpretacion y comprensién de la realidad, de construccién del
conocimiento y de organizacién y autorregulacion del pensamiento, las emociones y la conducta.

. Competencia en el conocimiento y en la interacciéon con el mundo fisico: esta
competencia permite la prediccién de sucesos, la comprensiéon de fenémenos y se dirige al cuidado
y respeto de las condiciones de la propia vida, y del resto de los setres vivos.

. Competencia social y ciudadana: implica ser capaces de ponerse en el lugar de los otros
respetando las diferencias de credo y culturales, y ejercitando los derechos, libertades,
responsabilidades y deberes civicos.

. Competencia cultural y artistica: engloba tanto la habilidad para apreciar y disfrutar con
el arte y otras manifestaciones culturales como para generar una actitud de apertura e interés por
participar en la vida cultural.

. Competencia para aprender a aprender: supone entender que el aprendizaje es una
necesidad constante a lo largo de la vida que nos ayuda a enfrentarnos a los problemas y a buscar
las soluciones mas adecuadas en cada momento.

. Autonomia e iniciativa personal: supone ser capaz de imaginar, emprender, desarrollar y
evaluar acciones individuales o proyectos individuales y colectivos de forma creativa, con
responsabilidad, confianza y sentido critico. Y trabajar valores como la autoestima, la libertad, el

control emocional y la capacidad de afrontar situaciones dificiles.

53 METODOLOGIA

Cuando hablamos de metodologia, inmediatamente surge el interrogante: scémo enseflar? Y para
dar respuesta a esto, vemos conveniente atender a varios aspectos para que el proceso de

enseflanza-aprendizaje sea global.
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Atendiendo a los principios metodolégicos a los que hace referencia el curticulum de Educacién
Infandl (DECRETO 122/2007, de 27 de diciembre), destacamos que la metodologia de esta

propuesta didactica pretende desarrollar:

e El aprendizaje significativo, en el cual se parte de lo que el nifio sabe y conoce, que es

muy cercano a ¢€l, para que vaya integrando y asimilando progresivamente los nuevos
conocimientos. Y se va a realizar gracias a las relaciones que establece el nifio que le ayudan a
comprender la realidad, utilizando la comunicacién y la interaccién con los demas.

e El uso del juego como recurso para aprender, lo que da pie a que los nifios desplieguen la
creatividad y la imaginacién. Por lo tanto, utilizar el juego potencia las relaciones entre ellos, y les
motiva para el aprendizaje.

e La interaccion fomentada por las situaciones ludicas, en la que se dan relaciones entre los
nifios puesto que realizan actividades en grupo, y se comunican. Esto ademas trae consigo que se
ayuden y respeten los unos a los otros.

e la motivacion, puesto que al realizarse actividades lidicas y usar recursos y materiales
cercanos a ellos, los nifios se sienten atraidos porque son de su interés, lo que facilita que descubran
los nuevos aprendizajes.

e la observaciony la manipulacion como base del aprendizaje y de la experiencia, para que

establezcan sus modos de conocet.

5.4 NIVEL

Hsta propuesta va destinada a un grupo de 2° ciclo de Educacion Infantil, concretamente, a
alumnos/as de 4 afios de los que algunos/as ya tienen 5 afios, por lo tanto, los niveles de desatrollo

son diferentes. Son 25 nifios/as de los que 12 son nifios y 13 son nifias.

A estas edades se encuentran en una etapa preesquematica (4 a 7 afios) en la que se dan los
primeros intentos de representacién, de ahi su preferencia por realizar la figura humana en muchos
de sus dibujos o la tendencia a realizar el esquema tipo: casa, sol, arbol ya que es lo cercano, lo que

conocen y a través de ello van a conocer la realidad del mundo.

28



55 MEDIOS: SECUENCIACION Y DESARROLLO DEL
PROCESO: ENSENANZA- APRENDIZAJE

5.5.1 Los materiales

Los materiales que utilicen los nifios deben estar acorde con su edad y necesidades. Estos les van a
permitir explorar y manipular para conocer las propiedades que tienen. Los que el maestro aporte

deben ser pocos en cantidad, sencillos, claros y faciles de manejar.

En este caso, en la propuesta de intervencién que presentamos, aunque en la mayorfa de sesiones se
va a trabajar con el cuerpo como herramienta fundamental, hay unos materiales artisticos que van a

contribuir a que el nifio adquiera esa identidad, como son:

- Por un lado, el papel, el lapicero y las pinturas: Un papel tamafio folio de color blanco, un
espacio grande, perfecto para que puedan dibujar y utilizar ceras para colorear. Ademds de que los
lapices permiten que los nifios dibujen con detalle.

- Y por otro lado, la plastilina, que parte del uso inicial de la arcilla. Esta se puede modelar
para conseguir la figura deseada. Y es de esta forma, como los niflos estin ensayando y

descubriendo las posibilidades de estos materiales.
5.5.2 Desarrollo y Sesiones

El desarrollo del proceso de esta unidad didactica, va destinado a trabajar con la maleta didactica

dos aspectos: El retrato y la figura humana.
5.5.2.1 El Retrato
Actividades de Introduccion a Ia unidad y motivacion

Sesion 1: “El Rostro”

e Duracion: 15 minutos aproximadamente

e Obijetivos especificos:

» Identificar los elementos del rostro
» Desarrollar las nociones espaciales

» Mostar interés por las caracteristicas que les singularizan
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e Material: Dibujo de Cara y sus elementos (Ver ANEXO 1: material de la actividad de

introduccién y motivacién).

e Desarrollo: El proyecto comenzé con una actividad de motivacion, a modo de
introduccion de este tema. En este sentido, para que los nifios entiendan el concepto de retrato, se
empez6 por hacer una pequefia asamblea en la que vieron un material: una cara a la que le faltaban
una serie de elementos (ojos, cejas, nariz, orejas, boca, pelo...) y a través de la observacion del

material y una serie de preguntas, se establecié un didlogo con ellos.

-Contextualizacion: los nifios pudieron responder a preguntas que iban encaminadas a
guiar su atencién en el rostro y sus elementos y los temas que se pueden derivar de esto. Con
cuestiones como las siguientes ¢Qué es lo que veis? ¢Doénde estan los ojos? ¢Cuantos tenemos?

¢Cémo son (grades/pequefios/duros/blandos...)? ¢Y la nariz? ¢Y las cejas? Etc. ..

De esta manera, se favorecié que los nifios utlizaran el tacto para localizar cada uno de los
elementos que hay en el rostro y exploraron las caracteristicas de cada uno. También, se dio un
momento en el que se observaron y se propicié un didlogo entre ellos, en el que se vio cudles son

aspectos que les caracterizaba: gafas o no, pelo corto o largo; rubio, castafio, moreno, etc. ..

Y se acercaron temas transversales como las emociones para que vieran cémo cambian los

elementos del rostro en funcién de si estan tristes, contentos, enfadados, etc...

e Observaciones: Con esta actividad se consiguié captar el interés de los nifios por el

material utlizado, atrajo su atenciéon por ser el rostro un tema cercano a ellos. El que ellos
estuvieran sentados en semicirculo originé que pudieran ver el material, pero al ser tan atractivo
todos a la vez quisieron tocar el material. Entonces, la maestra’ se situ6 en una silla de frente a ellos

para estar a un nivel mas alto y que asi todos pudieran verlo y realizar la actividad.

Actividades de desarrollo de Ia unidad:

Sesion 2: “Los Retratos”

® Recordatorio de la sesién anterior: Se repasa lo experimentado en la sesién anterior, es

decir, las partes de la cara que han visto, lo que les prepara para esta sesion.

3 La palabra maestra cuando aparezca a lo largo de la propuesta de intervencion, hace referencia a la autora de
este TFG, Matfa Herrero Pérez, que soy la alumna que ha llevado a cabo estas sesiones durante el periodo del
Practicum II.
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e  Referencias Previas: A continuacion, para cambiar el espacio, sentados en sus sillas,
pasaron a ver una setie de imagenes, que son obras de diferentes artistas y de diferentes épocas. En

esta ocasion, seran imagenes de diferentes retratos:

» Anénimo. “Augusto de Prima Porta”, Escultura en marmol, Siglo I d.C., Museos Vaticanos,
Roma

> Leonatrdo Da Vinci. “Gioconda”, Oleo sobte tabla, 1503-1519, Museo del Louvre, Patis

» Vicent Van Gogh. “Autorretrato”, Oleo sobre tela, 1889, Museo de Orsay, Parfs

> Paul Klee. “Senecio”, Oleo sobre lienzo, 1922, Museo Kunstmuseum de Basilea, Suiza.

e Duracién: 20 minutos aproximadamente

e Objetivos especificos:

» Reconocer los elementos del rostro dentro de un retrato
» Conocer el trasfondo de las obras de arte a través de micro-historias

» Mostrar interés por el arte/obras de arte

e Material: Imagenes de las obras de arte del retrato: “Augusto de Prima Porta”.
“Gioconda” “Autorretrato” y “Senecio” (Ver ANEXO 1: Imagenes del Retrato).

e Desarrollo: Ahora sentados, se les mostr6 esas imagenes de retratos, y ellos comenzaron a
observatlas y fueron diciendo lo que vefan, después se les conté una microhistoria sobre cada obra.
De esta forma, se pretende para partir de sus conocimientos previos para it a conocimientos

nuevos, lo que permite que se desarrolle un aprendizaje significativo.
e 1%imagen: “Augusto de Prima Porta”

Algunas de sus repuestas fueron: “Es un seflor” “Es feo” “Esta triste” “Esta un poco

enfadado” “Lleva ropa de luchadores” “Es una estatua”. ..
Y a continuacion, se les conto la primera microhistoria:

& Fste seior era un emperador, y al preguntarles, como no sabfan lo que era. La maestra les contd
que era una persona que mandaba en un impetio. Y u#n imperio es un territorio como un pais que hay una
persona que manda. Para ello, en un mapa se fue seflalando donde estaba Italia y donde Espafia que es
donde vivimos (que estin en Europa): lo que propicié otros temas transversales: las distancias

(largas/cortas), los medios de transporte para ir de un pafs a otro, etc...
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Este seitor se llamaba Augusto y vivia en hace muchos afios en Italia, como era el emperador y mandaba, un dia
pidid a un escultor que le hiciera una estatna de é. Y ésta es la figura que le hicieron: leva un traje del ¢jército, del

que €l es el jefe, y ademas por eso, tiene el brazo levantado con el dedo indicando lo gue bay que hacer.

-Al contatles esto, algunos nifios dijeron que han ofdo hablar de Europa, esto propiciaria un nuevo

tema transversal.

A continuacion, se les cont6 que lo que vefan era retrato. Y al preguntarles y no saber lo que era un
retrato, se les dijo que: un retrato es cuando en un dibujo de un pintor, que es un cuadro o en una

estatua, sélo se dibuja o se hace la cara o desde la cara hasta la parte del pecho.
e 2%magen: “La Gioconda (Leonardo Da Vinci)”

Algunas de sus respuestas fueron: “Es una sefiora” “Es una virgen” “Hay verde, marrén,

“Son colores oscuros” “Esta sentada” “Hsta un poco triste” “Sontfe un poco”...
Tras esto, se les contd la segunda microhistoria:

4 Es o dibujo de una seiiora italiana (recordamos que hemos visto en el mapa Italia) gue era la
mujer de un conocido vendedor. Esta sefiora, se llamaba Monna 1isa y habia tenido dos hijos. Y al nacer el segundo,

para celebrarlo pidieron a un pintor lamado 1 eonardo Da Vinc que le hiciera un dibujo. Y el pintor la pinto asi.
e 3%imagen: “Senecio de (Paul Klee)

Algunas de sus respuestas fueron: “Es un sefior” “No tiene pelo” “No tiene orejas” “Es de

colorines” “Es de color naranja, rojo, amarillo y rosa” “Los ojos son grandes”
Y posteriormente, se les conto la tercera microhistoria:
b

& Paul Klee era un pintor que tenia un amigo, y un dia quedaron a tomar un café y su amigo le dijo: spor

qué no me haces un dibujo? Y Panl le contestd: ;Claro que sil Otro dia quedaron, y el dibujo que hizo de é/ fue éste.
e 4*imagen: “Autorretrato de Van Gogh”

Algunas de sus respuestas fueron: “Es un sefior” “Esta enfadado” “Lleva una camisa”

“También lleva una chaqueta” “El pelo le tiene marrdén” “La chaqueta es verde”...

Luego, se les conto la cuarta microhistoria:
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* an Gogh era un pintor importante que pintaba muchos cnadros: de paisajes, flores, etc.... Un dia, por la
manana se despertd y mientras estaba pintando penso: 3y por qué no me dibujo a mi? Y entonces comenzd a dibujar
su cara, los ojos, la nariz, la boca y también se dibujd la barba que tenia y desde aguel momento hizo muchos dibujos
de €/ mismo.

Para ello, se les enseiid una fotografia del pintor, para que vieran como era él y como habia hecho el pintor su

antorretrato, que es el dibujo de uno mismo.

e Observaciones: en el caso de esta sesion, a la hora de ver las imagenes se sentaron en las
sillas para que pudieran observar mejor la imagen de la obra, que era a tamafio A4. Lo que se
buscaba era partir de sus conocimientos previos para construir otros nuevos, a través de las
microhistorias y fue conseguido. Aunque fueron 4 obras, si se vefa por parte de los nifios que
necesitaban de un cuerpo mas implicado que de un cuerpo silenciado como estaba sucediendo al
observar las imdgenes y decir lo que vefan. Por este motivo, creemos que hubiera sido conveniente,
haberlo realizado en dos espacios, primero las dos primeras obras, una mini-actividad o cufia motriz

entre medias y luego las dos ultimas.

Sesion 3: “Me Autorretrato”

e Recordatorio de la sesion anterior: Tras haber observado los distintos retratos, se hizo
hincapié en el autorretrato de Van Gogh porque anticipaba la actividad que iban a realizar:

autorretratarse.
e Duracién: 25- 30 minutos aproximadamente

e Obijetivos especificos:

» Construir una imagen positiva de si mismos
» Respetar a los demds con sus caracteristicas y las peculiaridades que les diferencian

» Desarrollar la motricidad fina

e Material: Folios, lapiceros, pinturas
e Desarrollo: Ahora, tenian que dibujarse a ellos mismos. Por lo que se convirtieron en
pintores, e imaginariamente se colocaron la chaqueta de pintores y comenzaron van a dibujarse a

ellos/as mismos/as.

Se record6 que cada uno era diferente, y tiene unas caractetisticas peculiates: unos/as tienen gafas,
otros no, unos/as el pelo largo otros/as corto, ojos grandes o pequefos.... Para ello, en caso de
necesitatlo, se les aconsejé que podian levantarse a mirarse al espejo por si alguno no se acuerda de

cémo tiene los ojos, las orejas, el pelo. ..
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Finalmente, cada uno se dibujé y pint6 y se terminé con un didlogo-asamblea en la que ellos fueron

describiéndose como se habfan dibujado.

b EAN1Y

Algunas respuestas fueron: “me he puesto una corona” “yo sontio y se me ven los dientes” “Yo

tengo un parche aunque llevo gafas”, etc...

e Observaciones: esta sesién, se implicaron de una forma muy activa porque se observaron
entre ellos, utilizaron el espejo para mirarse a si mismos, y reconocian cuales eran sus

rasgos... También existié una dedicacién por parte de ellos a la hora de realizar su autorretrato, o un

interés que mostraron al valorar el dibujo de su compafero.

Figura 1: Alumnos autorretratindose
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5.5.2.2 La Figura Humana

Actividades de Introduccion a Ia unidad y motivacion

Sesion 1: “Muevo mi cuerpo”

e Recordatorio de las sesiones anteriores: se retoma lo visto en las sesiones del retrato, y

tras esto, se les pregunta:

- si quiero hacer un dibujo del cuerpo y tengo ya la cara ¢Qué me falta, qué es lo que tengo

que dibujar? Y contestan: los brazos, las piernas, etc...

e Duracién: 15 minutos aproximadamente

e Objetivos especificos:

» Reconocer y localizar las partes del cuerpo

» Explorar las posibilidades de las diferentes partes del cuerpo

e Material: Un mufieco articulado (Ver ANEXO 2: material de la actividad de introduccién

y motivacion).

e Desarrollo: La actividad comenzé por mostrarles a los nifios un mufieco articulado que
mueve todas las articulaciones y extremidades.
Se empez6 a ver las partes que hay desde la cabeza hasta los pies, mientras se sefialaba en el
muiieco, ellos/as lo iban diciendo, a la vez que también se vieron las posibilidades que podia tener

cada parte:

el cuello: subir y bajar, a los lados, rotar. ..

los hombros: subir, bajar, hacia delante, hacia atras. ..

codos: doblar, estirat...

muflecas: girar, hacia delante, hacia atras, dedos: abrir, cerrar, mover....
brazos: subir, bajar, hacia delante, hacia atras. ..

cintura/cadera: a un lado, al otro, girar...; rodillas: girar a un lado y otro

YV V V V V VYV VY

tobillos: girarles: piernas: levantar una, levantar la otra, doblar...

Llamé la atencién que algun nifio dijo: “ese mufieco se mueve igual que nosotros”, lo que incitd a

que todos participaron de manera animada.
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» Y pies, para éstos, les subieron poniéndose de puntillas y después, bajaron
caminando de talones. A raiz de esto, ellos/as propusieron nuevas formas de

hacer: interior del pie, exterior del pie, lateral, etc...

e Observaciones: en este caso, el explorar su cuerpo les divirtié mucho, no sélo por las
sonrisas de sus caras por ver el mufieco articulado que también se movia como ellos, sino por la
gran satisfaccion de conseguir ellos mismos los movimientos, el proponer nuevas formas de hacer,
incitaba a que los demas intentaran y consiguieran: logros, autonomia, anticiparse a la hora de decir

la parte del cuerpo que habia que mover, etc...
Actividades de desarrollo de la unidad:

Sesién 2: “Miramos la obra de arte”

e Recordatorio de la sesién anterior: se repasa lo descubierto en la sesién anterior, las
partes del cuerpo y su localizacién, que van a anticipar que a la hora de observar los cuadros les
facilite que se fijen mas en co6mo estd el cuerpo de aquellas personas que aparecen en €l

e Referencias Previas: A continuacién, pasaron a ver una setie de imagenes, que son obras
de diferentes artistas y de diferentes épocas. En esta ocasion, seran imagenes de diferentes figuras

humanas:

» Miton. “El Discébolo”, Escultura en marmol (copia del original en bronce), 450 a.C.

» Rodin. “E/ Pensador”, Escultura en bronce, 1880, Museo Rodin, Paris

> Degas. “Clase de danza en la Opera”, Sleo sobre lienzo, Museo de Orsay, Patfs

> Matisse. “La Danza”, Oleo sobre lienzo, 1909, Museo del Hermitage, San Petersburgo,

Rusia

e Duracién: 15 minutos aproximadamente

e Objetivos especificos:

» Observar con interés la obra de arte

» Potenciar la expresion oral a través de la obra de arte

e Material: Imagenes de las obras de arte de la figura humana: “El Discébolo” y “El

Pensador” (Ver ANEXO 2: Imagenes de la Figura Humana).
e Desarrollo: Se sentaron en sus sillas, y se les ensefiaron las dos imagenes, para que a través

de algunas preguntas introductorias como: ¢Qué veis? ¢Qué hay en el cuadro? Etc... Ellos fueron
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expresando que era lo que estaban observando, ya que lo que se perseguia es que reconocieran el

estatismo de las figuras de los cuadros:

> 1% imagen: “El discobolo de Miron”.

Algunas de sus respuestas fueron: “Es una estatua” “Es un sefior triste” “Esta desnudo”
“Esta jugando a baloncesto” “Tiene un balén” “Tiene un frisbee como el mio” “Tiene
musculos”... Y algunos se levant6 e intent6 imitar la postura de la figura diciendo: “Tiene
las piernas asi” y comenzé doblando la pierna, levantando los brazos... lo que originé que

los demas fueron levantandose y también lo imitaron.

» 2"imagen: “El pensador de Rodin”

“Es otra estatua” “Es un sefior” “Esta sentado” “Estd leyendo” “Esta pensando”. Y

tendfan a imitar de nuevo, poniendo la mano como la figura.

e Observaciones: al solo dos obras porque se separaron éstas dos que se centran en la
estaticidad de los personajes de la obras de las dos siguientes que se centran en el movimiento. Hizo
que no sélo analizaran cémo estaban y cémo eran los personajes, sino que al darse cuenta ellos de
que eran estatuas, de alguna manera se anticipé la actividad siguiente, para la que estaban

predispuestos.

Sesion 3: “Las Estatuas”

e Recordatorio de la sesién anterior: al recordar que ha observado obras en las obras, esto

propicia lo que van a realizar en esta sesién. Por esta razén, para que intentaran ponerse en la piel

de los personajes de las figuras, experimentaron como se encuentra el cuerpo tanto en estaticidad
b

COmo en movimiento con un juego.

e Duracioén: 15 minutos aproximadamente

e Objetivos especificos:

> Experimentar con su propio cuerpo tanto a nivel estatico como en movimiento

> Representar posturas estaticas con su cuerpo

e Material: Ninguno. Sélo es necesario el propio cuerpo
e Desarrollo: Este juego consistié en que caminaran por toda la clase, moviéndose, y cuando
¢ 2 7 : : .
escucharan: “Estatua”, se tenfan que quedar quictos. La maestra se introduzco en el juego con

ellos/as para que aparecieran nuevas posibilidades, ya que yo se quedaba quieta sentada en una silla,
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o levantando un brazo, pensando y eso da lugar en ellos/as que cada vez que escucharon “Estatua’,

ellos cambiaban la posicién y la forma en la que permanecian quietos/as.

e Observaciones: Hste juego, no sélo propicié que centraran su atencién para saber el
momento exacto en el que representar la postura, sino que al haber visto las obras o al introducirse
la maestra en el juego, ellos realizaron algunos de los movimientos de los personajes de las obras, y

se consiguié que cada vez adoptaran una postura diferente. Donde cada uno buscaba su postura.

Sesién 4: “El movimiento en la obra de arte”

e Recordatorio de la sesién anterior: se repasé lo sucedido en la sesién anterior, el juego
de las estatuas, porque la sesién siguiente es partiendo de una dindmica contraria. Es decir, después
de haber trabajado con la calma, la inmovilidad, la estaticidad ahora se iniciaron sesiones que
desarrollen el movimiento.

e Duracién: 15 minutos aproximadamente

e Objetivos especificos:

» Mostrar interés por la obra de arte

» Fomentar la expresion oral a través de la obra de arte

e Material: Imagenes de las obras de arte de la figura humana: “Ia danza de la Opera” y “ILa
Danza” (Ver ANEXO 2: imagenes de la Figura Humana).

e Desarrollo: Ahora, se les mostré otras dos imagenes, para que siguiendo la misma
dinamica, con preguntas introductorias como: ¢Qué veis? ¢Qué hay en la foto o en el cuadro?
Etc... Ellos fueron expresando que era lo que estaban observando, ya que lo que se perseguia es
que reconocieran el dinamismo de las figuras de las imagenes, es decir que vieran que las personas

de la imagen estaban moviéndose, realizando alguna accién:
> 3‘imagen: “La danza de la Opera [de Degas]”

Algunas de las respuestas fueron: “Hay mucha gente” “Estan bailando” “Llevan vestido”
“Es un dibujo” “Llevan un vestido blanco” “Yo también hago eso en gimnasia (dijo una

nifia, y levanté una pierna)”
>  4%imagen: “La danza [de Matisse]

Algunas respuestas fueron: “Estin desnudos” “Estin en bolas” “Bailan” “Hacen un

2

circulo” “Juegan al corro de la patata” “Son de color naranja” “Hay verde y azul”
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Este cuadro puede establecer puntos en comin con La Consagracién de la Primavera, con
musica de Igor Stravinsky, donde se expresa este concepto grupal y ritual de la danza y este

retorno a lo primigenio (Rodrigo de la Casa, 2012).

e Observaciones: por lo mencionado anteriormente al ser sélo dos las imagenes, por
haberlas separado y no cuatro imagenes, se aprecié mayor interés por parte de ellos. Ademds de que
los comentarios sobre lo que vefan de la imagen, se apreciaba que habian identificado el
movimiento de los personajes y que se anticipara la actividad siguiente, que estaba relacionada con

las obras.

Sesion 5: “Nos movemos”

e Recordatorio de la sesién anterior: Recuerdan lo observado anteriormente, puesto que

les va ayudar a poder comprender los movimientos que realicen al ritmo de las musicas.

e Duracién: 20 minutos aproximadamente

e Objetivos especificos:

» Disfrutar con el movimiento a través de la musica

»  Experimentar diferentes movimientos asociados a una musica

e Material: las canciones que escucharon, que fueron:

> “La danza de las horas” (de Ponchielli)
»  “La Consagracién de la Primavera” de (Igor Stravinski)

e Desarrollo: Tras haber observado anteriormente “la danza de la 6pera” (de Degas), y para
meterse en el papel de las personas que estan en el cuadro (les ensefia la imagen), se les dijo que les

iba a sonar una musica y tenfan que bailar.

Escuchan una musica de ballet, en este caso se ha elegido: “La danza de las horas” (de Ponchielli), (pero
podria valer cualquier otro tipo de musica de ballet). Y todos bailaban: en circulo, levantaban los
pies, movian las manos... (Algunos/as parecian verdaderos bailarines), eran movimientos mas

lentos, suaves y delicados.

A continuacién, como ya habian observado el cuadro de “La Danza” (De Matisse), escucharon la
musica de la “La Consagracion de la Primavera” de (Igor Stravinski), que estan relacionados, como hemos

dicho antes.
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Con esta musica se cambi6 la dindmica: unos bailaban y otros estaban de espectadores y viceversa.
Se vefa como saltaban, se movian mas deprisa, corren, movian: la cabeza, agilmente los brazos, las

piernas, hasta incluso bailaban en circulo. ..

Ahora la maestra les explicé que lo que vefan en el cuadro era una tribu, y les pregunté: ¢Sabéis qué
es una tribu? Les sonaba, porque conocian la tribu de los yanomamis, tema que habfan trabajado en
el aula. Ademas, dijeron que las personas del cuadro tenfan la piel” naranja” y que “bailaban en
circulo”. Tras esto, la maestra les contd que una tribu, son varias personas que viven en un poblado,
y que hay diferentes tribus. Y que algunas como la tribu del cuadro, bailan en circulo. Igual que

como ellos habfan bailado, sin saber que ese era su baile.

e Observaciones: en esta sesion, de alguna manera, se han podido convertir en bailarines,

bailando el ritmo de las diferentes musicas, para que comprendieran porqué las danzas eran
diferentes. Puesto que tras los bailes, ellos apreciaron que una era mas lenta y otra mas rapida. De
esta manera entendieron la diferencia entre la musica de ballet, y la musica de una tribu. Pero sin

haberles anticipado que existia una relacién entre los cuadros y la musica.

Sesidon 6: “Mi cuerpo de plastilina”

e Recordatorio de la sesién anterior: Recuerdan lo que han hecho, bailando las diferentes

musicas, en las que han conseguido ponerse en el lugar de las personas que habia en los cuadros,

personas que bailan pero con ritmos diferentes.

Para ello, la maestra pregunt6: scémo esta la gente del cuadro: quieta o se mueve? Y respondieron:
“Estan bailando” ¢qué mueven? Y contestaron: “los brazos”, “las piernas”, “los pies”, “la

cabeza”... lo que les predisponia para esta sesion.

e Duracién: 25 minutos aproximadamente

e Objetivos especificos:

» Desarrollo de la motricidad fina

» Utilizacion de la técnica plastica: la plastilina

e Material: Plastilina

e Desarrollo: Ahora con plastilina van a hacer su propio cuetrpo. Para ello, una vez repasadas

las partes del cuerpo, la maestra realizé preguntas tipo, a las que ellos respondieron.

» ¢La cabeza como es? “Redonda”
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» Y entonces con plastilina :Qué tengo que hacer? “Una bola”
>y para hacer el cuerpo ¢También es una bola? “No, es un churro”

» (Y los brazos y las piernas? “También son churritos”

Esto facilitaba previamente, la realizacion de las partes del cuerpo a posteriori, ya que se parte de lo
que ellos sabfan. Asique repartiendo a cada uno un trozo de plastilina, comenzaron a hacer su
propio cuerpo de plastilina. Al ir terminando, se cre6 una especie de didlogo en la que

individualmente iban describiendo al mufieco realizado:

b2

Algunas respuestas fueron: “Tengo el pelo largo” “Me hecho con las piernas muy largas” “Las

2

mias son mas pequefas” “He puesto mi nombre” etc...

e Observaciones: y finalmente, el tema de la plastilina algo comin para ellos porque lo
experimentan en el aula con frecuencia, pero que al realizar su cuerpo en este caso, les permiti6

reconocerse, respetarse con sus diferencias. En definitiva, identificarse.
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Figura 2: Alumnos realizando la representacion de su cuerpo con plastilina

5.6 EVALUACION

El tema de la evaluacion en la enseflanza artistica, para algunos autores, es una cuestién compleja
que ha ocupado durante afios a investigadores, educadores, etc... Para Eisner (1995) la evaluacién
“puede considerarse como un proceso a través del cual se formulan juicios de valor sobre

fenémenos importantes desde el punto de vista educativo” (p.185).
Por su parte, Vieites (2009) concreta este término como:

La evaluacién es un elemento curricular fundamental e inseparable de la practica educativa
cuya finalidad es la recogida permanente de informacién para ajustar los procesos de

enseflanza-aprendizaje

Debe tener caracter formativo, de la misma forma que pueda valorar el desarrollo
alcanzado por el nifio y los conocimientos adquiridos por él. Asi, las caracteristicas que

tendra la evaluacion son:

» global, incluyendo al nifio de manera integral tanto a nivel cognoscitivo, motor y
afectivo

continua, recogiendo informacién de manera permanente

formativa, orientando el proceso educativo

contextualizada, aludiendo a un ambiente de enseflanza-aprendizaje concreto

YV V V V

individualizada, atendiendo a cada uno de los/as alumnos/as (p. 6-7)
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A la hora de establecer los criterios de evaluacion, se puede establecer una relaciéon entre la
propuesta de intervencién y los criterios del curriculo de 2° de educacién infantil (DECRETO

122/2007, de 27 de diciembre).
Area 1. Conocimiento de si mismo y autonomia personal

1. ldentificar, nombrar y diferenciar las distintas partes de su cuerpo, las de los otros y

representarlas en un dibujo.

2. Reconocer las funciones y posibilidades de accién que tienen las distintas partes del cuerpo.

3. Realizar las actividades con un buen tono muscular, equilibrio, coordinacién y control corporal

adaptandolo a las caracteristicas de los objetos y a la accion.

4. Lograr una cierta orientacioén espacial, entendiendo algunos conceptos basicos.
7. Describir sus caracteristicas personales atendiendo a los rasgos fisicos.

8. Respetar y aceptar las caracteristicas de los demas sin discriminacién.

11. Mostrar destrezas en las actividades de movimiento.

12. Participar con gusto en los distintos tipos de juegos y regular su comportamiento y emocién a la

accion.

13. Aceptar y respetar las reglas del juego establecidas para cada situacion.

Area 2. Conocimiento del entorno

1. Manipular de forma adecuada objetos del entorno y reconocer sus propiedades y funciones.
2. Agrupar y clasificar objetos atendiendo a alguna de sus caracteristicas.

Area 3. Lenguajes: Comunicacion y representacion

1. Comunicar por medio de la lengua oral sentimientos, vivencias, necesidades e intereses.

2. Escuchar con atencién y respeto las opiniones de los demas.

5. Relatar o explicar situaciones, hechos reales, razonamientos, tareas realizadas e instrucciones de

forma clara y coherente.
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8. Comprender las intenciones comunicativas de sus iguales y de los adultos en las distintas

situaciones.

10. Explicar y escuchar planes, propuestas de trabajo, proyectos, etc. Y participar en ellos con

interés.
12. Usar los gestos, las pausas y el tono adecuados en sus mensajes.
24. Comunicar sentimientos y emociones espontineamente por medio de la expresion artistica.

25. Utilizar diversas técnicas plasticas con imaginacién. Conocer y utilizar en la expresion plastica

utiles convencionales y no convencionales. Explicar verbalmente sus producciones.
27. Dibujar escenas con significado y describir el contenido.

28. Tener interés y respeto por sus elaboraciones plasticas, por las de los demas, y por las obras de

autores de prestigio.
33. Desplazarse por el espacio con distintos movimientos ajustados a las acciones que realiza.

35. Realizar sin inhibicion representaciones dramaticas, danzas, bailes y desplazamientos titmicos y

ajustar sus acciones a las de los demas en actividades de grupo.

36. Mostrar curiosidad por las manifestaciones artisticas y culturales de su entorno.

Para que la evaluacién se lleve a cabo hay que tener en cuenta los medios, las técnicas y los
instrumentos. Los medios son las evidencias que el estudiante deja para que el evaluador pueda
valorar, las técnicas son las estrategias que sigue la persona evaluadora para obtener la informacién
que necesita y los instrumentos son las herramientas para valorar dicho aprendizaje (Rodriguez,
Ibarra, 2011). Con trespecto a los instrumentos, podemos destacar: listas de control, escalas de
valoracién y rdbricas. En este caso, vemos conveniente establecer una lista de control, que
Rodriguez Goémez, Ibarra Sdiz, Gémez Ruiz, y Cabeza Sanchez (2008) definen como: “un
instrumento en el que se presentan una serie de atributos cuya presencia o ausencia se debe

constatar. La persona que evalda se limita a indicar si los atributos estan presentes o no en el objeto

evaluado” (p.480).

Para esta propuesta hemos utilizado:

e Medios: Juegos, Danzas/bailes, Las imagenes de las obras, el grafismo (lapiz y papel), la

plastilina
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e Técnicas: Observacion directa, los dibujos, los mufiecos de plastilina, fotos del momento

e Instrumento: Lista de control

LISTA DE CONTROL

Nombre:

Fecha:

CRITERIOS SI NO

Identifica los elementos del rostro

Reconoce los elementos del rostro en un retrato

Realiza su autorretrato

Localiza las partes de su cuerpo

Reconoce la estaticidad de los personajes en la obra de arte

Representa posturas estaticas con su cuerpo

Reconoce el movimiento de los personajes en la obra de arte

Adapta sus movimientos al ritmo de la musica

Representa la figura humana con plastilina

Participa en las actividades

Muestra interés por la propuesta

Respeta su turno a la hora de hablar

Gracias a esta forma de evaluacién, podemos concluir que debido a la utilizacién de este tipo de
medios y técnicas, permiten que haya una prueba de la realizacion, es decir del proceso, que es lo
que importa en la educacion artistica, y no el producto. De la misma manera que con el instrumento
usado: la lista de control se puede comprobar cémo los objetivos perseguidos se han ido logrando

por los criterios establecidos en relacion a ellos.

6. CONCLUSIONES Y VALORACION

Planteado el trabajo, concluimos que se ha partido de los conocimientos previos de los nifios para ir
hacia la creacién de nuevos conocimientos. A través del disefio de una maleta didactica y mediante
imagenes de obras artisticas, microhistorias, actividades, juegos, bailes... ellos han ido construyendo

su identidad, tema primordial en esta etapa.

Se ha intentado dar significatividad al proceso de aprendizaje que realiza el nifio, y no al resultado
de éste; puesto que va a ser la clave de la evolucion del alumno/a. Un proceso donde se ha dejado

al nifio realizar una exploracién y un descubrimiento libre de su propio cuerpo, viendo las
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posibilidades de movimiento que le ofrecfa; los elementos y caracteristicas que tiene el rostro; los

diferentes ritmos que el cuerpo consigue segin la musica que se escuche, etc...

En cuanto a las obras de arte que han observado, podemos decir que aunque se han acercado a ellas
a través de las microhistorias, reconocemos que hay que dosificarlas porque si ven muchas obras
seguidas, les resulta tedioso. De ahi, que no se hayan utilizado muchas imagenes y la actividad
siguiente que realizaban fuera mds dinamica, lo que permitia momentos de mas calma o mas
actividad, para captar su atencién, y propiciar su participacion. El acercar el museo al aula a través

de esas obras les ha despertado el interés por el arte.

A través del manejo de diferentes materiales y técnicas artisticas como la representacion y el
grafismo, y el modelado y la plastilina, los nifios han podido experimentar la manipulacién. Y se ha
comprobado que ellos se encuentran en diferentes grados de maduracién. Con el autorretrato,
algunos nifios dibujaron sélo los elementos del rostro y la cara; otros afladieron mas detalles:
pendientes, lazos...; e incluso otros dieron mds importancia al rostro que representaron con
detalle, aunque dibujaron algunas partes del cuerpo como: cuello, brazos, pecho...pero de un
tamafio menor. Con la representacion de su cuerpo en plastilina, ocurrié algo similar, puesto que
algunos realizaron un esquema del cuerpo: cabeza, tronco, y extremidades; otros fueron afiadiendo
mas detalles: ojos, boca, manos, pies, el pelo, vestido... Dando mucho valor a lo que realizaban

tanto ellos mismos como los demas.

Por estas razones, cteemos que los objetivos se han cumplido, aunque de manera diferente, debido
a las distintas velocidades de madurez de los nifios que han sido respetadas y donde se aprecia que

se encuentran en una etapa en la que la figura humana es de su interés.

Pretendemos finalizar con una valoracion de este trabajo, donde vemos conveniente establecer una
relacién entre la Educacion Artistica, el ambito corporal y lo musical, 3 aspectos que de alguna
forma, se han querido proyectar a lo largo del mismo. En este sentido, se ha intentado poner de
manifiesto, no sélo el bagaje logrado a lo largo de estos cuatro afios, de haber cursado el Grado de
Maestro en Educacién Infantil, sino también hacer hincapié sobre lo adquirido en la mencién de
este afio: “Expresion y Comunicacién Artistica y Motricidad”. Ya que a través de todo esto, se
podria resumir que: “los nifios son arte, cuerpo, y musica” porque se prima la vivencialidad, la
exploracién, el descubrimiento, la creacién, etc... donde ellos son los protagonistas de su
aprendizaje y el maestro va a ser un mediador dentro de él. Tres ejes que van a ser fundamentales

para que puedan abarcar cualquier otro tema o aspecto que les ayude a comprender su realidad.
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8. ANEXOS

ANEXO 1: EL RETRATO

% Material de la actividad de introduccién y motivacién:

Augusto de Prima Porta

La Gioconda Autorretrato
(Leonardo Da Vinci) (Vicent Van Gogh)

Senecio
(Paul Klee)



ANEXO 2: LA FIGURA HUMANA

» Material de la actividad de introducciéon y motivacion:

El Pensador

(Rodin)

El Discébolo
Mirdn)

Clase de danza en la C)pera La Danza

(Degas) (Matisse)



