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“La habitacidn es el comienzo de la arquitectura. No decimos las
mismas cosas en una habitacion que en otra, eso muestra lo
sensible que es cada habitacion. Una habitacidn es algo maravilloso,
un mundo dentro de otro mundo; es nuestro y nos ofrece

una medida de nosotros mismos”. (Kahn, 1972, 124)
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introduccion

En 1971, poco antes de su muerte', Louis Kahn dibuja su famosa habitacién “The Room”, para la
exposicién City/2 (City over Two) realizada en el Museo de Arte de Philadelphia®. Quizés sea este uno
de sus dibujos mds conocidos y famosos, y no sélo por su gran expresividad, sino por su contenido y
trascendencia.

La idea de que la arquitectura surge de la construccidon de la habitacién, y que cualquier edificio es
en realidad un conjunto de habitaciones asociadas (Kohane, 2009,174) hace florecer un concepto tan
novedoso como antiguo en la historia de la arquitectura; tan simple en esencia, y al mismo tiempo tan
complejo, en la bisqueda arquitecténica que Louis Kahn realizé durante su carrera.

Aunque ahora tan sélo se esbocen algunos conceptos de partida, debemos situar la idea de la
habitacién dentro de su contexto histérico; y asi comprender que este estamento de Kahn supuso un duro
golpe a un Movimiento Moderno que luchaba por mantenerse a flote. Cuando en 1950 Kahn comienza
a trabajar acerca de las unidades espaciales como habitaciones, estd a su vez oponiéndose a la famosa
planta libre que, él mismo habia adoptado en sus primeros proyectos de vivienda. El arquitecto nunca
terminé de afiliarse a los preceptos del Movimiento Moderno, aunque mantuviese su gran admiracién por
Le Corbusier durante toda su vida.

El Movimiento Moderno aparté a Kahn del Beax Arts en el que se habia educado, y Kahn retomé su
obra a partir de los afios cincuenta en cierto modo al margen del Estilo Internacional; en un intento por
hacer una arquitectura moderna ligada a la historia, la monumentalidad y el hombre. Las ideas de Kahn
finalmente derivaron en la restauraciéon del Clasicismo (Scully, 2001,6) en un modo del que seguramente
el arquitecto no hubiese estado de acuerdo. Adn asi, estas ideas parecen ser tan atemporales como su
obra, y en la actualidad, superada ya esa etapa de “revival”, vuelven a mostrarse con toda su fuerza
pasada, permitiéndonos revisiones y reflexiones como la que vamos a acometer en este trabajo.

Por lo tanto, tomar un concepto con tanta trascendencia como el de “The Room” como inicio, parece
oportuno cuando lo que tratamos de explicar es la obra doméstica del arquitecto. Para Louis Kahn, todo
empieza y todo acaba con la habitacion.

La habitacién es el comienzo, el principio de la arquitectura (Torres Cueco, 2010, 6); pero también es
un fin en si misma para Kahn, un espacio elemental vdalido para todos los hombres y de cardcter eterno,

capaz de permanecer en el tiempo.
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i.1. Louis Kahn, Architecture Comes from the Making
of a Room para la exposicidn City over Two, 1971
(MOMA).

1. Louis Isidore Kahn nace en la isla de Saarema (Estonia)
en 1901 y con tan sélo seis afios se traslada con su
familia a Philadelphia. Muere en 1974 en la Estacién
de Pennsylvania (Nueva York) cuando regresaba de uno
de sus viajes a Pakistdn, donde habia estado visitando
por Ultima vez la obra del Parlamento de Dahka.

2. La exposicién City/2 se realizé entre Junio de
1971 y Febrero de 1972 para conmemorar el futuro
Bicentenario de la Declaracién de Independencia de
Estados Unidos de 1976. Kahn realizé una serie de
dibujos acerca de las Instituciones del Hombre: The
Room, The Street and The City, acompafiados de textos
que pretendian explicar sus planteamientos acerca de
la arquitectura y su particular visién de la ciudad de
Philadelphia.
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i.2., i.3. Louis Kahn, Museo Kimbell, Fort Worth, 1967-72. Louis Kahn con sus i.4. Louis Kahn, Instituto Salk de Estudios Bioldgicos, La Jolla, 1959-65.
asistentes con la maqueta del Capitolio en Dhaka, Bangladesh (MOMA).
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La bUsqueda de Kahn acerca de la habitacién como origen de la arquitectura oculta también un
anhelo, la nostalgia de un pasado fiel reflejo de las instituciones del hombre. Y la habitacién como
institucién expresa para el arquitecto ese acuerdo humano, “comunién de ideas” (Giurgiola, 1998,93),
al margen de la época o de las circunstancias concretas. De este modo la habitacién de 1971 no
sélo representa un edificio, sino una ideq, la de la casa como espacio esencial y en cierto modo como
institucién primera (Saito, 2003, 30).

Kahn afirmé en numerosas ocasiones ser un apasionado de los comienzos “I love beginnings”, y en
ese comenzar, en el origen, él situd la casa. De ella parte cualquier otra arquitectura (Kohyama en
Saito,2003,30), porque en el principio se encuentra el hogar del hombre. La casa para Kahn también
es un templo, el hogar de Dios y de todos sus fieles; que con el paso del tiempo ha dado lugar a nuevas
tipologias arquitectdnicas con sus propias formalizaciones. Pero todas ellas tienen su origen en la casa,
y para Kahn disefiar y entender cualquier edificaciéon supone comprender y disefiar primero la casa:
“Cualquier edificio es una casa, no importa si es un Senado o tan sélo una casa” (Kahn, citado en Ronner,
1987,379)

Sin embargo, Louis Kahn no es un arquitecto especialmente conocido por sus casas, que la mayoria de
las veces, han quedado relegadas a un segundo plano en favor de sus monumentales edificios publicos.
Tan sélo alguna de sus viviendas como la casa Fisher® han alcanzado el estatus de prototipo de la
Modernidad, mientras que sus museos como el Kimbell o la Galeria de Arte de Yale, sus laboratorios
como los Richardson o el Salk Institute o su Parlamento en Dahka son modelos reconocidos por los que
Kahn obtuvo su fama mundial.

En este sentido, sorprende comprobar que durante los veinte primeros afios de su carrera, Kahn
se dedicase casi en exclusiva a la vivienda social y a partir de ese momento disefiara no menos de
una treintena de casas de las que tan sdlo se llegaron a construir nueve. Es posible que este sea el
motivo del desinterés o el desconocimiento general acerca de las casas que Kahn construyd, o quizds
la monumentalidad de sus edificios institucionales llegd a eclipsarlas. De cualquier modo, no se pueden
entender los edificios de Louis Kahn sin comprender sus casas porque, como intentaremos demostrar, la
casa es la piedra angular de su pensamiento arquitecténico.

La casa supone para Kahn un refugio, no sélo el refugio del hombre, su cobijo; sino un refugio

proyectual al que volver en el proceso de disefio. Son ejercicios en muchos casos de experimentacion
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i.5. Louis Kahn, casa Fisher, Hatboro, 1960-67.
Vista desde la parte posterior de la parcela.
Salén con la ventana-banco y la chimenea
semicilindrica.

3. Podemos decir que esta, la casa Fisher en Hatboro,
es la mds famosa vivienda que Kahn construye y que
se encuentra pareja a la villa Saboya de Le Corbusier,
la Farnsworth de Mies o la casa de la Cascada de
Wright.
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i.6. Louis Kahn, maquetas de algunas de sus casas
no construidas: casa Morris, casa Goldenberg y
casa Fleisher (AAPU, LIKC 440, 480, 53).

4. Tomaremos por arquitecturas ausentes la definicién
de Mariano Bayén “arquitectura coincidente en ser hoy
inexistente en el sentido fisico estricto, ya sea por no
haber sido construida nunca, por haber sido demolidas o
alteradas” (Bayén, 1984).

-16- introduccidn

acerca de la forma o de los materiales, que con facilidad luego Kahn utilizaba en los procesos de
proyecto de sus edificios pUblicos. Las casas nunca desaparecieron del tablero de dibujo del arquitecto
aunque en su estudio se estuviesen desarrollando proyectos de envergadura. Es mds, en muchas ocasiones
sus casas se convirtieron en complejos procesos creativos de los que Kahn desarrollé numerosas versiones,
dilatdndose en el tiempo durante afios para finalmente no construirse, como veremos a lo largo de este
trabajo.

Intentar comprender la arquitectura de Kahn a través de sus casas supone recuperar sus viviendas
“ausentes”, esas que nunca llegaron a construirse y han quedado olvidadas. Se trata de sacar a la luz
aquellas casas que no existen como edificacién material, pero que fueron creadas con voluntad de que
existiesen y finalidad de ser construidas, y que por tanto posen valores a veces incluso mayores que las
que si se llegaron a materializar.

La investigaciéon acerca de las viviendas no construidas de Louis Kahn no pretende convertirse
Unicamente en un catdlogo de versiones, sino mds bien en un intento por rellenar determinadas lagunas
dentro de la cronologia de la obra del arquitecto. Se pretende asi establecer nuevas relaciones con
sus edificios construidos, mostrar miradas desconocidas de sus proyectos; pero sobre todo, “recuperar la

huella de lo que no tiene cuerpo pero si espiritu” (Gallego,2004).
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: 'I arquitectura no construida
I- . pavtas de investigacion

“Una arquitectura en planos o en dibujos, cuando adn no estd construida, no es arquitectura. Es obvio.
Cuando nos interesa, lo es por su poder de sugerencia. Ocurre esto normalmente cuando nos sorprende y
nos ensefa algo nuevo.(..) Nos imaginamos la arquitectura que evoca con nosotros dentro, sintiéndola y
experimentdndola. 3Cémo nos sorprenderia si estuviese construida? Nunca lo sabremos. 3Como la construiria?

Nos lo imaginamos.” (Gallego, 2004, 27).

Comenzar hablando sobre la arquitectura no construida con una afirmacién tan categérica como la
anterior puede parecer una contradiccidon en si misma, pero sin embargo nos abre el camino hacia el
principio de la investigacion, hacia el planteamiento de la duda.

sPodemos denominar arquitectura a aquellos proyectos que nunca se materializaron fisicamente?
Estd claro, como afirma Manuel Gallego en su cita, que desde el rigor de la definiciéon lo no construido
no es arquitectura®. Desde la famosa definicion de William Morris de 1881 “la arquitectura es el
conjunto de modificaciones y alteraciones infroducidas en la superficie terrestre con objeto de satisfacer
las necesidades humanas, exceptuando sélo el puro desierto” (Morris, 2005); a la més famosa si cabe
definicién de Le Corbusier “La arquitectura es el juego sabio, correcto, magnifico de los volimenes bajo la
luz”, siempre encontramos implicito la relacién entre arquitectura y construccién, como si la una sin la otra
no existiesen.

Sin embargo, las reflexiones de Louis Kahn con respecto a este concepto nos abren nuevas
posibilidades de interpretar esta dificil cuestidon. “Primero quiero empezar diciendo que la arquitectura no
existe. Lo que si existe es cada obra concreta de arquitectura. Y una obra es una ofrenda a la arquitectura,
con la esperanza de que dicha obra pueda llegar a formar parte del tesoro de la arquitectura. No todos los
edificios son arquitectura” (Kahn,2003,228). Para Kahn, desde la complejidad que siempre poseen sus
afirmaciones, la obra de arquitectura debe de tener otros valores que los meramente constructivos para
poder denominarse arquitectura. Estos valores son a los que el arquitecto se refiere cuando habla del
concepto de la institucién, de modo que cuando un edificio sirve a la institucién® para la que fue creado,

podemos decir que estamos ante una obra de arquitectura en el sentido poético de la palabra.
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i.7. Louis |. Kahn.

5. En la etimologia del término arquitectura encontramos
la raiz griega «apPX» (arch), que se refiere a quien
ostenta el mando (jefe), y «TEKTWV)(tekton), es decir,
constructor o carpintero. Por lo tanto, en el origen de la
palabra arquitectura se encuentra implicita la idea de
materializaciéon de una construccion.

6. El concepto de institucion en Kahn se refiere a una
idea que tiene que ver con el hombre y con el uso
que éste hace de la arquitectura, con la tradicién y el
cardcter atemporal de sus edificios, con un intento de
que la arquitectura se convierta en mediadora de la
sociedad en la bisqueda de la alianza de los hombres
(Giurgiola, 1996, p.93).
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Asimismo, y volviendo a la cita inicial, cuando una arquitectura no construida nos interesa, lo es por
este cardcter poético de sugerencia que posee al margen de su construcciéon. Y de este modo trataremos
de abordar la obra doméstica no construida de Louis Kahn, recuperando estas pequefias “ofrendas” a
la arquitectura, que por diversos motivos no se materializacién en sentido fisico estricto, pero que poseen

valores, sugieren, explican y completan una produccién tan extensa e interesante como la de Kahn.

i.8. Louis Kahn en su visita a la Architectural
Association, 1962.
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|.].]. arquitecturas ausentes

Cuando hablamos de arquitecturas ausentes no podemos dejar de referirnos a la exposiciéon que en
2004 se realizé en la Arqueria de Nuevos Ministerios de Madrid con el titulo de “Arquitecturas ausentes
del siglo XX” donde se recogia el trabajo de investigaciéon de conocidos arquitectos acerca de edificios
no construidos de la historia de la arquitectura, como el Museo de Silkeborg de Jorn Utzon o el Palacio
de Congresos de Venecia de Louis Kahn. Al frente del trabajo estaba Mariano Bayén asesorado por
un comité de expertos formado por nombres tales como Miguel Fisac, Rafael Moneo, Juan Navarro
Baldeweg, Joseph Quetglas y Francisco Saenz de Oiza. En palabras de Mariano Bayén: “Se trataba con

el conjunto de mostrar un elucidario de diversas arquitecturas coincidentes todas ellas en el hecho de ser hoy

inexistentes en un sentido fisico estricto. (..) Todas ellas sin embargo, pertenecientes al siglo XX, contindan 9. Louis Kahn, Palacio de Congresos, Venecia,

siendo aun hoy para la arquitectura de este siglo XXI, auténticas luces inconclusas de sugerencia y razén” 1968-74. Maqueta realizada para la exposicidn
(Bayén en Vellés,2004,11). Arquitecturas ausentes del siglo XX.

La posterior publicacién recoge proyectos de reconocidos arquitectos cuyo denominador comdn es no
haber sido construidos, haber sido demolidos o alterados significativamente; e incluso, como en el caso
de la Villa Saboya, por poseer innumerables versiones previas a la construida finalmente. Hay en ellos
obras revolucionarias, proyectos experimentales y visionarios pero ninguna de ellas son arquitecturas
vanas o imposibles de construir.

Indagar en estas arquitecturas ausentes nos recuerda a obras tan conocidas como el parque de
la Villette de Koolhaas, el Rascacielos de Vidrio de Mies, el Hospital de Venecia de Le Corbusier, o
propuestas visionarias como las de Archigram é Ledoux.

En el caso de la produccién de Louis Kahn, el nimero de proyectos no realizados es inusualmente alto:

De los noventa y seis proyectos de que consta la Coleccién Louis Kahn de los Archivos de la Universidad

de Philadelphia, tan sélo treinta y tres fueron construidos. Los sesenta y tres restantes, que no llegaron

i.10. Le Corbusier, Hospital de Venecia, 1965, no

a realizarse, son proyectos de gran calidad y alta definicién grdafica. De hecho, si tan sélo estudidsemos construido.
los proyectos no construidos de la obra de Kahn, podriamos constatar que estos constituyen una de la

aportaciones mas significativas de la arquitectura del siglo XX (McCarter, 2009, 391).
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i.11.ei.12. (de arriba a abajo). Adolf Loos, Casa i.13, i.14. e i.15. (de arriba a abajo). Casas no
para Josephine Baker, 1927. Mies Van der Rohe, construidas de Louis Kahn. Morris House, 1955-58. para las dominicas St. Catherine de Ricci, Media
casas patio, 1931-34. Proyectos no construidos. Stern House, versién definitiva, plano de obra y 1965-69, no construido (AAPU, LIKC, 700).

version 3, 1966-70. (AAPU, LIKC, 440, 745).
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Proyectos como la City Tower para Philadelphia de 1952-57, el Consulado de los Estado Unidos en
Luanda de 1959-62, el Convento para las Dominicas en Media de 1965-69, la Sinagoga Mikveh Israel
en Philadelphia de 1961-72 o la Sinagoga Hurva en Jerusalén de 1967-747, son obras, en muchos
casos, tan importantes como aquellas que Kahn llegé a construir durante su trayectoria arquitecténica.

Pero estas grandes obras también hacen aflorar otras, no tan conocidas e incluso en muchos casos
olvidadas. Arquitecturas domésticas, ejercicios de pequefia escala y de menor difusién, cuyo estudio ha
sido recuperado en los Ultimos tiempos. Viviendas como la que disefia Adolf Loos para Josefine Baker,
las Casas Patio de Mies, la casa que Jorn Utzon se disefia en Bayview o las propuestas tedricas de
Alison y Peter Smithson, John Hejduk o Peter Eisenman; todas ausentes, pero que igual que los edificios
institucionales, han incidido de un modo u otro en la arquitectura de este nuestro tiempo.

La casa ha sido la protagonista de la arquitectura del siglo XX (Lled, 1998, 6) y los arquitectos han
cuidado de ella tanto o mdés que a sus edificios piblicos. El maestro del espacio doméstico, Marcel Breuer,
proyecté durante su carrera mds de cien casas de las que construyd sesenta y ocho. Louis Kahn disefié
treinta viviendas unifamiliares® y construyé tan sélo nueve’. Como hemos dicho, el arquitecto perdié en el
camino veintiun encargos de casas que nunca llegaron a construirse; pero, como en cualquier desarrollo
de proyecto, la solucién final de cada casa de las que hablaremos, iba encajdndose mediante un proceso
aproximativo del que surgian versiones e ideas que eran desechadas o aceptadas finalmente por el
arquitecto.

En el caso de Louis Kahn, y particularmente en el final de su obra, los proyectos eran planteados desde
muy distintos puntos de vista, generando multitud de versiones, a veces de un modo desproporcionado.
Los planos prdcticamente terminados de una casa, de repente eran desechados, y las viviendas se
repensaban de nuevo desde el principio: Viviendas como la casa Stern que Kahn desarrolla entre 1967-
70, donde encontramos hasta seis versiones totalmente definidas y otros muchos bocetos, todos ellos
distintos entre si, que Kahn desarrollé durante esos tres afios. El disefio y construccién de la casa Fisher,
que Kahn comenzé en 1960, le llevé al arquitecto siete afios durante los cuales desarrollé seis versiones
diferentes de la casa'® amparado, en cierto modo, en la amistad que le unia a la familia Fisher.

De modo que ya no estamos hablando, tan sélo, de que Kahn perdiese veintiuna casas para su
construccion, sino que de cada una de ellas existen versiones que en un momento determinado se
desecharon por motivos presupuestarios en su mayoria. Ademds, las casas que finalmente se construyeron
poseen también versiones, en muchos casos muy interesantes y totalmente contrapuestos al resultado que

finalmente se realizé.
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i.18. Louis Kahn, Sinagoga Hurva, Jerusalén,
1967-74, no construido (AAPU, LIKC, 755.26).

7. Muchos de estos proyectos no construidos, disefiados
por Louis Kahn, se han dado a conocer en “Louis Kahn:
Unbuilt Masterworks” (Larson, 2000), donde se trata
de reconstruir digitalmente seis obras no realizadas
del arquitecto: el Consulado Americano en Luanda, el
Meeting House del Salk Institute, la Sinagoga Mikveh
Israel, el Memorial para Seis Millones de Judios
Mdrtires, la Sinagoga Hurva y el Palacio de Congresos
de Venecia.

8. A estas hay que afadir aquellas que disefia entre
1935 y 1950 donde Kahn trabajé en la vivienda de
posguerra unido a numerosos programas estatales y
grupos sindicales.

9. Las nueve casas que Kahn construye son: Oser House
(1940-1942), Roche House (1947-1949), Genel House
(1948-1951), Weiss House (1947-1950), Shapiro
House (1956-1962), Clever House (1957-1962),
Esherick House (1959-1961), Fisher House (1960-1967)
y Korman House(1971-1973).

10 La propia Doris Fisher habla de este proceso de
disefio y construccién de su casa en “Seven Years with
Louis | Kahn” explicando como su escaso presupuesto y
la determinacién de Kahn por construir el basamento de
piedra, hizo que la casa fuese variando a lo largo de
los siete afios en una relacién entre cliente y arquitecto
que terminé siendo de amistad.
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11. La mayor parte de las casas que Kahn disefia o
construye son encargos de médicos judios amigos de su

mujer Esther Israeli.
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Pretendemos por ello recuperar las casas de Kahn a través del dibujo; tanto las no construidas, como
las numerosas versiones dibujadas —bien de las construidas, bien de las que no se llegaron a realizar-,
que el arquitecto planteé hasta llegar a la solucién final; entendiendo que estas versiones son también
proyectos perdidos —arquitecturas ausentes-, que nos permitirdn comprender de otro modo su proceso
proyectual.

Estas versiones y proyectos demuestran la facilidad de Kahn para abandonar un proyecto a medio
camino, o para dilatarlo en el tiempo, causdndole, como hemos dicho, al arquitecto la pérdida de la
mayoria de sus trabajos. Sus viviendas eran encargos de amigos'' para los que Kahn buscaba soluciones
nuevas que, o no eran entendidas, o eran imposibles de sufragar por los propietarios. De cualquier modo
Kahn nunca cedié en sus planteamientos, y ni el desacuerdo de sus clientes, ni la cuestién presupuestaria
constituyeron un freno para sus disefios domésticos. Esto supuso que las viviendas, como era de esperar,
que no se construyesen en su mayoria y el trabajo, en ocasiones de afios, se perdiesen.

La cuestién que se plantea, entonces, seria la de comprobar qué ocurrié con esos proyectos que
fueron almacenados, desechados o reutilizados. Se trata por tanto, de mostrar los proyectos de estas
casas en cuanto a su desarrollo individual en la bisqueda que Kahn realiza del espacio del hombre, y
de inscribirlas en su marco histérico y cronolégico dentro de la produccién del arquitecto; tratando de
demostrar que la casa para Kahn se sitGa en origen de la arquitectura, y que a estq, se llega a través

de la construccién de la “Habitacion”.
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i -I 2 voluntad por existir

“Todo aquello que no se construye no estd realmente perdido. Una vez que se ha establecido su valor, la

demanda de presencia es innegable. Tan sélo estd esperando las circunstancias adecuadas.” (Kahn en Lobell,

1979, 84).

Los proyectos inconclusos de Louis Kahn fueron realizados con voluntad de ser construidos. Algunos son
proyectos experimentales, otros dificiles de interpretar por su escasa difusién; pero todos comparten una
misma idea: poseen documentos no sélo de cémo debian ser sino de cémo podrian construirse. Citando
a Valeria Pezza “la arquitectura no la constituyen los arquitectos, las biografias, las intenciones, las fechas,
los manifiestos ni las férmulas, sino las obras, las construcciones, y también los proyectos no realizados

cuando estdn definidos de un modo preciso y observable.” (Pezza, 1993). Si no llegaron a realizarse fue

por motivos ajenos al propio proyecto, de modo que casi podriamos decir como el arquitecto Saez de

Oiza acerca de su Capilla no construida en el Camino de Santiago: “Si pudiera, diria de todo corazén: .19 e i.20. Francisco Javier Saénz de Oiza, José

jHdgase!” (Oiza citado en Sdenz Guerra, 2004, 62), y el edificio se materializaria ante nosotros sin Luis Romani y Jorge Oteiza, Capilla en el Camino

de Santiago, 1954, no construido.
problemas. Seguramente este edificio no seria el mismo que Kahn hubiese construido finalmente, y es
por ello, que no podemos estudiar estas arquitecturas del mismo modo que lo hariamos con un edificio
realizado.

Debemos analizar desde la sugerencia y la evocacién, como dice Gallego “a través de su re-visién,
de rever no de revisar” (2004, 27) de modo que, sin remedio, nos convertimos en sujetos activos del
proyecto, y lo interpretamos desde nuestra propia posicién. Esto implica el riesgo inevitable de errar al
redibujar esta arquitectura inacabada, al intentar ordenarla e incluso al pretender darle una disposicion
cronolégica. Al tratar de analizar estos proyectos no construidos, siempre existe el riesgo de tergiversar

la obra, de deformarla, de modo que hay que establecer claramente las pautas de investigaciéon desde

los inicios, para que esta voluntad poética por revivir las casas de Kahn no derive en la explicaciéon de

otra obra distinta a la pretendida por el arquitecto.

i.21. Francisco Javier Saénz de Oiza, José Luis
Romani y Jorge Oteiza, Capilla en el Camino
de Santiago, 1954. Maqueta realizada para la
modo en algo nuestro. exposiciéon Arquitecturas ausentes.

De cualquier modo, interpretar una obra supone una inferencia, y por tanto un cambio, aunque este

sea casi imperceptible. Es imposible ponerse en el papel del autor, o evitar convertir la obra de algin
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Esto no es algo negativo, si desde nuestra imaginacién conseguimos explicar algo mds de la obraq,
y profundizamos en lo que nos evoca, consiguiendo que la voluntad por existir de los proyectos no
construidos de Louis Kahn se haga patente.

Con todo, estudiar la obra de Louis Kahn supone imbuirse de su poética y plantearse sus mismos
problemas, preguntas e intereses (Marti Aris, 2005), hablar el mismo lenguaie, tratando de no obtener

tan sélo una comprensién sino ademds una respuesta, una re-accién como apunta George Steiner (Steiner,

2001).
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respecto a los proyectos no
construidos, metodologia analitica

.1.3.

El modo en que vamos a abordar la etapa analitica en el caso de obras no construidas es todavia
mds complejo que el andlisis de una obra realizada. Debemos partir de documentos y no de realidades
terminadas. Como hemos dicho, en el caso de las viviendas no construidas de Louis Kahn, existe
abundante documentacién de diversa indole, que puede servir de punto de partida, una vez clasificada
y convenientemente analizada.

Sélo algunas de estas viviendas han sido divulgadas'?, pero siempre de un modo muy fragmentario
y disperso. Es importante sefialar, que Kahn solia publicar en la revista Perspectra’™ muchos de los
proyectos que no llegaron a construirse. En el caso de sus viviendas no realizadas, publicé las casas Adler,
Frutcher y De Vore vy, posteriormente, la Goldenberg, Fleisher y Morris, siendo esta documentacién la que
se ha repetido una y otra vez en los libros y publicaciones acerca del arquitecto.

En los Ultimos afios han proliferado los estudios sobre de las viviendas de Kahn, particularmente
de las construidas. La revista A+U ha dedicado recientemente un nimero monogrdfico a las casas
del arquitecto, y otros publicaciones' también han incorporado documentacién original acerca de
sus proyectos domésticos. Pero la principal fuente de documentacién se encuentra en los Archivos de
Arquitectura' de la Universidad de Pennsylvania, donde se han conservado la mayor parte de los
dibujos y planos de proyecto. Dentro de la Coleccién Louis Kahn, cada proyecto posee su documentacion
grafica dividida en dos: dibujos personales'® y documentos de oficina.

Los primeros suelen ser bocetos y croquis pero siempre dibujados por Kahn, mientras que en los
de oficina existen dibujos de Kahn, pero por lo general, son planos delineados por sus colaboradores.
Asimismo, de cada proyecto se conservan fotografias, maquetas y documentos personales, como cartas
y recortes que Kahn almacenaba. Toda la documentacion que se presenta en este trabajo es en su
mayoria inédita'” y no ha sido difundida en las publicaciones generales acerca de Kahn. En cierto modo,
el propio arquitecto se reservaba el derecho de publicar sus bocetos y planos de estudio, re-dibujando

la documentacién de sus proyectos para su publicacién.
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i.22. Articulo “Two House" de Louis Kahn sobre las
casas Adler y DeVore en la revista Perspecta.

12. Casi en cualquier publicacién sobre Kahn aparecen
las plantas de las casas Adler, Goldenberg y Fleisher;
todas ellas no construidas; mientras algunas de sus
viviendas no construidas nunca aparecen resefiadas en
ellas. Esto constata la importancia de la arquitectura
no construida en la obra de Kahn incluso para el mismo
arquitecto.

13. Perspectra es la revista de arquitectura de la
Universidad de Yale y estuvo dirigida durante mucho
tiempo por Norman Rice, socio y amigo de Kahn.

14. En particular nos referimos al libro “Louis |. Kahn
Houses” (Saito, 2006) que es la primera publicacién
dedicada tan sélo a la obra doméstica del arquitecto.
15. La Louis Kahn Collection consta de més de 6000
dibujos, ademds de maquetas, fotografias y documentos
personales de alrededor de 200 proyectos. La
documentacién fue donada principalmente por su mujer
Esther Israeli en 1976 para afrontar la ruinosa situacién
del estudio tras la muerte del arquitecto.

16. Estos dibujos fueron publicados en blanco y negro
por la serie Garland en 1987. The Louis |. Kahn Archive
:personal drawings, 1987.

17. Tuve acceso a la documentacidon de los Archivos
de Arquitectura de la Universidad de Pennsylvania
(Philadelphia) entre Agosto y Septiembre de 2008.
Todo el material se encuentra en el edificio Furness de
la Universidad bajo la custodia de William Whitaker,
conservador de la coleccién, que en todo momento
me permitié el libre acceso como investigadora vy
con quien pude conversar acerca de las viviendas de
Kahn. Me gustaria agradecer también la ayuda en mi
investigacion de Nancy Thorne, encargada de la parte
archivistica de la coleccién.
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i.24. Imagen de la Louis Kahn Collection en los
Archivos de la Universidad de Pennsylvania
(Philadelphia). A la izquierda se puede observar a
William Whitaker, el conservador de la coleccién.
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En primer lugar, se realizé un proceso de catalogaciéon que nos permitiese compilar y ordenar el
material grafico que ha servido de base a esta investigacion. Un proceso que, para nosotros, trata de ser
lineal y continuo, aunque en realidad se presenta intermitente y muchas veces interrumpido en el proceso
de proyecto. De modo que se torna muy importante tratar de registrar el proceso, con sus interrupciones,
arrepentimientos y nuevas ideas; conservar ese orden y mostrarlo, no sélo en su desenlace final, sino en
su transcurso; ya que todos los estados cristalizados que se muestran en este trabajo son, en cuanto a lo
que pudo llegar a ser cada uno de los proyectos, “lo que el edificio quiere ser” (Kahn, 1960).

Por lo tanto, este proceso de catalogaciéon ha tratado de simplificar nuestro acercamiento a la
arquitectura doméstica de Louis Kahn, mostrando cada vivienda como una seriaciéon de versiones. En cada
una de estas versiones la casa se muestra detenida en un momento exacto clave para el desarrollo del
proyecto. En muchos casos, esta tarea se dificulta por la falta de datos cronolégicos de la documentacién,
o por las contradicciones que muestran las fuentes consultadas.

Ciertamente, esta catalogacién de las casas de Louis Kahn mediante versiones de proyecto hasta
llegar a la propuesta definitiva, posee una cierta dosis de interpretacién que, en cualquier caso, se ha
regido por la documentacién original de cada casa, tratando de potenciar los valores que cada una de
estas casas poseia desde su planteamiento inicial.

Tras la catalogacién de la documentacion y la consulta de las fuentes, se propone un dibujo de
exploracién, que trata transcribir y hacer tangibles las casas no realizadas de Kahn. Surge entonces la
cuestién de re-dibujar a partir de los dibujos originales, y de utilizar el lenguaje gréfico como instrumento
de expresidn, pero también como un medio de conocimiento capaz de aportar nuevos significados.
(Pesqueira, 2004,p.107)

Para Louis Kahn la esencia de la arquitectura consistia también en la bisqueda de los modos de
expresion: “Un joven arquitecto vino a plantearme un problema: suefio espacios llenos de maravilla. Espacios
que se forman y se desarrollan fluidamente, sin principio, sin fin, constituido por un material blanco y oro,
sin juntas. Cuando trazo en el papel la primera linea para capturar el suefio, el suefio se desvanece.” (Kahn
1969, p.13).

Sus croquis de trabajo, son la expresidon grafica de una inquietud intelectual, de una idea arquitecténica;
pero también son la representacién de un proceso analitico que se concreta en un ir y venir en el
desarrollo proyectual de su arquitectura. Quizds sea Kahn el primer arquitecto que, tras el Movimiento

Moderno, muestra especial énfasis por la representaciéon arquitecténica (Otxotorena 1994).
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Ese interés no se centra en un dibujo disciplinar, sino en una vision muy particular de la representacion
donde se prima el lenguaje autoexpresivo: “El dibujo es un modo de representacidn (...) no hay valor alguno
en la imitacién perfecta... Si nuestra intencién es crear, improvisar no debemos imitar (...) debemos llegar
a ver las cosas en si mismas desarrollando un lenguaje autoexpresivo” (Kahn 1931, 19). Y es que, entre
su gran produccién grdafica encontramos dibujos de viajes, retratos, autorretratos, croquis de proyecto,
esquemas de programa, bocetos de plantas, etc. A pesar de esta variedad temdtica, y de los distintos
medios de representacién que emplea, Kahn sélo posee una Unica intencién: el andlisis gréfico de una
realidad, el dibujo como medio de comprensién.

De modo que si el arquitecto accedid a sus proyectos a través del dibujo, también podemos nosotros
acceder a él desde sus dibujos y reflexionar sobre ellos. No sélo la retérica nos va a servir para
profundizar en la arquitectura doméstica de Kahn y para demostrar nuestra hipétesis de partida. Vamos
a utilizar los dibujos originales y a reflexionar sobre ellos con nuevos dibujos (Gastén, 2007, 68). Por
un lado, mediante un nuevo delineado de cada proyecto que nos sirva para establecer una relacién
personal con el mismo, al que posteriormente se le incorporardn, por otro lado, dibujos analiticos capaces
de generar un discurso paralelo al del texto.

Decia Viollet Le-Duc que hay que dibujar lo que se mira, pero mds bien hay hacerlo sobre lo que se
ve. Hay que ver y re-ver para poder re-dibujar, hay que “re-flexionar” y llevar esta reflexién al nuevo
dibujo. Tratar de generar visiones mellizas entre el dibujo original y el reinterpretado, cuyo aspecto
exterior no sea el mismo pero que compartan la misma esencia.

La aportacion de este proceso de reinterpretacion grdfica, es la visidon simultdnea que conseguimos
a través de la utilizaciéon de un mismo cédigo para todas las casas abordadas. Desde esta visién total,
podremos extrapolar las conclusiones, encontrar las ideas de partida de cada casa en esta especie de
arqueologia arquitectdnica y hacerlas presentes en este trabajo.

Por lo tanto, el siguiente paso seria la bisqueda de ideas, ya que “no hay obra sin ideas, y que
idea y obra son simultaneas” (Gallego, 2006). El objetivo del presente trabajo no consiste tan sélo en la
compilacién y catalogacién de las casas no construidas de Louis Kahn; sino también, en la busqueda de
los criterios de su arquitectura doméstica y la aplicacién en los casos concretos que se han elegido como
paradigmdticos para ser presentados en esta investigaciéon. Se trataria, por lo tanto, de estudiar y re-
dibujar no sélo la versién final, sino también de considerar el proceso desde su encargo, y su posterior

desarrollo.
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i.25. Louis Kahn, Stern House, junio de 1968,
versién 1b, no construido (AAPU, LIKC, 745.20).
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i.26. Stern House redibujada por la autora en su
versién 1b. A través de ésta, se puede apreciar el

sistema metodolégico utilizado.
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i.27. Comparativa analitica realizada por la
autora de las diferentes versiones de la Stern
House.
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Dice Helio Pifién que en este tipo de investigacion debe realizarse “la inversién del proceso habitual
o, dicho de otra manera, dado un edificio buscarle la arquitectura” (Pifidn, 2005); y esta ha sido la
metodologia que se ha intentado llevar a cabo en este trabajo. Situarse en el inicio de cada casa para
ponernos en el papel de Louis Kahn y tratar luego de restituirla de nuevo desde los motivos y problemas,
las influencias y avatares que el propio proceso de proyecto conlleva.

Por 0ltimo, establecer unas categorias analiticas capaces de descubrir y desvelar los procesos
arquitecténicos de cada una de las casas de Kahn que demuestren las premisas del andlisis. Ademds, se
trata de tener una visién total de la obra del arquitecto a través del dibujo analitico y del discurso oral,
pudiendo profundizar en lo que esta nos sugiere. Dando a conocer proyectos nonatos, desconocidos en

muchos casos, que expliquen de un modo nuevo los que si llegaron a construirse.
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2 acerca de las palabras habitar,
I. . hdabito, habitacion y habitante

La busqueda de ideas acerca de la arquitectura de Louis Kahn, y en particular de sus arquitecturas
domésticas debe comenzar en los origenes, “beginings”. Para Kahn el principio de la arquitectura se
encuentra en la habitacién, y es, en tanto en cuanto entendamos esta habitacién, que comprenderemos
su arquitectura. Parece légico entonces, plantear la bisqueda de categorias analiticas directamente
vinculadas con este concepto de la habitacidon y de sus elementos.

Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola habitacidn es tanto “un lugar destinado a vivienda,
como la accién y el efecto de habitar”. Y habitar deriva del latin habitare, que significa “ocupar un lugar o
vivir en él”, frecuentativo de habere, haber o tener. Luego las palabras habitacién y habitar poseen una
clara relacién etimolégica que se refiere directamente al lugar en el que el hombre vive, a la casa.

Parece oportuno iniciar la linea argumental a partir de estas definiciones, en tanto en cuanto en las
palabras y en sus diversos significados, encontramos explicaciones de modos de pensar o actuar que
el uso cotidiano del lenguaje ha devaluado u olvidado. Las palabras tienen importancia, y mucho mas
en el caso de Louis Kahn, que redefinié a su modo muchos términos que estamos acostumbrados a usar
en el lenguaje de la arquitectura: forma, disefio, instituciones, maravillamiento'®... Kahn no utilizaba las
palabras solamente para describir objetos conocidos, sino para expresar sus particulares ideas. Este
modo en que Kahn introducia palabras en su lenguaje arquitecténico sefiala la introduccién simultdnea
de estas ideas en su conciencia'®. Para Jean Paul Sartre “el atribuir nombres a objetos consiste en trasladar
acontecimientos inmediatos, no reflexionados, quizd ignorados, al plano de la reflexién y de la mente objetiva”
(Sartre citado en Rybczynski, 1999). De modo que las palabras que Kahn definia y redefinia a través de
su arquitectura hacian presentes la critica y la reflexién en su propio proceso mental.

Cuando Kahn habla de la habitacién, ya se encuentra en el final de su carrera, y su famoso dibujo de
1971 no hace mds que constatar que ese espacio que tan maravillosamente se encuentra representado
alli, no es sélo un lugar fisico arquitecténicamente hablando, sino también, un lugar para acoger de la
mente del hombre.

En este sentido, a partir de los afios 50, se van a desarrollar una serie de corrientes arquitecténicas
que tratardn de recuperar el habitar del hombre, todas ellas influidas en mayor o menor medida por el

famoso texto de Martin Heidegger “Construir, habitar, pensar” de 1951.
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i.28. Imagen de la ubicacién de la Cabafia de
Heidegger en la Selva Negra.

i.29. Martin Heidegger en la entrada de su
Cabaiia.

18. De todos estos términos hablaremos més adelante,
explicando su significado para Kahn y como este
significado fue evolucionando a lo largo de su obra.
19. En 2006 Antonio Juarez publicé el libro “El universo
imaginario de Louis Kahn” donde el autor a través de
este expresivo titulo trata de explicar ese mundo mental
del arquitecto, “este universo no se compone sélo de
ideas, sino también de acciones (..) vinculados a los temas
universales de la arquitectura, como son la presencia
material, el comportamiento ante la luz, la organizacién
de los elementos estructurales, el entendimiento del
espacio, del habitar, de la naturaleza y, en definitiva, de
la vida frente a la arquitectura.” (Juarez, 2006, p.19).
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i.30. Martin Heidegger en el interior de su

Cabaiia.

20. Ha sido Norberg-Schulz en su libro Louis I. Kahn, idea
e imagen, quien con mayor fortuna a establecido los
paralelismos entre el pensamiento del arquitecto y el del
filésofo alemdn Martin Heidegger. Los planteamientos
del autor vinculan la teoria proyectual de Kahn acerca
del “silencio y la luz”, “lo que las cosas quieren ser”, con
los planteamientos del “ser en el mundo” del filésofo.
(Norberg-Schulz, 1990,p.13_18).

21. Henry David Thoreau, escritor y filésofo americano
del siglo XIX famoso por sus obras “Tratado de
desobediencia civil” y “Walden”. En esta 0ltima Thoreau
relata su vida en la naturaleza en solitario en una
cabaiia a la orilla del lago Walden.

22. Esta cita proviene de la trascripcién y posterior
traduccién de una conversacién entre Louis Kahn y Doris
Fisher, duefia de la famosa casa Fisher de Hatboro,
grabada el 8 de Marzo de 1970. Publicada por
primera vez en la revista A+U 461 dedicada a las
casas de Kahn. Este texto posee un gran interés puesto
que casi en su totalidad estd dedicado a la filosofia de
Kahn acerca de la casa. Ademds el arquitecto habla
durante la conversacién con gran claridad acerca de
sus ideas, algo que no es habitual en la mayoria de sus
textos.
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Es evidente que las ideas del filésofo afectaron a Kahn del mismo modo que el texto lo hizo con
muchos otros arquitectos de la época; aunque no sea posible constatarlo a través de los escritos de Kahn.
Sin embrago, la base tedrica en el planteamiento de ambos es muy similar y no sélo en cuanto al habitar
del hombre®,

Nos dice Heidegger que “Habitar es construir” en cuanto a la propia etimologia de la palabra (“baun”
en alemdn), y que ademds el habitar se encuentra en la esencia del ser “soy luego habito”. También
en el origen de la palabra habitar se encuentra cuidar, luego “habitar es cuidar de la Cuaternidad”
dird Heidegger. La Cuaternidad tiene que ver con el modo en el que el hombre vive y se concreta en
4 elementos: “la tierra, el cielo, lo divino y los mortales”. Ahora bien, para habitar el hombre debe
hacerlo en las cosas mediante la construccién, de modo que cuando una construccién alberga y respeta
la Cuaternidad posee la esencia misma del habitar.

Heidegger se retiraba a una cabafia en la Selva Negra (Sahrr, 2008) para pensar y escribir; y alli,
a través de esa pequeia construccion explica su teoria. La cabafia respeta la tierra, sus materiales y la
tradicion; ademds se protege del cielo, recibe la luz y nos pone en contacto con el paso de los dias y
las estaciones; pertenece a los mortales como reflejo de su pensamiento y de sus hdbitos y, por Gltimo,
espera la llegada de lo divino a través de la construccion de un paraiso en la tierra.

Para Kahn este ideal del habitar del hombre queda representado por la casa colonial americana,
las “saltbox houses” o las viviendas de Nantucket, de las que habla en numerosas ocasiones en sus
escritos; del mismo modo que lo era para Heidegger su cabafa en Todtnauberg o para Henry Thoreau
su refugio en la laguna de Walden?'.

Sobre la casa, y en especial sobre la casa colonial, Kahn dird “Pienso bastante en la primera arquitectura
americana, la arquitectura de la colonizacién. Se podia construir una casa y crear un lugar donde se pudiese
vivir.(..) Nunca se construia nada que no fuese realmente necesario. Estas casas de Nantucket, las saltboxes
o las primeras casas coloniales de ladrillo nos revelan su sentido original como asentamiento; tan sdlo
establecerse y respetar el lugar (..) El resultado de la buena voluntad del que sinceramente quiere una casa
y tan sélo una casa. La persona que siente el espiritu de la belleza de la casa.(..) el pensamiento de que si
no posees una casa no estds viviendo; de lo que es fundamental a nuestra naturaleza: el deseo de ser, de
expresar, de vivir’?,

Es decir que para Kahn, igual que para Heidegger, el hombre vive y existe en cuanto a la casa y
al habitar. Y ademdés esa vivienda del hombre debe de volver a sus principios de asentamiento como

construccidn en sintonia con un lugar, llegando a un “acverdo” como dird Kahn.
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En ese medio la casa del arquitecto, igual que la del filésofo, posee rasgos fisicos pero también
psicolégicos. Respeto por la tradicién, por el paso de los dias, por la luz, por los materiales; pero también
un espacio que contiene la mente del hombre, un dmbito donde cualquier hombre puede ser feliz.

“Una casa debe hacerse de modo que cualquier persona, no necesariamente quien la encargd, tenga la
sensacién de que puede hacer de ella un hogar.(..) La casa que estd hecha con el sentimiento de que hacer
de ella un Hogar es algo tan posible para muchas personas como lo es para nosotros, tiene el poder de
convertirse en un tesoro.” (Kahn, 2003, 307)

Aunque Kahn no se refiera a la Cuaternidad directamente encontramos en sus palabras vinculos con
ella y una idea clara; la necesidad de recuperar la casa como el refugio del hombre, “como la concha, el
cascardn del hombre” (Elien Grey citada en Lleé, 1998) frente a la “mdquina de habitar” de Le Corbusier.
Podemos por tanto pensar, a partir de las ideas de Kahn, que es necesario retomar la habitacién para
construir la casa y para devolverle al hombre al origen del habitar.

El hombre, se mueve. Y tanto sus acciones como su pensamiento se transforman en hdbitos. La
necesidad de habitar se asocia tradicionalmente a la de tener hdbitos, en tanto la arquitectura es en
parte un programa. “Las habitaciones son, desde luego, lugares para hdbitos prolongados o donde los
hdbitos se pueden inscribir dentro de un espacio que los espera.” (Georges Teyssot en Melgarejo, 1997).
Para Kahn los hdbitos, y por extensién las funciones son algo que necesita ser redefinido. No se deben
aceptar programas cerrados, hay que replantearse las instituciones y cada uno de sus espacios en busca
del sentido de cada habitacién. “La planta es una sociedad de habitaciones, es un lugar bueno para vivir,
trabajar, aprender” (Kahn, 1953). En el ser de la habitacién se encuentra el habitante, porque sin él la
arquitectura no tiene sentido, “es el habitante el que habita y crea habitacién”. (Arnau Amo en Melgarejo,
1997).

Asi pues, la cuaterna compuesta por los términos: habitar, hdbito, habitacién y habitante, define con
claridad el sentido de la casa para Kahn, y todos ellos nos van a servir como criterios de partida en el
andlisis de las casas no construidas del arquitecto: el habitante es en cuanto que habita y en cuanto a sus
hdbitos que definen la habitacién.

Estos cuatro términos son lo suficientemente amplios para dar cabida a las posteriores categorias que
iremos proponiendo y ademds nos permitirdn establecer un hilo conductor continuo y trabado, desde el
que acceder a la arquitectura de Louis Kahn y a sus ideas arquetipicas en cuanto a la casa y al hombre

que las habita.
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i.32. Eileen Grey en su apartamento.

i.33. Doris Fisher en el comedor de la Fisher

House.
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“Habitar es construir un lugar, prolongarse uno mismo
sobre el lugar de modo que éste responda como un

eco a nuestras acciones y pensamientos” (Pere, 2009, 6)






. HABITAR

Al referirnos a la idea de habitar no podemos considerar tan sélo el espacio fisico delimitado sobre
el que nos asentamos. Sin remedio, tenemos que referirnos al hombre que habita y crea un hébitat a su
medida, de modo que esa regién del espacio por la que el hombre se mueve moldea su forma con las
necesidades y el modo de vida del que habita.

Sin embargo, durante las primeras décadas del siglo XX, la arquitectura dirigié el habitar hacia otro
tipo de consideraciones de cardcter prdctico en cuanto al espacio esencial del hombre. EIl Movimiento
Moderno traté de dotar al hombre medio de una vivienda digna e higiénica, olvidando otras cuestiones
acerca de la vivienda como espacio a la medida del hombre. En cualquier caso, la arquitectura de
esta época no hizo sino responder, con gran maestria, a la dramdtica situacién social de la vivienda
del momento. Conceptos como vivienda minima, funcionalista e higiénica, dotaron al trabajador medio
de una casa donde vivir dignamente; sin embargo, en esa investigaciéon acerca de la vivienda social
austera y asequible, la arquitectura olvidé conceptos como el confort, lo doméstico, la comodidad o la
intimidad.

Como hemos comentado con anterioridad, fue a partir de 1950 cuando los arquitectos se propusieron
retomar la casa partiendo de las condiciones minimas que se habian establecido en las décadas anteriores,
pero plantedndose también la necesidad de dar respuesta al modo de vida del hombre moderno. Se
habia establecido que la funcionalidad de la casa y su mecanizacién eran conceptos fundamentales
para la vida moderna, pero en cierto modo seguia existiendo en la sociedad una cierta nostalgia’
(Rybczynski, 1986, 217) por la casa del pasado.

Retomar el habitar del hombre desde sus origenes para dar respuesta a la casa supuso actuar desde
dos vertientes. La primera, de cardcter fisico, se refiere al habitar como delimitacién de un espacio.
La segunda, de tipo mental, entiende el habitar como la capacidad psiquica que el hombre posee
para traducir su modo de vida en un espacio que lo alberga. En definitiva, es el hombre con su modo
de habitar el que crea el espacio que le rodea. Ese modo de habitar origina hdbitos, y el espacio
responde a ellos. De modo, que entender el habitar del hombre, supone comprender sus necesidades y

dar respuesta a ellas.
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1.2. Robert Venturi, Learning from Levittown, 1970

1. El término nostalgia proviene del griego TioWw
“regreso” y se refiere a un sentimiento de tristeza
o melancolia originado por el recuerdo de una
pérdida. En cuanto al habitar, tanto el hombre
de hoy en dia como el de los 50°s recordaria
con nostalgia la casa del pasado y trataria de
regresar a ella a través de pseudo-copias de
aquellas de Estilo Colonial o Nueva Inglaterra.
Este trabajo no trata de profundizar en la crisis
del habitar del hombre, pero si de comprender
la casa como el espacio esencial del hombre tal
y como la entendié Louis Kahn, que a través de
sus realizaciones fue capaz de unir modernidad
y tradicién, creando casas construidas y pensadas
desde el habitar, tipos de casa que el hombre
afiora y donde puede ser feliz.
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1.3. Carta de Alison Smithson a Jaap Bakema sobre la asistencia de Louis Kahn al 1.4. Imagenes del Team 10 y del resto de participantes en el CIAM de Otterlo de
CIAM de Otterlo, 1959. 1959.
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Numerosos arquitectos se han planteado la busqueda del hdbitat simbdlico del hombre partiendo
de las necesidades bdsicas del ser humano. En esta investigaciéon las respuestas han sido muchas y muy
variadas, pero siempre dentro de una misma corriente de pensamiento muy ligada a las ideas del
filésofo Martin Heidegger.

Segun Heidegger el hombre es en cuanto que habita, y habita cuando a través de sus construcciones
respeta la esencia del hombre “salvar la tierra, recibir el cielo, estar a la espera de los divinos y guiar
a los mortales” (Heidegger, 1994). Dentro de esta misma linea de pensamiento se encuentran Alison y
Peter Smithson, dos arquitectos ligados al Independent Group? y al Team 103, que durante los cincuenta
plantearon su arquitectura desde una vision antropolégica de lo cotidiano y de la cultura (Tuiion, 2001,
5). Sus propuestas experimentales de vivienda para exposiciones como This is Tomorrow o Patio and
Pavilion trataban de responder segun los propios autores “a las necesidades bdsica del ser humano- una
vista al cielo, un pedazo de tierra, intimidad, la presencia de la naturaleza y de los animales cuando los
necesita- y a los impulsos bdsicos del ser humano- expandirse y controlar, moverse.” (Smithson, 2001, 109).

Sus casas expositivas creadas con materiales nuevos y de estética futurista, mostraban que se podia
crear un espacio moderno, donde se conservase también aquello que habia estado en el origen de la
casa hasta ese momento. En cierto modo, estas también eran las ideas que Louis Kahn desarrollaba por
aquel entonces, aunque estéticamente sus realizaciones fuesen diametralmente opuestas.

Cuando a mediados de los cincuenta los Smithson visitaron el estudio de Kahn, el arquitecto se
encontraba inmerso el proyecto de la casa Adler y en sus trabajos sobre el trafico en Philadelphia
(Juarez, 2006,183). En ambos proyectos los Smithson hallaron vinculos directos con su propia filosofia
arquitecténica.

Los Smithson trataron de encontrar en Kahn, junto con Kenzo Tange, la gran figura de su generacién
(Correa, 1982, 46), al invitarle al Congreso de Otterloo de 1959. Curiosamente, Kahn nunca habia
asistido antes a ningin congreso de los CIAM, ni siquiera tras la formacién del Team X*. Sin embargo,
aunque el Congreso de Otterloo desembocé en la disolucion de los CIAM, para Kahn supuso uno de sus
principales acercamientos a la arquitectura europea del momento, donde consolidé su relacién con los
arquitectos cuyas ideas le eran mds cercanas, Aldo van Eyck y los Smithson.

“El ser humano es esencialmente el mismo siempre y en todo lugar. Tiene la misma capacidad mental
aunque la use de manera diferente segin su origen social y cultural, y segin el particular modo de vida del

que resulte formar parte.” (Van Eyck, 1959).
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1.5. Alison y Peter Smithson, The House of the
Future, 1956.

2. El Independen Group (IG) se constituyé en 1952
en Londres como una agrupacién de jdvenes artistas,
arquitectos y pensadores interesados por plantear
“una visidn inconformista sobre la postura dominante
del Movimiento Moderno, la cual consideraban mansa
y aguada” (Ferndndez Villalobos, 2007, 31) cuya
vinculacién directa tenia que ver con la situacién
britdnica tras la Segunda Guerra Mundial. Algunos
de sus miembros mds conocidos fueron el critico Reyner
Banham, el artista Eduardo Paolozzi 6 arquitectos como
Alison y Peter Smithson, James Striling o Colin St. John.
3. El Team 10 surge en el Congreso CIAM IX de1953
como una reunién de arquitectos con nuevas ideas
acerca de la arquitectura y el urbanismo. El nicleo del
grupo consistia principalmente de los siete miembros mds
activos y con mayor responsabilidad en el discurso del
grupo: Jaap Bakema, Georges Candilis, Giancarlo de
Carlo, Aldo Van Eyck, Alison y Peter Smithson y Shadrac
Woods. http://www.team10online.org/.

4. En realidad, a Kahn no le interesaron las charlas
y discusiones que escuché en Otterloo. Es mds, en su
intervencién “Las nuevas fronteras de la arquitectura”
(Kahn cifrado en Latour, 2003, 91-110) criticd
duramente las aportaciones del congreso, y tan sélo se
sintié interesado por las ideas de Peter Smithson y la
ponencia de Aldo Van Eyck (Vallhonrat, 1982, 56).
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1.6. Aldo Van Eyck durante su presentacién en los
CIAM de Otterlo, 1959.

5. El término confort proviene del latino confortare,
consolar, y no fue hasta el siglo XVIII que no adquirié su
sentido de bienestar fisico y de disfrute. Como veremos
serd Marcel Breuer en sus casas americanas quien recoja
de nuevo esta idea del bienestar americano, heredada
del concepto del confort inglés. En Inglaterra la casa
confortable estd directamente ligada con las costumbres
inglesas (Kerr, 1871, 278) que producen ese disfrute de
nuestro entorno fisico. “jAh! Para estar verdaderamente
confortables no hay como quedarse en casa” (Austen,
Jane 2002, Emma, Editorial Lumen Tusquets, Barcelona)
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Los arquitectos modernos han insistido continuamente en lo distinta que es nuestra época hasta el punto
de que incluso ellos han perdido el contacto con lo que no es distinto, con lo que siempre es esencialmente
igual” (Van Eyck, 1959). Las ideas de Aldo Van Eyck acerca de las constantes del ser humano son parejas
a la busqueda de Kahn de lo inmutable del hombre. Para Kahn, el hombre posee un deseo de ser, de
expresar, de vivir; de habitar en definitiva, que debe trascender la obra arquitecténica.

Las necesidades del hombre, sus razones para vivir, son las que crean y delimitan el espacio y estdn
directamente relacionadas con su concepto del lugar. En palabras de Kahn: “...podriamos decir que las
aspiraciones del hombre- sus inspiraciones y deseos originarios: aprender, vivir, trabajar, encontrar, expresar,
interrogar- representan los puntos de apoyo de la estructura existencial y que las instituciones, como sus
casas- en tanto que como respuesta a aquéllas, se hacen luego tipos edificatorios: encuentro-calle, aprender-
escuela, etcétera-, son los centros en torno a los cuales se organiza el espacio existencial” (Kahn citado en
Norberg-Schultz, 1981, 13). De modo que de las inspiraciones del hombre son las crean la institucién, y
esta, ya sea una escuela o tan sélo la calle, es la “casa” de esa inspiraciéon del hombre.

Kahn propondré una serie de necesidades o constantes bésicas del ser humano que tratard de definir
y vincular a los distintos tipos arquitecténicos, cuyo origen situard en la casa; en tanto en cuanto, la casa
parece englobarlos a todos ellos como el refugio primero del hombre. De modo, que la inspiracién de
reunirse o encontrarse le corresponde a la calle pero también a la casa, entendiendo esta como un
espacio de consenso, un espacio social valido para el hogar pero también para la ciudad. La inspiracién
de aprender le corresponde a la escuela, pero se encuentra implicita en la casa en la propia definicién
que hace del término. “La escuela es mi capilla” dird Kahn, y “ensefar es presentar lo adn no dicho, lo aun
no hecho” (Kahn & Latour, 2003, 335). El hombre trata de aprender a través del espiritu comunitario, a
través de la reunién y el consenso.

Por otro lado, Kahn también nos habla de la inspiracién de vivir, o del bienestar como él mismo
lo denomina en otras ocasiones. A través de esta necesidad, Kahn se plantea retomar conceptos muy
arraigados en la cultura norteamericana como son el confort®, la comodidad 6 la intimidad, que la
construccion de bloques de viviendas habia estado ignorando. Al fin y al cabo, Kahn dedicé la primera
etapa de su carrera a la vivienda social y conocia sus carencias cuando afirma “creo que el deseo
de cualquier americano es no vivir en un apartamento” (Kahn & Fisher, 1970). Kahn trata de satisfacer
la inspiraciéon de vivir a través de la casa, una casa donde el hombre pueda sentirse realizado y
confortable, partiendo del “pensamiento de que si no posees una casa no estas realmente viviendo” (Kahn

& Fisher, 1970).
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De modo que para Kahn, el vivir, el existir, tiene que ver directamente con la casa y el habitar; del
mismo modo que lo plantea Heidegger o Alison y Peter Smithson. El hombre es en cuanto que habita, y
lo hace en sus construcciones, en sus casas (Heidegger, 1994). Ahora bien, como muy sabiamente afirma
Kahn, no cualquier casa expresa la esencia del habitar humano. Existen una serie premisas a cumplir
que Heidegger concreta en la Cuaternidad que parecen asegurar que acontezca el habitar dentro de
ellas.

Si Heidegger utilizaba el modelo de su cabaia en Totnauberg como paradigma de esas ideas sobre
el modo de vivir del hombre, cuando Kahn se cuestiona acerca del paradigma de la casa, sus modelos
nos remiten directamente a la tradicién.

“Cuando pienso en bloques o en casas unifamiliares, pienso en el trabajo de Jarn Utzon en Dinamarca
(...) Recuerdo varias casas sencillisimas que habia construido alli. Estaban maravillosamente unidas a la
tierra y las imaginé construidas aqui. Eran realmente pequefias saltbox houses™. (Kahn & Fisher, 1970).

Con estas palabras Kahn hace referencia a la posibilidad de construir viviendas baratas de
indudable calidad arquitecténica, donde el habitar y la privacidad se puedan desarrollar. Posiblemente,
Kahn se este refiriendo a las viviendas Kingo en Elsinor de 1956 6 a las viviendas en Fredensborg de
1959-65, ambas construidas en Dinamarca, donde Jgrn Utzon” desarrolla el sistema de la casa patio
con una sencillez compositiva y austeridad de materiales sorprendente. Este modelo de casas retoma
la tradicion de las granjas danesas y de la vivienda patio oriental, que se fusionan en una arquitectura
sencilla y moderna, tratando de integrar el concepto nérdico de bienestar a través de lo verndculo y de
la tradicién (Ferrer Forés, 2006, 106).

De estos grupos de viviendas construidos por Utzon, Kahn dird que “estdn pensadas como casas
coloniales en espiritu, pero mucho mdas modestas” (Kahn & Fisher, 1970) y las comparard con las Saltboxes
Houses americanas. En realidad, igual que Utzon, Kahn estd utilizando referencias a la vivienda del
pasado para ejemplificar el habitar del hombre. En particular, a la primera arquitectura americana,
la de la colonizacién; que originé después las saltboxes, las casas de Nantucket o las primeras casas
coloniales de ladrillo.

Todos estos tipos de casa comparten el mismo espiritu. Son modelos cuyas caracteristicas se han
validado a través del paso del tiempo. Modelos que han evolucionado cuya construccién se debié a un

principio comin, el de asentamiento: Colonizar y comprender las necesidades del hombre.
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1.7. Jern Utzon, Viviendas Kingo en Elsinor, 1956.

6. Cuando Kahn habla de las Saltboxes Houses se
refiere a un tipo de casa que se desarrollé en Estados
Unidos entre 1650-1830 y que recibié su curioso
nombre de su parecido con los saleros de la época
Colonial. Estas casas realizadas en madera poseian
una cubierta inclinada con dos aguas desiguales, una
de ellas de gran longitud, que era la que le conferia
su caracteristico aspecto exterior. Como curiosidad el
segundo presidente de los Estados Unidos, John Adams,
nacié en una de estas Saltbox House construida en 1650
en Massachussets que aln se conserva en el Parque
Nacional.

7. Sobre la obra de Jgrn Utzon Weston, Richard 2002,
UTZON Inspiration - Vision — Architecture, Edition
Blgndal, Dinamarca.
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Asi la cabaia del colono americano serd el arquetipo de la bisqueda de Kahn acerca de la casa
y sus origenes. Sus viviendas trataran de reinterpretar en mayor o menor medida esa cabafia original

para llegar a formular la casa eterna que el hombre ansia donde finalmente puede habitar.

1.8. Ejemplo de una de las Saltbox de Nantucket.
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1.1.

Louis Kahn sitda la casa en el origen de su pensamiento arquitecténico, ya que en esta pequefia

la casa, refugio y frontera

construccion, el arquitecto encuentra respuesta a todas las actividades humanas. Tanto es asi, que la
casa le es estrictamente necesaria al hombre y se remite desde sus origenes a dos cuestiones prioritarias.
Por un lado la busqueda de un refugio, cobijarse al resguardo de las inclemencias meteorolégicas y de
los posibles peligros. Por otro, y esta es una cuestidon psiquica, la de definir un lugar propio, delimitar
territorialmente un espacio.

Estas dos cuestiones, cobijo y asentamiento, fueron fundamentales para la arquitectura moderna tras
los 50 al retomar como punto de partida la tradiciéon verndcula desde el punto de vista antropolégico
(Bonet, 1994, 15). Esta restauracion de la idea de contexto estuvo encabezada por algunos arquitectos
que estaban estrechamente relacionados con Kahn, en particular Robert Venturi® y Charles Moore’. Este
Ultimo, enuncié el principio de asentamiento como un método vinculado a la tradicién para establecerse
en un lugar mediante la arquitectura.

Segin Moore “la arquitectura consiste en la creacién de un lugar (...) que entrafia posesién de una
porcidn de la superficie de la tierra” (Moore, 1981, 36) en cuanto a la importancia de definir un lugar
sobre el que asentarnos. Pero a la vez esa necesidad de poseer “consiste en establecer un interior que
esté separado del exterior, poner a resguardo un sector del entorno frente al exterior hostil e incontrolado”
(Moore, 1981, 36).

De modo que en este buscar cobijo primitivo, se encuentra la componente territorial en la que el
hombre establece su dominio sobre el lugar en el que se asienta prolongdndose mediante la arquitectura
y sus propias pertenencias, sus objetos. Pero en definitiva la cuestion es “poner limites” al espacio.

Cuando Kenneth Frampton aborda este tema es sus “Estudios sobre cultura tecténica” y con anterioridad
en su articulo “Anti-Tdbula Rasa: Hacia un regionalismo critico”, alude a una corriente de pensamiento que
denomina Regionalismo Critico'® y que abarca prdcticamente la segunda mitad del siglo XX. Frampton
vincula este Regionalismo con las ideas de Semper y otros pensadores, ademas de las de Heidegger.

Parece ineludible retomar el famoso texto del filésofo al tratar la cuestion del limite, ya que, segin
Heidegger la etimologia de la palabra espacio, Raum, quiere decir “lugar franqueado para poblacidn y

LT

campamento”, “o sea, dentro de una frontera” (Heidegger).
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1.9. Charles Moore, Sea Ranch Condominium.

8. Robert Venturi y Louis Kahn se conocen en 1947
cuando Venturi trabajaba para Robert Montgomery.
En 1950 Venturi le pide a Kahn que forme parte del
tribunal de su tesis doctoral “Contexto en la composicién
arquitecténica”. Venturi trabajard en el estudio de Kahn
en 1956 durante tan sélo nueve meses, momento en el
que comienza su carrera en solitario, aunque ambos
siguieron manteniendo una relacién de amistad hasta
que en 1964 Venturi rompe sus relaciones con Kahn
debido una cuestidn profesional. Sobre la relacién entre
Kahn y Venturi conviene consultar la tesis doctoral de
la Universidad de Pennsylvania “The influence of Robert
Venturi on Louis Kahn”, Sam Rodell.

9. Charles Moore se doctoré6 en 1957 por la
Universidad de Princeton, y posteriormente obtuvo
una beca postdoctoral durante la cual fue asistente de
Kahn, que por aquel entonces impartia docencia en esta
Universidad.

10. Seguin el propio Frampton el Regionalismo Critico
“es una categoria critica... Al escribir sobre él lo que
deseo es llamar la atencidn sobre el hecho que una forma
de arquitectura con inflexiones regionalistas, pero critica
y revisionista, haya existido en los Gltimos cuarenta afios
o més.” (Frampton, 1985, 7). Por lo tanto Frampton no
se refiere a una arquitectura verndcula en si, sino a una
tendencia que trata de conciliar la modernidad con el
regreso a las fuentes; la civilizacién universal con la
cultura mundial.
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1.10. Charles Moore, Sea Ranch Condominium,
1965. Modelo de asentamiento.

11. Ochotorena, Jose Miguel 1985, “Mimesis en las

arquitecturas del lugar: Louis Kahn”, Anuario filoséfico
volumen 18 n°2, Universidad de Navarra, Pamplona.
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El espacio/lugar que Frampton propone en su texto, depende de la naturaleza concreta humana
claramente definido por sus limites, ya que el limite “no es eso en lo que algo se detiene, sino como
reconocian los griegos, es aquello a partir de lo cual algo inicia su presencia” (Frampton, 1985, 49).

Esta afirmacién tan simple, que el habitar, el existir del hombre, sélo puede tener lugar en un dominio
claramente delimitado (Frampton, 1985, 49) se reafirma en las ideas de Kahn. Cuando el arquitecto
explica su concepcién del lugar'!, lo hace desde la especificad humana dentro de la naturaleza del
medio en el que se establece, y pone como ejemplo Stonehenge. Para Kahn, el crénlech de Stonehenge
es la representacién de su propia busqueda vital por crear “un mundo dentro del mundo”. “La arquitectura
crea la sensacién de un mundo dentro del mundo, y esa sensacién le da la estancia” (Kahn citado en
Norberg-Schultz, 1981, 13).

De modo que de nuevo, Kahn nos hace regresar a la habitacion, a esa estancia primitiva donde
encontrar el interior, el “imago mundi”, nuestro propio mundo. Y dentro de sus limites, en su centro, el
fuego que arde y congrega alrededor de él al hombre. Asi que, en el origen de la casa se encuentra un
centro ocupado por el hogar, el fuego, y alrededor del él un limite o frontera, en definitiva, la cabafia

primitiva.
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I.1.1.

“Antes de pensar en erigir tiendas, empalizadas o chozas, los hombre se congregaban alrededor del

la cabafia primitiva y el hogar

fuego. (...) El hogar ha mantenido su secular significado hasta nuestros tiempos. La chimenea sigue siendo
el centro de la vida familiar.” (Loos, 1990, 119).

El espacio del fuego al que se refiere Adolf Loos representa el germen, la primera sefial de
asentamiento, de reunién. El espacio del hogar es inseparable de la cabafia primitiva (Bonet, 1994,
19) ya que esta se entiende como delimitacién, recinto o frontera contra las inclemencias climdticas, los
animales u otros seres humanos; pero a la vez como un modo de proteger ese fuego primero. Asi lo han
entendido los grandes tratadistas de la historia. Vitrubio, Laugier, Violet-le-Duc, Semper, Le Corbusier
6 el mismo Kahn, comprendieron que debian buscar en la cabaiia primitiva los origenes arcaicos de la
vivienda

Al hablar de la cabaifa primitiva, no trataremos de realizar una exposicion detallada sobre el
debate histérico acerca del origen de la arquitectura'?; sino mdés bien de entender como este modelo
se desarrolld, en su concepcién funcional y simbélica con respecto a la casa, desde su origen hasta su
posterior evolucién en la vivienda americana.

La cabafia como proteccidon del hogar optimizé su perimetro con una envolvente de tipo radial,
generando circulos concéntricos funcionales: en el centro el fuego como espacio “moral”, alrededor
los hombres como “congregacién” y por Ultimo la cerca como “protecciéon”. De modo que ese muro
de cerramiento, que era el que delimitaba el espacio habitable, y su forma de tienda de campaia
mostraba una clara relacién antropomérfica con el vestir del hombre. Si los hdbitos-costumbres- crean
habitaciéon; el hdbito, entendido aqui como vestido, cubre al hombre del mismo modo que el muro tejido
de la cabafia de Viollet-le-Duc'® 6 la de Sir William Chambers de 1750 encierra su espacio vital (Teyssot
en Melgarejo, 1997).

En torno a estas cuestiones, serd Gottfried Semper, arquitecto alemdn, quien establezca los elementos
bdsicos de la arquitectura partiendo de la cabaiia, y lo hard desde un punto de vista moderno y alejado
de las antiguas disputas acerca del origen de la arquitectura'. Tal es el calado de las ideas de Semper,
que Frampton las recuperard en su libro “Estudios sobre cultura tecténica” para fundamentar aspectos de

su critica arquitecténica de finales del siglo XX.
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1.12. Sir William Chamber, La cabafia primitiva.

12. Sobre la discusion acerca del origen de la
arquitectura puede consultarse Rykwert. J. 1975, La
casa de Addn en el Paraiso, Gustavo Gili, Barcelona.
13. Viollet-le-Duc propone en su Histoire de |"habitation
humaine de 1874 una propuesta de hdabitat primero a
través de su grabado de una cabafia circular creada
alrededor de dos drboles sobre los que los hombres
primitivos tejen una envolvente. Estas ideas, y su especial
vision de la arquitectura medieval, le provocaron
numerosas criticas en la Ecole des Beaux-Arts (y su
famoso enfrentamiento con Ruskin). Es interesante como
difiere la concepcién del hombre primitivo salvaje de le-
Duc de la que en 1755 publicase Marc-Antoine Laugier
en Essai sur I'architecture. La mds famosa ilustracién
sobre la cabafia propone a un hombre a gusto con
la naturaleza, sin obviar las referencias cldsicas
arquitecténicas en la cabafia construida con cuatros
postes y un frontén. Sera William Chamber a través de
sus escritos de 1750 quien conjugue ambas visiones, en
otra mds convencional y vitrubiana. La de una cabaiia
conica, casi una tienda de campaiia, que a través de su
translacién a la piedra se convirtié en fuente de toda la
arquitectura cldsica occidental.

14. Semper se desliga de la postura académica de su
tiempo al restarle importancia a la triada establecida
por Vitrubio, ya que a su parecer, el hogar es el mas
importante elemento de la arquitectura.
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1.13. Viollet-le-Duc, Imagen ideal de la cabafia primitiva.
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1.14. Gottfried Semper, La Cabafia caribefia para la Gran Exposicién de 1851.



Ambos autores pretenden una regeneracién de la arquitectura a través de la vuelta a sus origenes
ontolégicos; a través de los cuatro elementos de Semper, que Frampton retomard desde su concepcidn
tecténica de la arquitectura.

Entender a Semper desde la visién de Frampton nos acerca a la “poética de la construccién™?

a
través de lo tecténico y lo estereotémico de la arquitectura. Esta visidon, quizds demasiado constructiva,
nos va permitir establecer unos elementos bésicos de la casa, constantes en el tiempo desde sus origenes
que demostraremos constituyeron en parte la base ideolégica de la arquitectura de Kahn, en particular
de su obra doméstica.

Los cuatro elementos bdsicos de la casa que Semper propone se basan en gran parte en la cabafia
caribefia'® de la Gran Exposicién de 1851 (Semper, 1989, 102). El primero, ubicado en el centro, es el
hogar; el elemento moral y mds importante para Semper. Después la plataforma o basamento sobre
el terreno, como dique protector. Sobre ella la armazén y el tejado, que justifican la existencia de un
sistema portante estructural; y por Ultimo, la piel de cerramiento, un cercado o muro de revestimiento y
separacion espacial, del que surge el tejido y el nudo textil, origen de la artesania y del arte (Herndndez
Leén, 1990, 58).

De modo que es fdcil demostrar que estos cuatro elementos bdsicos de Semper son vdlidos para las
construcciones verndculas de cualquier cultura, a pesar de que en algunas tipologias domésticas uno de
ellos no corresponda directamente o haya evolucionado constructivamente de un modo diferente'”. El
origen de esta clasificacion se basa en definitiva en la construccidn y en sus procedimientos materiales, y
asi lo expone Frampton al hablar de lo tecténico y estereotémico'® de la arquitectura.

Lo constructivamente estereotémico es aquello que se refiere a la masa y a la gravedad, que transmite
sus esfuerzos por compresion. Sus materiales son masivos, pétreos, son basamentos teluricos y oscuros.
Su relacién con la tierra en la que se asienta es directa, y como si de una cueva se tratase trabaja en
continuidad con el terreno.

Lo constructivamente tecténico se vincula a la arquitectura de elementos ligeros, de sistemas estructurales
articulados mediante nudos y juntas. Sus materiales, livianos, lefiosos y llenos de luz. Pertenece a la tierra
en cuanto a que se apoya en ella casi sin tocarla envolviendo el espacio de la cabaiia dentro de su
armazén (Campo Baeza,1999).

Esta dicotomia, tecténico y estereotémico, cabafia sobre cueva, le servirdn a Frampton'® para mostrar

la raices primitivas de la obra de arquitectos del siglo XX, entre ellos Louis Kahn.
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1.15. Jarn Utzon, Plataformas y mesetas, 1963.

15. Cuando Frampton se refiere a la poética de la
construccion, estd tratando de alejarse dos visiones
extremas. Ni la preocupacién Unica por lo constructivo
y la estructura del High-Tech, ni las nostalgias e intentos
de recuperacién del pasado del Postmodernismo. A
través de la tecténica Frampton propone conjugar lo
estructural y constructivo con lo simbélico y ontolégico.
16. En 1851 Semper visité la Exposicién Universal de
Londres y alli contemplé por primera vez la cabaiia
caribefia que estaba expuesta en el Pabellén de Cristal
de Joseph Paxton.

17. Frampton propone la arquitectura verndcula de las
viviendas de muros portantes o incluso aquellas que no
poseen muro y su cerramiento es una extensién de la
cubierta, como la casa Mandan norteamericana.

18. “Semper divide la forma construida en dos
procedimientos materialesdistintos: la tecténicade latrama,
en la que las distintas partes se conjugan constituyendo
una Unica unidad espacial; y la estereotémica, de la
masa que trabaja a compresidén, que cuando conforma
un espacio, lo hace por superposicién de partes iguales
(el termino estereotémico proviene del griego stereos que
significa sélido, y tomia que significa cortar).” (Campo
Baeza, A. 1998, La idea construida: la arquitectura a la
luz de las palabras, Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid, Madrid.

19. Frampton trata de demostrar su planteamiento
acerca de lo tecténico a través de la obra de arquitectos
como Wright, Pret, Mies, Kahn, Utzon y Scarpa. Otros
estudios se han acercado a este planteamiento de
Frampton sobre lo tecténico y lo estereotémico, en
particular Grijalba, A. 2000, La arquitectura de
Francisco Cabrero, Universidad de Valladolid y Colegio
de Arquitectos de Castilla y Leén Este, Valladolid.
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1.16. Louis Kahn, Fisher House, Hatboro, 1960-67
Vista desde la parte posterior de la parcela en la
que se aprecia el basamento de piedra y sobre el
la cabafia de madera.

20. Como veremos mds adelante las casas no construidas
de Kahn son en su mayoria pequefios experimentos
arquitectdnicos, mds arriesgados y audaces que algunas
de sus casas construidas.
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Parece demasiado apresurado hacer notar que la mayor parte de las viviendas de Kahn poseen
esa estructura bdsica de la cueva sobre la cabafa. Un basamento de piedra sobre el que se posa una
estructura de madera, que constituye realmente el espacio vividero, y como nexo de unién, la gran
chimenea que ensambla las dos partes de la casa. También supone simplificar en exceso la esencia de las
casas de Kahn, ya que como veremos la obra doméstica del arquitecto se encuentra llena de referencias
modernas e inflexiones, particularmente en el caso de sus viviendas no construidas?.

Sin embargo, los cuatro elementos de la cabafia de Semper se reflejan en los que constituyen la
habitacién de Kahn y crean sus casas. Sus viviendas son cabafias pero también son habitaciones, que
tratan como afirmaban Frampton “de volver sobre todo a la unidad estructural, como la esencia irreducible
de la forma arquitecténica”, de generar “un encuentro entre la esencia de las cosas y la existencia de los

seres, ese momento fuera del tiempo que, a la vez es moderno y antiguo” (Frampton, 2002, 236).
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1.1.2.

“Me he dado cuenta de que el alemdn, francés o italiano, no entiende la habitacién como lo hace el

hall, halle, sala: habitacion

inglés. La belleza, es la construccidn de esta palabra, habitacién (“Room”)”. (Kahn, 1962¢, 3).

La cabafia primitiva, y en particular la de Semper, establecié unos criterios acerca de sus elementos
constituyentes, pero también, acerca de su modo de construccién. En este intento que estamos realizando
por encontrar vinculos entre la habitacidn, y por tanto el concepto de casa de Kahn, y los origenes
del espacio habitable del hombre, debemos dirigir nuestra mirada hacia los inicios de la arquitectura
americanag, y en particular hacia la tradicién inglesa. Es cierto, que Louis Kahn, utilizard en sus proyectos
numerosas referencias a las arquitecturas del pasado que habia conocido durante en sus viajes?'; y
en particular a las construcciones romanas e isldmicas (Frampton, 1993, 246). Pero en cuanto a sus
casas, ademds de las referencias historicistas, encontramos otras que provienen de la tradicién verndcula
americana, de la casa del pionero americano y su posterior evolucién.

Muchos otros arquitectos de la época también se sintieron vinculados a la casa tradicional americana,
e hicieron de ella el leif-motiv de sus viviendas. Arquitectos como Marcel Breuer, Richard Neutra o el
mismo Frank Lloyd Wright retomaron en sus casas las ideas centrales y constantes del estilo americano de
influencia inglesa: la chimenea central y el muro, el bay window vy su utilizacién de la luz, la doble altura,
etc.; en definitiva, el espacio del hall desde su acepcién original.

La palabra anglosajona hall y la alemana halle, poseen un significado muy distinto a la acostumbrada
traduccién latina de vestibulo 6 espacio de acceso. Semdanticamente se refieren, mds bien, a la idea de
sala o aula, y designan una habitacién grande en la que se pueden realizar mdltiples funciones. El embrién
de este hall lo podemos encontrar en el megaron griego??, o en las casas largas danubianas?®. Ambas se
basan en un esquema comin de la sala como centro de la vida familiar y como espacio representativo
y religioso. Las caracteristicas constantes del hall de todas estas construcciones primitivas son la doble
altura, la luz cenital, el altillo o estrado y el hogar, el espacio del fuego ubicado en el centro.

La palabra sala, tanto en espafiol como en italiano, proviene del germdnico saal, sal, y su significado
es pieza principal de la casa donde se reciben las visitas, pero también, aposento de amplias dimensiones

con varios usos. Saal se refiere a un edificio de una Unica estancia y, por extensién, a la casa.
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1.17. Planta y seccién de un Megaron griego

21. Kahn realiza dos grandes viajes por Europa que
posteriormente van a influir en su arquitectura. En los
edificios que visita va a encontrar numerosas referencias
formales y conceptuales que formardn parte de su
filosofia arquitecténica. El primer viaje lo realizaré
entre 1928 y 1929, donde Kahn recorre Inglaterra,
Alemania, Suecia, Estonia e ltalia entre otros paises.
El segundo de sus viajes, de 1951, coincidird con su
estancia en la Academia Americana en Roma donde
visitard de nuevo ltalia, Grecia y Egipto.

22. En el megarén griego no sélo encontramos
referencias al espacio del Hall, tambien a otros
elementos constructivos que posteriormente van a
generar nuevas tipologias edificatorias. En particular,
el templo griego supone la evolucién del megaron
influenciado por las cabafias de madera rectangulares
y con porche Centroeuropeas. Sobre este tema Blanco
Freijeiro, A. 2004, Arte Griego, Consejo Superior De
Investigaciones Cientificas, Madrid.

23. La tipologia de las casas alargadas, o casas largas
data del 4500 a.C. durante la cultura danubiana en el
Centro de Europa y “fueron el primer germen de un tipo
de habitacién que los pueblos Indoeuropeos de Europa
Central expanden por Asia Menor” (Bonet, 1998, 27).
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1 Drawing-room 9 Servants” hall

2 Dining-raom 10 Bedroom

3 Washing-place and WC 11 Butler

4 Billiard-room 12 Cloak-room

& Kitchen 13 Front hall

G Store-room 14 Library
' 7 Meat-larder 15 Picture-gallery
----- X : & Scullery

1.18,, 1.19., 1.20., 1.21. y 1.22. (de izquierda a derecha, de arriba a abajo).
Planta de casa larga danubiana, e imagen de casa larga islandesa. Casa
tradicional inglesa llamada Teapot Hall, s.XVIl. Planta de Horham Hall, Essex.
Planta de Dawpool House, tomado de Hermann Muthesius, The English House.
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De modo, que en origen, la casa estaba formada por un sélo espacio; y ya fuese cabafia circular, un
megaron o una casa larga, esa estancia reunia el habitar del hombre y condensaba las caracteristicas
bdsicas de sus componentes.

Este modelo del hall evoluciond, y a partir del siglo Xlll en Inglaterra, en las Manor Houses?,
aparecieron otras dependencias anexas a la gran sala, como el Solar® o lugar privado del Manor. De
cualquier modo, el Great Hall seguia siendo la pieza fundamental de las Manor Houses, y ocupaba la
mayor parte del espacio de la casa. En el centro seguia situdndose el hogar, y sobre este, un hueco a
modo de lucernario para evacuar el humo (Bonet, 1998, 68). Podemos decir que en las Manor Houses
medievales se encuentra el origen del Hall inglés, que posteriormente heredaran las casas americanas
de Nueva Inglaterra.

Este Hall inglés se desarrollé no sélo en las viviendas sefioriales, las Manor, sino también en las
tipologias mds populares de la Inglaterra medieval, las farmhouses, hut, teapothall o los cottages?.
Todas ellas compartian las caracteristicas anteriormente enunciadas, pero también un mismo sistema
de construccién, el Cruck Style. Asi, como afirmaba Semper, y posteriormente Frampton, lo tipolégico y
funcional se vinculaba a lo constructivo; y si la arquitectura doméstica americana tenia su origen en las
cabafias inglesas, el sistema de construcciéon americano por excelencia, al ballon-frame surgia del Cruck
Style medieval.

Este sistema de construccién en madera? se origino en las viviendas primitivas sajonas, donde la
cubierta se prolongaba en el muro de cerramiento exterior de un modo similar al de las casas largas.
La base del Cruck style eran dos troncos o maderos curvados de drbol partidos por la mitad, formando
una especie de armadura autoportante que se cerraba exteriormente con un muro de piedra. Andlogo
a este sistema Cruck inglés estaba el Stav nérdico, cuya diferencia principal se encontraba en que en
este Ultimo los muros de cerramiento se levantaban al interior de la edificacién, quedando la madera
sin proteger al exterior.

El modo de construir condicioné indiscutiblemente la espacialidad del hall ingles, ya que el tamaiio
de la gran sala, asi como el tamaiio de sus huecos, dependian del tamaiio de los drboles. Esta dimensién
definia una crujia relativamente pequefia que generaba en estos espacios una escala de intimidad?. La
casa era aqui como un mueble artesano, donde se estudiaba con detalle cada junta, esquina y solape

(Zumthor, 2006).
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1.23. Axonometria constructiva del Cruck style.

24. Una Manor House es una casa de campo que era el
centro administrativo del Manor, una pequefia entidad
organizativa de época feudal. En ocasiones solia
estar amurallada y contenia granjas y otras pequeiias
construcciones.

25. La tipologia de casa solariega procede de la
acepcién del Solar como habitacién donde se nace
y muere, y por lo tanto, como el espacio de donde
proviene un linaje.

26. Fue Marcel Breuver quien retomé el cottage en sus
viviendas americanas como una tipologia de casa de
vacaciones.

27. Las dos ideas claves de la vivienda inglesa son el
espacio del Hall y su construccién en madera, de modo
que la relacién entre ambos la podemos encontrar en
el propio término timbrian en inglés, cuyo significado es
edificar, que deriva de timber, madera.

28. Las viviendas construdas en la zona latina responden
a conceptos que tienen que ver con la vida publica, el
prestigio o la magnificencia exterior, mientras que en
la casa anglosajona es de vital importancia el espacio
interior y particularmente la intimidad. (Cornoldi, 1989,
11).
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1.24. Haddon Hall, Bay-window and chimenea,
Derbyshire, 1600. Tomado de Hermann Muthesius,
The English House.

B $ S { |

1.25. Charles Moore, Moore House, Orinda, 1962.
Seccién.

29. De modo que muchas veces se aprovechaba el
espacio en el grosor del muro para ubicar las camas.,
idea que interesé a Kahn en cuanto a su teoria de los
espacios servidos y servidores.

30. Podemos decir que el bay-window es una ventana
con grosor, 6 incluso una pequeiia habitacién dentro de
otra. Esta ventana expande su espacio hacia el exterior
con forma poligonal y estd relacionada no sélo con la
iluminacién del Hall sino también con la idea de mirar
y observar.

31. El parlour es una sala de estar para visitantes, un
pequefio salén formal y representativo de la casa.

-50- habitar

La habitacién de la casa inglesa, asi construida, poseia una atmésfera de calidez e intimidad, que
se reforzaba por la presencia del hogar ahora ya transformado en chimenea de piedra. La situacién
de este fuego en el centro de la estancia, suponia un calentamiento equidistante del espacio, siendo los
espacios perimetrales los que se destinaban a las funciones intimas de dormir o del trabajar?. Pero a
partir del siglo XVI la chimenea perdié su centralidad para trasladarse a uno de los muros exteriores, y
eso supuso no sélo un cambio espacial sino también social.

El hogar adosado a la pared supone que dentro del espacio del hall se pueden realizar otras
funciones ademds de la de reunirse en torno al fuego. Estos nuevos usos generan dentro del espacio del
hall el nacimiento de nuevos elementos, en particular de dos: el bay-window®™ o ventana-mirador y las
nuevas habitaciones auxiliares destinadas a una funcién especifica como el parlour®' o el solar.

La idea de afadir a la casa nuevos espacios delimitados, con un uso definido, no hizo més que
restarle al Hall funcionalidad e importancia. De modo que en el Renacimiento, y en parte, debido a la
influencia de Palladio en la arquitectura inglesa, el Hall perdié su cardcter doméstico para convertirse en
un espacio representativo. Se conservé su ubicacién central y su doble altura cubierta con una béveda, y
alrededor de él se fueron adosando otras estancias: el saloon, el dinning room o el drawing room. Hasta
que finalmente el Hall llegé a adquirir el cliché latino de vestibulo de acceso que contenia la escalera
principal.

Sin embargo, durante la Epoca Victoriana, la casa recuperé el gran Hall inglés como un espacio
de recepcién de cardcter piblico que dotaba de prestigio a la vivienda. Este espacio de la habitacién
fue evolucionando durante el Arts and Crafts y posteriormente durante el Movimiento Moderno, donde
recobré su uso originario; de modo que “es a partir de aqui cuando se puede denominar como sala de estar
o living room, recuperando su funcién vital original” (Bonet, 1998, 113).

Este rescate del Hall inglés tendrd, como veremos, un significado especial en la arquitectura de
los Estado Unidos. El planteamiento de la casa americana busca la comodidad en detrimento de las
convenciones académicas, de modo que el living estaba pensado como un espacio capaz de reunir las
actividades domésticas comunes, o lo que es lo mismo, de conservar las caracteristicas primitivas de la
gran sala sajona.

En este punto, quizds podemos comprender mejor la postura de Kahn; tan interesado por la
arquitectura que refleja las aspiraciones del hombre en cualquier época y lugar. Este gran Hall, inglés en
principio, y posteriormente americano, no hacia mds que confirmar lo que Kahn habia estado ensayando
en su arquitectura doméstica, que la habitacién era el espacio de la mente del hombre cuyo cardcter

debia ser eterno.
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“Siempre, y cada vez de modo distinto, el puente acompaiia de un lado para otro los caminos vacilantes
y apresurados de los hombres, para que lleguen a las otras orillas y finalmente como mortales, lleguen al
otro lado.” (Heidegger,1994,163).

La colonizacién de los Estados Unidos supuso, como dijo el poeta Robert Frost, “un nuevo comienzo
para la raza humana”. La posibilidad de empezar de nuevo, de retomar el habitar del hombre desde
sus principios en un nuevo mundo. Sin embargo, las bases del habitar estaban establecidas, y los nuevos
asentamientos en tierras americanas, tomaron el modelo aprendido de la habitacién y la cabafia, al
igual que lo habian hecho en los origenes sus predecesores en Europa.

Ese Hall o Sala se trasladé a América del mismo modo que lo hicieron los inmigrantes que crearon
esta nacién. De modo que, la historia de su arquitectura primitiva, y en particular de la casa, tiene
que ver directamente con la historia de esa inmigracién. Bien sean espaiioles, alemanes, holandeses, o
ingleses, todos ellos exportaron de algin modo la tradicién de su lugar de origen a este nuevo mundo, y
con ella, sus utensilios, vestidos e, indudablemente, sus construcciones.

El interés nos suscita el ideal del pionero americano, se basa precisamente en esta idea de colonizacién
a través de un sistema heredado, permanente como una idea constante en el habitar del hombre. En
general, los colonos habian huido buscando una vida mejor; y ya fuese por motivos religiosos o fiscales,
protestantes, puritanos y cudqueros®?, abandonaron Europa en busca de un nuevo mundo que pronto fue
asemejdndose cada vez mds a la patria de la que procedian (VVAA,1971,161).

Parece dificil, entonces, encontrar la esencia de lo americano en la casa estadounidense, y por ello,
como inicio, no nos referiremos a elementos arquitecténicos, sino a actitudes o ideas que movieron al
nuevo habitante de Estados Unidos a entender la arquitectura como un modo de vida.

Los colonos fueron capaces de transformar los ideales de libertad y democracia que les ofrecia el
nuevo mundo en un modo de vida tipicamente americano, del que su mejor expresién era la casa de
cada individuo. La idea de posibilidad, de potencial; de libertad y capacidad de eleccién; unida a la
tradicién y a la herencia europea generd una arquitectura libre de convenciones académicas, donde lo

mds importante era la eficiencia de las construcciones en cuanto al hombre que las habitaba.
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1.26. Robert W. Weir, Embarkation of the Pilgrims,
Capitolio de Washington, 1844.

1.27. Antonio Gisbert, The arrival of the Pilgrim
Fathers, 1864.

32. La colonizacién de Estados Unidos comenzéd en
1607 en Virginia por parte de un grupo de puritanos
ingleses. Aunque las primeras colonias mantuvieron el
radicalismo religioso del que habian huido en Europa,
pronto surgieron nuevos asentamientos donde la
libertad religiosa estaba garantizada, a la vez que se
disociaban Estado e Iglesia. Una de esas colonias fue
Pennsylvania, fundada por el cudquero William Penn en
1681, conocida por su tolerancia religiosa. Esto atrajo
a numerosos colonizadores, y en 1770 Philadelphia ya
contaba con 28.000 habitantes.
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1.28. Primeras viviendas de colonizacién

americanas, Plimoth Plantation.

33. "El hombre no tiende a la felicidad, sélo el inglés lo
hace” (Nietzsche, EW., 2002, El crepusculo de los idolos,
Editorial EDAF, Madrid, pagina 39).La casa de campo
inglesa, en particular de tipo georgiano (1700_1800)
se puede considerar como paradigma del confort. Este
tipo de vivienda combina domesticidad, elegancia
y comodidad. Vinculada al hedonismo de la vida en
campo, pero concebida en cuanto al habitar, no sélo
como un espacio bello.

34. Esta cita proviene de la trascripcién y posterior
traduccién de una conversacién entre Louis Kahn y Doris
Fisher, duefia de la famosa casa Fisher de Hatboro,
grabada el 8 de Marzo de 1970. Publicada por
primera vez en la revista A+U 461 dedicada a las
casas de Kahn. Este texto posee un gran interés puesto
que casi en su totalidad estd dedicado a la filosofia de
Kahn acerca de la casa. Ademds el arquitecto habla
durante la conversacién con gran claridad acerca de
sus ideas, algo que no es habitual en la mayoria de sus
textos.
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De modo, que la casa era el resultado del habitante americano y de la busqueda de una existencia
auténtica, pero a la vez era doméstica y confortable. Tal es asi que se encontraba muy cercana al
concepto de la casa de campo inglesa®3, entendida como paradigma del confort, pero a la vez vinculada
a una nueva vida donde la libertad cultural permitia recuperar los valores esenciales del habitar; “to just
live” (Plumier, 1989, 7) que afirmaba Walt Whitman.

La casa se convirtié en el lugar de expresién de un habitar basado en las infinitas posibilidades, no
s6lo creativamente y no sélo por arquitectos; sino en cuanto a la evolucién de un modo de vida. Supuso
retomar la casa desde sus origenes como asentamiento, y por este motivo, algunos arquitectos como
Kahn se interesaron profundamente por estas arquitecturas tan simples pero que a la vez representaban
tantos ideales del hombre.

“Pienso bastante en la primera arquitectura americana, la arquitectura de la colonizacidén. Se podia
construir una casa y crear un lugar donde se pudiese vivir.(..) Nunca se construia nada que no fuese realmente
necesario. Estas casas de Nantucket, las saltboxes o las primeras casas coloniales de ladrillo nos revelan
su sentido original como asentamiento; tan sélo establecerse y respetar el lugar (..) El resultado de la
buena voluntad del que sinceramente quiere una casa y tan sélo una casa. La persona que siente el espiritu
de la belleza de la casa.(..) el pensamiento de que si no posees una casa no estds viviendo; de lo que es

fundamental a nuestra naturaleza: el deseo de ser, de expresar, de vivir3.
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La casa americana evolucioné sin grandes nombres y de un modo estrictamente anénimo. Su
progreso fue el fruto de la busqueda del confort en la vivienda y del espiritu directo y eficaz tipico
del habitante americano. Esta actitud, supuso que la cabafia europea heredada, se transformase en
una serie de modelos y tipologias constructivas que se han mantenido en la casa americana hasta
nuestros dias (Gideon,2009,371). Estos avances “anénimos” fueron el caldo de cultivo que encontraron
arquitectos como Henry Hobson Richardson® o Frank Lloyd Wright, precursores de la vivienda moderna
en Norteamérica.

Como hemos dicho, la arquitectura doméstica americana tiene su origen en la tradicién de las cabafias
medievales que los inmigrantes ingleses llevaron a América. Esta tradicién antropolégica del colono que
emigra, se reprodujo durante el siglo XX con muchos de los arquitectos que dedicaron gran parte de su
obra a la casa, como Marcel Breuer, Neutra o el mismo Kahn. Todos ellos, llegaron en uno u otro momento
de su vida a Nueva Inglaterra®® y a la costa Este americana desde Europa (Armesto,2001,18) recreando
asi el ritual del pionero en el Nuevo Mundo.

Y fue precisamente en esta zona de Nueva Inglaterra, considerada como origen de los Estados
Unidos, donde aparecieron las primeras construcciones destinadas a vivienda, cabaias de madera muy
simples formadas por un Unico espacio, heredero del Hall inglés, donde se desarrollaban todas las
actividades de la vida familiar. Estas cabafias habian perdido, en cierto modo, la riqueza espacial de sus
precedentes inglesas; pero ganaban en sencillez y concrecién; de modo que pronto surgieron, con gran
facilidad, los elemento constitutivos de los iconos americanos de la casa: “chimenea, ventana y porche (..)
plataforma maciza, postes nitidos y hastial solemne” (Norberg Schult,2005,101). Estos Ultimos; plataforma,
poste y hastial, unidos a la chimeneaq, reafirman en la casa americana las teorias de Semper acerca de
los elementos de la cabana.

De cualquier modo, es obvio que la historia de la casa americana esta ligada directamente a la
técnica constructiva; y en particular a la construccién en madera. Las técnicas apuntadas en capitulos
anteriores; cruck, stav y laft, evolucionaron en los Estados Unidos en busca de un sistema eficiente y
depurado del material. Este progreso tuvo mucho que ver con la mejora de la industria maderera vy,

curiosamente, con la produccién masiva de clavos (Gideon,2009,355).
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1.29. Mapa en el que aparece representado
Nueva Inglaterra en rosa, 1685.

35. Henry Hobson Richardson fue uno de los més
importantes arquitectos estadounidenses del siglo XIX.
Su arquitectura, influenciada por William Morris o John
Ruskin, posee fuertes raices medievales. En sus viviendas
,como la Codman House de 1868 o la Andrew House de
1872, Richardson reintrodujo el espacio del hall iniciando
la tendencia del open planning americano. (Oschner J.K.,
1984, H.H. Richardson: Complete Architectural Works,
The Massachuset Institute of Technology, Massachuset).
36. La regiéon de Nueva Inglaterra (en inglés, New
England) de los Estados Unidos estd localizada al noreste
del pais. Su nombre deriva de haber sido el lugar
geogréfico en el que se alojaron los primeros colonos
britdnicos (Padres Peregrinos o Pilgrim Fathers) que
llegaron a América del Norte, a partir del desembarco
del buque Mayflower en 1620.
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1.30. y 1.31. (de arriba a abajo). Parson
Carpen House, Planta del esquema hall and
parlour, Topsfield, Massachusetts, 1683. Sistema
constructivo de ballon frame.
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1.32.,,1.33. y 1.34. (de arriba a abajo). Tipologia
de viviendas americanas, Cottage y Saltbox.
Parson Carpen House, Topsfield, Massachusetts,
1683. Hoxie House, Stick Style, Sandwich,
Massachusetts, 1675.
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1.35. y 1.36. (de arriba a abajo). Casa parroquial,
ejemplo de Single Style. Vivienda tipo Single Style ,
Silk Stocking, Blue Island, lllinois.
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El balloon frame¥ o “estructura globo” permitia el montaje de los muros portantes en el plano del
suelo, de forma rdpida y sin necesidad de personal cualificado, mediante elementos ligeros de maderaq,
que posteriormente se elevaban y unian. Las casas surgian con una rapidez impensable para la época,
de modo que el sistema se generalizé para terminar convirtiéndose en el método autéctono de la
arquitectura norteamericana (Bonet,1994,115) que el Shingle Style o “estilo de tablilla de cobertura”
consagré con la posibilidad de hacer arquitectura culta mediante un sistema popular.

Las nuevas técnicas constructivas de la madera se mezclaron con los sistemas tradicionales del
ladrillo y la piedra, generando un nuevo lenguaije arquitecténico que se aparataba de las convenciones
académicas y valoraba cuestiones como la economia y la funcionalidad.

Asi, la casa de basamento de piedra y cuerpo de madera, en la que la chimenea surgia como un
volumen exento que dividia el espacio interior, se convirtié en el modelo tipolégico de la casa americana.
Mientras que su sistema constructivo inicial, el Stick Style (estilo estaca) donde el esqueleto de madera
quedaba visto, evoluciondé hacia el conocido Shingle Style3® (estilo ripia) cuya envolvente se cubria con
tejas de madera en una superficie plana y lisa®’.

Este “estilo ripia” surgié a finales del siglo XIX en paralelo al estilo Reina Ana®® inglés, pero a la
vez influenciado por las viviendas de principios de la época colonial. Pronto se popularizé en grandes
mansiones de la costa este, en particular disefiadas por H. H. Richardson o Mc Kim, Mead & White.
Sus casas incorporaban muchos aspectos del estilo Reina Ana, como buhardillas, puertas y ventanas
irregulares, porches, asientos en las ventanas y nichos junto a la chimenea (Rybczynski,1999,156). Sin
embargo, no estaban revestidas del tipico ladrillo rojo inglés, sino de ripia o tejas de madera.

Muy pronto su vocabulario se adapté a pequefias viviendas, como las casitas de Cape Cod*'; y con
el paso del tiempo dejé de ser un estilo para convertirse en la vivienda tipo del suburbio estadounidense.
Como afirma Vincent Scully, Wright tomé este “tipo” arquitectdnico y lo transformé en maravillosas casas
en sus primeros trabajos. También otros arquitectos, como Breuer, Kahn o Robert Venturi, retomaron algunos
aspectos del Shingle Style; las ventanas, chimeneas, hastiales, porches, incorporando las innovaciones
técnicas de la época a sus casas.

Pero, tal vez, una de las mayores aportaciones de este Shingle Style y de la arquitectura doméstica
americana en general, sea el concepto de planta flexible u “open planning” (Bonet,1994,115). Si por
algo se ha caracterizado la casa norteamericana ha sido por su capacidad de adaptacion, por su

contorno libre fruto de las ampliaciones y adicciones a la planta original.
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37. La historia del balloon frame se remonta a la
conquista del Oeste americano del siglo XVIII, donde
era imposible conseguir madera de calidad o técnicos
cualificados. En principio no se le atribuye a nadie la
invencién del método, pero segin S. Gideon algunos
estudios sobre el tema revindican la autoria de George
Woashinton Show, un pionero y agrimensor que en 1833
construyé el que parece ser el primer edificio en balloon
frame, la iglesia de St. Mary en Chicago.

38. El término Shingle Style se popularizé a partir de
1955 por el historiador Vincent Scully, compafero y
amigo de Louis Kahn, con la edicién de su libro “The
Single Style and the Stick Style. Architectural Theory
and Design from Richardson to the origins of Wright”.
39. Mientras que en Europa los edificios se recargaban
con decoraciones historicistas, que incluso se imitaron
en Estados Unidos; muchas construcciones americanas
conservaron la simplicidad y pureza de fachadas de sus
primeras arquitecturas. Muros lisos de ladrillo, madera
o piedra que admiraron al mismo Gropius que llegé a
alabarlas en cuanto a su “involuntaria belleza”. Edificios
tan claros en su disefio pero a la vez tan monumentales
como los europeos.

40. El Estilo Reina Ana, conocido en principio como
“Clésico Libre”, se caracterizaba por los exteriores
sencillos en ladrillo, sin decoraciones; ventanas variadas,
aleros, chimeneas; en definitiva un estilo pintoresco y
armonioso en su conjunto.

41. La expresion Cape Cod cottage se utilizaba en
Nueva Inglaterra para designar un tipo de vivienda
aislada, ampliable, de madera y con una gran
chimenea; construidas por los primeros colonos en la
bahia de Cape Cod, frente a Plymouth. Fue Marcel
Breuer quien retomé esta tipologia de vivienda en sus
famosos cottage o casas largas.
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1.37., 1.38., 1.39. y 1.40. (de izquierda a derecha, de arriba a abajo). Frank
Lloyd Wright, Casa estudio en Oak Park, Chicago, 1889. Robert Venturi, Casa
para Vanna Venturi, Chestnut Hill, 1962. McKim, Mead & White, Casa en Hill-
Stead, Vista exterior y planta de la casa, 1899.
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Si deciamos que en origen el hogar lo constituia una sélo estancia, como en las cabaiias de los
pioneros, o incluso dos, como en el esquema “hall and paulour” posteriormente la casa fue ganando en
estancias, segun estas se iban necesitando. Lo mds interesante es que estas estancias, surgian fruto de un
nuevo modo de vida o quizds de una nueva condicién social. Las saltbox houses alargaron su cubierta*?
para albergar bajo ella una zona de cocina y dormitorios, y modificando con ello, la forma exterior de
la casa hasta adoptar la tipica silueta de salero que las caracteriza.

De cualquier modo, la casa americana se fue ampliando hasta que el hall, aquella habitacién que
habia recibido todas las funciones del hogar, se transformé en un espacio central que recogia toda la
actividad de la planta. Alrededor de él surgian otros espacios: “entry, parlour, library, drawing room,
dinnig, studio”..; de modo que cada estancia respondia a una funcién determinada. Dentro de estas
nuevas habitaciones surgié una, el living-room*, que recuperé de nuevo el espacio del estar para la
casa, el hall original para la arquitectura doméstica americana.

El resultado de todas estas adicciones de nuevas piezas fue una casa de contorno flexible, cuyos
elementos se unian con total libertad al margen de corsés estilisticos. Esa libertad exterior se reflejoé
del mismo modo en el espacio interior. El hall no sélo articulaba el resto de habitaciones en trono a él,
sino que ademds se relacionaba con ella en horizontal con ellas mediante grandes huecos y puertas
correderas; y en vertical, mediante desniveles y escaleras que sustituian a los tabiques que separaban
estas dreas. Esta relacién de interconexién se reforzaba en el espacio de la escalera, desde el cual se
podia observar la totalidad del espacio living-hall (Scully,1971,77).

En definitiva, a través de este Shingle Style, se establecieron las ideas que caracterizaron el tipo
de habitacién y el concepto espacial de la casa moderna posterior. La libertad de planta mediante las
relaciones horizontales, la interrelacién de espacios y su zonificacién en dreas funcionales; la incorporacién
del recorrido en la visién dindmica de la casa y la libertad formal de agrupaciéon de espacios; se
incorporaron en el disefio del hogar del siglo XX.

Asi surgié la casa moderna, y con ella el nuevo Hall. No por casualidad se inicié en Norteamérica
(Norberg Schultz,2005,100), el Nuevo Mundo abierto a la invencién y al cambio. El habitar del hombre
habia trasformado la casa americana para albergar su nuevo modo de vida. La casa se iba a convertir
en la protagonista de la arquitectura del siglo XX, y “por consiguiente, Norteamérica creé sus monumentos
mds originales alli donde, después de todo, habriamos esperado encontrarlos: en el hogar de cada uno de
los hombres.” (Scully,1971,162).
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1.41. Robert Venturi, dibujo de la icénica casa
para Vanna Venturi.

42, Esta transformacién tipolégica se debe a un impuesto
de la Reina Ana de Inglaterra sobre la construccién,
por el cual si la ampliacién de la casa se hacia en
prolongacién con la cubierta existente la construccién
estaba exenta del pago de esa tasa.

43. El living americano finalmente se transformaré en
el verdadero espacio estancial de la casa moderna,
retomando las funciones dispersas de la sala y
revitalizando la casa como el Hall medieval o sajén.
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1.42., 1.43., 1.44. y 1.45. (de izquierda a derecha, de arriba a abajo). Bruce
Price, William Kent House, Vista exterior de la casa y Planta, Tuxedo Park, New
York, 1885. Philip Webb, William Morris Red House, Vistas del exterior, Bexleyheat,
1859.

-58- habitar voluntad por existir: las viviendas no construidas de Louis |I. Kahn



22 la casa natuvral y la
]. ok vivienda moderna americana

La arquitectura doméstica americana supuso un punto de inflexién en el desarrollo de lo que podriamos
llamar vivienda moderna. Las razones por las que este cambio se inicié en Estados Unidos nos remiten,
en parte, a lo ya establecido anteriormente.

Norteamérica inicié la busqueda de la modernidad en la casaq, libre de los prejuicios europeos, y con
la posesion de ese talante de Nuevo Mundo abierto a la innovacién. Tal es asi, que pronto incorporé a
la casa los avances tecnolégicos e industriales, asi como los cambios sociales que modificaron el espacio
doméstico.

Ademds, la industrializaciéon de las ciudades europeas habia dado la espalda, en cierto modo,
a la casa; mientras que en Norteamérica, se habia mantenido el prototipo de vivienda asilada, que
posteriormente derivaria en la urbanizacién descentralizada de ciudades como la conocida Radburn®,
Todo esto, unido a la tradicién inglesa del confort doméstico*’, propicié que Estados Unidos fuese el pais
que inicié la bisqueda de la modernidad en la casa.

El “open planning” americano a partir de 1850 de Richardson, Mc Kim, Mead & White o Bruce Price
se confrontaba con las ideas de los arquitectos ingleses como Voysey, Lutyens, Bailie Scott o Philiph Webb
con su famosa Red House. Norteamérica e Inglaterra intercambiaron ideas; la exposicion de Londres de
1851 supuso el redescubrimiento de América para Europa (Gideon,2009,342), tal es asi que tras esta
Semper afirmé: “Lo que surgird en USA serd un auténtico arte nacional”.

Pero el peso de la herencia europea se hizo notar, y publicaciones como la de Muthesius “Das Englische
Haus” en 1905 o el libro de Lloyd sobre arquitectura inglesa también influenciaron a los arquitectos de
principio de siglo que fueron los verdaderos autores del nacimiento de la casa moderna.

El verdadero idealista de la reforma doméstica fue Frank Lloyd Wright, que entendié a la perfeccién
las necesidades del hombre comdn, y le dio un hogar moderno abierto al entorno que incorporaba la
tradicién local. Si Wright fue la cara visible del nuevo habitar americano y de la casa natural, en el
anonimato se encontraban las economistas domésticas americanas que fueron las que transformaron
el confort técnico de la vivienda. Estas dos corrientes de finales del siglo XIX y principios del XX, la
idealista y formal propugnada por Wright y su casa natural, y la pragmdtica de las feministas locales,
nos permitirdn comprender la modernidad del proyecto residencial dentro de una nueva tradicién

influenciada por la tecnologia y los nuevos modos de vida metropolitanos.
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1.46. Philip Webb, William Morris Red House,
Planta, Bexleyheat, 1859.

44. Las garden cities del urbanista inglés Ebenezer
Howard (1850-1929), prototipos ideales de la vida en
el campo, se traslada a partir de 1928 a Estados Unidos
con la construcciéon de Radburn, la primera ciudad jardin
americana, obra de los urbanistas Stein&Right.

45. La tradiciéon mds rica y compleja de lo doméstico se
encuentra en la arquitectura inglesa. Alli se desarrollan
en el siglo XVIII los conceptos de confort y privacy.
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1.47. Catherine Beecher, Planta de una casa
adapatada a la ingenieria doméstica, 1841.

46. Frederick Winslow Taylor (1856-1915), ingeniero,
trabajé en Filadelfia en la siderurgia, y entre 1898
y 1901 mejoré el proceso de trabajo reduciendo
los tiempos y mejorando la eficiencia. Estas ideas de
Taylor fueron acogidas y rdpidamente adaptadas
a la arquitectura. El mismo Le Corbusier habia leido
su libro sobre gestidén cientifica donde posiblemente
encontré gran afinidad con sus propios planteamientos.
(Rybczynski, 1999,173).

47. Muchos fueron los libros que con estas ideas trataron
de mejorar la casa americana: “Ingenieria Domestica”
de Christine Frederick o “Los principios de la Ingenieria
Doméstica” de Mary Pattison. Esta Gltima llegé a crear
una colonia experimental en Nueva Jersey en 1915 y
fue directora de la revista “The Ladies’s Home Journal”
donde publicaron Wright y Kahn. Esta idea de mejora
de las tareas domésticas redujo el tiempo necesario y
en cierto modo liberé a la mujer de la casa.
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Durante esta época Estados Unidos influyé con mds fuerza en el resto del mundo gracias al nacimiento
de un espiritu nuevo y especificamente americano. Las nuevas formas que surgieron en Estados Unidos
tenian sus raices en una organizacién del trabajo completamente distinta a la europea. Estas ideas, como
las de Frederick Taylor“é, inventor de la gestién cientifica del trabajo, fueron adoptadas por un grupo de
mujeres liberales americanas con el objeto de mejorar sus condiciones laborales mediante la redefinicién
espacial y econémica del drea de trabajo de sus viviendas.

Entre ellas se encontraba Catherine Beecher, revolucionaria abolicionista, considerada como una de las
precursoras de la arquitectura moderna por Sigfried Gideon (Rybczynski,1999,176). En 1841 publicé un
tratado sobre economia doméstica, titulado A Treatise on Domestic Economy, que incluia varios proyectos
residenciales equipados con innovaciones técnicas en un capitulo especifico sobre la construcciéon de
casas. Posteriormente publicaria, junto a su hermana la novelista Harriet Beecher, The American Woman s
Home, donde destacaba la importancia de la salud, la comodidad y el confort en el planteamiento de
una casd. Ademds presentaba una novedosa propuesta para racionalizar e higienizar la casa a través
de un nicleo central de instalaciones provisto de calefaccién por aire, pero todas sus ideas trataban
de lograr la maxima eficacia posible en el cometido de las tareas del hogar (Hayden,2000,284). La
cocina se transformaba en un espacio compacto eficientemente organizado con estanterias y tabiques
correderos. Estos planteamientos* supusieron el inicio de la organizacién racional de las zonas sirvientes,
asi como del primitivo sistema de control ambiental, que posteriormente recuperaria la casa americana
de posguerra.

Parece importante apuntar aqui, las similitudes entre estos primeros planteamientos funcionales y
los que posteriormente desarrollaria Kahn en sus edificaciones. Su teoria de los espacios servidos y
servidores, como veremos, trataba de recuperar el espesor perdido de los muros y su funcién de servicio.
Sus casas seguian un orden estricto donde estructura, instalaciones y espacio se integraban con la estricta
divisién funcional en planta.

Ademds de la divisién espacial y de la concepcién de la naturaleza del espacio segun su funcién,
la investigacién de esas “ingenieras domésticas” del siglo XIX condujo tanto a la futura aparicién de los
electrodomésticos, como al desarrollo del confort técnico en unas viviendas de fuerte materialidad. El uso
de mobiliario integrado se generalizo rdpidamente por todo Estados Unidos, y mds tarde la arquitectura

europea importé estas ideas de cocinas equipadas, bafios compactos o armarios empotrados.
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Como proponia Catherine Beecher, la casa americana poseia un corazén, un centro, donde se ubicaba
la cocing, la calefaccién y todas las instalaciones necesarias para la vida doméstica. Este espacio del
fuego y de la vida familiar, que se remonta al origen de la cabafia y el hall, se transformé en la vivienda
moderna en un nicleo macizo en torno al cual la casa se abria al exterior. Arquitectos americanos como
Wright o Richard Neutra, incluso el propio Kahn, ubicaron en este centro simbdlico la chimenea, pero
también la cocina y los elementos de servicio e instalaciones (Torres Cueco,2010,83), permitiendo asi
una casa libre y permeable en su perimetro, mientras que el corazén de servicio se anclaba a la tierra
y a la tradicién.

El paisaje de vastas llanuras y praderas, habian obligado al habitante americano a recuperar el
centro. Sus construcciones balloon-frame de madera necesitaban de este elemento central que ligaba la
casa con el terreno. Asi, la chimenea de piedra o ladrillo, emergia como un elemento masivo, al igual que
el hogar de la conocida cabafia de Semper. Alrededor de este foco gravitaban el resto de espacios de
la casa, como atraidos por su fuerza simbélica y fisica.

Wright alenté este mito tan tipicamente americano, con sus grandes chimeneas cuya funcién térmica
se complementaba con la simbdlica del asentamiento. Desde sus inicios, el arquitecto entendié la casa
como refugio (Gideon,2009,399), recuperando la tradicién inglesa y la norteamericana. Transformé,
como afirma Gideon, una serie de elementos andénimos dispersos, en un complejo engranaije, donde a
través de su combinacién conseguia revivirlos; en una casa cuya estructura volvia a poner al hombre en
contacto con la naturaleza.

Asi, sus primeras arquitecturas domésticas en Chicago siguieron las lineas generales de la época
marcadas por Richardson. En su estudio de Oak Park, que Wright construyé en 1889, podemos reconocer
todas la caracteristicas del single style que hemos enunciado anteriormente: hastial, plataforma y porche;
ventana, chimenea y open planning. Incluso podemos comparar la casa de Oak Park en lllinois con las de
los grandes maestros americanos del single style, como afirma Vincent Scully“®: “una estructura de ripia,
colocada sobre un basamento, y de cubierta a dos aguas, fdcil de relacionar visualmente con la White's
Low House de 1887 de McKim, Mead & White, las casas de hastiales de Stephens, y con la mayoria de
las casas que Bruce Price construyé entre 1885 y 1886 en Tuxedo Park.” (Scully,1971,159).

Durante esta época, Wright se inspiré*® en el ya desarrollado single style, y en particular en las
viviendas de Bruce Price con sus arquetipicos hastiales. Pero también se imbuyd en este estilo y el open

planning, para concebir sus espacios interiores. La organizacién en planta de sus casas partia de una
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1.48. Frank Lloyd Wright, Casa estudio, Oak Park,
1889.

48. Vincent Scully le dedica un capitulo en su libro “The
Single Style and the Stick Style. Architectural Theory
and Design from Richardson to the origins of Wright” a
las relaciéon de Wright con el Shingle Style.

49. Ademdés de las referencias a la cultura del Medio
Oeste americano de finales del siglo XIX y a la Escuela
de Chicago; Wright incorporé en su arquitectura muchas
otras influencias, desde sus experiencias con Louis
Sullivan (1856-1924), a su gusto por lo japonés que
cultivé a partir de la Exposicién de Chicago de 1893.
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1.49., 1.50. y 1.51. (de izquierda a derecha, de arriba a abajo). Frank Lloyd
Wright, Willits House, primera casa de la pradera, planta, 1901, Frank Lloyd
Wrigth, Robie House, Planta y zona del salén y la chimenea.
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chimenea situada en el centro, de la que radiaban el resto de las habitaciones a modo de molinete. La
planta cruciforme de la arquitectura doméstica americana le permitié a Wright retomar la sala a doble
altura, y la organizacién y conexién de habitaciones de un modo fluido y libre. En definitiva, la casa
entendida como una Unica habitacién (Wright,1931,72) cuyo interior estaba disefiado para satisfacer
las necesidades funcionales y espaciales del hombre.

Pronto, Wright fue transformando este estilo que podriamos calificar de tradicional, en un lenguaje
personal en el que la casa seguia siendo el leif motiv de su trabajo. A través de la serie de casas de la
Pradera (1895-1911) y de las que disefié después de 1935, las casas Usonianas®®, podemos seguir la
evolucién de un sistema compositivo basado en la ruptura del volumen, el trabajo de los planos, la planta
centrifuga y la importancia de la naturaleza de los materiales (Norberg Schulz,2005,102).

La publicacién en 1901 de “una casa en la ciudad de la pradera” en la Revista Ladie’s Home Journal
que, como hemos dicho, dirigia la “ingeniera doméstica” Mary Pattison, establecié los elementos tipicos
de esta solucién. Se denominaron “praire style” ya que la pradera era su emplazamiento habitual, y
compartieron, todas ellas, una gramatica organizativa basada en bloques tipoldgicos cuyas relaciones
espaciales iban variando. Esto no significaba que la casa planteada por Wright fuese fruto de un
proceso aditivo, sino todo lo contrario. Los volimenes se unian y dividian, incidiendo especialmente en
la fragmentacién de los volimenes por sus esquinas, de modo que se conseguia la conexién total con el
paisaje exterior.

A través de sus viviendas de la pradera como la Martin de 1904 o la famosa Robie de 1908,
consiguid establecer los principios que guiarian toda su arquitectura doméstica. La casa “como un recinto
espacial, dividido de tal manera que la luz, el aire y las vistas impregnen el conjunto con un sentido de
unidad”; “el edificio como conjunto con el emplazamiento (..) para el uso en relacién con la vida de la
casa”; la eliminacién de “la habitaciéon como caja (..) de modo que sea mds habitable”; la idea de “sacar
del terreno la casa (..) como una plataforma sobre la que se deberia asentar el edificio”; la importancia
de “armonizar todas la aperturas necesarias hacia el exterior o hacia el interior”; la utilizaciéon de
“un UOnico material (..) sin usar ningun ornamento que no resulte de la naturaleza de los materiales”; la
incorporacién de “la calefaccién, la iluminacién y la fontaneria de modo que estos sistemas se conviertan
en partes constitutivas del propio edificio” y la incorporacién “como arquitectura orgdnica el mobiliario”
(Wright en Curtis, 2006, 120).
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1.52. Frank Lloyd Wright, A home in praire town en
la Revista Ladies Journal.

50. Debido a la depresidén econédmica que afecté a USA
en 1936, Wright desarrollé una versién simplificada de
las viviendas de la Pradera llamada Usonianas. Wright
traté de reducir los costes de la construccion sin que su
arquitectura perdiese en cuanto a sus caracteristicas y
componentes fundamentales.
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1.53. Frank Lloyd Wright junto a la maqueta de
Broadare City.

la utépica civdad.

51. Kahn, como veremos, también entendié que la
arquitectura debia de ser el reflejo de las instituciones
del hombre, y que estas se remontan a un origen en el
que el hombre era capaz de llevar a cabo sus deseos
e inspiraciones.
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Como afirma Curtis (2006,114) Wright traté de llevar a la vivienda sus ideales acerca del hombre
y de sus instituciones®', pero sobre todo consiguid, a través de su casa natural, la armonia entre la
arquitectura moderna y la naturaleza. En palabras de uno de sus clientes, “ahora entiendo que una casa
como esta pueda liberar a la persona que viva en ella” (Wright,1998,571).

Los proyectos domésticos de Wright nos permiten también comprender el mito de la vivienda
suburbana y de la transformacién de la casa, en particular, a través de su utdpica Broadare City
(1930-35), un planteamiento experimental basado en la unidad minima de un acre ( 4.000 m2 ) para
cada familia. Un proyecto a medio camino entre la ciudad y el campo donde todas las viviendas eran
diferentes, rodeadas de espacios verdes e innovadoras granjas usonianas de acero. “La nueva vivienda
causé conmocidén en aquella sociedad aprensiva, que iba completamente a la moda en esos bosques
donde el viejo Méjico, Noruega, la Suecia antigua y el pueblecito gético se escondian tras los drboles, y
sin buenos propdsitos, créanme” (Wright, 1998, 570).

Wright convirtié la tradicion de Walt Whitman o de Henry James Thoureau en arquitectura moderna.
Establecié las bases de una arquitectura que trataba de devolver al hombre a sus origenes y a la
tierra, pero sin olvidar los nuevos avances tecnolégicos y constructivos. Reaccionario, protesté contra la
arquitectura de su época, y aunque construyé mds casas que ningun otro arquitecto moderno, no siempre
fue comprendido (Gideon,2009,422). Las ideas de Wright afianzaron la base del habitar americano
y de gran parte de las propuestas domésticas que los arquitectos norteamericanos desarrollaron

posteriormente.
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].2.3. la casa moderna como experimento

La publicacién en 1910 del catdlogo de la obra de Wright por el alemdn Ernst Wasmuth, fue
quizds, uno de los primeros contactos entre la arquitectura americana y la europea, en la que las
ideas modernas fluyeron entre los dos continentes. Y la casa fue la protagonista de este transvase.
El proyecto doméstico reflejé todos los cambios que el convulso momento histérico supuso, entre ellos
los vinculados a la tecnologia y al hombre. Mientras que en Europa la vivienda se forné abstracta y
“artistica”, influenciada por la vanguardia que se desarrollé a principios de siglo, la americana opté
por un pragmatismo que tenia en su base la tradicién y el modo de vida tipicamente americano. Wright,
fue el padre de ese desarrollo, planteando la extensién horizontal sobre el paisaje de las casas de la
pradera, emulando a los primeros colonos.

Pero el momento histérico fue clave para comprender este proceso. Durante la Primera Guerra
Mundial, fueron las propuestas europeas las que evolucionaron hacia la racionalidad y la abstraccion,
focalizédndose en el desarrollo de viviendas sociales. Sin embargo, en la Segunda Estados Unidos tomé
el relevo en el proceso de modernizacién de la casa, donde los avances tecnolégicos creados para el
conflicto de trasladaron a la vivienda con facilidad, creando modelos y series industrializados.

La casa americana de posguerra, en la que se inscribe la producciéon de Louis Kahn, supone la
modernizaciéon del modo de entender el modo de vida del americano medio y su traslacién a la
arquitectura doméstica, que resulté ser una burbuja especialmente sensible a los cambios sociales,
econdémicos y culturales.

En este proceso de modernizaciéon americano, el nacimiento de la sociedad de consumo y el optimismo
generalizado que se generd tras la guerra, apoyaron las nuevas propuestas que se estaban haciendo
en el campo de la vivienda. Ademds, la mayor parte de los arquitectos europeos se vieron obligados
a emigrar a los Estados Unidos (Rybczynski, 1999,206), donde se produjo un curioso sincretismo entre
las vanguardias europes y la tradicién local de la casa americana, entre ellos Richard Neutra, Marcel
Breuer, Mies van der Rohe y Walter Gropius. Sin olvidar las influencias orientales que condujeron a una
mayor integracion del paisaje, o las multiples iniciativas de movimientos como el Arts & Crafts, los del

grupo De Stijl o las propuesta urbanas ligadas a la ciudad jardin.
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1.56. Johh Fitzgerald Kennedy junto a su familia
en un tipico barrio residencial norteamericano.

52. En 1932 se inaugura en el MOMA de Nueva York
la exposicion Modern Architecture cuyos comisarios eran
Philiph Jonhson y Henry-Rusell Hitchcock. En la muestra
se pudo admirar, entre otros, la obra de Le Corbusier y
su famosa villa Saboya.
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1.57. Richard Neutra, Casa Kaufmann en el
desierto, 1946.

1951.

il : - i
1.59. Marcel Breuer, Casa jardin del MOMA de
New York, 1949.
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Con estos antecedentes pronto se instaurd en Estados Unidos un movimiento arquitectdnico, pero
también social y moral, que aceptaba la modernidad frente a los esquemas beauxartianos de la época.
El funcionalismo y los paradigmas de Le Corbusier°? arraigaron en la vivienda comdn, pero los arquitectos
americanos la transformaron en pos de un mayor confort de la casa, de sus acabados y mobiliario.

Pero si por algo se diferenciaron estos proyectos domésticos de sus predecesores, fue por su cardcter
experimental, que les hizo convertirse en laboratorios de ideas al margen del cliente, e incluso de su
ubicacién en muchos casos. Como afirmaba Marcel Breuer “me gusta pensar que la casa mds lujosa que yo
haya construido ha sido un experimento para encontrar soluciones de utilidad general” (Breuver,1955,11).
Tal fue el desarrollo de ideas e iniciativas acerca de la casa que podriamos afirmar que gran parte de
la arquitectura del siglo XX se explica a través de sus proyectos domésticos (Sudiic,1999,30). Viviendas
de arquitectos, para exposiciones, publicaciones, concursos, casas de exhibicién, que transformaron el
debate de lo doméstico en el debate de la arquitectura.

La casa moderna se habia convertido en la protagonista de la arquitectura, sujeto de experimentos
que reflejaba cada uno de los avances técnicos y constructivos. Fiel reflejo de una sociedad optimista que
volvia a depositar en su vivienda la posibilidad de un nuevo modo de vida. Los arquitectos investigaron
nuevos medios para cumplir estas creencias vy, finalmente, llegaron a la conclusién de que se trataba
de crear un nuevo espacio vital para una sociedad cuyos gustos y necesidades habian cambiado
rdpidamente. “Nos interesa la casa como un instrumento fundamental para vivir en nuestro tiempo; la
casa como una solucién a la necesidad humana de cobijo.” (Eames, 2007,8).

En definitiva, la arquitectura moderna se volvia a plantear las mismas cuestiones que el hombre
se habia planteado desde el origen de los tiempos. Sélo que ahora la sociedad reclamaba nuevas
soluciones. Es posible, que como afirma Heidegger, el hombre debiese de aprender a habitar de nuevo,
pero el problema eran los hdbitos. Si habitar significa tener hdbitos, cuando estos cambian también lo
hace el modo de habitar. Habia llegado el momento de repensar la casa del hombre desde los hdbitos,

desde el pasado y hacia el futuro.
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Este dejar huellas no es sélo un hdbito sino el fendomeno

originario de todos los hdhitos en general, que estd incluido

en el hecho mismo de habitar". (Benjamin, 1996,150).






. HABI1TO

Para Walter Benjamin habitar significa dejar huellas, y en estas trazas de la existencia el hombre
demuestra sus hdbitos. La etimologia griega del término hdbito, habitus', se refiere a lo habido o tenido,
es decir, a la posesion de nuestras capacidades o potencias a través de nuestros actos.

La huella de la vida, el reflejo de nuestras acciones y costumbres, se concreta en rastros, sefiales,
vestigios del que vive (lllich, 1985). Luego la habitacién, como huella de la vida, es la traslacién de
nuestros hdbitos, y es en ellos en los que podremos encontrar la verdadera esencia del habitar.

En la arquitectura el hdbito se traduce en una suerte de funcién o programa que de un modo
aproximado refleja espacialmente este modo de vida del hombre. El sentido del término hdbito es
amplio, y a través de sus variantes podemos llegar a comprender mejor las sutilezas de su significado.

Por un lado, el hdbito se refiere a un vestido. Arquitectéonicamente hablando a una envolvente que
me rodea a mi y a mis circunstancias. De la misma manera que la habitacion viste un dmbito. De modo,
que en esta cuestion del tejido, encontramos el simil de la tienda o del tipi como origen de la habitacién
que envuelve nuestro espacio vital.

En esta primera acepcidn del término hdbito hay referencias al concepto de limite, raum, de Heidegger
y a sus ideas acerca de la existencia del hombre dentro de un recinto delimitado (Habermas,1985,49).
Los hdébitos, por lo tanto, crean la regién del espacio que se va a adaptar a nuestras acciones o
pensamientos. El limite y su forma se traza desde el interior del dmbito y describe todas nuestras posibles
trayectorias?

En una segunda acepcidén del término, hdbito se describe como conducta y modo de comportamiento.
Un estilo de vida en cuanto al modo en el que vive una persona y que se refleja en sus actitudes, valores
o en su visiéon del mundo propia.

Este seria el sentido de las expresiones inglesas lifestyle y way of life, que se han hecho muy populares,
sobre todo en el concepto American way of life* o estilo de vida americano. Este Gltimo se refiere a lo
ya desarrollado anteriormente acerca de un espiritu propiamente norteamericano, desarrollado a partir
del siglo XVII cuyos principios son, bdsicamente, la vida, la libertad y la busqueda de la felicidad.

Lo que nos interesa en realidad de esta definicién, es que las costumbres* propias de un individuo o
de un pais entero pueden cambiar con el paso del tiempo, pero siempre como un proceso que evoluciona

del pasado al presente.
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2.1.Tienda india, tipis americanos.

1. El concepto de habitus es una de las contribuciones
fundamentales de Pierre Bourdieu (1930-2002) a la
sociologia y uno de los términos clave de su construccion
tedrica. Este concepto, no obstante, no fue inventado
por él, ya que se remonta a Aristételes. Habitus es la
traduccién latina que Aquino y Boecio dan al concepto
aristotélico de hexis. En estos autores, el habitus juega
un papel clave como término intermedio, por un lado,
entre el acto y la potencia -mediante el habitus se
transforma la potencialidad inscrita genéricamente en
los seres en una capacidad concreta de realizar actos-,
y por otro, entre lo exterior y lo interior -explicaria
la interiorizaciéon de lo externo, ligando asi la historia
pasada a las actualizaciones presentes-. Bourdieu
entiende por habitus las formas de obrar, pensar y sentir
que estdn originadas por la posicién que una persona
ocupa en la estructura social.

2. Resulta muy interesante el paralelismo que establece
Pere (2009,6) entre esta idea y la teoria del orbital:
“Cuando la fisica cudntica pretende describir la posicidon
de un electrén entrono la nicleo atémico, recurre a un
modelo —el orbital- que permite establecer ciertos
paralelismos con el habitar. El orbital no determina
la posicion del electrédn, incierta por su naturaleza
ondulatoria, sino que se define geométricamente
como la regién del espacio que, muy probablemente,
contiene al electréon en su 6rbita. (..) Para entender
su comportamiento, se ha imaginado una suerte de
habitaciéon entono al electrén cuyos limites han sido
trazados desde el interior.”

3. Equivalente a grandes rasgos a la forma de entender
en los Estados Unidos el sistema democratico, la sociedad
de consumo y la economia de mercado.
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2.2. Hugo Ball vestido con el traje cubista disefiado
por él.

4. Los hdbitos son las costumbres que los romanos
denominaban mores, de ahi la denominacién moral o
inmoral de las buenas o malas costumbres.

5. En 1929 Benjamin escribe acerca de la casa de
cristal en su texto El surrealismo: “Vivir en una casa de
cristal es la virtud revolucionaria por excelencia. Es una
ebriedad, un exhibicionismo moral que necesitamos
muchos. La discrecidn en los asuntos de la propia
existencia ha pasado de virtud aristocrdtica a ser cada
vez mds cuestion de pequefios burgueses arribistas.”
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Y la arquitectura debe adaptarse a esos cambios desde “lo moderno como lo nuevo en el contexto
en el que siempre a existido” (Benjamin,1996).

Por Ultimo nos referiremos a una concepcidén de hdbito como lo adquirido a través de la prdctica. La
arquitectura no es sélo envolvente de nuestras acciones y reflejo de nuestros cambios, sino que ademdés
puede predisponer el desarrollo de hdbitos. La habitaciéon existe porque hay hdbitos; de leer, de estudiar,
de trabajo, de reposo; el ambiente puede crear la disponibilidad de ciertos hdbitos pero no puede crear
el hdbito en si.

En cierto modo, este fue uno de los errores del Movimiento Moderno, que llegé a pensar que a través
de sus planteamientos podia establecer una moral adecuada a las buenas costumbres (Sarquis,2006,10).
Esta traduccién de hdbitos llevé a la arquitectura moderna a convertirse en funcional en cuanto que
encontraba en el programa el estimulo para la concepcién de los espacios. Para Helio Pifidn (2006,42)
no debemos entender el funcionalismo desde la determinacién directa de la forma a través de la funcién,
sino mds bien en cuanto a la abstraccién formal inspirada en lo funcional.

De cualquier modo, este planteamiento funcionalista de Le Corbusier y de la Bauhaus para adecuar
la arquitectura a las formas de vidas contempordneas, fue incomprendido y criticado por algunos de sus
coetdneos, que les acusaban de deshumanizar la casa. Walter Benjamin®, entre otros, llegé a afirmar en
1931 que en los interiores del tipo Bauhaus “es dificil dejar huellas (de ahi que el cristal y el metal se
hayan vuelto tan importantes) y que hacen casi imposible adquirir hdbitos (de ahi que las habitaciones
estén vacias y que a menudo sus muebles sean ya méviles)”. (Benjamin, 1996,151).

Al margen de las criticas, lo cierto es que este planteamiento en cuanto a la funcién calé hondo en
la arquitectura posterior, y como hemos constatado, los herederos del CIAM, el Team X recogieron las
criticas y retomaron el planteamiento desde una vision mds centrada en el hombre y en sus hdbitos en
comunidad.

En resumen, podemos entender que el hdbito es una consecuencia directa de nuestra necesidad de
habitar, como refugio delimitado, como envolvente de nuestros actos. Este espacio definido por nuestras
huellas es la habitacién que recoge nuestras costumbres, ya que habitar es también habituarse. Y lo
mds importante de todo, la habitacién, la arquitectura, debe ser tal, que permita que en ella se pueda

habitar, que dé cabida a nuestros hdbitos y circunstancias.
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Kahn traté de dar respuesta durante toda su carrera a la necesidad del hombre de vivir en cuanto
a sus hdbitos. Iniciar nuestro contacto con las ideas arquitecténicas de Louis Kahn desde el concepto del
hdabito, puede resultar extrafio, para un personaje cuya vida se aproximaba mds al caos®, que al orden
que persiguié para sus proyectos durante toda su trayectoria. Sin embargo, en sus pensamientos acerca
de las instituciones, basadas en la actividad humana, podemos encontrar con facilidad el comienzo del
proceso proyectual y compositivo de Kahn (Sabini,1994,34).

Louis Kahn fue un personaje criptico cuyo discurso conceptual resulta en algunos casos oscuro y
metaférico. El arquitecto se expresaba con aforismos, frases cortas no relacionadas de un modo lineal
sino conceptual. Ideas en torno a un hilo conductor, a veces dificil de seguir. Hacia, en cierto modo,
filosofia lingiiistica” y exploraba el significado de las palabras haciendo deducciones a partir de ellas.

En estas palabras, Kahn encontré un método de trabajo, un pensamiento arquitecténico que fue
evolucionando con el tiempo. Los términos con los que Kahn se referia sus ideas fueron cambiando, pero
el arquitecto retorné una y otra vez a los origenes, al punto de partida donde se hallaban todas las
posibilidades.

En ese comienzo del proyecto, era muy importante el programa. Para Kahn el programa debia
adaptares a las necesidades de la institucion que iba a contener. “Os aseguro que lo mds satisfactorio
era tener la certeza de que las soluciones no procedian de un programa muerto” (Kahn,2002,24).
Modificar un programa suponia liberar fuerzas, ser capaz de comprender la naturaleza de un conjunto
de espacios y darles forma.

Este modo de proyectar del arquitecto en su madurez, tenia su origen en sus afios de estudiante en el
Beaux Arts Institute de Philadlephia (Browlee,1998,15). Para Kahn la forma no se refiere a un contorno
o perfil arquitectdnico, sino a la esencia que un arquitecto debe descubrir en un programa arquitecténico
antes de que este quede contaminado por consideraciones prdcticas. Del mismo modo, que el sistema de
trabajo beauxartiano se basaba en el trabajo a partir del boceto inicial, al margen de un intercambio
de ideas entre quien planteaba el proyecto y el arquitecto que lo interpretaba.

Pero “programa era una palabra demasiado aburrida” (Kahn,2002,24), no abarcaba la amplitud de
significados que Kahn deseaba encontrar ante un nuevo proyecto. Se trataba de encontrar la naturaleza

del espacio y la esencia de la instituciéon.
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2.3. Louis Kahn junto a su hijo Nathaniel.

2.4. Frank Furness, Museo de Arte de Philadelphia,
Beaux Arts.

6. Cuando Kahn fallece en 1974, su mujer Esther
encuentra su estudio en la total ruina econdmica, y tiene
que vender la mayor parte de sus dibujos para sufragar
las deudas. Durante toda su carrera los proyectos
inacabados, fallidos, se sucedian siendo Kahn incapaz
de cumplir lo plazos o de modificar sus planteamientos en
pos de un acercamiento con el cliente. Como anécdota,
su vida privada e incluso las circunstancias de su muerte
corresponden a una personalidad atormentada (sus
horarios de trabajo imposibles, su afdn de perfeccién
compulsivo o sus tres familias que mantenia en paralelo
son algunos de los ejemplos). El documental nominado
a un Oscar “My architect: A Son Journey” dirigido por
uno de sus hijos ilegitimos explora en esta faceta mds
humana y desconocida del arquitecto.

7. August Komendant, ingeniero de Kahn durante
18 arios, se refiere con cierto sarcasmo, a este modo
de expresarse del arquitecto como “filosofia china”
(Komendant, 2000).
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8. “En Salk Institute for Biological Studies, cuando
Salk vino a mi despacho y me pidié que construyera
un laboratorio, el programa era muy simple. Me
dijo, “2Cudntos metros cuadrados tienen las torres
de medicina de University of Pennsylvania?”. Le dije
que unos 9.300. Me dijo, “Hay una cosa que me
gustaria poder lograr. Me gustaria invitar a Picasso
al laboratorio”. Su inspiracion, claro estd, era que
en la ciencia, preocupada por lo mensurable, hay
una voluntad de ser aquello que se es, desde la cosa
mads pequeiia. El microbio quiere ser un microbio (por
alguna razén impia), y la rosa quiere ser una rosa, y
el hombre quiere ser un hombre... para expresar...
cierta postura, cierta actitud, cierto algo, que se mueve
en una direccién y no en otra, martilleando sin parar a
la naturaleza para proporcionar los instrumentos que lo
hacen posible. Salk, el cientifico, intuia ese gran deseo
de expresién. El cientifico, aislado de cualquier otro
modo de pensar, necesitaba mds que nada la presencia
de lo inconmensurable, que es el territorio del artista.”
(Kahn & Ngo, 2002,28).

9. Norberg-Schulz (1990,23) propone que el genius loci,
aquella dimension donde acontece la vida y determina
su cardcter, serd traducido por Louis Kahn como “lo
inconmensurable” o “aquello que las cosas quieren ser”.
Enric Miralles definird también esta terminologia de
Kahn como “las trayectorias ocultas de la arquitectura”
o “aquello que queda fuera del proyecto” (Miralles,
2000, 21).

10. En 1972 Kahn comenzé a utilizar la palabra
“availabilities” en lugar de “institucions”, al darse cuenta
de las connotaciones negativas que el término institucion
tenia para la nueva generaciéon de estudiantes de
los sesenta (Tyng, 1984, 79). Ademds este término,
disponibilidades, expresaba mejor para Kahn la idea
de posibilidades ilimitadas.

11. Para Kahn serd fundamental no partir de
concepciones predeterminadas ni  apriorismos de
ningUn tipo sino permitir que aparezca lo desconocido,
o lo inconmensurable. La repeticién y el trabajo serdn
el instrumento que le permitird acercarse, absorber
y finalmente asumir de forma personal, asi como
precisar y concretar, aquello que no sélo se muestra
en las apariencias sino que permanece escondido a la
mirada.

-12- hdabito

Esta postura, de no acatar programas cerrados, fue uno de los principales motivos de la multitud
de proyectos no construidos que atesoré en su estudio. Su cliente mds querido, Jonas Salké, le dio total
libertad a la hora de disefiar sus Laboratorios en La Jolla. Tan sélo afiadié una consideracién al programa:
“me gustaria invitar a Picasso al laboratorio”. Kahn constaté en este, uno de sus mejores proyectos, que
el programa no es tan sélo funcién, sino una serie de reglas, consideraciones y esperanzas acerca de
la naturaleza del edificio. Pedir a un arquitecto que ignore eso y disefie un edificio como una respuesta
inteligente a un listado de superficies “es como escribir a Picasso y decirle: quiero un retrato.. con dos
ojos..y una nariz.. y sélo una boca, por favor” (Kahn,2002,45). Estos eran para Kahn los derechos del
arquitecto.

Retornemos, como Kahn a los origenes. Alli, en el comienzo, no debiésemos comenzar a trabajar con
superficies ni con ideas preestablecidas acerca de un lugar o una intuicién. Debe surgir la percatacién?,
la comprensiéon del problema y el entendimiento de la naturaleza de las cosas:”lo que las cosas quieren
ser”.

La institucién, que en los Gltimos afios Kahn denominard availability'®, se encuentra en el comienzo.
En lo que llamard preforma, una especie de arquetipo que se refiere a una forma arcaica donde se
condensan todas las posibilidades (Kahn&Latour, 2003,101). El arquitecto es quien debe de percatarse
de de esta necesidad de existir de la institucion.

La inspiraciéon de vivir era el origen de la institucion del arquitecto. Pero la Norteamérica de Louis
Kahn no era la misma que la de Thomas Jefferson, la de Frank Lloyd Wright, la de Mies Van Der Rohe
o la de Gropius. Tampoco lo era ya, cuando Kahn enunciaba estas ideas, la Norteamérica optimista del
New Deal. La esencia de la instituciéon se habia ido diluyendo en la sociedad en pro de las hazafias
técnicas y los cambios sociales. Kahn era consciente de que la inspiracién, la percatacién, se percibia ya
vagamente en las instituciones de su tiempo (Roca,2009,24).

“Hoy las sombras son negras. Pero en realidad no hay nada como aquello de la luz blanca, la sombra
negra. Yo crei cuando la luz era amarilla y la sombra azul. Luz blanca es una manera figurada de decir
que aun el sol estd en juicio y ciertamente todas nuestras instituciones lo estdn” (Kahn,2002,16).

Aln asi, Kahn creia que una revolucién era posible, que a través del maravillamiento'' nacerian las

nuevas instituciones del hombre.

voluntad por existir: las viviendas no construidas de Louvis I. Kahn



Ya que esta capacidad del hombre para percatarse de aquello que se encuentra en el comienzo,
lo inconmensurable, genera la institucidn; y esta se encuentra en el hombre en cuanto a su necesidad de
expresion y de existencia.

Esta particular definicion del término institucidn es la expresion que designa la fe comun, “el pacto
humano” como lo denominé Kahn, que pretende descubrir en el mundo la naturaleza de las cosas. Es
mds una idea que una realidad (Giurgola,1996,93);y se establece a través de un orden basado en las
caracteristicas comunes al género humano. Asi, el planteamiento de Kahn nos remite a muchas de las
ideas acerca del habitar'? como deseo consustancial al hombre que le permite ser y realizarse.

La naturaleza del espacio y de la institucién posee lo que Kahn llamé “voluntad de existir”. En su
texto “El orden es”, Kahn manifiesta claramente que la naturaleza de cada cosa tiene una voluntad de
ser especifica: "por eso un caballo pintado a rayas no es lo mismo que una cebra” (Kahn, 1955b,59).
Una arquitectura no se concibe o nace cuando se pregunta cémo construirla sino al indagar en qué
es lo que ella quiere expresar; se trata mds bien de descubrir lo que segin Kahn se ha olvidado, el
orden primordial que existe, ese orden que ya “es”, que es inmaterial, pura fuerza creativa y voluntad
integradora. Kahn escribird: “Una cipula no estd concebida cuando nos preguntamos cémo construirla.
Nervi hace crecer un arco. Fuller hace crecer una cipula” "(Kahn, 1955b,59). Pero ambas responden a
la institucion a la que sirven.

Para Kahn existen tres voluntades primeras que responden a instituciones constantes durante toda
la historia de la arquitectura y que se remiten, en origen, a la casa: el deseo de aprender, el deseo
de encuentro y el deseo de bienestar; que se traducen en las instituciones de la escuela; la calle y la
civdad.

“Las escuelas comenzaron con un hombre bajo un drbol, que no sabia que era profesor, debatiendo
sus percataciones, sus conocimientos, con unos cuantos que no sabian que eran estudiantes.” (Kahn,
1962,115); “la calle es una habitacién de consenso (..) donde la gente vive, aprende, compra y trabaja”
(Kahn, 1971,33), “la ciudad se mide por el cardcter de sus instituciones (..) esos lugares encargados de
conservar un modo de vida.” (Kahn, 1971,34). “Hoy en dia estas instituciones estdn en tela de juicio. Y

creo que esto se debe a que han perdido las inspiraciones de su comienzo.” (Kahn, 1971,34)
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2.5. Louis Kahn junto al que fuese su mejor cliente,
Jonas Salk, propietario del Salk Institute en La
Jolla.

12. El discurso entre Kahn y Heidegger acerca de la
bisqueda de la esencia del hombre posee multiples
coincidencias. Si Heidegger establece que habitar
supone existir y que el hombre lo logra a través de las
construcciones que respetan la esencia del habitar (la
Cuaternidad). Kahn propone la vuelta a los origenes
para encontrar las caracteristicas comunes de la
existencia del hombre, sus instituciones, y a través de
las cualidades eternas de estas, plantea su arquitectura
como una respuesta al hombre. Ambos, ponen en crisis
al hombre de su momento, Heidegger nos conmina a
que volvamos a aprender a habitar, mientras que Kahn
entiende que debemos reprogramar las instituciones en
pro de una nueva sociedad.
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habia estado escrito:

Wurman, 1986,245).

2.6. Louis Kahn, Biblioteca Phillips Exeter, New
Hampshire, 1965-72. Estudios previos sobre la
planta.

2.7. Louis Kahn, Biblioteca Phillips Exeter New
Hampshire, 1965-72. Vista interior del vacio al
que se abren las salas de archivo y consulta.

-14- hdabito voluntad por existir: las viviendas no construidas de Louvis I.

Ante unas circunstancias cambiantes, Kahn exigié la renovacién de las interpretaciones: buscar
“expresiones nuevas para antiguas instituciones” (Norberg-Schultz,1990,12 ). Cuenta Sabini (1994,15)
que entre todos lo libros de su biblioteca Kahn preferia una Historia de Inglaterra de la que a pesar de

tener ocho volimenes, leia constantemente solo el primero, buscando precisamente ese inicio que nunca

“Estoy particularmente interesado en la historia inglesa, me fascina. Aun cuando es una historia
sanguinaria, tiene la cualidad de una busqueda.” "No obstante, cada vez que comienzo a leer el primer
volumen, me detengo siempre en el primer capitulo, y lo leo y lo releo, experimentando siempre algo

distinto. Naturalmente, mi idea es, probablemente, leer el “Volumen Cero”.”(Kahn, 1973 citado en

Kahn



22 del silencio a la lvz:
L. dibujar para encontrar

La teoria del silencio y luz es la mdas abstracta de todas las desarrolladas por Kahn, que comenzé
a usar estos términos casi ya en el final de su carrera; entendiéndola como una recopilacién poética de
todas sus ideas acerca del proceso de la creacién arquitecténica. Dentro de este contexto, la luz serd
para Kahn el medio de expresién a través del cual se hace presente la naturaleza de la arquitecturg;
mientras que el silencio serd el deseo de expresién que se encuentra en el inconsciente colectivo (Tyng,
1984,129).

En este punto Kahn se sentird fascinado por el sentido de bisqueda, entendiendo que el proceso
de creacién de la arquitectura supone arrebatarle al silencio un edificio, sacarlo a la luz. “Un joven
arquitecto vino a plantearme un problema: suefio espacios llenos de maravilla. Espacios que se forman
y se desarrollan fluidamente, sin principio, sin fin, constituido por un material blanco y oro, sin juntas.
Cuando trazo en el papel la primera linea para capturar el suefio, el suefio se desvanece.” (Kahn,1962,
114).

El hombre dibuja para comunicar, para representar; pero sobre todo, para dar presencia a los
suefios. De entre todos, el arquitecto es el que crea los dibujos mds misteriosos, porque a través de
ellos trata de representar el futuro; lo que serd y lo que quiere ser, como dird Kahn. Existe en estos una
voluntar de ser, una existencia propia de la que el arquitecto es un instrumento; de modo que el proyecto,
a través del dibujo, parece cobrar vida propia.

Los dibujos “mdgicos” de Kahn serén aquellos que nacen de su mano atraidos por una fuerza que
los hace surgir del papel, aquellos que, como él mismo afirmaba, se resisten a ser capturados y brotan
muchas veces sucios y borrosos, “monstruosos”.

Estos dibujos serdn para Kahn, mapas que guian al arquitecto a través de su pensamiento creador;
ideacién grdéfica donde “encontrar” la esencia de sus proyectos. Kahn dibujé para encontrar'3, para
atrapar los suefios y sacarlos del silencio a la luz. Nosotros recurriremos a sus bocetos para entender y
explicar su proceso y su bisqueda.

Al hablar de estos dibujos “ocultos” no podemos dejar de referirnos a aquellos que el arquitecto trazé
durante toda su vida para explicar conceptos especialmente abstractos. Son esquemas e ideogramas'“
que se encuentran a medio camino entre el texto y el dibujo de andlisis; que no se refieren a configuraciones

formales ni a disefios, sino mds bien a ideas universales sobre conceptos arquitectdnicos.
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2.8. Louis Kahn en su clase de la Universidad de
Pennsylvania, explicando su teoria “del Silencio a
la Luz“.

2.9. Llouis Kahn dibujando, con el papel y
carboncillo habitual

13. Nos interesa la relacién de Kahn con el dibujo como
aprendizaje y expresion. Durante sus viajes Kahn tratard
de recoger no sélo datos arquitecténicos concretos, sino
sensaciones y sentimientos que evocan los lugares; que
definird como “escribir con dibujos”. Segin Montes
(2005, 19) “Sus dibujos y acuarelas serian partes de
un proceso creativo de bisqueda, que debiera finalizar
en una creacién pictérica en la cual se pudiera percibir
alguna intencién, idea o valor original”.

14. Estos ideogramas de Kahn son casi una escritura,
un idioma propio; igual que lo son los simbolos que
componen lenguajes como el chino o el japonés, donde
las palabras se traducen en trazos que representan una
idea grdafica.
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2.10.,, 2.11,, 2.12,, 2.13,, 2.14,, 2.15. y 2.16. (de
arriba a abajo, de izquierda a derecha). Dibujos de
Louis Kahn en el siguiente orden:
Drawing not a Design. Teoria de Kahn sobre la
concepcién de la naturaleza del espacio, 1953.
Esquema del proceso de pensamiento de Kahn acerca
de la realizacién de la forma, 1960. Diagrama sobre
la teoria del silencio y la luz, y la divisién entre ambos,
1968. Diagrama en el que la separacién entre el
silencio y la luz se ha hecho menos nitida, 1972.
Dibujo en el que Kahn interpreta la eternidad como
la dualidad de dos hermanos, que son en realidad
uno sélo, 1972. (AAPU, LIKC; MOMA)
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En particular, Kahn le dedicé a sus ideas acerca del silencio y la luz toda una serie de apuntes; a
través de los cuales, podemos ver como sus ideas fueron evolucionando, desde los afios cincuenta hasta
su muerte en 1974.

Habiamos identificado en el comienzo de este proceso propuesto por Kahn el tipo de Institucién
a la que la arquitectura debe encaminarse, y como el arquitecto, a través del maravillamiento y la
posterior percatacién, llegaba a la Forma dentro de la cual la Institucion podia ser desarrollada. Los
diagramas que Kahn dibuja nos muestran, ademds, como el pensamiento y el sentimiento (deseo de ser y
de expresar) se relacionan con el concepto de Forma. En los dibujos de 1953 y 1954, Kahn no demuestra
un especial interés por este término de la Forma, centrdndose bdsicamente en tres fases creativas:
naturaleza del espacio, orden y disefio'>. Mientras que en los que realiza a partir de 1960 se incorpora
ya la Forma como resultado de dos deseos.

Un deseo de ser, vinculado al pensamiento, a la filosofia y en particular a la historia'é. La mirada a
los precedentes y la indagacién profunda a través de la memoria que se concreta en los arquetipos.

Un deseo de expresar, relacionado con los sentimientos. La necesidad de traducir a la realidad
las imagenes mentales de la inspiracién. Esta dualidad derivard en la Forma'” como expresién de la
institucién.

Para entender este término que Kahn introduce en 1960 debemos diferenciar su semdntica inglesa
como “form” o “shape”. A propédsito de esta relacion Charles Moore propone que “form delimita un
campo dentro del cual la cosas pueden tomar, o darse, figura (shape). (..) existen millares de figuras,
shapes, posibles para una cuchara, aunque sélo hay una forma, form.” (Moore en Sabini, 1994, 37)

Luego, la forma para Kahn no posee un contorno ni un tamafio prefijado. La forma es un ente
abstracto mientras que el disefio es su traduccién en realidad, un dibujo de la forma que expresa su
naturaleza. “La Forma es el “qué” el Disefio es el “cdmo”. La Forma es impersonal; el disefio pertenece a
la persona que lo hace. El Disefio es un acto circunstancial (cuanto dinero hay disponible, el solar, el cliente,
la cantidad de conocimientos); la Forma no tiene nada que ver con las condiciones circunstanciales. En la
arquitectura, la Forma describe una armonia de espacios que son buenos para determinada actividad
del hombre.” (Kahn,1962,115)

Por lo tanto, el Disefio se refiere a la figura, “shape”, en tanto que es circunstancial y resultado del
proceso de proyecto. Pero para llegar a él debe de surgir antes un Orden conceptual, que se relacione
con los condicionantes tangibles del lugar, la estructura, los materiales, el presupuesto, para completar

el ciclo del Disefio.
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2.17. Louis Kahn, proceso de disefio,1954.

15. Anne Tyng que en esta época trabajaba con Kahn
afirma que estas fases se corresponden con su teoria de
las cuatros fases sobre los ciclos: geometria, naturaleza,
psyche y creatividad. Como veremos la influencia entre
ellos fue reciproca durante todo el tiempo que duré su
relacién profesional y personal, “cada uno de nuestros
conceptos ilumina al otro”. (Tyng,1997,210).

16. Kahn poseia un gran conocimiento de la Historia
de la arquitectura gracias a su educaciéon Beaux Arts,
que no se reflejé en su trabajo hasta los afios cincuenta.
Este tema acerca de las referencias historicistas es una
constante en casi todas las indagaciones y estudios
que se han hecho acerca de su figura. Sus viajes por
Europa, su estancia en la Academia Americana en
Roma, su relacién con Robert Venturi, sus referencias a
arquitectos del pasado: Ledoux, Boulle o Palladio, o a
las grandes obras como la villa Adriana. Aunque Kahn
siempre se refirié a estas arquitecturas del pasado y las
situd en sus origenes, muchas de las interpretaciones que
se han hecho de su obra le relacionan con el historicismo
posmoderno. Es importante apuntar que su obra no
tiene nada que ver con este Posmodernismo, sino con la
evocacion y la adaptacion de precedentes histéricos con
un lenguaje moderno y personal (Goldhagen,2001).
17. A menudo se han establecido paralelismos entre el
concepto de Forma en Kahn, y el de Tipo en Aldo Rossi.
La diferencia entre ambos se puede leer en su contexto
geogrdafico; mientras que el Tipo europeo se aferra a la
Historia, la Forma Americana de Kahn posee ese sentido
de comienzo. Lo que las vincula a ambas es la biusqueda
de un punto de partida, de una especie de esquema
figurativo que se sitUa en el inicio del proyecto.
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El Orden serd para Kahn su mejor instrumento de trabajo, como arquetipo, como disposicion mental
(Gombrich,2002, 311) que le permita interpretar los deseos de la Forma. Muchas de las ideas que
vertebran sus proyectos domésticos e institucionales provienen de este Orden; la geometria, en cuanto
al Orden Formal; los espacios servidos y servidores, como el orden funcional, o la materia, en cuanto al
orden tecténico (Brownlee,1998,107).

A partir de 1968 Kahn comienza a simbolizar el Orden mediante una pirdmide y a referirse a la
arquitectura como un equilibrio entre el silencio y la luz. La pirdmide representa la geometria, y el paso
del proyecto del silencio a la luz se realiza a través de esta geometria como un umbral, como catalizador
(Juarez,2006,25). En esta misma época su discurso se hace cada vez mds metafisico. Hay quienes hablan
de influencias espirituales indias (Goldhagen, 2001,2) que le habrian llegado a través de sus proyectos
en Dacca y Ahmadabad. De cualquier modo, Kahn fue reduciendo poco a poco sus frases, utilizando un
numero limitado de palabras cuyo significado era especialmente intenso en su discurso. Evitaba el uso
de puntuacién en sus textos y las estructuras de la prosa comin por frases, a menudo inconexas, que se
organizaban en versos. Al mismo tiempo, sus dibujos se hicieron menos representativos.

En el famoso dibujo de 1968 sobre el silencio y la luz, la pirdmide representa la creacién como luz
consumida; mientras que el silencio se corresponde con la blancura del papel, ambos separados por una
linea que los divide, el umbral. En los dibujos posteriores una serie de lineas horizontales representan las
moltiples posibilidades que se encuentran en el silencio, mientras que en la luz estas se han curvado en
una figura particular.

La representacion del umbral entre silencio y luz, donde se sitba el orden, parte de una linea
perfectamente delimitada en el dibujo de 1968 a un drea abierta donde se sitia la pirdmide en el
diagrama de 1972. La geometria se sitGa en el espacio de trdnsito entre lo ideal y lo material. En cierto
modo Kahn parece referirse al mito de la creacién (Tyng,1984,137), en cuanto al intercambio perpetuo
entre silencio y luz y a su cardcter ciclico y eterno.

Uno de sus Ultimos dibujos, de 1972, describe la eternidad como dos hermanos, cada uno de ellos
con las caracteristicas que Kahn atribuye al silencio y a la luz. Y los dibuja en una especie de Big-Bang,
mezclando ideas cientificas y religiosas sobre el origen de la vida. Juan Navarro Baldeweg dice de
Kahn que:”se vio a si mismo viendo visiones” (en Juarez, 2006,9); es decir, era consciente de que su
arquitectura provenia de un mundo interior en el que todo era abstracto, de un “universo imaginario”.

En su mundo, sus proyectos eran visiones. La arquitectura, el paso a través de las sombras de un
arquitecto en busca de la luz. La casa la imagen mitica de un mundo individual al que poder regresar
tras cada sueiio.

voluntad por existir: las viviendas no construidas de Louvis I. Kahn



2.3. la institucion de la casa

“El asentamiento fue la primera institucién. Cuando se piensa en los sencillos comienzos que inspiraron
nuestras instituciones actuales resulta evidente que hay que hacer unos cambios drdsticos que inspiren la
regeneracién del significado, primordialmente como la agrupacidn de esos lugares encargados de la tarea

de conservar la concepcidn de un modo de vida”. (Kahn,1971b,33).

La casa es para Kahn, como afirma en el texto, el punto de partida. Ademds la sitda como origen de
la institucién en cuanto al asentamiento, al consenso humano. Disefiar casas supone para Kahn comprender
los principios del hombre y por tanto entender el resto de la arquitectura. En sus propias palabras
“cualquier edificio es una casa, no importa si es un Senado o tan sélo una casa” (en Ronner,1987,379).
Le Corbusier en 1953 se referird a la instituciéon como “logement prolongé”, o una prolongacién de la
vivienda (Norberg-Schultz,2005,127), manifestando la necesidad del hombre de extender su habitat
doméstico a la comunidad y a las instituciones que la representan.

La casa es la imagen de un mundo individual, pero como instituciéon, debe de representar las
propiedades de un mundo colectivo. De modo que la relacién entre casa y edificio pUblico se basa en
el significado de la institucién para Kahn. Explorar acerca de la naturaleza de la casa, sus origenes y la
habitacién, supone averiguar los principios del espacio de cualquier otro edificio.

En el comienzo de la arquitectura se encuentra la casa, que Kahn y muchos otros identifican con el
origen del templo'®. En el pasado, un hogar podia ser tanto un lugar de oracién como una vivienda, ya
que orar significa comunién con los otros; es decir un espacio para la comunidad. Esta constante cultural
nos remite a las tipologias de las iglesias catdlicas, los templos griegos o los templos orientales; todos
provienen de la vivienda. “El templo es la casa de un dios o, mds exactamente, la casa de la estatua de
un dios.” (Blanco Freijeiro en Bonet,1994,28)

Kahn, que era judio, puedo encontrar vinculos en sus propias creencias'’. Los judios, obligados a
permanecer en el desierto colocaban la Tord en una caja que descansaba en el punto central de su tienda,
sin importar donde se estableciese el campamento. La forma actual de las sinagogas conserva la misma
estructura que proviene de esta antigua prdctica (Kohyama en Saito,2003,31). Con el paso del tiempo,

la iglesia y el sepulcro evolucionaron dando lugar a nuevas formas de arquitectura independientes.
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2.19. Louis Kahn durante la construcciéon de la casa
Fisher en Hatboro, 1967.

18. Para Bonet (1994,28) el templo griego surge del
desarrollo del hall en el megarén. Plantea ademds que
esta tradicién se vio reforzada por la de las cabafias
de madera con porche que provenian de las invasiones
centroeuropeas.

19. Algunas investigaciones han estudiado la herencia
judia de Kahn en su obra, vinculdndola con el misticismo
y con ese halo un tanto profético del arquitecto. Si
analizamos algunos de sus encargos religiosos, en
particular sus sinagogas, podemos constatar que su
interpretaciéon de los textos y simbolismos judios se
alejan de la doctrina tradicional, baséndose en una
visién propia del mundo judio filirada a través de sus
ideales arquitectdnicos.
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2.20. Luis Barragdn, Casa Barragdn, Tacubaya.

20. El filésofo alemén Martin Heidegger, en su
conferencia El concepto del tiempo (1924), que en
muchos aspectos prefigura su obra central de 1927, Ser
y tiempo, vincula los conceptos de eternidad y tiempo: Si
el tiempo encuentra su sentido en la eternidad, entonces
habrd que comprenderlo a partir de ésta. (..) Este
modo de plantear la cuestion es correcto en el supuesto
de que dispongamos del mencionado punto de partida
(...) si Dios fuera la eternidad, entonces la manera de
considerar el tiempo inicialmente propuesta habria de
mantenerse en un estado de perplejidad mientras no
se conozca a Dios. (..) El filésofo no cree. Cuando el
filésofo plantea la cuestién del tiempo, entonces estd
dispuesto a comprender el tiempo a partir del tiempo,
concretamente a partir del JEIl (siempre), concepto
que se presenta como eternidad, pero que en el fondo
constituye un mero derivado de la esfera temporal.
(Heidegger, 1994).

21. Ademds de compartir una amistad, ambos maestros
de la arquitectura poseen trayectorias paralelas al
margen del Movimiento Moderno. Como afirma Molina
(2001,13) “ejercian una parecida y discreta duda
frente al ruido de las novedades, de las modas, de los
prestigios, del comercio cultural”.
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Los teatros, colegios, bibliotecas, senados, todos desarrollaron su propia tipologia arquitecténica;
pero si buscamos sus raices siempre encontramos una Unica forma: la casa.

Disefiar una casa, suponia para Kahn, disefiar la que la arquitectura significa para el hombre;
es decir, no disefiar casas significaba no comprender cualquier otro tipo de arquitectura. Este es el
motivo por el cual Kahn siempre se dedicé a las viviendas aun estando desarrollando grandes proyectos
institucionales: sentia que la casa era la explicacién a todo lo demds, el origen de la arquitectura.

Pero en esta biUsqueda del comienzo, o del Volumen Cero de la arquitectura, existia una constante
que tenia que ver con lo inmutable (Kahn, 1972¢, 19). Como afirmaban los metafisicos, lo eterno® es lo
ilimitado en el tiempo y en el espacio. Para Kahn, el retorno a los origenes se encontraba en aquello que
ha sido, que es y serd, de modo que finalmente su bisqueda seria la de la casa eterna.

Cuando Kahn se refiere a la casa eterna en sus textos y conferencias, lo hace para relatar su visita en
1948 a la casa que el arquitecto mejicano Luis Barragdén (1902-1988) se construye en Tacubaya. Ambos
fueron buenos amigos?' y Kahn no dudé en pedirle ayuda para disefiar la urbanizacién del Instituto Salk
en La Jolla. Las dos alas del edificio se habian terminado, pero Kahn no estaba seguro de cémo tratar el
espacio entre ellas, que habia disefiado como un patio que las ponia en relacién con el mar. Kahn invité
a Barragdn a viajar a California, y cuando le pregunté acerca de la vegetacién que debia utilizar en el
jardin del patio, Barragdn le contesté: “yo no pondria ni un solo drbol, ni una brizna de hierba, en este
espacio. Esto deberia de ser una plaza de piedra, no un jardin. (..) Si hacen de esto una plaza, ganaran
una fachada: una fachada al cielo.” (Kahn, 1968c, 89).

Kahn solia referirse frecuentemente a esta historia y la narraba en sus clases y conferencias, ya
que Barragdn le habia dejado francamente impresionado con esta afirmacién tan poética. Pero este
encuentro, y el cambio que supuso en el disefio del proyecto del Salk, no fue el Unico que marcaria la
trayectoria de Kahn, que poco tiempo antes habia visitado la casa del arquitecto mejicano. Este fue su
primer encuentro, y la visita de Kahn a la casa de Barragdn supuso para el arquitecto de Filadelfia
el nacimiento de una inquietud, casi un deseo, por destilar la esencia de la eternidad a través de su
experiencia en esta casa. “La arquitectura de Luis Barragdn es atemporal, pudo haber sido construida
hace cien afios o dentro de cien afios”. (Kahn, 1968c¢, 88)

Cuando Kahn habla de su visita a la casa en sus sucesivas charlas, se refiere constantemente a la
relacién de la casa con sus patios, a sus muros que encierran la naturaleza, a la vegetacién y al agua
que marcan el ritmo del paso del tiempo; pero sobre todo al cardcter intemporal de una casa creada

para el hombre.
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“Su casa no es simplemente “una casa”, sino “la casa” propiamente dicha. Cualquiera podria sentirse
a gusto. Sus materiales son tradicionales, su cardcter “eterno”. (Kahn, 1970, 35)

Es evidente, en los textos en los que Kahn se refiere a la casa de Tacubaya, que en cierto modo se
sentia sorprendido al descubrir que habia visitado la casa eterna que tanto anhelaba. En este punto, y
tras haber comprendido cual era el proceso creativo de Kahn, resulta fdcil concluir que el ideal de la
casa eterna se situa en el “silencio”, vinculada a la historia y a la tradicién, pero también a la bisqueda
de la naturaleza del espacio del hombre.

Kahn definird la casa como la suma de tres conceptos: “house, a house and home”??

, Yy de ellos dird:
“Pensemos en lo que caracteriza en abstracto a “la casa”, “una casa” y “el hogar” (house, a house and
home). La casa es una caracteristica abstracta de unos espacios donde da gusto vivir, “la casa” es la
forma, es la imaginacién, deberia aparecer sin figura ni dimensién. “Una casa” es una interpretacion
condicional de esos espacios. Esto es el disefio. En mi opinién la grandeza de un arquitecto depende mas
de sus capacidad para percatarse de lo que es “la casa”, que de su disefio de “una casa”, que es un
acto circunstancial. El hogar es una casa con sus ocupantes; el hogar se vuelve distinto con cada ocupante.
Puede decirse también que esta casa, creada para una familia concreta, ha de tener la cualidad de ser
buena para otra familia.”(Kahn, 1962, 115 y Kahn, 197 1¢, 28)

“La casa” serd para Kahn el asentamiento y refugio simbdlico, ligado a lo eterno y vinculado con
los arquetipos de los que hemos hablado: la casa colonial, la cabana y el hall. La translacién de todos
estos conceptos va a tener que ver con la habitacién, entendiendo que ésta surge como respuesta a la
manifestacién psicolégica de la verdad de la forma.

A través de la inspiracion, traspasaremos el umbral que separa “la casa” de “una casa”. Es en
este transito donde Kahn sitia el orden, que en el caso de sus viviendas fluctuara entre sus primeras
casas vinculadas al Movimiento Moderno y a un orden adoptado; y las que diseiia a partir de los afios
cincuenta, donde desarrolla un orden propio, vinculado a la geometria, pero también a la distorsiéon y a
lo aleatorio. “La casa” circunstancial serd para Kahn el resultado del orden, pero también del lugar, los
materiales, el programa o el presupuesto. Aunque entienda que al disefio no se puede llegar desde estos
Ultimos sino desde la casa entendida simbdlicamente.

Por dltimo el hogar que, para Kahn, tendrd que ver con el habitante y no tanto con el arquitecto. De
acuerdo con esta definicion la casa debe de ser en cuanto a su esencia, sublimada hasta el punto en el

cual los espacios se perciben como una casa para cualquiera.
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2.21. Dibujo de Luis Barragén sobre la plaza
central del Salk Institute, de Kahn.

2.22. Luis Barragdn, Casa Barragdn, Biblioteca,
Tacubaya.

22. En inglés existe diferencia entre el término “house”,
casa en el sentido material, y “home”, hogar o lugar
donde se vive. No ocurre asi en castellano donde la
palabra “casa” engloba ambos significados. “Home”
designa un lugar fisico pero también tiene un sentido
mads abstracto de un estado de ser. Curiosamente este
término no tiene equivalencia en los idiomas romances o
eslavos, mientras que en alemdn, sueco, holandés o inglés
existen palabras homéfonas para “home”, todas ellas
derivadas del noruego “heima” (dedicacién al hogar)
(Rybezynski, 1999, 71). El término alemdn “heimat”
proviene de este y en algunos casos se ha vinculado con
el movimiento nazi (y con Heidegger), entendiendo que
ademds de vincular al hombre al hogar-casa, lo hace a
la regién, a la nacién y a su lengua (Sharr, 2008, 13).
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2.23. Louis Kahn, “Architecture is the making of a

room*.

2.24. Louis Kahn y Oscar Stonorov, Dibujo para

You and your neightborhood, “El plano de la ciudad

es como el plano de la casa”.
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Se trata de una exploracion acerca de la forma de la casa, una manifestacién de la verdad de
la forma y, como resultado, la casa llega a ser un buen hogar para todos. Este es el cardcter eterno
que Kahn buscaba para su casa. “La bisqueda de una casa en la que sienta bien tanto un rey como un
mendigo” (Barragdn en Molina, 2001, 39).

En la casa de Luis Barragdn, Kahn encontré estas tres casas que se engloban su casa eterna. Era un
paraiso perdido, la construccion de una metdfora donde la tradicién y la modernidad se conjugaban
armoniosamente, donde el hombre podia hallar la felicidad y evadirse del sentimiento de nostalgia por
un modo de vida perdido.

La visita a la casa de Barragdn no influencié el trabajo posterior de Kahn en lo formal o conceptual.
Sin embargo, siempre formé parte de la inspiracién que le llevé al concepto de habitacién que emergié
en los Ultimos afios de su obra (Saito, 2003, 21). A través de la habitacién, Kahn resumia formalmente
la esencia de la arquitectura, y la definia como “asamblea” o sociedad de habitaciones. Sus casas
de esta época son estudios pormenorizados de habitaciones sin nombre, espacios que delimitan una
actividad humana, y de la relacién entre ellos, sus conexiones. En sus edificios pUblicos y en sus proyectos
urbanos ocurre lo mismo, “la arquitectura surge de la construcciéon de la habitacién, una comunidad de
habitaciones”. El principio de la arquitectura se encontraba en esta habitacién, en el hall originario de la
arquitectura nérdica o en las cabafias primitivas.

Kahn, con afirmaciones como “todo edificio es una casa” é “el proyecto de una ciudad es como el
proyecto de una casa” (Kahn en Brownlee, 1992, 32) refleja su compromiso por explorar los principios
del espacio como el lugar donde la gente vive y se relaciona, como espacio de comunidad; como la
habitacién donde se retnen, y cuyo origen se encuentra en la casa. La culminacién de sus mds de treinta

afios dedicados a la casa es esta habitacidén: Resumen de su pensamiento y origen de su arquitectura.
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“Todo edificio es una casa, ya sea un senado o sélo una casa.

Es la habitacion lo que importa cuando se estd dentro.
Y si se considera la planta como una sociedad de habitaciones
cualquiera que sea su funcidn y relacion con las circundantes,

el plano comienza a existir” (Kahn en Wurman, 1986, 237)






3. HABITACION

“Decimos Habitacién cuando generalmente se llama Dormitorio. También se emplea Cuarto o, algunas
veces, Estancia. Podemos usar Alcoba o Aposento. En algunos casos decimos Pieza o Habitdculo, al referirnos
a un minimo espacio vital. Apartamento, cuando una habitacién es muy completa. La arquitectura naval
ha bautizado como Camarote o Cabina a las habitaciones de los buques, una derivacién de la Cdmara o
Recdmara. Y ain la arquitectura moderna ha gustado de emplear Cépsula o, en lugar de Celda, Célulq,
expresando sus simpatias por la biologia. Esta terminologia contrasta con el escaso vocabulario que

empleamos al referirnos a la habitacién.” (Monteys, 2006, 60)

Cuando Kahn afirma que la Habitacién es “el comienzo de la arquitectura” o “el lugar de la mente”
(Kahn,1972, 124) se estd refiriendo directamente a su teoria acerca de la Forma. Su concepcidn
arquitecténica del espacio responde a una fuerza interior, a esa “voluntad de ser” que hace surgir la
esencia de la Institucion. De modo que podemos definir la Habitacién, “Room”, como una estancia que
contiene la vida, donde envolvente y habitante interactian para crear una armonia indisoluble.

Lo mds interesante de este modo de concebir la arquitectura, es que ésta no surge del exterior, sino
que es el interior el que se sitda en el punto de partida; ya que alli se encuentra el habitante. Con este
planteamiento, Kahn se aproxima a los estamentos del padre de la arquitectura americana, Wright,
y su nuevo sentido de la arquitectura'. Si Wright nos insta a que la arquitectura surja de la tierra
en busca de la luz, y a que recuperemos la habitacién: “La habitaciéon en si misma debe de ser vista
como arquitectura, o no tendremos arquitectura del siglo XX” (Wright, 1998, 397). Kahn reafirmard sus
palabras al entender que es el hombre el que desde el interior del espacio hace que éste se ensanche
hasta llegar al limite del recinto, y en esta frontera (“Raum”), es donde realmente el arquitecto encuentra
su esencia, como afirmaba Heidegger.

De manera que, una vez conocida la esencia de la habitacién, queda tan solo definir fisicamente la
burbuja en la que habita el hombre. El dibujo de 1971 con el que inicidbamos este trabajo titulado “The
Room”, es una descripcidn de esta piel o envolvente del hombre; y a él vamos a referirnos a la hora de
analizar los componentes de esta habitacion. Comenzaremos refiriéndonos al propio dibujo, en cuanto a
su valor expresivo para “atrapar sueiios”,y al por qué Kahn lo ejemplifica con este trazado en particular

en el final de su carrera.
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3.1. Louis Kahn, dibujo para City/2 Exhibition:
Architecture Comes from the Making of a Room,
1971 (MOMA).

1 “Un exterior ya no serd mdas meramente lo de fuera.
Y exterior e interior no seguirdn siendo dos cosas
separadas. Ahora el exterior puede fluir hacia el
interior, el interior puede, y lo hace, ir hacia el exterior.
Son el uno para el otro. Forma y funcién se transforman
en uno, en disefio y ejecucién.” (Wright, 1998, 98)
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3.2. Antonello de Messina, “San Jerénimo en su
estudio”, 1474.

2 La traduccién de la palabra empleada por Kahn
“Room” por la palabra Habitacién proviene de su uso
mds comun y actual. Pero etimolégicamente ambas
palabras poseen sentidos distintos. Mientras que “Room”
proviene de “Rum” (espacio) y se comienza a usar en
su forma actual en el siglo XIV en la expresién “make
the room”, espacio definido para uno mismo (debemos
recordar que Kahn se refiere a la arquitectura como
“making the Room”). El término Habitacién proviene
del latin “habitare” y éste del verbo hebreo ‘sakan’ o
‘shachan’, que también significa morar o residir, y que
se usa para denotar la habitaciéon o morada de Dios.
En el caso particular del dibujo de Kahn de 1971, la
traduccién correcta del término seria Cdmara que se
refiere a una habitacién de especial importancia,
como hemos dicho abovedada. Ain asi nos seguiremos
refiriendo al término Habitacién ya que es éste el que se
utiliza en todas las traducciones de los textos originales
de Kahn al castellano.
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El dibujo de “the Room” nos muestra un espacio cubierto con una cipula, dibujado mediante
trazos rdpidos e incompletos. Sin embargo, Kahn lo trazé a gran escala, sobre una papel de 42°x42°
(106,7x106,7cm), como si tratase de definir detalladamente cada uno de sus componentes, con
delicadeza pero con decisién.

La escena que Kahn nos propone; con dos personas charlando animadamente al lado del fuego,
frente a la ventana, cubiertas por una cipula nervada que descansa sobre un muro curvo y una columna;
se presenta mds cercana a una visién pictérica que puramente arquitecténica. En cierto modo, es posible
que esto devenga de la formacién de Kahn como pintor, pero no podemos dejar de referirnos a algunas
obras y dibujos de conocidos pintores admirados por Kahn que hacen pareja facilmente con su dibujo
(Monteys, 2006, 63).

Las representaciones de San Jerénimo realizadas por Antonello da Messina en 1474 y la de Durero
en su grabado de 1514, nos permiten establecer comparaciones inevitables; ya que aun existiendo
entre ambos y el dibujo de Kahn mds de cuatrocientos afios de distancia, las similitudes son evidentes. El
primero, “San Jerénimo en su estudio”, con su cardcter escenogrdfico, nos muestra una visidon que coincide
con la de Kahn en el papel que se le da a la estructura de cobijo que ambos identifican con una cipula
de trazado gético. Las arquitecturas que nos plantean Kahn y Messina representan en esencia una
Cdmara?, entendiendo la palabra desde su origen griego “kamara” (Kaud@pa) cuyo significado primitivo
era el de béveda y posteriormente pasé a designar a una habitacién abovedada.

El dibujo de Kahn también comparte con el de Messina ese cardcter de escena —del griego “skene”
(oknvn), habitar- en el que los objetos que rodean a los protagonistas cobran especial importancia.
Por mencionar algunas coincidencias podemos referirnos al escritorio, con sus libros y anaqueles, en el
que trabaja San Jerénimo; situado en el centro como la chimenea y el fuego que Kahn dibuja en su
habitacién. Pero lo que realmente vamos a analizar de ambos dibujos es la utilizacién de la ventana
como vinculo con el exterior y frontera del mundo interior.

El espesor del muro, que Kahn dibuja en la ventana con forma de ojo de cerradura® de su habitacién,
expresa de algun modo la importancia del recinto y de sus caracteristicas en cuanto al grado de
cerramiento. La ventana abre la habitacién al exterior, y se convierte en mediadora que trae al interior
un pedazo del exterior, permitiendo introducir los cambios y el paso del tiempo una vez que la Habitacién

estd completa.
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7 las ventanas no nos muestran

En el caso del grabado de Durero, “San Jerénimo en su gabinete
el exterior, pero si la luz que penetra en la habitaciéon. Cada ventana determina el tipo de luz que la
habitacién recibe, e imprime un cardcter distinto al espacio. Kahn parafraseaba a menudo a Wallace
Stevens® al hablar de la luz: “3Qué rodaja de sol entra en tu habitacién? :Qué abanico de situaciones te
ofrece la luz, de la mafiana a la noche, de un dia a otro, de una estacién a otra, a lo largo de los afios?”
(Kahn, 1971b,31).

Para Kahn la ventana serd el elemento “mds maravilloso” de la habitacién, porque a través de la
luz que penetra por ella la habitacién se completa, en un proceso un tanto mistico, con el espiritu de la
arquitectura. Este paso es algo emocional, que crea una atmésfera determinada en la Habitacién, una
vez que todos los elementos estdn presentes: forma, materia y hogar.

Tanto en las representaciones de San Jerénimo, como en el dibujo de Kahn, el significado de todos
estos objetos alrededor de la escenaq, sus libros y anaqueles, el ledn o una calaveraq, el fuego, la ventana
o el paisaje, es simbdlico y nos remite a la esencia de los protagonistas. Y es en estos protagonistas
donde radica la principal diferencia entre las ilustraciones; la soledad de San Jerénimo sentado en
su estudio contrasta con la animada conversacién que nos propone Kahn, ya que para el arquitecto la
habitacién es el lugar para el encuentro y el consenso.

Otra posible pareja para nuestro dibujo de la Habitacién, posterior a las anteriores, la encontramos
en los dibujos de Piranesi durante su viaje en Roma y, en particular, a los que traza sobre la villa Adriana.
Kahn, ferviente admirador de las ruinas romanas, habia visitado también la villa en 1951 durante se
estancia de tres meses en la Academia Americana de Roma. El arquitecto quedé impresionado por la
monumentalidad de la ruinas, pero sobre todo por el sistema compositivo en planta en el que las piezas
se conectaban libremente para formar un conjunto de gran riqueza espacial.

Para Kahn la arquitectura romana se presentaba como un conjunto de volimenes geométricos puros
de gruesos muros y bdévedas de argamasa. Segin Vincent Scully (1962, 10) Kahn habria conocido la
arquitectura romana con anterioridad a su viaje a través de los dibujos de Auguste Choisy y Giovanni
Battista Piranesi. Kahn encontré en los dibujos de Choisy la esencializacién geométrica y constructiva
de esta arquitectura, mientras que los de Piranesi evocaban un mundo imaginario que surgia de las
antiguas ruinas romanas. El vinculo entre Kahn y Piranesi iba mds alld de la admiracién que Kahn sentia
por el arquitecto veneciano. En Piranesi, igual que en Ledoux, Kahn encontré a un visionario creador de

arquitecturas imposibles cuyos aguafuertes representaban las ruinas con una inesperada energia.
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3.3. Durero, “San Jerdénimo en su gabinete”,
1514.

3 La ventana con forma de T o en ojo de herradura,
“keyhole”, es una constante en la obra de Kahn cuyo
origen lo podemos encontrar en las ventanas de la
Termas romanas. La utiliza por primera vez en el edificio
para el Tribune Review en 1958 y posteriormente en
edificios como la casa Esherick de 1959 o el Capitolio
de Dahka en 1962.

4 En alemdn “Der heilige Hieronymus im Gehdus”. La
palabra alemana que aparece en el titulo original,
“Gehdus” es una palabra en desuso refiriéndose a casa,
habitacién o estudio. En espafiiol podria traducirse como
estudio o gabinete.

5 El poema original de Wallace Stevens que Kahn
adapta a su discurso es “Arquitectura” y a través de él
el poeta de Pennsylvania describe como el sol talla la
arquitectura para darle presencia:

“How shall we hew the sun, Split it and made blocks

To build a ruddy palace?” (Stevens en Juarez, 2006, 7)
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3.4. 3.5 y 3.6 Giovanni Battista Pqune5|, Ccmpo Marzio, 1762 Louis Kahn, dibujo
para City/2 Exhibition: Architecture Comes from the Making of a Room, 1971 (PMA).
Louis Kahn, dibujo para el plan de Filadelfia trazado sobre el Campo Marzio.
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3.7 3.8 3.9 y 3.10. Serapeum en la Villa Adrianag, s.ll. Giovanni Battista Piranesi,
Templo di Venere. Giovanni Battista Piranesi, Serapeum. Le Corbusier, Villa
Adrana.
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“Creo que si me pidieran los planos de un nuevo universo seria lo bastante loco para emprender esa
labor” (Piranesi, 1998). Kahn se sintié identificado con esa fuerza creativa del universo imaginario de
Piranesi, y admiraba en especial su reconstruccion de la planta del Campo de Marte, de la cual poseia
un copia que solia colocar sobre su mesa de dibujo mientras proyectaba (Scully, 1962, 37-38).

Es evidente que la arquitectura romana habia fascinado a Kahn, pero el arquitecto no dejé muchas
pistas de su estancia en Roma fuera de algunos bocetos y apuntes de viaje (Browlee, 1998, 51). Uno de
ellos corresponde a las Termas Grandes de la villa Adriana que junto con los Bafios de Caracalla fueron
las arquitecturas que mds impresionaron a Kahn’, con sus muros desnudos de ladrillo que representaban
para el arquitecto la esencia de lo inconmensurable. Las formas de la villa Adriana estuvieron siempre
en el elucidario de Kahn que, como afirma uno de sus colaboradores, Thomas Vreeland (en McDonald,
2002, 364) a menudo consultaba en su libro sobre la villa romana®.

Seguramente Kahn conocia los dibujos que Piranesi habia hecho sobre la villa Adriana, en particular
uno de 1769 en el que Piranesi representa el Serapeum con su cipula nervada® y su gruta artificial
iluminada cenitalmente. Este espacio en particular interesé especialmente a Le Corbusier que durante su
viaje en 1910 lo dibujé poniendo especial énfasis en el contraste que se producia entre la luz que ilumina
el dbside y la oscuridad del corredor de la gruta. Posteriormente, traté de reproducir esta atmésfera
misteriosa en Ronchamp a través del mismo mecanismo del Serapeum.

El dibujo de Piranesi del Serapeum o el del Templo de Venus en Roma, y el dibujo de la Habitacién
de Kahn, representan espacios definidos por una cipula que expresa su construccién a través de sus
nervios portantes'®. La estructura de la habitacién delimita el espacio a través de la cipula como béveda
celeste (Pere, 2009, 12) y a las paredes poligonales que la reciben y trasladan sus esfuerzos al suelo.
Este dmbito horizontal sustenta el espacio construido, y tanto para Kahn como para Piranesi, la escena
con sus personaies tiene lugar en él.

En ambos dibujos existe un punto central de la composicién vinculado a la luz. En el caso de Piranesi
a una luz que simboliza la divinidad, mientras que para Kahn en ese centro se sitia la chimeneaq, y en
ella el fuego que simboliza el alma de la casa y la ciudad. La organizacién del espacio de la Habitaciéon
reproduce la concepcién del cosmos, y en ambos terrenos el fuego ocupa un lugar privilegiado de la casa.
Como afirma Umberto Eco, “la arquitectura es el arte que mds se esfuerza por reproducir en su ritmo el
orden del universo, que los antiguos llamaban Kosmos”(en Galiano, 1991). Al igual que la cabaiia de
Semper, la Habitacién de Kahn es también imago mundi, o un mundo dentro de otro articulado por sus

componentes: la estructura, los materiales, la ventana, la luz, el paisaje y la chimenea.
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3.11. Louis Kahn, dibujo de las Termas Grandes de
la Villa Adriana, 1951 (AAPU).

6 En esta visita le hizo de guia Frank Brown (1908-
1988), famoso historiador y arquedlogo americano
estudioso del mundo clasico (McDonald, 2002, 356).
Brown y Kahn recorrieron también en este viaje Grecia
y Egipto y segin Browlee (1998, 51) ambos compartian
largas conversaciones acerca de su interés comin por la
arquitectura romana.

7 “El hombre cuando aspira a ir més alld de la
funcionalidad, siempre consigue maravillas. Aqui hubo
la voluntad de construir una estructura abovedada
de treinta metros y medio de alto donde los hombres
pudieran barfiarse. Con dos metros y medio habria
bastado. Incluso en ruinas es una maravilla.” (Kahn,
1961d)

8 Thomas Vreeland relata como mientras estaban
trabajando en el proyecto del Instituto Salk, y tras
muchas propuestas que Kahn rechazaba continuamente,
decidié copiar una parte de la planta de la Villa
Adriana y adaptarla al emplazamiento de La Jolla.
Cuando Kahn volvié a entrar y vio el dibujo le felicité
efusivamente por el trabajo, hasta que tras las risas de
sus colaboradores se dio cuenta del plagio (McDonald,
2002, 364).
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3.12. Doris Fisher sentada en la esquina este del
salén de la casa Fisher.

9 Una anécdota involucra al Serapeum y su cipula en
forma peculiar. Un destacado arquitecto de la época,
Apolodoro de Damasco, desprecié los disefios de
Adriano, comparando la cipula del Serapeum con una
“calabaza”. Cuando Adriano se convirtié en emperador,
Apolodoro sufrié el exilio y més tarde se ordend su
muerte.

10 Peter Kohane propone que tanto los nervios de
la cipula como la forma de la ventana son réplicas
consecutivas de las espaldas de los que conversan
(Kohane, 2002, 2009). Kahn nos sugeriria asi que las
acciones humanas (hdbitos) y que la arquitectura son
inseparables, y ésta es un eco de aquellas (igual que el
hébito, vestido envuelve al cuerpo).

11 Segun Peter Zumthor en su libro “Atmésferas” (2006)
la impresidon que un edificio nos produce cuando estamos
en él, su atmésfera, nos conmueve a través de las cosas
(aire, ruido, gente, materiales, colores), las formas (que
deben ser entendibles y bellas) y el estado de dnimo,
ya que como afirma Platén “la belleza estd en los ojos
de quien mira”. Es decir, todo estd dentro de uno mismo
pero necesita de la atmésfera de la arquitectura para
tener tales sentimientos.
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Pero la Habitacion de Kahn no posee tan sélo esta dimensiéon material, no sélo estd representada
por el dibujo, sino por las palabras que rodean éste: “la habitacién es el lugar de la mente”. Esta es la
vertiente no visible de la Habitacién, su dimensién psicolégica, donde Kahn alude a los habitantes que
crean la atmésfera del espacio.

Los rasgos abstractos tienen que ver con su definicién universal, al fin y al cabo como afirmaba Robert
Le Ricolais “las cosas mienten y también sus imdgenes”. En la habitacién de Kahn tiene cabida cualquier
otra habitacién y cualquier habitante. El hombre es la clave, no un cliente en concreto sino la humanidad
representada por un personaje que Kahn ird moldeando a la par que su arquitectura evoluciona.

La atmésfera'' de la habitacién surgird entonces como una sensacién de que el espacio construido se
encuentra en concordancia con quien lo habita y con su entorno. Pero aunque es el habitante el que se
conmueve ante la atmdsfera de la habitacién, a ésta se llega a través de la forma, la luz el material o
el tiempo. Doris Fisher, propietaria de la famosa Fisher House, describe con particular acierto esta idea
de cdmo un espacio puede llegar a conmover a quien lo habita a través de su propia experiencia en el
rincén de la chimenea y la ventana de su casa: “Es curioso como cuando la gente llega aqui no se queda
impresionada por la belleza de la casa. Después de estar un rato dentro de esta habitacién, de repente
se sienten arrollados. Creo que ocurre algo fascinante e intentan explicar lo que sienten dentro. Hemos
tenido esta experiencia con mucha gente, y no siempre con los que estdn interesados por la belleza de
las cosas” (Fisher, 2009, 52).

La habitacién kahniana, la de la casa Fisher o la de cualquiera de sus edificios, estd totalmente
definida por los elementos de los que hemos hablado; tanto en el dibujo de 1971, como en las palabras
y pensamientos del arquitecto de Filadelfia. Explicar la habitacién supone comprender la casa, ese
hogar principio de la arquitectura, y comprender ésta es entender la arquitectura de Kahn. Despiezar
la habitacién es hallar cada uno de sus elementos, su evolucidn y su relacién con el resto. En definitiva,
demostrar que cada casa de las que hablaremos, fue un ensayo, un paso en la busqueda de la esencia
de la arquitectura a través de la habitacién; y que todas fueron “construidas” al menos en la mente del

arquitecto para honrar al espiritu de la arquitectura.
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viviendas sociales
habitaciones modernas

3.1.

La formacién de Louis Kahn en la Universidad de Pennsylvania estuvo marcada, como la de todos los
arquitectos de su época, por la ideologia academicista y clasicista del Beaux-Arts Institute of Design de
Estados Unidos. Entre 1920 y 1924 el arquitecto se educéd de la mano de John Harbeson, conocido por
su obra “The Study Of Architectural Design”, y Paul Cret'?, director del departamento de proyectos de
la Penn y antiguo alumno de Jean-Louis Pascal y Julidn Gaudet. Las ensefianzas de Cret calaron hondo
en el joven Kahn, que siguié reconociéndole como maestro hasta el final de su vida y afirmando que su
arquitectura posterior tenia las raices en sus afios de estudiante.

Aunque el método de Cret era clasicista en esencia, el arquitecto francés siempre se sintié cercano
a la modernidad, llegando a alegar en el Congreso de Arquitectura de Filadelfia de 1923 “nuestra
arquitectura es moderna y no puede ser otra cosa” (Cret en Brownlee, 1998, 14). Cret entendia que
su método no debia basarse en estilos histéricos sino en la capacidad de la arquitectura de responder,
como arte, a unas determinadas necesidades espaciales. Cierto es, que su lenguaje era puramente
beauxartiano, pero Cret creia que la arquitectura debia adaptarse a los tiempos y dar una respuesta
acorde con estos. Tal es asi que, conocedor del trabajo de Le Corbusier, reseiié'* favorablemente su libro
“Hacia una arquitectura” que no se publicd en los Estados Unidos hasta 1927, denotando el retraso con
el que las ideas del Movimiento Moderno llegaban al otro lado del Atldntico.

Estas primeras ediciones de obra de Le Corbusier, junto con otras revistas y libros publicados en
América en la segunda mitad de la década de 1920, fueron introduciendo lentamente las nuevas ideas
europeas en la sociedad arquitecténica americana, aunque la arquitectura de Kahn no registré este
cambio hasta la siguiente década.

Kahn se graduia en junio de 1924 con el proyecto de un cuartel del ejército de estilo Beaux-Arts,
pero de composiciéon en planta asimétrica, en un intento de crear un cierto equilibrio inestable entre
los elementos que componian el programa. Pronto comienza a trabajar en el estudio del arquitecto
municipal John Molitor y junto a él se hizo cargo de algunos de los edificios de la Exposicién Internacional
del Sesquicentenario de Filadelfia'* de 1926. A partir de ese momento Kahn centra todos sus esfuerzos
en realizar un viaje por Europa, que finalmente inicia en 1928. Este viaje le llevard desde Inglaterra al
resto de Europa'®, en especial a ltalia donde pasa cinco meses, como correspondia a un buen alumno

Beaux-Arts, realizando su “Grand Tour” particular.
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3.13. Paul Cret, Museo Rodin, Filadelfia, 1926-29
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3.14. Le Corbusier, publicacién en USA de “Hacia
una nueva arquitectura”, 1927.

12. Paul Cret (1876-1945), arquitecto francés formado
en el estudio de Jean-Louis Pascal. Emigré a los Estados
Unidos en 1903 y durante mas de 30 afios fue el director
del Departamento de Proyectos de la Universidad de
Pennsylvania en Filadelfia. Disefié obras tan conocidas
como el edificio de la Reserva Federal de Washington
o el Campus de la Universidad de Tejas. En Filadelfia
construyé el puente Benjamin Franklin (1922-26) y el
museo Rodin (1926-29) que contiene la mayor coleccién
del escultor Auguste Rodin ubicada fuera de Paris. Louis
Kahn admiraba este pequefio edificio y lo visitaba
con frecuencia (anecdéticamente el arquitecto le pidid
matrimonio a su esposa en este museo).

13. Cret pronuncié este discurso titulado “Modernistas y
Conservadores” en el T-Square Club de Filadelfia el 19
de Noviembre de 1927 (Browlee, 1992).
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3.16.,3.17. y 3.18. (de izq. a drcha.) Louis Kahn, Palace of Liberal Arts, Exposicion
3.15. Louis Kahn, dibujos de viaje en ltalia (de izqg. a drcha.), casas en la costa de de Sesquicentenario en Filadelfia, 1925-26 (PAB). Im&genes de Filadelfia durante
Amalfi, torres en San Gimignano, santa Maria della Salute, Venecia, 1929 (PAB). el Crack del 29. Barriada judia de Filadelfia en la que se crié Louis Kahn, 1910.
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Curiosamente, en este largo viaje que dura casi un afio, los contactos de Kahn con el Movimiento
Moderno son escasos, tan sélo visita algunos proyectos de viviendas sociales —Siedlungen- en Berlin. Es
mds, en Marzo de 1929 Kahn decide visitar durante un mes a su amigo Norman Rice'® en Paris, que por
aquel entonces trabajaba en el estudio de Le Corbusier, aunque en ese momento, Kahn no se interesa por
conocer la obra o el estudio de ya famoso arquitecto francés (Scully, 1962, 13).

Cuando en 1929 Kahn regresa de Europa, empieza a trabajar para el que fuese su maestro, Paul
Cret, en proyectos dispares que se mueven entre el historicismo y la modernidad. En ese momento Kahn
comienza a percibir las nuevas ideas arquitecténicas que el propio Cret incorpora en sus proyectos, y
decide volver a Europa para trabajar con Walter Gropius, y su mujer Esther, que era psicéloga, con
la hija de Sigmund Freud. Pero todas estas ideas se ven truncadas por el Crack del 29, que sume a
los Estados Unidos en una profunda depresién econdmica y social. A partir de este momento, Kahn se
encuentra sin trabajo, pero abierto a esa nueva corriente arquitecténica que trataba de resolver el
problema de la vivienda a través de los avances tecnolégicos y estéticos.

Los avances en materia de vivienda pretendian mejorar el modo de vida de la gente en aquel
momento critico, ofreciendo casas optimizadas al alcance de todos, a través del disefio de los elementos
del hogar mediante procesos industrializados de fabricacién. De este modo se favoreceria también la
percepcion que la sociedad tenia de estos nuevos medios.

Estas ideas europeas hicieron surgir en Estados Unidos un movimiento de vivienda publica al que
Kahn se adhirié durante trece afios; hasta la firma del Tratado de Bretton Woods'” en 1944 que supuso
la liberalizacién del mercado econdémico, y por tanto, el fin de la vivienda social subvencionada (Bells,
2002).

Durante estos afios (1931-1944), el trabajo se Kahn se centré en la vivienda social y en la capacidad
de la arquitectura y del disefio de la ciudad, de mejorar las condiciones de vida de la comunidad. Para
Kahn la comunidad tienia la capacidad de reunir a la gente y de generar una sociedad positiva en una
ciudad donde, como él afirmaba, “un nifio, caminando por sus calles, puede descubrir lo que quiere hacer
el resto de su vida” (Kahn en Scully, 1962, 12). Este pensamiento estaba tan interiorizado en la visién del
mundo de Kahn que formaba parte de lo que Pierre Bourdiue llamé habitus: “historia incorporada, hecha
naturaleza, y por ello olvidada en cuanto tal” (Bourdiue, 1980, 94). En realidad ese nifio que caminaba
por la ciudad era Kahn, cuya infancia y juventud se desarrollé en los ghettos judios de Filadelfia, donde

el arquitecto encontré una ciudad amigable y con posibilidades de desarrollo personal.
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14. La Exposicién Internacional del Sesquicentenario
de 1926 fue una feria mundial celebrada en Filadelfia
para conmemorar el 150 aniversario de la firma de la
Declaracién de Independencia de los Estados Unidos y el
50 aniversario de la Exposicién del Centenario de 1876.
15. Kahn llega a Plymouth, el 3 de mayo de 1928, y recorre
Inglaterra, los Paises Bajos y el norte de Alemania. En junio
llega a Dinamarca y viaja por Suecia, Finlandia y Estonia
antes de visitar a sus parientes en Riga. Pasa un mes de
verano en la casa de su abuela materna en su ciudad de
origen Saarema. En agosto Kahn retoma de nuevo el viaje
hacia Berlin, Austria y Hungria. El 4 de Octubre de 1928
llega a Italia donde pasara cinco meses visitando Mildn,
Florencia, San Gimignano, Asis o la costa Amalfitana. En
marzo de 1929 se dirige a Paris y desde alli regresa a
Estados Unidos en Abril (Browlee, 1992, 17-18).

16. Norman Rice (1903-1985) Amigo intimo de Kahn desde
los 10 afios, nacié en Filadelfia y se gradué con Kahn en la
Universidad de Pennsylvania. Tras su graduacién, trabaijé
como dibujante y disefiador con los de estudios de Paul
Cret, Molitor y Zantzinger, y también coincidié con Kahn
en la Exposicién del Sesquicentenario en la oficina de
Molitor. En 1928 decide abandonar los Estados Unidos
“deseoso de ver los grandes edificios europeos que todos
imitan” y viajar por Europa, Oriente Medio y el Norte de
Africa. Rice trabaijé en la oficina de Le Corbusier en Paris,
junto con José Luis Sert entre 1929 y 1930. Rice regresa
a Filadelfia en 1931 y se une al estudio de Howe y
Lescaze durante la construccién del edificio PSFS. En 1932,
Rice se establece por su cuenta y trabaja durante unos
cincuenta afios, destacando por algunas de sus vivienda
unifamiliares. Colaboré con Kahn y Robert Le Ricolais en el
taller de proyectos de la Penn University desde 1963 hasta
la muerte de Kahn.

17. Con la firma del tratado de Bretén Woods en 1944 se
establecieron los criterios para las relaciones comerciales y
financieras de todo el mundo. Para Roosevelt, este tratado
que equilibraba los mercados mundiales relacionando los
valores de la moneda con el patrén oro, era un simbolo de
paz, ya que a través de la estabilidad econémica se podria
mantener también la estabilidad mundial (Bells, 2002).
Bretén Woods supuso el fin de la etapa proteccionista
iniciada con la Primera Guerra Mundial, y por tanto, todas
las politicas de subsidio desaparecieron, y la vivienda
social que se estaba subvencionando y en la que Kahn
estaba trabajando, dejé de construirse.
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3.20.,3.21.y 3.22. (de izq. a drcha.) George Howe y William Lescaze, Philadelphia

3.19. Louis Kahn, dibujo de un rascacielos, posiblemente el PSFS Building, 1930 Savings Fund Society, PSFS, 1929-1932. Louis Kahn, dibujo para la portada de
(PAB). T-Square Journal (PAB). Portada de la revista ya bajo la direccién de Jonhson,

1932.
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Louis Kahn pertenecia a una familia judia que en 1906 habia emigrado desde una pequeiia isla de
Estonia, Osel (hoy Saaremaa) a Filadelfia. Los padres de Kahn, Leopold y Bertha, se adaptaron a la vida
en los Estados Unidos en ese barrio judio en el que Kahn vivié y pudo sentir la pobreza, pero también
las posibilidades de la vida en comunidad con la gente de cualquier etnia o religion (Goldhagen, 2001,
13). Asi que cuando en 1931 Kahn se deja seducir por el Movimiento Moderno, y decide trabajar en los
planes estatales de vivienda, sus planteamientos se basan en sus propias experiencias en la ciudad.

Esa misma ciudad que comenzaba a registrar los cambios que el nuevo lenguaje arquitecténico
podia llegar a producir. Quizés el més conocido fuese el edificio de la Philadelphia Savings Fund Society,
PSFS, (1929-1932) de George Howe y William Lescaze, probablemente la mejor aportacién al Estilo
Internacional en los Estados Unidos, reconvertida hoy en hotel. La discusién que generdé la aparicién
de este edificio tuvo su principal foro en la revista T-Square Club'® Journal of Philadelphia, que en
1930 fundasen el propio Howe y Paul Cret. En ella se alternaron las opiniones entre los partidarios del
Movimiento Moderno, los progresistas del Beaux-Arts, los vinculados al Art Decé y los mds extremistas de
cada tendencia. Nombres conocidos como Wright, Neutra, Schindler, Geddes, Le Corbusier, Philip Johnson
o Buckminster Fuller'?; ofrecieron un foro de debate no comparable al de ninguna otra publicacién de
la época.

Uno de los colaboradores de la revista y amigo de Kahn, Norman Rice, publicé tras su estancia en el
estudio de Le Corbusier “This New Architecture”, e incluso el propio Kahn publicé “The value and Aim in
Sketchling” (Kahn, 1931), un articulo sobre el dibujo expresivo ilustrado con sus apuntes del viaje a ltalia.
A diferencia del articulo de Rice, que supuso una interesante aproximacién a la nueva arquitectura, Kahn
dedicé sus palabras a la importancia del desarrollo del lenguaje grafico sin hacer ninguna referencia a
este debate moderno. Sin embargo, en 1931 fundé junto con el que habia sido su compaiiero de trabajo,
Dominique Berninger, el Architectura Research Group, ARG, una organizacién activista de mds de treinta
arquitectos sin empleo, que se dedicaba a promover el disefio moderno.

A partir de ese momento Kahn adopté definitivamente el Estilo Internacional, como se comenzé a
llamar a partir de la Exposicion del MOMA de Nueva York, y de la posterior publicacién del catdlogo
“The Internacional Style” por Henry—Russell Hitchcock y Philip Johnson. Kahn visité esta exposicién en el
Museo de Arte de Filadelfia en abril de 1932, intereséndose por la arquitectura europea y en especial
por la figura de Le Corbusier. Como afirma Browlee (1992, 21): “durante las dos décadas siguientes, su

arquitectura se hizo eco de muchos de los temas fundamentales de Estilo Internacional”.
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3.23. Esther y Louis Kahn en su luna de miel,

1930.

18. El T-Square Club fue fundado en 1883 por trece
arquitectos de Filadelfia como lugar de encuentro
donde se proponian concursos y se fomentaban las
relaciones sociales entre arquitectos. Junto con el
Philadelphia Chapter of the American Institute of
Architects, el T-Square Club ayudé a organizar una serie
de exposiciones anuales de arquitectura, la mayoria de
ellas en la Pennsylvania Academy of the Fine Arts. Los
catdlogos de estas exposiciones constituyen una de las
fuentes més ricas de informacién sobre la arquitectura
de esta época.

19. La publicaciéon cambié de nombre dos veces,
T-Square en enero de 1932, y Shelter (“refugio”) en
abril de 1932 bajo la direccién de Buckminster Fuller.
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3.24. Exposicién “The International Style” en el Museo de Arte de Filadelfia,
1932
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3.25

. Alfred Kastner y Oscar Stonorov, viviendas Carl Mackley, Filadelfia, 1934.



El Architectural Research Group® se dedicé, bajo el liderazgo de Kahn, a la investigacién acerca de
la masificacién de viviendas, aunque también trabajé sobre la responsabilidad social y la configuracién
urbana de la ciudad. Kahn, uno de sus miembros mds activos, traté de mantenerse ocupado trabajando
en proyectos y concursos para conseguir publicitarse en su entorno local. Entre 1931 y 1934 se conocen al
menos siete proyectos vinculados con la actividad de Kahn a este grupo; algunos de cardcter internacional,
como sus propuestas para el concurso del Monumento a Lenin de 1933 en Leningrado, o el concurso para
el planeamiento de la ciudad sueca de Estocolmo del mismo afio. Sus proyectos de cardcter local se
centraron en la vivienda puiblica, a partir del lanzamiento del famoso plan de Roosevelt, el PWA —Public
Works Administration- que formaba parte de las propuestas del New Deal del presidente americano.

Una de las piezas claves del PWA fue su plan de subsidios a la vivienda, y en este marco el ARG
presenté numerosos proyectos, ninguno de los cuales terminé realizandose. Como veremos, quizds el més
conocido de esta época sea el Northeast Philadelphia Housing Corporation Housing Project, un proyecto
para la remodelaciéon de los barrios deprimidos de Filadelfia. Finalmente, de todos los proyectos
presentados para Filadelfia, el PWA sélo decidié financiar el proyecto de dos arquitectos europeos,
Alfred Kastner y Oscar Stonorov: Las casas Mackley, el primer Siedlung de los Estados Unidos. Después
de la disolucién del ARG, Kahn trabajé con Kastner a partir de 1935 en el proyecto de viviendas de
Jersey Homesteads y hasta 1940 se dedicé a diversos proyectos estatales.

El trabajo de Kahn durante la década de los cuarenta estuvo marcada por su asociacién con George
Howe y Oscar Stonoroy, y la posterior incorporacion de Anne Tyng al equipo. Sus proyectos, dirigidos
a la arquitectura de posguerra, fueron cada vez mds innovadores e imaginativos, y le dieron a Kahn un
bagaje arquitectdnico que le hubiese sido imposible adquirir de otro modo.

Existe una dualidad en el entendimiento que han hecho criticos e historiadores acerca de este periodo
que abarca de 1930 a 1950 en la obra de Kahn. En general se ha entendido su trabajo posterior como
un reflejo de su interés por las formas del pasado y por la tradicién, de su formacién Beaux-Arts, de sus
viajes por Europa y de su estancia en Roma, 6 de su cercania con figuras como Piranesi, Viollet Le-Duc
o Palladio. Sin embargo poco se conoce de sus trabajos en el Estilo Internacional y de su admiracién
por Le Corbusier, de la influencia de la obra de Wright en cuanto al estilo verndculo americano y a
sus viviendas, a la investigacién de la vivienda binuclear de Marcel Breuer, a las charlas con su amigo
Buckminster Fuller sobre organicismo estructural, a sus cartas con los Smithson y Aldo van Eyck, 6 a las
influencias de algunos famosos arquitectos e ingenieros que estuvieron trabajando para él: Anne Tyng,

Robert Le Ricolais, August Komendant, Robert Venturi, Moshe Safdie o Charles Moore entre otros.
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3.26. Cartel publicitario del PWA para el PLan de
Subsidios de vivienda estatal.

20. El Architectural Research Grup fue una sociedad libre
de arquitectos y dibujantes fundada en 1932 por Louis
|. Kahn y Dominique Berninger. El ARG estaba compuesto
en su mayoria por jévenes arquitectos sin trabajo,
algunos de los cuales habian sido compafieros de
clase o contempordneos de Kahn en la Universidad de
Pennsylvania. No se conoce con certeza la identidad de
todos los miembros del, pero G. Holmes Perkins, decano
de la Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad
de Pennsylvania en la época en la que Kahn ensefiaba
alli, afirma que entre ellos se encontraban algunos
de los primeros defensores del Estilo Internacional en
Filadelfia, entre ellos George Daub y Kenneth Day. El
ARG se disolvié en 1934.
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3.27. Alison y Peter Smithson en el estudio de Louis
Kahn en Filadelfia, 1957.

3.28. Teddy Kollek (alcalde de Jerusalen), Louis
Kahn y R. Buckminster Fuller en Israel. Fotografia

tomada por Isamu Noguchi, 1967.

21. Uno de los colaboradores de Kahn, William S. Huff,
afirma que la arquitectura de Kahn estuvo influenciada
por los tres maestros de la Modernidad: Mies van der
Rohe, Frank Lloyd Wright y Le Corbusier; y que esa
influencia le llevé a descubrir su camino en la arquitectura
durante la Gran Depresién (Latour, 1986, 407).
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No se trata, en ningin caso, de negar sus referencias histéricas que, como hemos comentado
anteriormente, fueron muchas y formaron parte de su vocabulario arquitecténico; pero si de valorar
su trabajo desde un vision mds global en su época y en cuanto a su entorno arquitecténico; ademds
de entender, como Kahn lo hizo, sus veinte afios dedicados al Estilo Internacional como una etapa de
aprendizaje acerca de la casa.

Historiadores como Scully han calificado este periodo de extrafio y fuera de lugar su obra “en este
mundo Kahn nunca se sintié en casa, y dedicé dos décadas de su vida a un no enteramente satisfactorio
intento de encontrar un lugar para él” (Scully, 1962,11), también se han referido a los dibujos de
esta época afirmando que en ellos a penas se reconoce la mano de Kahn. Como afirmaba el propio
Kahn en 1972 en una entrevista titulada “2Qué tal lo estoy haciendo, Le Corbusier?” 6 en su charla de
clausura de los CIAM de Otterlo en 1959: “Cuando acabé la carretera, recorri ese dmbito y llegué a
un pueblecito que me resultaba muy desconocido. Alli no habia nada de lo que habia visto antes. Pero
gracias a ese desconocimiento me di cuenta de lo que era la arquitectura; no en ese mismo momento,
porque por entonces me preocupaba por las respuestas, pero Le Corbusier planteé la pregunta para
mi, y esta pregunta es infinitamente mds poderosa que la respuesta. Y asi, gracias a la pregunta, surgié
lo auténtico de la arquitectura.” (Kahn, 1959b, 2010). Kahn siempre reconocié a Le Corbusier como su
maestro?', igual que lo habia sido Paul Cret, y afirmé que habia aprendido de ambos a no imitarlos, sino
a extraer de sus ensefianzas la esencia de su arquitectura (Kahn, 1972c).

De modo que estos veinte afios dedicados a la vivienda social fueron fundamentales para su obra
posterior, y sobre todo, para las casas que disefid desde el inicio de de los cincuenta. A partir de
esta etapa de formacién, Kahn desarrollé su interés por los materiales, por sus caracteristicas y por
su arficulacién en obra, tfrabajando en innovadores sistemas estructurales como las Parasol Houses de
1944. Esta experimentacion constructiva, ademds de la tecnolégica, procedia en muchos casos de los
desarrollos de la industria armamentistica que pronto se trasladaron al hogar americano. Kahn incorporé
esta tecnologia en los requerimientos mecdnicos de la casa a través de cocinas y bafos modulares, e
incluso en el disefio de equipamientos integrados para concursos de fabricantes y revistas especializadas,
que finalmente, le llevaran a su famosa teoria de los espacios servidores y servidos. Pero sobre todo,
como veremos, Kahn entendié a través de su investigacion en la vivienda de esa época, la importancia

social de la arquitectura: de quien vive y habita la casa.
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planeamiento urbano
para el plan Roosevelt

3.1.1.

Durante las primeras décadas del siglo XX el planeamiento americano estuvo vinculado al movimiento
de embellecimiento de las ciudades, “City Beautiful Movement”, cuya base teérica se encontraba en el
plan Haussmann para Paris. Ese es el motivo por el que el artista americano, Howard Chandler, utiliza
esta imagen alegérica en el frontispicio de un informe sobre planeamiento urbano de la ciudad de
Nueva York en 1936. La mujer de la imagen, bajo la cual se puede leer “llustracién” barre con su
vestido la marginalidad y la pobreza de los barrios, haciendo surgir a su espalda una civdad blanca y
resplandeciente.

Sin embargo, el dibujo de Kahn de 1944 nos muestra una realidad totalmente distinta. No sélo en
cuanto al método de representacion, sino en cuanto al planteamiento ideolégico y arquitecténico. En
esencia, ambos pretendian mejorar las condiciones de los barrios marginales, pero en el caso de Kahn,
como veremos, sus propuestas habian perdido todo el cardcter alegérico para centrarse en el disefio de
viviendas y barrios con una visién mucho mds amplia como nos muestra su diagrama.

Kahn siempre se habia interesado en los sistemas grdficos, y su dibujo, junto con su arquitectura, se
iba adaptando a los nuevos tiempos. A través de este diagrama, y de otros de esa época, Kahn encontré
un lenguaije visual para expresar sus ideas sobre un planeamiento que acercase la arquitectura a la
comunidad. Muchos arquitectos experimentaron durante los afios cuarenta con el lenguaje arquitecténico
mediante estrategias visuales, diagramas y dibujos, en un intento por hacer comprensibles sus propuestas
a la sociedad americana del momento.

El dibujo de Kahn, al que nos referiremos posteriormente, forma parte del panfleto de la campaiia
“You and Your Neighborhood” para concienciar al pidblico de la necesidad de la participacién ciudadana
en el disefio de la ciudad. El diagrama nos muestra como una ciudad entera puede ser planificada desde
sus barrios y, como ya hemos comentado, incluso desde la casa. En el centro del collage, Kahn sitéa a
la familia y su casa, entendiendo que la planificacién urbana debe de surgir de las necesidades de la
familia y su vivienda, y debe respetar sus libertades individuales.

Asi pues nos analizaremos en primer lugar estos proyectos de Kahn, dedicados al disefio de vivienda
estatal y del planeamiento urbano, y en especial, a aquellos menos conocidos de cardcter experimental

que en su mayoria no llegaron a construirse.
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3.29. Howard Chandler Christy, “llustracién”
portada del informe a la Comisién del Alcalde de
Urbanismo, 1936 (NYC City Hall Library).
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{*} Northeast Philadelphia Housing
Corporation Project 1932-33

Esta propuesta de viviendas para Filadelfia es quizds el proyecto mds interesante de los disefiados
por Kahn dentro del ARG Group, y uno de los pocos de los que se conserva documentacién. Previo
a este proyecto, el grupo de arquitectos desempleados presenté una propuesta de remodelaciéon de
barrio marginal al sur de Filadelfia para la exposiciéon Better Homes. En este caso se trataba de cuatro
bloques de edificios que se aproximaban bastante a los planteamientos de Kastner y Stonorov?' para
sus Mackley Houses (Browlee, 1992, 21).

Sin embargo, aunque en el proyecto para la Northeast Philadelphia Housing?? también incluia
bloques de apartamentos de tipo sielenbauten alemdn, la propuesta iba mds alld, e incorporaba casas
unifamiliares adosadas en grupos de cuatro cuya forma recuerda las aspas de un molino. Esta particular
organizaciéon de viviendas incorporaba en su disefio elementos caracteristicos de la arquitectura
moderna, como la ventana en esquina o la cubierta plana, pero también revelaba la influencia de los
planteamientos americanos, en particular, de las propuestas de planeamiento urbano de Frank Lloyd
Wright para unidades cuddruples, que se remontaban a principios de siglo (McCarter, 2009, 29).

Wright habia sido excluido de la exposicién del Estilo Internacional de 1932, y del posterior catdlogo
que bajo la coordinacién de Philip Johnson, el cual habia considerado peyorativamente las propuestas del
gran arquitecto americano como las de “el mejor arquitecto del siglo XIX” (Johnson, 1979, 140). Wright,
por su parte, proclamaba sus ideas acerca de la necesidad de recuperar la habitacién y de entenderla
desde la identidad y la cultura del lugar a través de los métodos de construccidn. Su “Autobiografia”,
publicada en 1932, tuvo una gran repercusién en las ideas arquitecténicas del momento, aunque estas
fuesen en la direccién contraria a las del Estilo Internacional. Para Kahn, la influencia de Wright fue més
alld de la similitud formal que veremos en este proyecto. Las ideas de Wright acerca de la habitacién
como lugar de reunién y principio de la arquitectura, que describe al referirse a su proyecto para el
Templo Unitario de 1905 (Wright, 1998), son en definitiva, el resumen del elucidario de Kahn y de
nuestra investigacién acerca de la casas disefiadas por el arquitecto.

Wright disefié a partir de 1900 una serie de casas que denomina quadruple block plan y que se
publicaron por primera vez en la revista “The Ladies Home Journal” como una de sus famosas casas
en la pradera®. Este sistema de organizacién le sirvié también de base en el concurso de 1913 para
las viviendas del Chicago City Club, donde ademds Wright parceld los 160 acres de terreno segin la

propia distribucién cuadruple de las casas, alejdndose asi de la tipica parcelacién suburbana en hilera.
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3.31. ARG Group, Northeast Philadelphi
Corporation Project. Implantacién de las unidades

Lo, E i

a Housing

cuddruples y los bloques de apartamentos (PAB).

i — 2 .
3.32. Frank Lloyd Wright, Cloverleaf, Pittsfield,
Massachusetts, 1942. Posterior reelaboracién de
las casas quadruple block plan de 1900.

21. Sobre la trayectoria en el disefio de viviendas de
Alfred Kastner y Oscar Stonorov, y en particular sobre
las Mackley Houses cfr. la obra de Piero Santostefano
“Le Mackley Houses di Kastner e Stonorov a Philadelphia,
1931-1935” (Santotefano, 1982).

22. Northeast Philadelphia Housing Corporation
Housing Project, 1932-33, construido. AAUP, LIKC, carp.
030.1.A.50.1.

23. A Home in Prairie Town de Wright publicada en
“Ladies home Journal” en Febrero de 1901, se presentd
en la revista como parte de una serie de nuevos modelos
para viviendas suburbanas con un coste reducido. Los
editores de la revista aseguraban que gracias a su
construccién de hormigén la vivienda podia edificarse
por menos de 7000$.
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3.33. y 3.34. (de arriba a abdjo). ARG Group, Northeast Philadelphia Housing
Corporation Project. Planta de conjunto y planta de la tipologia cuadruple (PWA

22.8'Y 23.9)).
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3.35 y 3.36. (de arriba a abajo). Frank Lloyd Wright, 'Quadruple Block Plan’
tomado de ‘A Home in a Prairie Town’, Chicago, 1900-1901. ‘Suntop Houses’,
Ardmore, Pennsylvania, 1939 - 40. Alzado y plantas de la casa cuddruple.

Kahn



El proyecto de Kahn para el ARG proponia una organizaciéon muy similar, sélo que en este caso,
la rigidez de la reticula se adaptaba al perimetro de curvas suaves, dentro del cual se organizaban
las distintas tipologias de vivienda. Tanto la propuesta de Kahn como en la de Wright incorporaban
espacios verdes y zonas de ocio cercanas a las viviendas de modo que los habitantes pudiesen recrear
en estos barrios una pequeiia ciudad para su comunidad.

En esta primera propuesta de Wright no estaba planteada todavia la posibilidad de agrupar cuatro
viviendas en el mismo bloque cruciforme, sino que la divisién consistia en bloques cuadrados de terreno
de 135 pies en los que se desarrollaban cuatro viviendas de planta radial conectadas por muros bajos
delimitando un espacio interior ajardinado donde también se ubicaba el garaje. Wright retomé este
esquema de Chicago en su propuesta de 1932 para Broadacre City que culminaria con la construccién
en Pennsylvania del llamado Experimento de Ardmore o Sundtop Houses* en 1939. Wright planteaba
para estas casas usonianas la organizacién en torno a un punto central de cuatro viviendas cuyos muros
se extendian con forma de esvdstica.

Las coincidencias entre los proyectos de Wright y del ARG son evidentes, no sélo en su disefio en
planta, sino en cuanto a su implantacién urbana. Mediante este sistema urbano se conseguia eliminar
el concepto de fachada principal y trasera, de modo que todo el espacio alrededor de las casas se
convertia en jardin, a la vez que se mantenia el acceso individual y la privacidad de cada hogar.

La planta de las viviendas disefiadas por Kahn para el ARG no posee la soltura ni la riqueza espacial
de las Sundtop de Wright, pero podemos encontrar en ella indicios de algunas ideas desarrolladas en
propuestas posteriores de Kahn, sobre todo en relacién a la zonificacion de usos y a los servicios integrados.
Cada una de las cuatro unidades que conforman este pequefio bloque en “molinete” se desarrolla en un
rectdngulo con dos de sus lados abiertos al exterior, de modo que las estancias vivideras se vinculan a
este dngulo y las zonas de servicio y el nicleo de comunicaciéon se pegan a los muros portantes interiores.
En planta podemos leer con claridad este bloque en L que recoge los usos servidores, liberando asi las
fachadas iluminadas para los espacios servidos tanto en la planta baja donde se desarrolla la zona de
dia como en planta primera donde se ubica la zona de noche.

Como vemos Kahn muestra un especial interés por la distribucién funcional en cuanto al orden de la
planta, y dedica la mayor parte de la planta baja al espacio del salén. En él se recogen los usos del
living que Kahn vincula a un gran ventanal que relaciona el interior y el exterior; mientras que la zona de

dining se coloca cercana a la cocina resolviendo el dngulo de la casa con una ventana en esquina.

voluntad por existir: las viviendas no construidas de Lovis I. Kahn

[ . _ T whi r— |
ot _4\. ] :;l FAS 1 .
3.37. Frank Lloyd Wright, Quadruple Block Plan,

Oak Park, lllinois, 1903. Ordenacién de treinta y
dos casas disefiadas para Charles E. Roberts.

3.38. Frank Lloyd Wright, Suntop Houses, 1939.

24. Otto Tod Mallery de la compaiiia Tod le encarga a
Wright en 1938 el disefio de un prototipo de vivienda
que modifique los estdndares del mercado de viviendas
en los Estados Unidos y con ello conseguir aumentar
la densidad de vivienda unifamiliar en los barrios
periféricos. Wrght presenté el modelo de las Suntops y
la compahia traté de vender los derechos del prototipo
por todo el pais. Sin embargo, tan sélo se construyeron
tres viviendas en Pennsylvania debido a la Guerra
Mundial y al elevado coste de construccion.
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3.39 y 3.40 (de arriba a abajo). ARG Group, Northeast Philadelphia Housing 3.41 y 3.42.; 3.43 (de arriba a abajo, de izquierda a derecha). Le Corbusier,
Corporation Project (PWA, 22.7). Perspectiva a vista de pdjaro de la agrupacién Cité Frugés en Pessac, 1924. Walter Gropius, Bauhaus Dessau Master House,
de planta en aspa. Alzado de una posible versién previa (AAUP, LIKC, 50.1). 1925-1926. Louis Kahn, sinagoga Ahavath Israel, Filadelfia, 1935.
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Estas perforaciones del muro le confieren al conjunto un aspecto bastante alejado del organicismo
de su planta. Si tomamos como referencia la perspectiva que Kahn dibuja del bloque de viviendas
veremos como la composicién de fachada, bastante conservadora, se acerca mds a los presupuestos de
la Bauhaus que a la solucién de Wright para sus casas usonianas. Ademds, Kahn refleja en este dibujo el
acceso a la cubierta plana a través de un baldaquino sustentado por esbeltos pilotis reflejo directo de
las cubiertas ajardinadas de Le Corbusier de 1924 para la Cité Frugés? en Pessac.

Sin embargo, entre los documentos de proyecto, se conserva también un estudio de alzados a
color que no corresponde con las plantas que finalmente se presentaron a la agencia de vivienda de
Philadelphia. Aunque también seria posible que estos dibujos fueran fruto de una versidén anterior o
quizds pertenezcan a alguna otra tipologia de la que no se conserva su planta. Pero este dibujo nos
interesa en cuanto a la materialidad de la fachada, en la que Kahn juega con un basamento de ladrillo,
en referencia a las tradicionales row-houses?, y un prisma blanco colocado sobre él. Es posible, que a
través de este uso del ladrillo, Kahn intentase referenciar esta arquitectura moderna con la tradicién de
las viviendas en hilera de Filadelfia, como posteriormente haria Marcel Breuer en sus disefios de casas
americands.

Para Kahn el uso de los materiales tradicionales, en particular la piedra, la madera y el ladrillo, serd
una constante en sus casas. Es mds, cuando en 1935 recibe el encargo para disefar la sinagoga Ahavath
Israel? recupera el bloque prismdtico de sus viviendas y lo traslada a este edificio institucional de gran
austeridad que asemeja una caja cuadrada de ladrillo. Sin embargo, el espacio interior de doble altura
contrasta con el cardcter fabril exterior, creando un ambiente luminoso mediante una serie de ventanas
altas que se abren en la fachada lateral (Ronner, 1987, 48).

En cualquier caso, estas viviendas que el ARG Group presentd al PWA para el programa de subsidios
de Filadelfia en 1933, no resultaron elegidas; y tan sélo se llevaron adelante las casas Mackley de
Kaster y Stonorov (Pommer, 1978, 244). Tras muchas propuestas presentadas sin éxito el ARG decidié
disolverse en 1934 (Browlee, 1992, 22), y la mayor parte de los arquitectos que lo componian decidieron
adherirse a los proyectos de viviendas propuestos por el plan Roosvelt para el New Deal. Kahn, junto con
Henry Magaziner y Victor Eberhard, finalmente consiguié construir uno de estos proyectos en el noroeste
de Filadelfia, St. Katherine’s Village?, donde los arquitectos recuperaron el esquema en molinete de
las viviendas de la Northeast Philadelphia Housing Corporation para este barrio cercano a la via del

ferrocarril de Pennsylania.
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25. “Una nueva época ha comenzado, existe un nuevo
espiritu. La industria nos brinda las herramientas que
nos permiten adaptarnos a esta nueva época, animada
por el nuevo espiritu. El problema de la vivienda es un
problema de época. La industria en gran escala deberia
preocuparse por construir y establecer los elementos de
la casa para una produccién masiva. Deberiamos crear:
espiritu masivo de produccién, espiritu de construccidn
de produccién masiva de viviendas, el espiritu de
vivir la producciéon masiva de viviendas, el espiritu de
conservacion de produccién masiva de viviendas. “ (Le
Corbusier, 1978).

26. El término “row house” se refiere a una tipologia
de vivienda en hilera, normalmente urbana y construida
en ladrillo, que se caracteriza por tener una dimensién
de crujia reducida y gran fondo. Esta vivienda, que se
desarrolla en altura, es tipica de la ciudades del Este
de Estado Unidos y en particular del centro histérico de
Filadelfia donde se conservan las mds antiguas del pais.
Como curiosidad Louis Kahn vivia en una de estas row
houses, construida a medidos del siglo XIX, que reformé
y amplié entre 1963 y 1969 (VV.AA, 2009, 182).

27. La Sinagoga Ahavath Israel fue el primer encargo
que Kahn construyé en solitario. Vincent Scully en su libro
sobre Kahn afirmaba acerca de la sinagoga: “En el
edificio no habia nada de que avergonzarse. Un prima
recubierto de ladrillo en dos de sus caras, en continvidad
con las fachadas de las casas adyacentes. En el otro
lado, donde el espacio de la calle se ensanchaba, Kahn
cambié el ladrillo y las grandes ventanas por una pared
de estuco con su propia cornisa plana independiente. La
unidén mds correcta posible teniendo en cuenta la funcién
que cada pared estaba desempefiando” (Scully, 1962,
14).

28. Del proyecto de St. Katherine’s Village se conserva
en la Kahn Collection (caja LIK 68) la planta del
solar (12 de Diciembre de 1935), planta parcial del
emplazamiento (22 de Noviembre de 1935), y planta
primera del tipo 2°.
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Louis Kahn, Jersey Homesteads, 1935-37. Dibujo del paisaje, primera
impresiones del arquitecto en el emplazamiento de Jersey (AAPU, LIKC 70.2).
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3.45. y 3.46.; 3.47 y 3.48 (de arriba a abajo, de izq. a drch. ) Factoria textil de la
cooperativa de Jersey Homesteads (LC-USF33- 011008-M4). Albert Einstein visitando
Jersey Homesteads y carta de Einstein a Boris Drasin, presidente de la Asociacién de
trabajadores de Jersey Homesteads (LC-USF33- 011008-M5).
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{*} Jersey Homesteads,1935-37
una utopia urbana

Jersey Homesteads fue desde sus inicios un proyecto utépico, basado en las ideas de un inmigrante
ucraniano, Benjamin Brown, que traté de desarrollar en New Jersey una comunidad para trabajadores
judios basada en los principios del cooperativismo industrial. Brown, lider del movimiento judio de retorno
al campo, propuso para Jersey Homestead un proyecto de viviendas para unas doscientas familias que
vivian en New York, y que serian realojadas aqui, con la promesa de un trabajo y una vida mejor en
contacto con la naturaleza. La comunidad seria autosuficiente, gracias a la cooperativa formada por una
granja y la fabrica de confeccion en las que trabajarian los habitantes, ademds del espacio dedicado
a la horticultura a gran escala del que disponia cada una de las casas.

Kahn comienza a trabajar en el proyecto de Jersey Homesteads como ayudante de Alfred
Kastner?’, el cual habia sido llamado a Washington para hacerse cargo del plan en el momento en
el que la Ressetlement Administration de Roosevelt decidié financiar la comunidad de Benjamin Brown.
Con anterioridad, el proyecto habia estado gestionado por la Division of Subsitence Homesteads y
apoyado por instituciones como la Internacional Ladies Garment Workers Union (ILGWU) o el mismo
Albert Einstein, que por aquel entonces vivia ya en Princeton. Las primeras propuestas para el proyecto
de Jersey comenzaron a construirse a principios de 1935 con unas granjas tradicionales similares a las
de Cape Cod®, pero pronto el proyecto comenzé a gestionarse por la administracién Roosevelt que vio
los problemas de financiacién de la comunidad de Jersey®'.

En ese momento la Ressetlement Administration decide proponer a Alfred Kastner como arquitecto
responsable del proyecto y a Kahn como su ayudante. Kastner, como hemos dicho, habia disefiado las
casas Mackley y conocia perfectamente el funcionamiento de los programas estatales de vivienda; Kahn
habia estado trabajando también en este tipo de proyectos durante los anteriores cinco afios, primero en
compahia del ARG y luego con Henry Magaziner. Ambos se instalaron a finales de 1935 en una oficina en
el Mall de Washington, para retomar el proyecto desde un planteamiento mucho mds moderno basado
en la construccién mediante elementos prefabricados, con el fin de abaratar costos y reducir los plazos
de construccién. Jersey Homesteads, que posteriormente se rebautizaria como Roosevelt Homesteads, en
honor al presidente americano que habia apoyado la construcciéon de la comunidad; fue un proyecto
experimental donde Kastner y Kahn trataron de adaptar las experiencias europeas de barrios obreros

(como podia ser Pessac) a la tipologia y al modo de vida del suburbio americano.
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3.49. Benjamin Brown, fundador ideolégico de
Jersey Homestads (LC-USF33- 011021-M5).

29. Alfred Kastner (1901-1975), arquitecto nacido
en Alemania, graduado en 1922 por la Universidad
de Hamburgo. Trabajé en Austria, Alemania y Suiza
hasta que en 1924 emigré a los Estado Unidos. Alli
trabajé en Nueva York como delineante para Mayers,
Murray & Phillip, Joseph Urban, y Hood & Fouilhoux.
En 1929 gand el concurso para el Teatro Nacional de
Ucrania en Cracovia, y en 1930 se asocié con Oscar
Stonorov ganando el segundo premio del conocido
concurso para el Palacio de los Soviets de Moscu, con
un proyecto de estilo expresionista. En 1932 junto con
Stonorov construyé el primer Siedlung de los Estados
Unidos, las casas Carl Mackley. Desde ese momento
se dedicé desde Washington al disefio de viviendas
publicas, como las Jersey Homesteads que construyé
con Kahn en 1935.

30. Dibujos del proyecto original datados entre
febrero y mayo de 1935, por Lawrence and Callender
arquitectos, se conservan en el American Heritage
Center de la Universidad de Wyoming, Laramie (caja
35, Kastner Papers).

31. En primer lugar el costo de las viviendas que se
estaban construyendo era muy alto, pero ademds
se comprobd que Benjamin Brown no habia llegado
todavia a un acuerdo con el presidente del ILGWU
para instalar la fdbrica de confeccidn, sin la que los
trabajadores no tendrian empleo (Brownlee, 1992,
22).
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La propuesta de Kastner y Kahn para Jersey Homesteads comenzé a construirse rdpidamente sobre
los 1200 acres de terreno en los que se ubicaron los edificios comunes de la cooperativa, y las 250
viviendas para los trabajadores. El trazado urbano®? de la comunidad se hizo siguiendo el perfil de una
carretera semicircular, alrededor de la cual el terreno se loteaba en parcelas rectangulares de gran
profundidad, permitiendo asi el desarrollo de las viviendas y del espacio de cultivo adyacente a estas.
Esta carretera en forma de herradura delimitaba también un espacio interior arbolado vinculado a un
pequefio curso de agua, que se conservé a modo de parque. En este espacio de relacién libre se situaron
también los servicios comunes del barrio: colegio, centro civico y cooperativa, mientras que la fabrica,
motor econémico de la comunidad, se trasladé al noreste del conjunto.

No cabe duda de que el planeamiento de Kastner y Kahn para Jersey Homestead estaba
influenciado por la ideas de Howard®*® y su Ciudad Jardin, tanto en lo formal como en lo ideolégico,
aunque evidentemente aqui en una escala mucho menor. Heredera de esta ideas, en 1929 se habia
fundado Radbourn, la ciudad de la era del motor, que también se encontraba en Nueva Jersey. La
Ciudad Jardin pretendia establecer un nuevo sistema organizativo ante la problematica de la vivienda
obrera, que hdabilmente Howard ejemplificé en su teoria de los “Tres Imanes”: ciudad, campo y ciudad-
campo. Este tercer imdn, Ciudad Jardin, posee la capacidad de atraer a las personas a través de las
virtudes de la vida urbana pero establecida en un entorno natural. Las ideas de Howard, que parecia
compartir Benjamin Brown, se materializaron en un modelo muy similar al de Jersey, con un espacio
publico central entorno al cual se establecian la viviendas en una zona arbolada, situando las industrias
en el exterior del nicleo.

Sin embargo, la propuesta de Kastner y Kahn iba més alld que la de Howard, en cuanto al disefio de
las casas que componian la comunidad; en este caso, unas granjas americanas modernas, proyectadas
segun los criterios del nuevo estilo europeo. Aunque las casas se encontraban mds cercanas a las ideas
de Wright y de sus granjas usonianas para Brodacre.

Se disefiaron hasta veinte tipos** distintos de casas de las cuales Kahn proyectd cuatro, aunque como
podemos comprobar, tras cada uno de los disefios existe un criterio general comin marcado por la
direccién de Kahn, que se encontraba al frente del departamento de proyectos. En su mayoria se trataba
de viviendas de una sélo planta y de hasta cuatro dormitorios, pensadas para su posible combinacién

pareada, dando lugar a mdltiples opciones en su ordenacién en el territorio.
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3.50. Jersey Homesteads, planta de situacion

representada en el mural de la escuela comunitaria.
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3.51. Stein & Wright, Radburn, New Jersey, 1928.

32. El plano de implantaciéon de la comunidad de
Jersey se encuentra reproducido en el mural que el
artista judio Ben Shahn, miembro de la comuna, pintd
en el vestibulo de la escuela de la comunidad. En él se
representa la historia de sus habitantes, su viaje desde
Europa del Este y posterior desembarco en la isla de
Ellis, hasta la construccion de Jersey Homesteads. Nos
inferesa especialmente este fragmento dedicado al
plano ya que en la actualidad no se conservan datos
sobre este documento, que en el mural se reproduce con
gran fidelidad como se comprueba al observar la vista
aérea de la actual comunidad de Roosevelt.
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3.52., 3.53 y 3.54. Jersey Homesteads, durante
la construccion de las viviendas de una y dos
plantas. (L -USF33-011003-M3 C).
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3.55., 3.56 y 3.57. Jersey Homesteads, distintas 3.58., 3.59 y 3.60. Georg Munche, Haus am Horn,
imdgenes de la comunidad finalizada la Weimar, 1923. Frank Lloyd Wright, casa Herbert
construccién (LC -USF342- 025241-A). Jacobs, Westmorland, 1936-37. Casas usonianas.
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La forma exterior de cada casa es el resultado de la organizacién interior, donde las habitaciones
sobresalen y se desplazan para crear un perfil variado inspirado en la tradicién de las pintorescas casas
americanas (Browlee, 1992, 24). Como en el caso del proyecto para la Northeast, cada vivienda posee
una distribucién interior claramente dividida en zona de dia y de noche, a las que se afiaden otras piezas
como el garaie, el vestibulo de acceso o el porche, creando este contorno quebrado tan caracteristico.
Puesto que no se conserva suficiente informacién®, no podemos desarrollar todas y cada una de las
tipologias, pero en general la distribucién interior responde a cuestiones puramente funcionales aunque
aun bastante convencionales.

Sin embargo, resulta sorprendente como los desarrollos tecnolégicos y el lenguaje del Estilo
Internacional se adaptaron al sistema constructivo de las casas, mediante la utilizaciéon de materiales
prefabricados y superficies blancas con cubiertas planas. Para los muros se empleé un bloque de
hormigén de escoria que aun estaba en fase experimental, mientras que los forjados se realizaron con
placas de hormigén sin aislar; un sistema constructivo que permitié que el costo de cada casa fuese menor
de 35008, y que seis meses después de que Kahn y Kastner se hiciesen cargo del proyecto se estuviesen
terminando las primeras casas.

Exteriormente, las viviendas parecen estar influenciadas por el estilo de la Bauhaus, con su estética
funcional de lineas rectas y la ausencia de ornamento en las fachadas. Alfred Kastner, nacido en
Alemania, no habia emigrado a los Estados Unidos hasta 1924, y estaba familiarizado con las ideas de
la escuela de Weimar como hemos visto en sus casas Mackley. Kahn, por su parte conocia y admiraba
la obra de Gropius a través de la exposiciéon de 1932, y de otras que el MOMA organizé durante los
afios treinta sobre arquitectura moderna; que, finalmente, llevé al museo a publicar en 1936 la obra de
Gropius The New Architecture and the Bauhaus.

Las casas de Jersey, con su composiciéon de alzados de superficies blancas y huecos perforados, son
comparables a la Casa Modelo de la Bauhaus, “Haus am Horn”, disefiada para la exposicién de Weimar
de 1923 por Georg Muche y Adolf Meyer con la colaboracién de Gropius. Ambas estaban pensadas
para tratar de encontrar soluciones al problema del alojamiento masivo a través de la conjuncién de varias
lineas de actuacién: la econdémica (financiacién puiblica), la técnica (industria) y la formal (arquitectura).
Tanto las casas de Kastner y Kahn como la de la Bauhaus, trataron de encontrar en la produccién en
serie, y en el desarrollo de nuevos materiales de construccién, una forma rdpida y econémica de cubrir

la carencia de viviendas.
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3.61. Jersey Homesteads. Vista aérea con la
factoria en primer plano y las viviendas al fondo

(LC -USF345- 003894-ZA).

33. Ewenezer Howard (1850-1928), reconocido
urbanista de origen britdnico, viajé a los Estados Unidos
en su juventud donde se relacioné con escritores como
Walt Whitman. Estas y otras influencias le llevaron a
desarrollar toda una teoria acerca de la necesidad
de mejorar la calidad de vida del hombre. En 1902,
tras su regreso a Inglaterra, escribié su famosos libro
Ciudades Jardin del Mafiana donde proponia un nuevo
modelo urbanistico. Estas ideas se materializaron en
1903 en la ciudad jardin de Letchworth, y a través de
su relacién con Bruno Taut y Muthesius en sus proyectos
de Weimar.

34. Se desconoce el nombre de todos los arquitectos que
trabajaron junto a Kahn en el proyecto de Jersey, pero
a través de los documentos que se conservan sabemos
que H. D. Martin se encargé del tipo de vivienda A, C.
F. Wagner del tipo B, S. A. Kauffman del tipo C y L.
H. Martin del tipo D. Fotografias de dibujos perdidos
en el American Heritage Center de la Universidad de
Wyoming, Laramie (AHC, caja 26, Kastner Papers).

35. Del proyecto de Jersey Homesteads se conserva en
la Kahn Collection (caja LIK 62) “Housing”.
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3.62.y 3.63.; (de arriba a abajo). Louis Kahn, bocetos para la Escuela comunitaria 3.64.y 3.65.; (de arriba a abaijo). Louis Kahn, bocetos para la Escuela comunitaria
de Jersey Homesteads, 1936 (AAUP, LIKC 70.3 y 70.5). de Jersey Homesteads, 1936 (AAUP, LIKC 70.1, 70.4 y 70.6).
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Sin embargo, ambas se alejaron del prototipo de vivienda minima en pro de una casa para la clase
media, “hdbitat que iba a resultar a los j6venes bonito, agradable y cdmodo para vivir’ y que “despertd
la afioranza de una nueva forma de vida” (Muche, 1965, 128). Pero la actitud utdpica de estos dos
proyectos no convencié a todos, y mientras la “Haus am Honr” era criticada por su falta de sensibilidad
ante los problemas acuciantes de la vivienda social, por su rigidez compositiva o la austeridad de sus
interiores; las Jersey Homestead fueron calificadas en la prensa local como una “comuna” dirigida “por

un pequefio Stalin de origen ruso™®

, refiriéndose a Benjamin Brown.

De lo que no cabe duda es de que las casas de Jersey fueron profundamente pensadas por Kahn
y su equipo¥, y que el proyecto de la comunidad fue un éxito. Tal es asi que cuando el MOMA realizé
en 1936 una exposicién sobre vivienda estatal, “Architecture in Goverment Housing”, decidié incluir el
proyecto de Jersey Homesteads; y al margen de la criticas iniciales, fue considerado por Lewis Mumford?3®
como lo més estimulante de la exposicidén (Browlee, 1992, 24).

Durante 1936 las casas se fueron terminando y pronto todos los trabajadores pudieron instalarse.
Kastner y Kahn comenzaron entonces a proyectar el edificio que contendria la escuela y el centro social,
esta vez con notables referencias a la obra de Le Corbusier. Como afirma Hugh C. McClellan, que
trabajaba bajo la supervision de Kahn en el proyecto de Jersey, “recuerdo bien ver a Louis Kahn
sentado en su mesa de dibujo con un libro de Le Corbusier colocado frente a él mientras trabajaba en
el proyecto. Algo que me interesé especialmente ya que yo habia esta trabajando en el estudio de Le
Corbusier en Paris unos afios antes. Asi que no sélo podemos hablar de la influencia de la Bauhaus en el
disefio de Jersey”°.

El 8 de Noviembre de 1935 Le Corbusier visita Filadelfia durante el viaje que realiza por todos los
Estados Unidos. La conferencia de Filadelfia, que Le Corbusier impartié en el Philadelphia Arts Aliance, le
puso en contacto con persondjes muy cercanos a Kahn: Paul Cret, George Howe y Norman Rice*° (Bacon,
203, 98-99), y aunque no hemos encontrado ningin documento que atestigie la asistencia de Kahn a la
conferencia, es posible que asi fuese. Lo que es seguro es que Kahn estudié concienzudamente el primer
y, posiblemente, el segundo volumen de la obra completa de Le Corbusier, publicadas en 1929 y 1934

respectivamente (McCarter, 2009, 32), como nos muestran los dibujos para la escuela de la comunidad

de Jersey.
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3.66. Le Corbusier durante su viaje de 1935 a los
Estados Unidos.

36. La critica “Tugwell Hands Out $1,800,000 for New
Jersey Comune” se publicé en el Philadelphia Inquire, un
periédico local, el 21 de Junio de 1936 (Conkin, 2006,
274).

37. “Nunca hasta la fecha unas pequefias casas
construidas con bloque de hormigén de escoria habian
sido tan exhaustivamente estudiadas” (Robert W. Noble
en Browlee, 1992, 23).

38. Lewis Mumford en un articulo para el New Yorker
del 21 de junio de 1936, “The Sky Line: houses and
fairs”.

39. http://pluto.njcc.com/~ret/ffr /meclella.html

40. Paul Cret, arquitecto clasicista francés, habia
resefiado el libro de Le Corbusier “Hacia una nueva
arquitectura”. Le Corbusier cené entre Cret y su esposa
en una polémica velada en la que Cret no recibid
la atencién que esperaba por parte del invitado.
George Howe, uno de los primeros seguidores del Estilo
Internacional americano, habia coincidido previamente
con Le Corbusier durante su viaje a Paris, y ambos
habian participado en la exposicion del MOMA de
1932. Howe presenté la conferencia de Le Corbusier,
y ambos visitaron al dia siguiente el edificio del PSFS
que Howe habia construido con Lescaze. Norman Rice,
amigo de Kahn, habia estado trabajando en el estudio
de Le Corbusier en 1929, también recibié al que habia
sido su maestro (Bacon, 203, 98-99).
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3.67. Kastner, Vestibulo de la Escuela de Jersey
Homesteads con el mural de Ben Shahn (AHC, AK).

3.68. y 3.69. Imdgenes del estado actual de las
viviendas que se conservan segin el estilo original
de Jersey Homesteads.

41. Sobre la historia de la comunidad de Jersey resulta
interesante el documental de 1983 “Roosevelt, New
Jersey: Visions of Utopia”.
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Kahn estudié para este edificio comunitario diversos esquemas, que reflejaban el acercamiento
del arquitecto de Filadelfia al vocabulario de Le Corbusier. Por primera vez sus disefios en planta
comenzaban a explorar las posibilidades de la planta libre con sus esbeltos pilotis y sus muros curvos.
Pero sorprendentemente, la influencia de Le Corbusier no sélo se hizo notar en el lenguaje formal de
Kahn, sino también en su técnica de dibujo, mucho mds expresiva y directa, que trataba de adaptarse
a su nuevo estilo arquitecténico.

Finalmente, Kahn fue despedido en 1937 y la escuela se construyé bajo la direccién de Kastner
con un proyecto mucho mds convencional que los planteamientos iniciales de Kahn. No cabe duda que
el proyecto para Jersey Homesteads fue un éxito, que dio lugar a una comunidad autosuficiente que
trataba de encontrar un modo de vida mejor al margen de la ciudad.

Y, aunque el resultado final del proyecto fue positivo, como nos muestran muchas fuentes*', en
particular en lo arquitecténico; Jersey Homesteads fue uno de los mds criticados por los opositores al
plan de viviendas de Roosevelt. Su alto costo final (casi 4,000,000$), su arquitectura moderna calificada
de “extravagante”, y su organizacién como cooperativa, hicieron que el proyecto fuera considerado
como una inversién publica en un planteamiento de cardcter soviético. Ademds en 1939 la fdbrica cerré
y los habitantes de Jersey tuvieron que buscar trabajo fuera de la ciudad, hasta que ésta se reactivéd
durante el New Deal (Conkin, 2006, 270).

De cualquier modo, las ideas de Brown unidas a las de Kastner y Kahn, consolidaron una comunidad
abierta, que pronto fue reclamo de numerosos artistas. Jersey Homesteads se convirtié en uno de los
proyectos mds importantes de vivienda estatal que en la actualidad se conserva. Sin embargo, la mayor
parte de las casas no han permanecido fieles a su forma original, y han sido cubiertas con tejados a
dos aguas y modificadas en su aspecto exterior. Para Kahn, este proyecto supuso un gran paso en su
acercamiento a los principios de la arquitectura moderna, pero sobre todo, en su politizacién a favor de

la responsabilidad social de la arquitectura.
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barrios modelo: viviendas de
emergencia durante la guerra

3.1.2.

Tras el proyecto de Jersey Homesteads, Kahn regresa a Filadelfia, y comienza a trabajar en modelos
de vivienda prefabricada con estructura de acero, a los que nos referiremos mds adelante. Pero el
punto de inflexién en la carrera de Kahn en cuanto a la vivienda estatal no llegard hasta 1937, cuando
el Congreso Americano decida aprobar la ley Wagner-Steagall Act, por la que el gobierno promete
proporcionar fondos para mejorar las condiciones de vida de los mds necesitados. A partir de este
momento se crean dos agencias, la USHA (United Status Housing Authority) y su gemela en Filadelfia, la
PHA*2 (Philadelphia Housing Autority), encargadas de promover proyectos de reestructuracién urbana en
barrios marginales.

Uno de los personajes que influyé en el arquitecto y en la reforma de la ley de vivienda fue
Catherine Bauer*®, una activista social vinculada al urbanista Lewis Mumford**, que desde 1941 dirigié
la USHA. Las ideas de Bauer, publicadas en su libro Modern Housing de 1934, partian de su estudio
de los Siedlung alemanes bajo la visién sociopolitica de Mumford. Para Bauer, la arquitectura tenia la
capacidad de mejorar la sociedad, creando barrios y comunidades disefiadas segin unos criterios que
denominé “neightborhood unit concept”’, y que trataban de eliminar el individualismo provocado por
el sistema capitalista. Del mismo modo, las ideas de Mumford aludian al ideal del colectivismo y de la
organizacién ciudadana, como respuesta ante la destruccién de las comunidades y de la ciudad por
parte del sistema econémico*® (Mumford, 1934, 400).

Estas ideas, unidas a los problemas originados durante la Gran Depresidn, hicieron surgir un
movimiento de apoyo al colectivismo social que se trasladé a la arquitectura en los programas de
vivienda estatal. José Luis Sert fue uno de los primeros arquitectos que, influenciado por Mumford y
por Percival Goodman“, traté de introducir estas ideas en la arquitectura, proponiendo el tema de la
comunidad para el primer CIAM que se realizé tras la guerra (1947 ,Bridgewater) (Goldhagen, 2001,
17).

Kahn, y los que fueron sus socios durante esta época, Howe y Stonorov, también se sumaron a esta
corriente bajo el influjo de Bauer. Stonorov conocié a Catherine Bauer en 1932 mientras proyectaba
las casas Mackey junto con Kastner, y pronto compartieron sus ideales inspirados en las ideas marxistas
europeas. Por su parte Kahn, habia coincidido con Bauer en un proyecto del USHA para promover la

colaboracién civdadana en el tema de la vivienda social.
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42. Kahn, gracias a su experiencia en proyectos
de vivienda social, encontré ftrabajo en ambas
organizaciones, USHA y PHA.

43. Catherine Bauer Wurster (1905-1964) estudid
arquitectura  en la Universidad de Cornell y
posteriormente en el Vassar College. Durante su estancia
en Paris se relacioné con artistas como Leger o Man Ray,
pero fue Lewis Mumford, critico urbano estadounidense,
quien mds le influyd. Junto con él, y otros arquitectos como
André Lurcart o Walter Gropius, trataron de promover
la lucha por la vivienda social. Fue miembro del grupo
de idealistas denominados ‘“housers”, cambiando el
concepto de vivienda en los Estados Unidos e inspirando
a los activistas urbanos para integrar la vivienda publica
en el Estado de bienestar.

44. Lewis Mumford (1895-1990) Socidlogo y urbanista
estadounidense. Autor de diversos estudios y ensayos
sobre la historia urbana y la influencia de las utopias y
la tecnologia sobre la vida humana. Autor de Historia
de las utopias (1922), La cultura de las ciudades (1928),
Técnica y civilizacién (1934), Arte y técnica (1954), La
ciudad en la historia (1961) y El mito de la mdquina
(1967-1970).

45. “Nuestras comunidades nos muestran la verdadera
imagen de las instituciones econdémicas que las
producen. Son cadticas porque el capitalismo es cadtico;
estén socialmente desestructuradas y econdémicamente
desorganizadas  porque el  capitalismo  estd
desestructurado y desorganizado; no generan valores
humanos porque el capitalismo antepone los valores
econdémicos.” (Mumford, 1934, 664)

46. Percival Goodman (1904-1989) Teédrico del
urbanismo y arquitecto, que a partir de la Il Guerra
Mundial se dedicé al disefio de sinagogas construyendo
unas cincuenta por toda Norteamérica. En 1947 publicé
uno de sus libros mds conocidos Comunitas: Means of
lifelihood and way of life.
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3.70. 3.71 y 3.72. Lewis Mumford y Catherne
Bavuer. Le Corbusier, Plan Voissin para Paris, 1925.
Le Corbusier en el VI CIAM, Bridewater, 1947.
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3.73 y 3.74. Oscar Stonorov. Fotografia tomada
por Stonorov para el Informe para PHA sobre el
problema de los barrios marginales de Filadelfia.

3.75 y 3.76. Campaia publicitaria de la USHA
para concienciar a la poblacién de la necesidad de
abordar el problema de la infravivienda.
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Por esta época -1939- Kahn ya era un convencido activista en contra del rechazo politico a
los proyectos financiados por el estado. Kahn y George Howe* se habian asociado en 1938 para
conseguir proyectos del PHA, y durante esta época desarrollaron, entre otros, dos proyectos para varias
comunidades en Filadelfia; una en Old Swedes para la comunidad italiana, y otra al oeste llamada
Kirkbride para afroamericanos. Ninguno de estos proyectos se llegé a materializar debido al rechazo de
los constructores y las inmobiliarias, que temian el intervencionismo estatal en este mercado; e incluso la
reticencia de las comunidades a las que se pretendian realojar, que se negaron a abandonar sus casas.
Finalmente, el Ayuntamiento de Filadelfia se opuso a los proyectos tachdndolos de experimentales, y
afirmando que la marginalidad social no podia solucionarse a través de la vivienda.

Kahn se dio cuenta de que no bastaba con conseguir los fondos necesarios, sino que ademds
necesitaba convencer a la sociedad de los problemas de la ciudad de Filadelfia, de la falta de viviendas
sociales y de los beneficios que estas producirian. Asi que durante 1940 se dedicé a las campaiias
de concienciacién social, una de las cuales se realizé a través de la exposicion del MOMA Houses and
Housing, organizada por la USHA. La radicalidad de la propuesta de Kahn para esta muestra era
comparable a la del plan de Le Corbusier para Paris; aunque aplicado en este caso al planeamiento

748 viviendas sociales en la planificacién de la ciudad

urbano de Filadelfia: “Housing in the Racional City
racional. Aqui, el arquitecto planteaba soluciones extremas, como la demolicién del centro de la ciudad y
su sustitucién por un conjunto de torres, ademds de una gestion bastante acertada del plan de viviendas
(Browlee, 1996, 25).

Ante la inminencia de la llegada de la Il Guerra Mundial a los Estados Unidos, la poblacién de ciudades
como Filadelfia crecié improvisadamente, ya que muchos trabajadores del campo abandonaban sus
poblaciones, buscando trabajo en la industria armamentistica. Como contraposicién, el Congreso aprobé
ese mismo afio una nueva ley, la Lanham Act, que trataba de fomentar la construccién de comunidades
obreras vy, gracias al esfuerzo de muchos que como Kahn, apoyaron este movimiento durante la guerra,
los fondos consiguieron materializarse en propuestas concretas.

Como afirma Curtis (2006, 395), las consecuencias que de la Il Guerra Mundial tuvo en la arquitectura
son dificiles de valorar. Es obvio que el caos mundial contribuyé al descrédito de las ideas modernas, a la
destruccién fisica y cultural, y a la construccidn (y reconstruccién) apresurada. En Estados Unidos, donde el
conflicto no llegé hasta 1941 con el bombardeo de Pearl Harbor, la repercusidon arquitecténica se podria

resumir con los términos “inmigracién y consolidacién” (Curtis, 2006, 395).
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3.77. Jose Luis Sert e Paul Lester, Cidade dos
Motores, Rio de Janeiro, 1945.

47. George Howe (1886-1955) fue de los arquitectos
mds importantes de Filadelfia y de los Estados Unidos.
Tras dedicarse a la vivienda tradicional abandoné
su estudio y se asocié con el arquitecto suizo William
Lescaze que habia estudiado en la Ecole des Beaux-
Arts de Ginebra y en la Escuela Politécnica Federal
de Zurich. Por su cuenta disefid algunas viviendas que
muestran la influencia en su obra del estilo internacional,
la mds conocida de todas es la “Square Shadows” en
Whitemarsh para Walter Stix Wasserman (1932-
1934). A partir de 1940 Howe colaboré con Louis |.
Kahn y Oscar Stonorov en proyectos de vivienda estatal
de emergencia, y en 1942 fue nombrado Arquitecto
Supervisor de la administracién en la Agencia Federal
de Obras. En 1945 renuncié a su puesto y comenzé a
trabajar con Robert Montgomery Brown, dedicando
mds tiempo a la prdctica académica. Fue miembro de
la Academia Americana en Roma (1947-49) y director
del Departamento de Arquitectura en la Universidad de
Yale (1950-1954).

48. “USHA. City of Tomorrow: Exhibit for New York
World’s Fair. Museum of Modern Art”, caja LIK 68, Kahn
Collection. Cfr. la obra de Peter S. Reed “Towards Form:
Louis I. Kahn’s Urban Design for Philadelphia, 1939-
1962” (Reed, 1989).
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3.78 y 3.79. Walter Gropius recibido por Jose Luis
Sert a su llegada a los Estados Unidos. Marcel

Breuer, Breuer House |, Lincoln, Massachusetts,
1939 (AAA, MBP 901).
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3.80. Walter Gropius, Gropius House, Lincoln,
Massachusetts 1938.
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Por un lado, el avance de la contienda en Europa obligé a la expatriacion de algunos de los
maestros modernos; entre ellos Mies y Gropius que llegan a Estados Unidos en 1937, seguidos por
Breuer, Hilberseimer y Mendelsohn un tiempo después. Muchos de ellos se integraron en el sistema
educativo americano, alentados por los beneficios de la ley de inmigraciéon para la acogida de profesores
universitarios. Gropius se hizo cargo del Departamento de Arquitectura de Harvard*’ en 1937 y Mies
del Armour Institute of Technology de Chicago, rebautizado al poco tiempo como lllinois Institute of
Technology (lIT). Este fenédmeno de la inmigracién, no sélo en el campo de la arquitectura, fomenté el
desarrollo de la cultura americana, asi como la difusién de las nuevas arquitecturas europeas desde las
universidades americanas.

Por otra parte, este fendmeno migratorio contribuyé al fortalecimiento del Movimiento Moderno
en los Estados Unidos. Sin embargo, aunque los ideales estaban establecidos, la inmersién en la cultura
americana transformé las formas modernas® en pro de lo regionalista, en lo que se ha denominado
un proceso de domesticacion de lo moderno. Entre ellos, Gropius y Breuer, comenzaron a ensayar en
sus respectivas casas de Lincoln (Cambridge) la modernizacién del ambiente doméstico y el uso de
materiales tradicionales.

Ademds del cambio que supuso la llegada de arquitectos europeos a Norteamérica, la guerra
provocd también fuertes movimientos migratorios dentro del propio pais. La poblacién rural comenzé a
desplazarse a las ciudades, como ya hemos comentado; y en particular hacia la industria armamentistica
que se localizaban en la periferia de las grandes urbes. Como consecuencia, el problema de la vivienda
se agravé con la llegada de estos “trabajadores de guerra” que necesitaban asentarse cerca de las
nuevas factorias militares. En principio, el propio gobierno traté de dar solucién al problema a través
de los arquitectos del PBA (Public Building Administration), pero ante los insatisfactorios resultados, el
trabajo se trasladd a conocidos arquitectos del pais como Frank Lloyd Wright, o a recién llegados como
Richard Neutra o Walter Gropius.

Entre ellos se encontraba también George Howe, que se asocié con Kahn en 1941 para trabajar
en el plan de vivienda estatal (Stern, 1975). Howe se habia convertido en uno de los arquitectos mdés
reputados del Movimiento Moderno americano, y sus contactos les proporcionaron el encargo de siete
comunidades para obreros entre 1941 y 1942, Estos proyectos pertenecian a la recién creada Division
of Defense Housing que fij6 el coste maximo por vivienda en 3.500$ (Henry, 1941), de modo que las
propuestas, para adaptarse a estos condicionantes, poseian un cierto cardcter experimental en su disefio,

vinculado a la construccidén con materiales prefabricados.
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| SAN FRANCISCO, Dec. 7.—Pres-
ildnnt Roosevelt announced this

E L Hmm
| morning that Japanese planes had
 attacked Manila and Pearl Harbor.

OAHU BOMBED BY
~ JAPANESE PLANES

| Six KNOWN DEAD, 21 INJURED, AT EMERGENCY HOSPITAL

3.81. Periédico anunciando el inicio de la Segunda
Guerra Mundial para Estados Unidos tras los
ataques japoneses.

3.82. Mieres trabajando enlqs cabinas de los
bombarderos A-20J en California, 1942.

49. Joseph Hudnut, decano de la Graduate School of
Design de Harvard, propone a Walter Gropius y a Mies
van der Rohe el cargo de director del Departamento
de Proyectos. Mies se niega competir por el puesto, y en
1937 Gropius se hace cargo de la institucién académica
mas relevante de la Costa Este.

50. “Posiblemente fuese Mies van der Rohe el que
sobrevivié mejor alimpacto de la travesia transatlantica”

(Curtis, 2006, 397).
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3.83. Louis Kahn y George Howe, Pine Ford Acress, Middletown, 1941-43
planta tipo de los bloques longitudinales (AAPU, LIK 120.4).
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3.84., 3.85 y 3.86. Louis Kahn y George Howe, Pine Ford Acress, planta de conjunto (AAPU,
LIK 120.1). Pine Ford Acress durante su construcciéon. Louis Kahn y George Howe, Pennypack

Woods, Filadelfia, 1941-43, viviendas pareadas.
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El primer encargo de Kahn y Howe para el programa de emergencia fueron 500 viviendas en
Pine Ford Acres®’, a las que le siguieron 1000 en Pennypack Woods®?, ambas al noreste de Filadelfia
(Weinstein, 1988). La propuesta es muy similar en ambos casos, el ajustado presupuesto obligé a la
optimizacién constructiva, de modo que exteriormente los edificios poseian una volumetria simple y
compacta. Bdsicamente, los arquitectos propusieron dos tipologias; una de viviendas de dos plantas
en hilera con dos dormitorios, y otra de bloques de cuatro apartamentos. La crujia de cada casa, poco
profunda, permitia la ventilacién cruzada de modo que la salubridad e iluminacién de los espacios
estaba garantizada, aunque sus dimensiones fuesen minimas.

A pesar de los limites econdmicos y de los inconvenientes de la guerra, las comunidades construidas
por Howe y Kahn se plantearon con criterios de disefio que permitiesen su validez una vez superado el
conflicto. Y consiguieron recrear un ideal suburbano muy similar al que se construiria durante la posguerra,
sobre todo con su implantacién paisajistica en grandes manzanas rodeadas de vegetacién con accesos en
“cul-de-sac” similares a los de Radbourn. Sin embargo, los condicionantes de la construccion de viviendas
en tiempo de guerrq, le restaron al conjunto la expresividad de las viviendas disefiadas por Kastner
y Kahn para Jersey Homesteads. Tanto en Pine Four Acres como en Pennypack Woods, los bloques de
vivienda se resolvieron volumétricamente como un prisma de cubierta inclinada a un agua, una concesidén
ante las criticas locales. Exteriormente, trabajaron con superficies de color y madera, tratando de romper
con la imagen anodina y repetitiva mediante este tratamiento de las superficies y la variacién de las
tipologias de vivienda en cada bloque.

Pero estos encargos, no sélo supusieron un modo de experimentar soluciones a los problemas bdsicos
de alojamiento, sino que ademds, Howe y Kahn siguieron trabajando en su prototipo de comunidad
donde poder desarrollar modelos de organizacién social. Estas ideas se centraban especialmente en los
edificios institucionales de la comunidad, que debian funcionar como puntos neurdlgicos de la vida social,
capaces de congregar a su alrededor la actividades publicas de cada vecindario.

Durante esta época se retomaron dos prototipos dentro de estos modelos de organizacién social:
el pueblo de Nueva Inglaterra y la polis griega (Goldhagen, 2001, 17). Esta Gltima, defendida por
arquitectos como José Luis Sert, ejemplificaba la vida publica entorno al espacio del dgora®s, un lugar
de reunién donde los ciudadanos se expresaban en sociedad. Del mismo modo, el tipico asentamiento de
Nueva Inglaterra durante la colonizacién de Norteamérica, representaba a las primeras comunidades
de peregrinos cuya organizacién social se basaba en el edificio del ayuntamiento, como emblema del

dmbito pUblico y lugar de discusidon de los asuntos comunes.
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3.87. Louis Kahn y George Howe, Pennypack
Woods, Filadelfia, 1941-43.

3.88. Louis Kahn y George Howe, Pine Ford Acress,
Middletown, 1941-43

51. Pine Ford Acres, construido, demolicién de
las viviendas en 1968, en la actualidad solo
se conserva el centro civico, (también conocido
como Middletown Housing Development, Defense
Housing Project - PA. 36082), se conservan en
la Kahn Collection las carpetas 030.1.A.120.1-
12, 030.1.A.940.14, 030.1.C.120.001,
030.1.D.120.001, 030.IV.A.120.1.

52. Pennypack Woods, construido y existente
(también  conocido como Defense Housing
Project PA-36013-X), se conservan en la
Kahn Collection las carpetas 030.LA.115.1-
115.3, 030..C.115.001, 030.1.C.115.002,
030.1.D.115.001, 030.IV.A.115.1; 030.IV.B.115.1,
030.IV.D.115.1. También existe documentacién
acerca del proyecto en la coleccién especial de la
Universidad de Temple, Nathan Cronheim Papers,
drawing #35.
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3.89. y 3.90., Louis Kahn y George Howe, Pennypack Woods, Filadelfia, 1941-43. 3.91. y 3.92. Louis Kahn y George Howe, Pine Ford Acress, Middletown, 1941-43.
Perspectiva y planta del centro civico. (AAPU, LIKC,115.1 Y 115.3) Edificio de centro civico y escuela. Planta de ordenacién. (AAPU, LIKC 120.2)
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Estos dos modelos influenciaron a Kahn y Howe, cuya propuesta para ambos barrios incluia un edificio
destinado a la administracién, las reuniones y la escuela. En particular, el disefio de Pine Ford Acres
proponia una plaza publica cerrada, rodeada de los edificios comunes del barrio y pensada como
espacio estancial, con porches y bancos, zonas de juegos y actividades recreativas que, de algin modo,
recuerda al espacio del dgora griega.

Durante la construccién de estos dos proyectos en Filadelfia, George Howe empezé a tener cada
vez mds trabajo®* como consultor en Washington, asi que a finales de 1941 Oscar Stonorov®® entré a
formar parte del estudio. La influencia de Stonorov en Kahn durante los seis afios que duré su asociacion
estuvo marcada por un mayor acercamiento a los problemas sociales, ya que como afirmaba Kahn, su
compafiiero le habia movilizado a favor del activismo social: “Cuando Oscar llegé a Filadelfia, nos trajo
la certeza de que las viviendas disefiadas con criterios sociales eran viables. Nosotros pensdbamos que
nos lo habiamos inventado. Pero Oscar sabia que esto era posible porque lo habia visto en Europa.
Trajo la prueba que nos hizo estar seguros de ello” (Kahn en Goldhagen, 2001, 19). Stonorov habia
participado en el proyecto de las casas Mackey a su llegada a los Estados Unidos, y anteriormente
habia sido uno de los editores del primer volumen de la Obra Completa de Le Corbusier, de modo que
Kahn establecié un mayor vinculo con las ideas del arquitecto suizo.

En un primer momento Stonorov no se dedicé al disefio, sino a la gestion politica a través de sus
numerosos contactos sindicales, y de sus amistades cercanas al activismo social como Catherine Bauer®.
Pero su aportacién también afectd a la investigacién que Kahn y Howe estaban realizando acerca de las
variaciones tipoldgicas de las viviendas sociales. Las nuevas plantas que propusieron a finales de 1941
incorporaban lo que Kahn y Stonorov denominaron en su articulo “Standarts Versus Essential Space”

|“

para la revista Architectural Forum el “espacio esencial”. Es decir, zonas anexas a la vivienda donde
se recogian los usos de servicio como el garaje, trastero, lavadero o taller; y que permitian cubrir las

necesidades bdsicas de la vivienda a pesar de lo limitado de sus dimensiones y presupuesto.
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3.92. Louis Kahn y george Howe, Centro Civico de

Pine Ford Acres.

53. “Aprendamos la leccién de los griegos, que pasaban
la mayor parte de su tiempo en sus espacios publicos
como el dgora” (Goomand en Goldhagen, 2001, 17).
54. Durante este periodo de trabajo en el estudio
de Howe y Kahn llegaron a estar contratadas hasta
24 personas entre proyectistas y delineantes como
Frederick Savage, Joseph Lacy, Charles Abbe o David
Wisdom. Este Ultimo trabajé para Kahn durante toda su
vida como jefe de proyectos (Browlee, 1996, 26).

55. Oscar Stonorov (1905-1970) Arquitecto y escultor.
Nacié en Frankfurt-am-Main, Alemania, hijo de Gregor
Stonorov. Estudié en la Universidad de Florencia, (1924-
15) y en la Universidad de Zurich (1925-1928), fue
aprendiz de escultor francés Aristide Maillol. En 1928,
trabaijé en la oficina de André Lurcat en Paris, y emigrd
a los Estados Unidos en 1929. Conocido sobre todo por
su especializacion en vivienda, Stonorov disefié las casas
Mackley (1933-34), con Alfred Kastner; Schuylkill Falls
Housing, y Carver Court en Coatesville, en colaboracién
con Louis I. Kahn y George Howe.

56. Fue Stonorov quien recomendé a Bauer como
directora del USHA, habilitdndola un espacio en su
propia oficina.
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3.94. y 3.95. Howe, Kahn y Stonorov, Carver Court. Coatesville, 1941-44. Planta de ordenacién del
3.93. Howe, Kahn y Stonorov, Carver Court. Coatesville, 1941-44 conjunto alrededor de la calle Foundry y perpectiva de la vivienda pareada tipo C (AAPU, LIKC
(AAPU, LIKC 110.1.1) 110.1 y 1101.2)
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{*} Carver Court, 1941-44
la casa liberada del suelo

El primer proyecto en el que la firma Howe, Kahn & Stonorov incorporé esta nueva planta fue en
las casas de Carvert Court””, 100 viviendas para obreros de color construidas cerca de la fabrica de
acero de Coatesville. Este, fue quizés el proyecto mds interesante de los que disefiaron durante esta
época, fundamentalmente por el uso de la planta baja libre heredera de las casas sobre pilotis de Le
Corbusier.

El proyecto de Carvert Court incorporaba tres tipologias de vivienda, organizadas alrededor de
una carretera con forma de anillo: casas de una planta, bloques de cuatro apartamentos y viviendas
en hilera. En estas Ultimas, la vivienda se situaba en planta primera liberando la planta baja para ese
espacio esencial donde se ubicaban las zonas de servicio, preludio de los espacios servidos y servidores.
Kahn se habia dado cuenta de que a pesar de sus esfuerzos por optimizar los disefios de vivienda
estatal, la sociedad seguia prefiriendo las viviendas adosadas construidas por promotores privados.
Este rechazo le llevé a preguntarse acerca de las deficiencias de sus proyectos en relacién con el uso
real, y a comprobar que las casas disefiadas para el plan de emergencia no eran adecuadas en cuanto
a las necesidades de sus ocupantes. “Uno de los peores fallos de las viviendas promovidas por el
Gobierno hasta la fecha ha sido la falta de unos espacios minimos adecuados para albergar el trastero,
los desperdicios y el lavadero” (Kahn, 1942, 309). Estos espacios se resolvian en las viviendas tipo
suburbanas en la planta de sétano, pero esta tampoco era una buena solucién®®; asi que Kahn decidié
trasladar ese sétano a la planta baja y situar encima otra planta donde se desarrollaba la casa.

De este modo, la planta baja se liberaba para poder albergar un garaje o un trastero, un porche de
acceso a la vivienda o una zona de juegos, y en caso de ser necesario la casa podria ampliarse con una
o dos habitaciones suplementarias. El coste aiiadido del espacio adicional de la planta baja se traté de
compensar a través del disefio de la vivienda en planta primera, de modo que la distribucién se optimizé
desde un esquema cuyo nicleo de escalera se situaba en el centro, y desde el cual se podia acceder con
facilidad al salén, la cocina, el bafio y los tres dormitorios de los que constaba la vivienda.

Pero el sistema de planta baja libre de Carvert Court también poseia otras ventajas como la libre
circulacién a través de los edificios, lo que permitia acceder por ambos lados. Se eliminaba asi la idea
de fachada principal y trasera, permitiendo orientar las habitaciones y los porches hacia ambos lados

en funcién de su situacion.
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3.96. Oscar Stonorov y Frank Lloyd Wright,
en una de las exposiciones organizadas por
Stonorov sobre la obra de Wright (AHC, OS
ah04375_0034)

3.97. Howe, Kahn y Stonorov, Carver Court.
Coatesville, 1941-44 (AAPU, LIKC 110.1.1)

57. Carvert Court, construido, en 1960 se incendid
parcialmente, y en 1980 se demolié el edificio
administrativo (también conocido como Foundry Street
Defense Housing), se conservan en la Kahn Collection
las carpetas 030..C.110.001, 030.IV.A.110.1, 030.
IV.B.110.1,030.IV.E.110.1.

58. “Fue precisamente como un intento de incorporar
las muchas ventajas del sétano, y de eliminar la mismo
tiempo sus inconvenientes, como se desarrollaron los
proyectos de Coatesville y Washington” (Kahn, 1942,
308).
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3.98. y 3.99. Le Corbusier, “Cinco puntos de una
nueva arquitectura”, 1926. Colonia Weissenhof,

Stuttgart, Alemania , 1926-27.

-128-
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3.100., 3.101. Walter Gropius y Marcel Breuer,

Aluminium City Terrace, Pittsburg, 1941. 3.102. 3.103. y 3.104, Hov.ve, K?hn _Y S'ronorov,. .quver

Richard Neutra , Channel Heights, San Pedro, Court, 1941-44. Exterior e interior de las viviendas.
14 ’ ’

California, 1942-43. (LC -G612-T01-44535, LC-G612-T-44522)
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Ademds, para su construccion se utilizé un sistema muy econémico de muros de bloque de hormigén
colocados en perpendicular al acceso, fomentando la permeabilidad de la planta baja, y adaptdndose
facilmente al desnivel del terreno.

En planta primera la estructura se resolvié con vigas de hormigén y pilares de ladrillo, de acuerdo
con una normativa municipal, de modo que el cerramiento exterior, que finalmente se revistié de madera,
liberado de su funcién portante, permitia la apertura de grandes huecos, mejorando asi las condiciones
de iluminacién e higiene de la casa. El médulo de ventana practicable vertical marcaba la composicién
del alzado, donde se combinaban con fijos de mayor tamafio generando un ritmo que iba variando en
relacién con el espacio al que servia.

En cierto modo, las casas de Coatesville, y sus herederas de Staton Road en Washington DC*°,
provenian del modelo en hilera de Le Corbusier para la colonia Weissenhof construida en la exposicién
de Stuttgart de 1927. La inauguracién de la colonia alemana le sirvié de pretexto a Le Corbusier
para presentar el enunciado de sus cinco puntos de una nueva arquitectura, ejemplificados a través de
estas casas disefiadas para la exposicion. La propuesta de Howe, Kahn y Stonorov comparte, de un
modo mucho mds modesto, el ideario del maestro suizo, en cuanto a la vivienda elevada sobre pilotis®©
dejando la planta baja libre para permitir el movimiento de los vehiculos; la planta y la fachada libre
de condicionantes estructurales para mejorar la funcionalidad de la vivienda minima; y la ventana
longitudinal como elemento de conexidn con el espacio exterior. Tan sélo la cubierta jardin se eliminé del
disefio americano por cuestiones econémica y estéticas.

El esquema de las viviendas de Carvert Court fue bien acogido, sobre todo en lo referente a la casa
liberada del suelo, una idea de la que los propios arquitectos no reivindicaron su exclusiva autoria. “La idea
es antigua y muy buena, y su aplicacién a la vivienda ofrece ventajas nada desdefiables, especialmente
en estos momentos en que el entusiasmo por el urbanismo tiende a minimizar la importancia primordial
de la casa” (Kahn, 1942, 311). Tal fue la repercusién del proyecto que se incluyé en la exposicién y
en el posterior catdlogo del MOMA “Built in USA, 1932-1944”, en la que ademds participaron otros
proyectos de vivienda de emergencia promovidos por el gobierno, como las viviendas de Richard Neutra
para Channel Heights en San Pedro, California; o la famosa Aluminium City Terrace®' de Gropius y Breuer
en Pittsburg (Nobel en Lamster, 200, 69). Elizabeth Mock, editora del catdlogo, traté de mostrar y
defender el papel que habian desempefiado los arquitectos durante la guerra, a pesar de las criticas y
la oposicidn en muchos casos a estos proyectos de vivienda: “mucha gente prefiere todavia encargar los
problemas serios de los edificios a los ingenieros, y el arquitecto sigue siendo visto en muchos casos como

el que coloca los adornos” (Mock, 1944).
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AMIRICAN
ARCHITECTURE

3.105. Catdlogo de la exposicion “Built in USA,
1932-44".

59. Kahn proyecté entre 1944-45 la remodelacién de
Staton Road Dewellings que finalmente no se construyé.
No se conserva documentacién de este proyecto en la
Kahn Collection.

60. En las fotografia que se conservan de la maqueta
para Carvert Court, se observa como en la propuesta
inicial las casas estaban levantadas sobre pilotis,
aunque finalmente estos se reemplazasen por muros en
la solucién final.

61. La Aluminium City Terrace, construida en Pennsylvania
por Gropuis y Breuer, refleja la estética del movimiento
moderno europeo, con alargados bloques de dos
alturas y cubierta plana caracterizada por una banda
corrida de iluminacién. La propuesta recibié numerosas
criticas, que calificaron a los edificios de “conejeras”.
Pero en 1944 la revista Architectural Forum salié en su
defensa, publicando el proyecto junto con un sondeo a
sus habitantes, concluyendo que al 89% les gustaban
sus casas (Nobel, 2000, 68).
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3.106. 3.107. y 3.108. Vista aérea de Willow 3.109. y 3.110., Howe, Kahn y Stonorov. Willow Run,
Run. Interior de la fdbrica de Henry Ford. Naves Michigan, 1942-43. Plano de ordenacién y vista aérea
dormitorio para los trabajadores. dibujada por Kahn (AAPU, LIKC 125.1.1 y 125.3)

-130- viviendas sociales, habitaciones modernas voluntad por existir: las viviendas no construidas de Louis I. Kahn



{*} Willow Run, 1942-43
la ciudad bombardero de Henry Ford

De modo que, Howe, Kahn y Stonorov tuvieron que luchar contra la oposiciéon de aquellos que no les
creian capaces de realizar estos proyectos, o contra los conservadores que se oponian a que el gobierno
interviniese en el mercado inmobiliario o que se construyesen viviendas para negros®2. Quizds el proyecto
mds polémico en el que se vieron envueltos fue el de la “ciudad bombardero” de Willow Run®, un
proyecto de viviendas para los obreros de la nueva fdbrica de aeroplanos de Henry Ford en Michigan.
George Howe habia dejado el estudio para dirigir la Public Buildings Admistration del gobierno federal
en febrero de 1942, y los contactos de Stonorov con el sindicato de trabajadores del automévil les
proporcionaron a Kahn y a él este proyecto de unas 20.000 viviendas.

Henry Ford se opuso desde el principio a la construccion de este proyecto, e incluso cuando a
principios de 1941 decidié construir la fdabrica militar intenté hacerlo en Washtenaw, donde contaba
con apoyo politico. Finalmente, el proyecto se aprobé a finales de ese mismo afio, y un mes después
Howe, Kahn y Stonorov, con la colaboracién de Eero Saarinen, ya habian disefiado el plan director. Se
seleccionaron cinco equipos de arquitectos para el disefio de las viviendas, que se habian reducido a
6.000 en mayo de 1942. La fdbrica, disefiada por Albert Kahn, estuvo operativa en ese mismo afio, de
modo que en octubre se terminé el primer B-24 de Willow Run. Ford llegé a tener hasta 42.000 personas
contratadas, un tercio de ellas mujeres, de modo que el alojamiento en los alrededores se hizo imposible,
hasta tal punto que la mayoria de los trabajadores conducian entre 100 y 200 millas cada dia para
llegar a la fabrica.

A pesar de la situacién, Henry Ford siguié negdndose a la construccién de las viviendas con la
colaboracién del sindicato del automévil y los arquitectos modernos seleccionados, hasta tal punto que el
gobierno federal fue reduciendo cada vez mds el nimero de viviendas. En agosto de 1942 el proyecto
tan sélo constaba de tres barrios de 1.200 viviendas, de las cuales Kahn y Stonorov construirian 900%“.

Aunque en realidad no llegaron a construir ninguna, los problemas con el sindicato hicieron que
en octubre de 1942 fuesen despedidos. Las ocho tipologias que Kahn propuso para las viviendas de
Willow Run fueron consideradas demasiado modernas, ya que el sindicato preferia la construcciéon de las
tipicas viviendas unifamiliares. Stonorov habia planteado que Willow Run “debia ser un simbolo de cémo
debia ser el futuro y una afirmacién profética en términos de vivienda, y no una imitacién de lo que los

constructores estaban vendiendo actualmente a los trabajadores” (Stonorov en Browlee, 1996, 29).
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3.111.  Cartel publicitario fomentando la
incorporaciéon de la mujer al mundo laboral en
fabricas como Willow Run.

62. Stonorov convencié a sus amigos sindicalistas para
manifestarse en Coatesville en contra de la oposicién
de la gente de la zona a que se construyesen viviendas
para negros. La documentacion de su correspondencia
acerca del proyecto se conserva en el American Heritage
Center de la Universidad de Wyoming, Laramie (caja
49, Stonorov Papers).

63. Willow Run, no construido, (también conocido como
Neighborhood Ill, Bomber City), se conservan en la Kahn
Collection las carpetas 030..A.110.1; 030..A.125.1-.6,
030.IV.A.125.1,030.IV.D.125.1.

64. La documentacién de se correspondencia acerca del
proyecto se conserva en el American Heritage Center
de la Universidad de Wpyoming, Laramie (caja 49,
Stonorov Papers).
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3.112. y 3.113. Kahn y Stonorov, Lily Pounds, Washington 3.114. y 3.115. Le Corbusier, villa Sextant en Les
DC, 1942-47 (AAPU, LIKC 135.1 Y 135.1.1). Mathes, 1935.
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Finalmente, la propuesta de Kahn se sustituyd por unos edificios de dormitorios temporales disefiados
por Saarinen y Swanson, a los que se le sumaron en marzo de 1943 unas mil viviendas temporales
construidas con contenedores de carga. La fdbrica dejo de fabricar los bombarderos a mediados de
1945 con el final de la Il Guerra Mundial, aunque la factoria siguié funcionando hasta los ochenta.

Desde su despido de Willow Run hasta el final de la guerra, Kahn y Stonorov participaron en otro
proyecto que si se llevé a cabo, 475 viviendas en Lily Pounds®®, en Washington DC, cuya vocacién fue
desde un principio ser un proyecto desmontable. La critica general se oponia a que estos proyectos
tuviesen cardcter material permanente o valor social duradero, ya que no se sabia la finalidad de estas
casas cuando, tras la guerra, algunas de las fabricas militares cerrasen.

De cualquier modo, el proyecto de Lily Pound nos interesa en cuanto al acercamiento, de nuevo, de
Kahn a la obra de Le Corbusier. Se disefiaron bloques de cuatro apartamentos en planta baja, donde
las zonas de servicio se agrupaban en el centro, permitiendo su iluminacién cenital por medio de una
claraboya. El juego de cubiertas inclinadas, a dos aguas y en alas de mariposa, nos recuerda el posterior
trabajo de Kahn en la casa Weiss o la famosa casa del jardin del MOMA de Breuer. Esto, unido a la
utilizacién de materiales risticos demuestra la familiaridad del arquitecto de Filadelfia, y de su socio,
con los Gltimos trabajos de Le Corbusier, en particular con sus pequefias casas de vacaciones de estilo
regionalista (McCarter, 2009, 36), como la villa Sextant en Les Mathes de 1935, publicada en el tercer
volumen de la Obra Completa de Le Corbusier, que llegaria a Estados Unidos en 1939.

Del mismo modo que Le Corbusier habia comenzado a valorar los materiales y la arquitectura
tradicional, Kahn, durante este periodo de experimentacién acerca de la vivienda social, empezé a
dudar de la eficacia de la arquitectura moderna (Browlee, 1996, 26). Las exigencias de los programas
de viviendas, las normativas y los rigidos requisitos hacian imposible un disefio atractivo, y a la vez
satisfactorio en cuanto a las necesidades reales de la gente. Como afirmaba Kahn, “habia llegado el
momento de echarle otro vistazo a la normativa, y ver lo que significaba en relacién con la vida familiar”

(Kahn, 1942, 311).
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3.116. Maqueta de las viviendas temporales de
Willow Run, Eero Saarinen.

3.117. Barracones de viviendas temporales en
Willow Run.

65. Lily Pounds, construido, demolicién de las viviendas
en 1989, se conservan en la Kahn Collection las
carpetas  030..A.135.1-.2, 030.1.D.135.001, 030.
IV.A.135.1,030.IV.D.135.1.
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“After total war...total living” A house with a future

3.118, 3.119.y 3.120. Anuncios de la Revere Copper Brass, 1942.
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3.1.3.

A partir de 1943 los proyectos para “viviendas de defensa” dejaron de construirse, y la arquitectura

arquitectura y urbanismo de posguerra

traté de mirar hacia el futuro planteando el disefio de la nueva vivienda de posguerra. Muchas fueron
las publicaciones y los fabricantes de productos que propusieron imaginativos encargos y concursos
arquitecténicos, donde se trataba de dar forma al ideal de la casa suburbang, y al nuevo estilo de vida
de sus habitantes tras el conflicto.

Muchos arquitectos se dedicaron a esta cultura de la anticipacion, entre ellos Kahn y Stonorov,
abandonando un periodo de construccidon masiva por otro de proyectos no construidos, donde se trataba
de redefinir la arquitectura moderna en sintonia con la aparicién de la sociedad de consumo. Tras la
guerra, Estados Unidos experimenté un periodo de prosperidad sin precedentes, que cred un nuevo
estilo de vida suburbana vinculada al automévil®é, a la aparicién de las primeras grandes superficies
comerciales o de nuevos objetos de consumo, como la televisién o el microondas. Como afirma Sudijic
(1999,54) todo esto “cred un potente suefio de riqueza doméstica que colisiond con la austera visidn
arquitecténica del Movimiento Moderno”.

Como veremos, la arquitectura también tuvo que adaptarse y responder a las expectativas que
albergaban los ciudadanos, alentadas por las campafias publicitarias de las empresas que trataban de
reorientar su produccién, centrada hasta ese momento en la guerra. Una de esas empresas dedicadas
a la construccién, la Revere Copper and Brass, promovié anuncios con lemas como “después de una
guerra plena puede llegar una vida plena” 6 “una casa con futuro”, encaminados principalmente
a los soldados que empezaban a volver a casa. En 1944 se aprobé la Ley de Reinsercién de los
Soldados (Gl Bill)*’”, una disposicién temporal por la que se facilitaba el acceso a la vivienda de los
veteranos de guerra (Greenspan, 2008, 43), que fomenté el proceso de urbanizacidén excesiva que
llegé a colonizar las periferias de las ciudades, creando asi el ideal del barrio residencial americano.
Levittown®®, una comunidad que Abraham Levitt comenzé a construir en 1947 en Nueva York, se convirtié
en la representacién de ese ideal, donde la casa de posguerra se vinculaba a la imagen de la familia

americana perfecta en el vecindario perfecto.
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3.121. Anuncios de la Revere Copper and Brass

Corp 1942. |dealizacién de la sociedad americana
en relacién con la arquitectura moderna.

66. Entre 1945 y 1955 se cuadriplicaron anualmente
el nimero de vehiculos fabricados, tal es asi, que el
gobierno construyé una gran red de autopistas para
conectar todo el pais.

67. La G.I. Bill fue una ley aprobada en 1944 para
ayudar a los soldados estadounidenses que combatian
en la Segunda Guerra Mundial en su regreso a sus
lugares de origen. Les proporcionaba unos beneficios
legales que les daban acceso a estudios, junto con una
pension de un afio; esta norma también otorgaba a los
soldados facilidades para conseguir préstamos para la
adquisicién de viviendas o negocios.

68. Levittown fue un proyecto comercial que se
desarrollé en Nueva York destinado a satisfacer la
enorme demanda de casas después de la Il Guerra
Mundial. Aunque recibié duras criticas de la comunidad
arquitecténica, socialmente fue un gran éxito, lo que
generd una ola de proyectos similares por todos los
EE.UU (Pennsylavnia, Nueva Jersey, Puerto Rico). Sin
embargo, a pesar de las criticas, el polémico Robert
Venturi propuso en 1970 un trabajo a sus alumnos de
Yale sobre la urbanizacién “Aprendiendo de Levittown”,
que finalmente se convertiria en el titulo de la tesis de
su socia y esposa Denise Scott Brown.
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3.121. y 3.122. Kahn y Stonorov, Neighborhood 3.123. Kahn y Stonorov, Model Neighborhood 3.124.y 3.125.Kahny Stonorov, Model Neighborhood
Planning Council, anuncios para la Revere Copper, Rehabilitation Project, Filadelfia, 1943 (AAPU, Rehabilitation Project, Filadelfia, 1943 (AAPU, LIKC
Architectural Forum 81, Noviembre de 1944. LIKC 153.3). 153.6,153.8 Y 153.9).
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Esta fue la imagen que trataron de fomentar las campafias publicitarias, pero muchas empresas
también se interesaron por la planificacién urbana de los barrios, y promovieron la publicacién de
panfletos que seguian insistiendo en la importancia de la participacién ciudadana en el disefio de las
comunidades. Kahn y Stonorov fueron elegidos por la Revere Copper®’ para disefiar algunos de los estos
folletos sobre la arquitectura de posguerra, con los que la empresa pretendia promocionar sus materiales
de construccién. El primer encargo consistié en la rehabilitaciéon de cuatro manzanas existentes ubicadas
en Filadelfia, Model Neighborhood Rehabilitation Project, donde los arquitectos debian proponer un
programa para la comunidad que les dotase de una guarderia, un espacio de juegos y una tienda.

En este caso Kahn y Stonorov trataron de fomentar la importancia de la conservacién de los viejos
barrios frente a la destruccién, entendiendo que la construcciéon de dotaciones y espacios verdes podia
actuar como revitalizante de estas zonas (MacCarter, 37). A este tipo de intervencién lo denominaron
“armadura protectora”, ya que a través de la incorporacién de estos espacios comunes la comunidad
podria ser autosuficiente y sobrevivir a la destruccién.

El proyecto formaba parte del folleto Why City Planning Is Your Responsability’®, que se anuncié en
la revista Saturday Evening Post en julio de 1943. Los anuncios que se publicaron en la revista también
fueron disefiados por los dos arquitectos. En una de las imdgenes, la gente estaba creando un consejo de
planificacién de barrio; y en la otra una mano destrozaba una manzana de un barrio y otra, lo sustituia
por un edificio dotacional, en un intento por mostrar cédmo debia ser la planificacién de estas zonas. Un
mes después la compaiia habia distribuido més de 111.000 copias, lo que demostraba el interés de la
sociedad americana por informarse acerca de la arquitectura de posguerra.

En la propuesta de Kahn y Stonorov para el folleto se aprecia con mayor claridad la mano del
arquitecto alemdn, que fue quien estuvo al cargo de la mayor parte del trabajo. Sin embargo, algunas
de las ilustraciones fueron dibujadas por Kahn, y en ellas, ademds de mostrarnos escenas arquitectdnicas
modelo, siempre aparece la referencia constante a la familia.

Con un sentido simbélico, Kahn utiliza la familia como base de sus propuestas de planificacién. Su
ideal es el disefio de la casa pero, por extensién, el resto de su trabajo acerca del planeamiento urbano

se conecta en sucesivos anillos que irradian de la familia: barrio, ciudad, regién y nacién.
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3.132. Kahn y Stonorov, Neighborhood Planning

Council, anuncios para la Revere Copper.

En el estudio de Levittown, Venturi quiso comprender
el motivo que atrajo a tanta gente a estas casas para
utilizar los mismas referencias en los proyectos de
futuro, mds cercanos a los gustos de la sociedad. Venturi
planteaba que tal vez el papel del arquitecto era
disefiar el edificio y permitir a la gente que viviese su
propia vida como mejor le pareciese. En estas palabras
encontramos muchas de las claves del posmodernismo
que Venturi y otros terminaron practicando.

69. El encargo le llegd a Stonorov en abril de 1943
a través de Howard Myers, publicista de Architectural
Forum, que le puso en contacto con la Revere. Stonorov
Papers, 5 de abril de 1943, caja 49.

70. Why City Planning Is Your Responsability, publicado,
no construido, (también conocido como Model
Neighborhood Rehabilitation Project), Kahn Collection ,
030..A.153.1-.9, 030.IV.D.153.1,030.1V.D.153.2.
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3.133., 3.134. y 3.135. Kahn y Stonorov, You and your neightborhood para la
Revere Copper and Brass Corp. 1944. ISOTYPE, Stamo Papadakis, portada de la 3.136. y 3.137. Otto Neurath, isotipos sobre distribucién de razas en la poblacién
revista Pencil Points, 1943. mundial y sobre caracteristicas climatolégicas, 1930.
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De modo que, a través de estas conexiones, se reafirma la necesidad de disefiar las comunidades
desde sus habitantes y sus viviendas, y no desde la escala nacional “Todo en el planeamiento urbano surge
de las necesidades esenciales de cada familia y de su casa, y debe respetar su libertad individual.”

Ademds, durante esta época Kahn siguié explorando su sistema de representacién, mediante
diagramas y grdficos; dibujos que le permitian una mayor expresividad, y que resultaban sugerentes
y llamativos para el publico en general al que estaban destinados los anuncios de la Revere. Algunos
estudios que Kahn conocia, habian demostrado que la gente leia con mayor facilidad los anuncios con
“dibujos animados” que los de cualquier otro tipo; asi que su lenguaje evolucioné en pos de una mayor
abstraccién traduciendo la canénica representacién arquitecténica a formas divulgativas. La técnica no
era nueva, pero habia proliferado a partir de 1930 a través de un nuevo lenguaije visual llamado
ISOTYPE, Sistema Internacional de Educacién mediante imdgenes tipogrdficas, creado en el Circulo de
Viena por Otto Neurath”' para expresar datos estadisticos mediante la utilizacién de iconos (Shanken,
2006, 317). Neurath, que estuvo involucrado en la planificaciéon de Alemania y Austria después de la
Primera Guerra Mundial, constaté que el sistema de representacidn existente era inaccesible para el
publico, y traté solucionarlo mediante la creacién de iconos universales.

Las ideas de Neurath coincidian plenamente con las de Kahn, que traté de crear un medio visual
atractivo para convencer a la gente de sus esfuerzos en el planeamiento de los barrios. La influencia de
este sistema en los Estados Unidos no ha sido estudiada con profundidad, pero es cierto que éste pronto
aparecié en las revistas americanas como Survey Graphic y Pencil Points a través de Neurath y de la
figura de Stamo Papadaki, arquitecto cercano a los CIAM y en particular a Le Corbusier, a quien ayudé
a dibujar su libro El Modulor”?.

Kahn también podria haber entrado en contacto con las ideas de Neurath través de la Sociedad
Americana de Disefiadores y Arquitectos”® (ASPA), un grupo creado a imagen y semejanza de los
CIAM para promover el Movimiento Moderno en América, en el que estuvo involucrado junto con Howe,
Gropius o Breuer, incluyendo a Papadaki (Shanken, 2005, 148). Cualquiera que fuese la forma en que
Kahn descubrié los isotipos, es evidente que tenia conocimientos de primera mano sobre estas técnicas
propagandisticas a favor de la arquitectura moderna, como demostré en su trabajo de esta época.

Stonorov y Kahn fueron contratados de nuevo por la Revere Copper para un nuevo panfleto mucho
mds ambicioso, que debia de ser una especie de “manual para la comunidad”. Se titulé You and
Your Neighbordhood: A Primer for Neighbordhood Planning, y comenzé a distribuirse con gran éxito en
octubre de 1944 (Shanken, 2009, 114).
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3.138. Otto Neurath., 1882-1945.

71. El sistema ISOTYPE se creé durante la Primera
Guerra Mundial con el fin de “obtener la cooperacién
de toda la poblacién en la reconstruccion del sistema
tributario, en la construcciéon de nuevas viviendas, en
la creacién de bienestar y en un nuevo sistema de
salud” (Shanken, 2006, 319). Neurath, comprendié que
los grdficos convencionales eran inaccesibles para el
pulblico, y traté de superar sus deficiencias mediante la
creacién de iconos universales que expresasen ideas por
si mismos. Neurath creia que, de la misma manera que
las catedrales habian sido la Biblia de los analfabetos
en la Edad Media, su sistema visual le permitiria a
la gente comun captar los datos estadisticos, lo que
fomentaria una ciudadania més informada y mejor.
72. Los originales de los dibujos de Stamo Papadaki
para el libro de Le Corbusier se encuentran en la
Biblioteca Universitaria de Princeton, en la seccién de
Colecciones Especiales.
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3.139. y 3.140. Kahn y Stonorov, dibujos del folleto You and your neightborhood,

“City Planning” y “These are simple tools you might find better ones”, 1944.
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3.141. y 3.142. Kahn y Stonorov, dibujos del folleto You and your neightborhood,
“The plan of a city is like the plan of a house”, 1944.

-140- viviendas sociales, habitaciones modernas voluntad por existir: las viviendas no construidas de Louis I. Kahn



El epigrafe del folleto You and Your Neighbordhood , tomado de un texto de Mumford (Golhagen,
2001, 23), era toda una declaracién de intenciones: “La eficacia de un sistema econémico no se mide por
el nimero de toneladas de acero, los barriles de petrdleo, o los miles de textiles que produce: la eficacia
reside en sus resultados definitivos, como la clase de hombres y mujeres de los que se nutre y el orden,
la belleza y la cordura de sus comunidades” (Mumford, 1940).

El nuevo folleto planteaba, desde una conversacién familiar cotidiana, las posibilidades de mejora
de los barrios, mediante una estructura de tipo cémic, en la que los arquitectos utilizaron en cada
vifieta isotipos, diagramas estéticamente sugerentes y otras representaciones grdficas. Algunas de las
ilustraciones hablaban de la creacién de un consejo de planificacién de barrio representado mediante
figuras sentadas alrededor de mesas; trataban de la relacién entre la participaciéon ciudadana y el
planeamiento urbano con diagramas circulares en los que en el centro se encontraba el dia a dia de sus
habitantes. O se referian al planeamiento de la ciudad con axonometrias y collage que mostraban los
medios con los que los ciudadanos contaban para aportar soluciones al problema de los barrios.

El panfleto explicaba también como la ciudad entera podia ser planificada desde el disefio de cada
uno de sus barrios, proponiendo, que igual que ocurre en una viviendaq, las urbes tienen la capacidad de
compatibilizar las distintas necesidades: “el proyecto de una ciudad es como el proyecto de una casa”®
(..) la habitacién de papd es su oficina y su estudio. La ciudad tiene sus edificios administrativos, museos,
bibliotecas y colegios” (Kahn, 1944b). Los autores enfatizaban la importancia de los centros comunitarios
como centros de crecimiento y cohesidn social, entendiendo que “los barrios estdn directamente vinculados
a una comunidad” (Kahn, 1944b).

La estructura, casi de storyboard, del folleto hizo la Kahn y Stonorov se planteasen convertirlo en una
pelicula. EIl MOMA de Nueva York y la Revere Coper se interesaron por la propuesta, de la que Kahn
escribié un guidn titulado Can Neighborhoods existé”® (3Pueden existir los barrios?); aunque, finalmente,

el proyecto no se llevé a cabo.

voluntad por existir: las viviendas no construidas de Lovis I. Kahn

inning of the 191h Cent
New York o) il

Beginning of the 191h Canury

Bt 23 comparison wich chare 4 shov thalr I3y s very clferene.
3

3.143. Isotypes de Otto Neurath. Mapas
comparativos del crecimiento de poblacién y

Compared with New York (chare 3), London's Isyout mostly grew up as
reed arose,

distribucién en Nueva York y Londres.

73. Kahn creé el American Village for the American
Society of Planners and Architects (ASPA, 1943-48), un
grupo de arquitectos y urbanistas de ideas progresistas
fundado en Diciembre de 1943. El presidente de ASPA
fue Joseph Hudnut, decano de Harvard, que traté
de crear una agencia de planeamiento que pudiese
desarrollar investigaciones, informar y promover el
planeamiento urbano. Entre los socios de ASPA se
encontraban casi todos los arquitectos modernos de
Estados Unidos como Eric Mendelsohn, Richard Neutra,
George Howe, Walter Gropius, Marcel Breuer, Philip
Johnson, Eero Saarinen o Catherine Baver.

74. Stonorov Papers, 11 de febrero de 1944, caja 50.
75. Esta idea de la casa como referencia del disefio
de cualquier otro edificio, que tratamos de demostrar
a través de esta tesis, guiard todo el trabajo posterior
de Kahn. Encontramos la misma analogia casa/ciudad
en su discurso de aceptacion de la Medalla de Oro
del Instituto Americano de Arquitectos de 1971 “La
habitacién, la calle y el consenso humano” (Kahn,
1971b).

76. Can Neighborhoods exist?, Stonorov Papers, caja
33, carta de Elizabeth Mock, conservadora del MOMA,
a Kahn, 5 de diciembre de 1944. Otra correspondencia,
Stonorov Papers, caja 50.
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3.144. Ray y Charles Eames y Eero Saarinen, Case Study Houses 8 y 9, Pacific

Palisades, California, 1945-49.
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%
{} la nueva casa de 194X

Durante esta época Kahn y Stonorov no se dedicaron tan sélo a los proyectos que tenian que ver con
sus ideales arquitecténicos de la comunidad. Como muchos otros arquitectos americanos, y ante la falta
de trabajo estatal, empezaron a participar en los debates sobre vivienda y arquitectura de posguerra
presentdndose a concursos patrocinados por revistas especializadas, que como hemos dicho, buscaban
propuestas innovadoras “para dar forma al cardcter de la arquitectura de posguerra” (Browlle, 1996,
30).

Quizds el mds conocido de estos concurso fuese el patrocinado en 1944 por la revista Arts &
Architecture, “Design for a Postwar Living”, del que surgié el programa de las Case Study Houses””. Su
promotor, John Entenza, propuso dar solucién a la casa de posguerra a través de la prefabricacién para
trasformarla en una “mdaquina” moderna, cémoda y asequible. Entenza, junto con Charles Eames, uno de
los participantes del programa, concluyeron a principios de 1944 que la casa moderna podria mejorar
gracias a la industria y a las tecnologias desarrolladas para la guerra.

“Nos interesa la casa como instrumento bdsico para la vida de nuestra época, la casa como solucién
a la necesidad humana de refugio contempordneo, la casa que, sobre todo, aprovecha las nuevas
técnicas de la ingenieria de nuestra civilizacién altamente industrializada.” (Eames, 1944, 24)

La estrategia clave de su pensamiento fue la prefabricacién, la aplicacién de las mismas tecnologias
industriales que habian sido utilizadas para la guerra, a la producciéon de viviendas de bajo costo. El
conflicto habia generado nuevas técnicas de produccién, nuevos materiales, y una nueva experiencia
industrial que podian encauzarse a través de la prefabricaciéon para racionalizar la construccién de la
casa de la posguerra. “La prefabricacién, de un modo realmente industrializado, supone un enfoque muy
interesante al problema de la casa - un enfoque posible AHORA, por primera vez, cuando la industria, la
investigacion y los materiales han sido tratados correctamente, haciendo posible la utilizacién inteligente
de estos recursos en las necesidades de vivienda” (Eames, 1944, 29).

El programa de las Case Study Houses fue un manifiesto a favor de la prefabricacién, donde John
Entenza, los Eames, Richard Neutra, Eero Saarinen, Ralph Rapson o Craigh Elwood, desarrollaron modelos
de la casa de la posguerra, donde los nuevos materiales y tecnologias solucionaban el deseo de una

vida mejor y mds moderna.
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3.146. Arts & Architecture 45, anuncio de las Case
Study Houses.

77. El programa de viviendas Case Study House, que
organizé la revista Arts&Architecture en 1945, fue
la mejor contribucién de la época a la arquitectura
moderna doméstica de los Estados Unidos. Se
seleccionaron 36 proyectos experimentales, cuyo
ideal se encontraba en la construccién econdémica y
prefabricada, que se instituyeron como prototipos de
la vivienda de clase media americana. Las casas mas
conocidas del programa Case Study son: la CSH8 o
casa Eames, disefiada por Charles y Ray Eames; la
CSH9 o casa Entenza, disefiada por Charles Eames y
Eero Saarinen para el promotor del programa John
Entenza; la CSH18 o casa Fields, disefiada por Craig
Ellwood; la CSH20 o casa Bailey, disefiada por Richard
Neutra 6 la CSH22 o casa Stahl, disefiada por Pierre
Koening (Smith, 2006).
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3.147. y 3.148. Buckminster Fuller, Dymaxion 3.149., 3.150 y 3.151. Kahn y Stnororov, Hose for 194X, California Competition, 1943. Bocetos previos. Louis
House, 1927. Kahn, viviendas de emergencia para Israel, 1949. Buckminster Fuller, Quonset Houses, 1941.
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Estas viviendas supusieron un nuevo enfoque para el disefio y la construccién de la casa basada en la
prefabricacién, pero no tenian la intencién de abordar tan sélo la demanda de viviendas a corto plazo
o de emergencia. Se trataba de una forma de vida, con el fin de enriquecer la vida de cada individuo
y cada familia.

Kahn y Stonorov también participaron en el concurso “Design for a Postwar Living”’® de la revista
California Arts & Architecture tras su anuncio en Enero de 1943. Sin embargo, su proyecto fue rechazado,
ya que los arquitectos presentaron una propuesta basada en la casa de planta baja libre de Carver
Court que resulté demasiado convencional. La casa, de la que tan sélo se conserva un dibujo en planta,
proponia una planta baja ocupada por la zona de servicio (cocina, almacén, instalaciones y comedor)
y un espacio de porche donde poder aparcar el coche; mientras que la planta primera, elevada sobre
pilotis, se encontraban los dormitorios y el salén alrededor de una curiosa pieza de aseo amebomorfa,
que recuerda los dibujos de Le Corbusier. El dibujo se encuentra totalmente anotado por Kahn, que
va narrando cada una de las estancias en funcién del uso que sus ocupantes van a hacer de él: “salén
separado del comedor y la cocing, tranquilidad”, “cuando el coche no estd en el porche se puede usar
como zona de juegos o tendedero para los dias lluviosos”, “ la cocina colocada en planta baja cerca
de la entrada durante el dia”, “los nifios pueden estudiar en el comedor mientras su madre cocina”,
“bafio prefabricado iluminado por un lucernario”. Todas estas consideraciones de Kahn nos muestran lo
sensible de su disefio en cuanto a la familia y a sus hdbitos. También incorpora elementos prefabricados,
pero realmente el proyecto no resultaba nada innovador comparado con las propuestas de los Eames o
Richard Neutra.

Pero este planteamiento acerca de la casa prefabricada de la revista Arts & Architecture no fue
el primero que planteé el problema; esta inquietud comenzé a generalizarse a principios de los afios
cuarenta en los Estados Unidos, e incluso antes, con las propuestas de Buckminster Fuller’® para su
Dymaxion de 1927. De cualquier modo, el interés que suscitdé la prefabricacién dio lugar a modelos
inusuales como el de Fuller, o algunas propuestas para viviendas de emergencia o militares, como los
barracones Quonset®®, que como veremos presentan muchas similitudes con las viviendas de emergencia
que Kahn diseiia para Israel.

Buckminster Fuller, al que nos referiremos en mas ocasiones a lo largo de este trabajo, comenzé a
producir en serie sus casas en 1940, la Dymaxion Deployment Unit (DDU), de la que generé distintos
modelos disefiados mediante plantas circulares y octogonales. Con este disefio Fuller traté de optimizar
superficie y cerramiento, mejorando el sistema ambiental mediante la aplicacién de las técnicas de

construccion de silos y graneros metdlicos.
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3.152. Dymaxion de Buckminster Fuller, 1927.

78. “Design for Postwar Living” house, (también conocido
como California Competition), concurso, no construido,
Kahn Collection, carpeta 030.1.A.130.1.

79. Richard Buckminster (“Bucky”) Fuller (1895-1983)
fue un gran genio dificil de etiquetar. Los inicios de la
carrera de Fuller coincidieron con la era aerodindmica,
un campo al que se dedicé desde el disefio de dirigibles
y aviones, coches, como su futurista Car, trenes, e
incluso, la construcciéon de viviendas, como su Dymaxion
House o su casa en Wichita. “Fuller asimilé las ideas
de Henry Ford sobre la produccién en serie y en ese
modelo encauzé el trabajo de todas su vida. Para ello
utilizé el sistema de coordenadas de la naturaleza:
el reconocimiento de la estabilidad como resultado
del equilibrio de las fuerzas de tensiéon y compresidn
para fabricar industrialmente viviendas que resultaran
econdémicas” (Zung, 2010, 46).

80. Los barracones Quonset comenzaron a construirse
en 1941 por un equipo de la base naval de Quonset
Point, para dar alojamiento a las tropas americanas
durante la guerra. Estructuralmente, los alojamientos se
resolvian mediante arcos de acero que les daban su
caracteristica forma, y posteriormente se revestian con
paneles galvanizados.

viviendas sociales, habitaciones modernas  -145-



version 5C version 5D

-----------------------------------

1
tipos 5 C y 5 D
....................... vy s
e QP il ] |
L » —————:-'f' §
iﬁ; i | Sy l” F
1€ ~ 1| [

L "=

-146- viviendas sociales, habitaciones modernas

H H — ™ : A
L] ] R N
N [ S W \ ‘

OF 55190 o

planta ba |u e

alzado hacia el jardin alzado principal

v
u—
o

& o ————

voluntad por existir: las viviendas no construidas de Lovis |I. Kahn



La casa poseia las miltiples ventajas que ofrecia la fabricacién en serie: rdpido montaje y desmontaie,
distribucién empaquetada, movilidad, y un coste inferior a los 1000$. Ain asi, el prototipo no tuvo mucho
éxito y tan sélo se fabricaron unas 200, para ser utilizadas por el ejército en el frente. Estas propuestas
visionarias de Fuller, unidas a las de los prototipos de la costa oeste, generalizaron la idea de que la casa
de posguerra debia de ser prefabricada, ya que la prefabricacién era el futuro de la arquitectura.

Otra revista que reflejé este debate fue Architectural Forum, que acuiié el término 194X para definir
esta visidon en tiempo de guerra de la arquitectura y el urbanismo de posguerra. En 1942 presenté un
concurso, The New House of 194X, cuyo nombre como hemos dicho, se referia al desconocimiento de la
fecha exacta del final del conflicto. Entre los arquitectos seleccionados por la revista se encontraban
Kahn y Stonorov, que no consiguieron terminar su propuesta para la fecha de entrega®' ya que estaban
desarrollando el proyecto de Willow Run. Aun asi se conservan algunos dibujos®? preliminares de la
casa, que poseen ciertas similitudes con las viviendas de emergencia que estaban desarrollando, y en
particular, con un proyecto de 1937 que Kahn habia estado estudiando para viviendas prefabricadas
de acero.

Kahn, junto con Henry Klumb, antiguo ayudante de Wright, y Louis Magaziner, entraron en contacto con
Samuel S. Fels, y bajo su patrocinio estuvieron estudiando las posibilidades de la vivienda prefabricada®,
construida en este caso con estructura de acero (Buttiker, 1993 ,47). Aunque el disefio de estas viviendas
y de la propuesta para Architectural Forum fue muy conservador, con cubiertas inclinadas y fachadas
convencionales, Kahn investigé el sistema de construccién en acero y propuso nuevas soluciones tipolégicas
en planta, sobre todo en cuanto a las zonas de servicio.

Las casas prefabricadas de 1937 partian de una malla cuadrada de 12 pies formada por perfiles
en L de acero que conformaban unidades estructurales cibicas, que se iban adosando para formar cada
una de las tipologias de vivienda, un planteamiento similar al que posteriormente utilizaria Le Corbusier
en su Casa de Hombre en Zurich. Las distintas versiones de la casa mantenian una distribucién similar,
donde el nicleo de servicio se adosaba a un lateral y en él se desarrollaban cocina, baios y escalera,
liberando el resto del espacio para el salén en planta baja y los dormitorios en la segunda planta.

Este nicleo compacto estaba iluminado por una claraboya que se independizaba en alzado, y que
ademds incorporaba todas las instalaciones de la casa asi como los conductos de ventilacién y chimeneas.
Ademads del sistema constructivo de la casa, mediante estructura de acero y paneles prefabricados, Kahn
y sus socios plantearon un médulo de baiio para la vivienda donde se integraba baiiera, inodoro y

lavabo en una misma pieza.
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3.153. Llouis Kahn y Henry Klumb, casa
prefabricada, 1937. Alzado.

3.154. Le Corbusier, la Casa del Hombre, Zurich,
1965. Interior donde se aprecia la estructura
tridimensional vista.

81. Carta de Architectural Forum a Louis Kahn, 1 de
Julio de 1942; telegrama de Kahn a Architectural
Forum y carta de Stonorov explicando la imposibilidad
de remitir la propuesta, 3 y 31 de julio de 1942
respectivamente; Stonorov Papers, caja 49.

82. House for 194X, concurso, no construido, Kahn
Collection, carpeta 030..A.152.1-.3.

83. Prefabricated House, no construido, Kahn Collection,
carpeta 030.1.A.85.1-.16, 030.1.C.085.001.
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Quizds esta fuese la primera de una serie de propuestas de equipamientos, que como veremos fueron
disefiados por Kahn como sets compactos, que dotaban a la vivienda de toda clase de innovaciones, en
un intento por optimizar el espacio y abaratar costes.

En ese sentido, el proyecto inacabado de Kahn y Stonorov para el concurso de 194X era menos
arriesgado e innovador. Se trataba de una vivienda unifamiliar de dos plantas que también partia del
modulo de 12 pies, pero que en este caso estaba distribuida mediante un espacio mds o menos digfano
en planta baja que incorporaba el salén y la cocina, delimitados mediante elementos fijos de mobiliario.
La planta primera, mdas convencional, reflejaba los cambios sociales que se habian producido en tan
sélo cinco afos. Los dormitorios dejaban de ser minimos, e incorporaban otras piezas, como vestidores
o despachos; replanteaba una zona de juego que también servia de vestibulo de esa planta con la
posibilidad de ser cerrada mediante un tabique mévil. Y de nuevo, reaparecia la chimenea al modo
de las antiguas cabafias americanas, situdndose en uno de sus muros laterales e independizdndose
exteriormente como un elemento singular, en este caso de ladrillo.

La casa también incorporaba otros elementos con los que los arquitectos ya habian estado trabajando,
como la dualidad de materiales en el cerramiento, madera y ladrillo, la cubierta inclinada, y la ventana
corrida. De modo que los dos frentes acristalados ocupaban casi toda la superficie de fachada,
liberdndose de la estructura, que en este caso se colocaba al exterior. Aparecian otros elementos que
hablaban de una vida acomodada, como un pequefio invernadero o el estudio de los espacios exteriores,
aunque curiosamente el proyecto no incorporaba un espacio para el automévil.

Como hemos dicho la nueva casa de 194X de Kahn y Stonorov no fue publicada, y en comparacién
con otras que la revista mostrd, resulta demasiado vinculada a las viviendas estatales que los arquitectos
desarrollaron durante la guerra. En realidad, la revista recogié una muestra muy interesante de proyectos
que publicé durante 1942, de los que resefiaremos dos que fueron especialmente interesantes en cuanto
a las posteriores propuestas de Kahn, en particular, para sus casas Parasol de 1944.

Por un lado, Richard Neutra, presenté al concurso su proyecto de la serie Diatom®, que habia
comenzado a desarrollar en 1925, y que se basaba en la exploracién de los nuevos materiales y
sistemas constructivos, a la vez que planteaba la modernizaciéon de la casa incorporando el automévil
como parte de ella. El disefio, inspirado en las carpas de los circos (y en la Casa Dymaxion de Fuller
con su poste central), constaba de unidades de cubierta ancladas por cables tensores a un mdstil que

constituia el Unico apoyo de la estructura en el suelo (Lamprecht, 2005, 18).
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3.155. Richad Neutra, vista de la serie Diatom
para la casa 194X.

84. La serie Diatom fue un proyecto utépico de vivienda
desarrollado por Richard Neutra durante los afios
treinta y cuarenta, cuyo nombre aludia a los sedimentos
de las algas diatomeas. Durante los cincuenta, Neutra
siguié afirmando que esta “tierra de diatomeas” podia
ser utilizada para fabricar una especie de hormigén
ligero utilizable en paredes y suelos como paneles
aislantes llamados “diatalum”. El material se llegdé a
comercializar pero finalmente se demostré que no era
lo suficientemente resistente, aunque se sigue utilizando
en otras aplicaciones.

85. Ralph Rapson (1914-2008) fue quizds el arquitecto
moderno mds conocido de Michigan. Trabajé para Frank
Lloyd Wright y posteriormente, dirigié el Departamento
de Proyectos junto con L&szlé6 Moholy-Nagy de la nueva
Bauhaus en Chicago (1942-1946). En 1945 disefié la
Case Study House 4, también llamada casa Greenbelt,
que no llegdé a construirse. También participé y gand,
como veremos, en el concurso de 1944 para la empresa
de muebles Knoll con su disefio de silla “Rocker Rapid
Rapson”. Su arquitectura y sus dibujos se caracterizaron
por sus visiones futuristas en las que siempre incluia
personajes animados, ya que su arquitectura tratd
siempre de resolver la interaccién de las personas con
la arquitectura.
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3.156. Richard Neutra, serie Diatom para la casa de 194X, 1944. 3.157.,3.158. y 3.159. Kahn y Stonorov Hotel para New Building for 194X. Plantas
generales, planta y seccién de la habitacién tipo y persperctiva del hotel.
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El médulo base, formado por tres unidades de cubierta, contenia una vivienda minima que podia
ser ampliada mediante un médulo de dormitorios y otro de garaje, generando una interesante planta
cruciforme. Ademds Neutra aporté a sus series Diatom otras innovaciones, como paneles aislantes derivados
de las algas diatomeas llamados “diatalum”, e instalaciones mecanizadas de cocinas prefabricadas y
bafios modulares.

En este sentido, la propuesta de David B. Runnells y Ralph Rapson® para la nueva casa de 194X
incorporaba también un nicleo modular de contornos redondeados, que contenia los elementos mecdnicos
de la cocina y el bafio, y que ademds, funcionaba en la planta como un elemento de tabiqueria. La
casa, denominada Fabric House, no presentaba una disposicion tan modular como la de Neutra, sino que
influenciada por la obra de Alvar Aalto, poseia una planta de contornos fluidos y lineas diagonales,
heredera de la casa cueva disefiada por Rapson en 1937.

La revista Arts & Architecture recogié estos proyectos y otros en sus nimero de Septiembre, y al
afio siguiente propuso un nuevo concurso, “New Buildings for 194X”, esta vez dedicado a los edificios
institucionales para una ciudad de tamafio medio®®. Kahn y Stonorov fueron invitados de nuevo, y esta
vez pudieron participar presentando un hotel de 13 pisos y 200 habitaciones, que recordaba al edificio
de PSFS de Howe y Lescaze (McCarter, 2009, 37). El proyecto para el Hotel de 194X% planteaba
una pieza de habitaciones que formaba una L con otra donde se integraba un centro comunitario,
creando una plaza publica, donde los arquitectos de Filadelfia ponian en prdctica sus ideales acerca
de la comunidad, y su interés por establecer simbolos a través de edificios privados que reactivasen las
ciudades (Golhagen, 2001, 23).

Podemos considerar el hotel de Kahn y Stonorov para Architectural Forum como el primer indicio
de un cambio en el pensamiento de Kahn, en cuanto a la necesidad de compatibilizar el disefio de los
edificios y de las ciudades para promover la conciencia social a través de una nueva monumentalidad
que refuerce la identidad comunal. No se trata de abordar aqui todo el desarrollo del concepto de
monumentalidad®® de la arquitectura moderna a partir de los afios cuarenta, pero si puntualizaremos
que esa vinculacién entre comunidad y monumentalidad caracterizé toda la arquitectura posterior de
Kahn.

En 1944 Kahn participé en un simposio de arquitectura y planeamiento urbano en Nueva York con un
ensayo titulado “Monumentality” donde se referia por primera vez a las arquitecturas del pasado, como

las catedrales géticas, desde una visién estructural.
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3.160. Louis Kahn, dibujo de las catedrales géticas
para su articulo Monumentality.

86. La revista propuso el disefio de varios edificios
publicos y comerciales para la calle principal de una
ciudad de tamaiio medio. Como modelo tomaron la
ciudad de Syracuse, New York. (VVAA, 1944, 74-79)
87. Hotel for 194X, concurso, no contruido, Kahn
Collection, carpeta 030..A.160.1-.12.

88. A principios de 1940 algunos arquitectos y criticos
de la arquitectura comenzaron a cuestionarse acerca
de si el arte moderno, minimalista, racional y funcional,
respondia a las necesidades del disefio de edificios
institucionales cuya naturaleza era eminentemente
monumental. Siegfried Gideon, secretario general de
los CIAM, el arquitecto espafiol José Luis Sert, y el pintor
francés Fernand Leger, reunidos en 1943 en Nueva York,
enunciaron por primera vez la necesidad de una “nueva
monumentalidad”, capaz de expresar la necesidad
humana de traducir su colectividad en simbolos, algo
que segun ellos, no habia conseguido la arquitectura
moderna (Norberg-Schulz, 2005, 207). Gideon, critico
de la arquitectura, se convirtié en el mayor exponente
de estas ideas, que le llevaron a escribir “El Problema
de la Nueva Monumentalidad”, publicado en el mismo
libro en el que Kahn en 1944 su divulgé su articulo
“Monumentalidad”.  Sin  embargo, aunque ambos
planteaban el mismo tema, poseian puntos de vista
totalmente opuestos.
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3.161. 3.162. y 3.163., (de izquierda a derecha, de arriba a abajo). Kahn y Stonorov, Hotel
para 194X, dibujos de la habitacién tipo y el médulo del aseo. 3.164 y 3.165. Planta general
de la ciudad 194X, con todas las propuestas dibujadas. Kahn y Stonorov, Model Furniture Store.
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“Las monumentales estructuras del pasado tienen las caracteristicas comunes de grandeza sobre las
cuales los edificios de nuestro futuro deben, en un sentido o en otro apoyarse” (Kahn, 1944a, 80). Ademds,
Kahn hacia un alegato a favor de los nuevos materiales de construccién entendiendo que se podria llegar
a la nueva monumentalidad a través de la expresiéon de la estructura®® (Kahn, 1944a, 83); al contrario
que Gideon que valoraba la expresién emocional por encima de la construccién arquitecténica. A través
de esta dualidad, estructura e historia, Kahn retornaba a sus ensefianzas beauxartianas, emparentaba
con el racionalismo estructural como ha afirmado Kenneth Frampton (1982, 2), y comprendia que “era
posible hacer arquitectura moderna sin rechazar el pasado” (Browlee, 1996, 43).

El hotel para Arts & Architecture reflejaba los inicios de este pensamiento, a través de su idea de
partida como “mejor publicidad de la ciudad (..) que puede llegar a ser una empresa comunitaria que
muestre el cambio que puede producir la arquitectura moderna” (Kahn, 1943, 74). Ademds incorporaba
el uso de materiales innovadores como revestimientos de pldstico, estructura prefabricada de hormigén,
muebles de contrachapado y bafios modulares de contornos curvos, similares a de los de Rapson. Cada
habitacién se habia disefiado con todo lujo de detalles, muebles de inspiracién aaltiana, elementos
futuristas de control de la temperatura y espacios de trabajo suspendidos.

Aunque Kahn no se dedicaria al disefio de muebles para su comercializacién, existen numerosos
ejemplos de piezas disefiadas por él para encargos particulares, como vemos en la mayoria del
mobiliario de sus casas construidas. El modo en que planteé el interior del hotel nos recuerda a un
proyecto no construido para la Pittsburgh Plate Glass en 1944 de prototipos para tiendas de muebles
y zapatos’™, donde Kahn trabajé con cada una de las superficies, ademds de incorporar la fachada
frontal de vidrio.

La iluminacién estaba controlada a través de la orientacién este-oeste que, junto con la elevada
altura de las habitaciones, generaba un interior luminoso. Kahn y Stonorov propusieron para la fachada
unos elementos de brisesoleils de aluminio grecado, con perforaciones rectangulares que al colocarse en
horizontal sobre la fachada crearian un patrén geométrico de luces y sombras, muy similar al del Radbill
Therapy Building que Kahn construiria cinco afios después (Buittiker, 1993, 55).

La publicacién del proyecto, junto al ayuntamiento propuesto por Charles Eames o el Museo para
una pequeiia ciudad de Mies van der Rohe entre otros, supuso un salto cualitativo para la sociedad de
Kahn y Stonorov. Pronto ambos se vieron trabajando en monumentales concursos como el del Memorial

Jefferson, que finalmente gandé Saarinen aunque su propuesta no fuese construida.
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3.166. Museo de Mies van der Rohe para el
proyecto 194X.

3.167. Ayuntamiento de Charles Eames para el
proyecto 194X.

89. “La estructura es el origen de la presencia (..) lo
que hace visible el espacio (..) el primer aprendizaije. La
estructura ya es el comienzo” (Kahn en Wurman, 1986,
46).

90. Model Furniture Store, no construido, Kahn Collection,
carpeta 030..A.190.1-.4, 030..C.190.001. Model
Men’s Shoe Store, no construido, Kahn Collection, carpeta
030.1.A.190.5-.8, 030.IV.A.190.1,030.IV.B.190.1.
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3.168. Louis Kahn, pintura
“Planos abstractos en un
paisaje”, 1948-50 (AAPU,
LIKC, 945).
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Parasol Houses ,equipamientos
para la vida moderna 1944

3.1.4.

El proyecto de las casas Parasol®

podria inscribirse entre las propuestas de viviendas prefabricadas,
que Kahn y Stonorov realizaron durante la Segunda Guerra Mundial que ya mencionamos anteriormente.
Sin embargo, merece la pena ser analizado por separado ya que el proyecto, ademds de estar
ampliamente documentado, fue uno de los planteamientos mds innovadores de los desarrollados por
ambos arquitectos durante esta época. Ademds, Kahn se implicé profundamente en la concepciéon y
disefio de las viviendas, al margen de Stonorov, como muestran los dibujos que se conservan del concurso,
aunque ambos participasen como equipo.

Las casas Parasol son la evidencia de la intensidad del trabajo de Kahn en el lenguaje moderno®,
lejos de la aridez de sus viviendas de emergencia o de sus posteriores planteamientos mas préximo a
la historia o la tradiciéon. Como afirma Judrez (2006, 135), este concurso nos muestra “la visién de un
Kahn profundamente moderno, que trabaja con los nuevos modos constructivos, materiales y procesos de
construccion”. Como hemos mencionado, Kahn publicé ese mismo afio su escrito “Monumentality” en el que
se referia a las mejoras que la industria bélica habia generado en los materiales como el hormigén, el
acero o la madera; y el modo en que éstos, y sus modelos de fabricacién en serie, debian guiar a los
arquitectos que pretendian que sus edificios sirviesen posteriormente en tiempos de paz (Kahn, 1944,
24).

En 1944 la empresa de muebles Hans G. Knoll Associates, fundada pocos afios antes, organiza
el concurso “Equipment for Living”, invitando a seis arquitectos a remitir sus propuestas; entre los que
se encontraban, ademds de Kahn y Stonorov, Serge Chermayeff, Charles Eames, Antonin Heythum,
Joe Johannson, Ralph Raspson y Eero Saarinen (Browlee, 1996, 248). El objetivo del concurso consistia
en la creacién de una unidad proyectual —Planning Unit- que respondiese a las nuevas necesidades
de la sociedad contempordnea, y que ademds integrase una serie de equipamientos —muebles y
electrodomésticos- que la firma pretendia fabricar y ofrecer a sus clientes. Como los organizadores
afirmaban en el programa del concurso, las propuestas debian renovar la vivienda media americana a
través de “una integracién de los procesos de disefio, fabricacién y comercializacién”, ya que éstos eran

“el Unico modo de ir mas alld en el futuro inmediato, mediante un disefio mejor para una vida mejor”?*
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3.169. Anuncio de la Knoll para el concurso
“Equipment for living”1941.

91. Parasol House, también conocido como H. G. Knoll
Assoc. Planning Unit, concurso, no construido, Kahn
Collection, carpetas 030.1.A.155.1-.19, 030.1.A.156.1-
.41, 030.IV.A.155.1,030.IV.C.156.1; y caja LIK 60/17.
92. Es importante resefiar aqui de nuevo la importancia
de su texto de 1944 “Monumentality” donde el
compromiso de Kahn con la modernidad queda patente,
aunque en ningin caso entra en contradiccion con su
acercamiento a la historia. La casa Parasol demuestra
como Kahn supo aprender de la modernidad acerca
de los materiales y los procesos de fabricacidn, de la
necesidad de integrar los servicios mecdnicos (espacios
servidores) o de las posibilidades de la planta libre.
Esta etapa supuso un aprendizaje que le llevé a
plantearse la esencia de la arquitectura, y aunque sus
proyectos posteriores no respondiesen a este lenguaie,
los principios que habia estado desarrollando durante
dos décadas fueron una gran influencia para su trabajo
posterior.

93. Carta enviada por la Knoll a Kahn y Stonorov en la
que se adjunta el programa del concurso, 2 de mayo de
1944, Kahn Collection, caja LIK 60/17.

94. El contrato con la empresa Knoll es del 2 de mayo de
1944, el conjunto de planos y dibujos fueron realizados
en dos meses, entre el 15 de junio y el 22 de agosto
(Kahn, 1987, 54-99).
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3.170. y 3.171. Charles Eames, What is a house,
1944. Kahn y Stonorov, Parasol Houses, 1944,
Isotipos de actividades (AAPU, LIK 156.6).
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3.172. y 3.173. Kahn y Stonorov, Parasol Houses,
1944. Vista de pdjaro del conjunto y perspectiva de
los espacios comunes (AAPU, LIK 156.2 y 156.21).
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La propuesta de Kahn y Stonorov® se desarrollé desde el principio muy por encima de las expectativas
de los organizadores. Ademds de integrar los elementos de mobiliario que debian modernizar la casa
de posguerra, los arquitectos plantearon todo un sistema constructivo prefabricado, a través del cual
disefiaron varias tipologias de vivienda suburbana con diferentes posibilidades de agrupacién.

El punto de partida fue el que Kahn habia estado desarrollando hasta ese momento; la comunidad,
la familia y los usuarios de la casa. La vivienda que disefiaron era la respuesta a una nueva tipologia,
donde la vida y necesidades de sus moradores se habian incorporado al origen del proyecto. Esto llevé
a Kahn a plantearse cudles debian ser las relaciones sociales que en ella se estableciesen, en el seno de
cada familia y con su vecindario. A través de un curioso dibujo, Kahn trazaba las deficiencias que poseia
la casa de la época; la falta de espacio, la mezcla de usos o la desorganizacién general de la vivienda
en cuanto a la vida de sus habitantes.

Del mismo modo, Charles Eames’ habia examinado el programa doméstico en “Qué es una casa”
(Eames, 2007), también de 1944; y habia llegado a una conclusién muy similar a la de Kahn. Es cierto
que el ambiente arquitecténico de la época se aferraba a unos mismos principios modernos, en los que
casi todos los arquitectos estuvieron trabajando. Pero curiosamente, Kahn y Eames, compartian, en esta
bisqueda acerca de la esencia de la casa, el mismo inicio. Sus dibujos sobre las actividades que debia
de atraer la nueva casa de “194X” son muy similares, incluso en su grafismo de isotipos; y a la vez
nos resultan reveladores de las intenciones de ambos arquitectos. “Pensamos la casa —la base para el
entorno que nos condiciona, el envoltorio que recubre las funciones mds importantes de nuestra vida- més
en términos de lujo que de sensatez, y pagamos por ello el vivir en medio de la obsolescencia” (Eames,
2007, 11-12).

Asi que Kahn, para dar respuesta a todos estos condicionantes previos, propuso una casa que fuese
en esencia un elemento de intercambio social; que favoreciese tanto la privacidad como la comunidad
vecinal®®. Kahn y Stonorov disefiaron unas viviendas en hilera, con cubierta plana y continua, bajo la
que se disponia el hdbitat de cada familia, a la vez que se organizaban zonas de interaccién social
y espacios pasantes que permitian conectar la calle con el interior de las parcelas (fig. 4). En esenciq,
estas casas Parasol eran el resumen de sus ideas acerca de la comunidad, que Kahn habia iniciado en el

proyecto para Jersey Homesteads diez afos atrds.
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3.174. Kahn y Stonorov, Parasol Houses, 1944,
Boceto de la organizacion de las Idminas del
concurso (AAPU, LIK 155.1).

95. Charles Eames (1907-1978) junto con su esposa Ray
Eames (1912-1988) se dedicaron al disefio de algunas
piezas claves del siglo XX. Antes de su sociedad, Charles
Eames trabajé con Charles M. Gray y con Robert T.
Walsh. En 1940, en colaboracién con Eero Saarinen el
gand el concurso “Organic Design in Home Furnishings”
del MOMA de Nueva York y fue nombrado director del
departamento de disefio industrial de la Academia de
Arte Cranbrook. Charles y Ray Eames se casan en 1941
y, hasta 1943 se dedican al disefio de prototipos de
madera contrachapada moldeada para el transporte
de heridos, que posteriormente aplicaron al disefio de
muebles. Desde 1944 participaron en programa “Case
Study House”, con el que disefiaron dos viviendas; una
para John Entenza junto con Saarinen, y otra, su propia
vivienda, que construyeron en 1949 en Pacific Palisades.
A partir de 1955 orientaron su trabajo a la fotografia
y la producciéon de cortometrajes como el conocido
Powers of Ten de 1977. En 1957 comenzaron a disefiar
muebles para Vitra, éste, su legado mds conocido, ha
influido de forma decisiva en el disefio hasta nuestros
dias.

96. Las ideas de Kahn en torno a las unidades vecinales
en aquellos afios quedaron establecidas en su articulo
de Architectural Forum “La normativa frente al espacio
esencial: comentarios sobre proyectos de vivienda en
tiempos de guerra” (Kahn, 1942, 308-311).
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3.175.y 3.176.Kahn y Stonoroy, Parasol Houses, 1944. Diagramas de componentes
para las casas: médulo estructural en parasol, muros prefabricados y sets de
mobiliario. (AAPU, LIK 156.5 y 156.3).
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{*} la biosqueda de los elementos badsicos:
la cubierta, la columna y el muro

El enfoque social del proyecto le proporcioné a Kahn la posibilidad de integrar la modernidad con
la tradicién del hogar y sus elementos invariantes. En lugar de trabajar, como en sus proyectos anteriores,
con modelos conocidos o plantas funcionalmente correctas, Kahn traté de esencializar los elementos
bdsicos de la forma construida. Y casi del mismo modo que Semper con su cabaia caribefia, Kahn llegd
a los elementos que resuelven el habitar del hombre desde sus origenes: la cubierta con sus columnas y
muro?, y traté de enunciarlos en las casa Parasol desde una visién radicalmente moderna.

De modo que el desarrollo de las casas Parasol se centrard en los elementos bdsicos —en la cubierta,
la columna y el muro- que responden a las funciones esenciales de cubrir, sostener y cerrar, como explica
claramente Kahn en los paneles del concurso, de los que reproducimos aqui un boceto. La cubierta se
convierte en protagonista del proyecto, y por tanto, sus casas, responden a la necesidad primera de
cubrirse y refugiarse del cielo (Juarez, 2006, 139). Como afirma Heidegger (1994) “dejan al sol y a la
luna seguir su viaije, a las estrellas su ruta, a las estaciones del afo su bendicién y su injuria; en la medida
en que no convierten la noche en dia, ni hacen del dia una carrera sin reposo”.

La cubierta con su columna central “es el paraguas de la casa”®, soporta y cubre con rapidez, se
ensambla tanto en horizontal como en vertical y refugia al hombre, a la vez que le permite desarrollar
sus actividades con total libertad. El muro tan sélo delimita; como elemento moderno ha perdido su
funcién portante y su espesor (que pronto Kahn recuperard) llevéndole casi a convertirse en una linea.

La cubierta parasol que Kahn disefia para las casas es en realidad el leiv motif del proyecto. Se
trataba de una serie de piezas estructurales cuadradas de doces pies (3,60m) de lado, formadas por
una especie de forjado reticular resuelto mediante nervios metdlicos, entramados y arriostrados por
elementos diagonales que confluyen en una esbelta columna metdlica.

La gran cubierta protectora se obtenia mediante la adicién de médulos, de modo que cada pieza
se ensamblaba con otras, para generar largas franjas de casas en hilera de una o dos plantas. En
cierto modo, el planteamiento estructural nos recuerda a la propuesta de Richard Neutra para la serie
Diatom®?, sélo que en este caso el médulo de cubierta no sélo responde a una Unica vivienda, sino a la

organizacién en series de casas.

voluntad por existir: las viviendas no construidas de Lovis I. Kahn

3.177. Kahn y Stonorov, Parasol Houses, 1944,
llustracién de la distribuciéon de una vivienda
tradicional, contra la planta libre de las casas
Parasol (AAPU, LIK 156.4).

97. “La existencia empirica de este refugio primordial
hizo que Semper propusierauna contratesis antropolégica
a la cabafia primitiva de Laugier de 1753. Su modelo
era mucho mds articulado y comprendia: (1) hogar,
(2) basamento, (3) estructura/tejado y (4) membrana
de cerramiento” (Frampton, 1996, 90). Kahn en sus
casas Parasol obvié (en principio) las dos primera,
centrédndose en los elementos bdsicos de refugio, el
muro y la estructura de cubierta.

98. Traducciéon del texto manuscrito en el dibujo155.2
de la Kahn Collection.

99. Recordemos que Neutra se inspiré para disefiar
Diatom en las carpas de los circos, estructuras de
membrana que con su poste central, respondian a la
nuevos métodos de construccién. “La carpa gigante de
un circo de multiples pistas, como el de Barnum and
Ringling Brothers de mediados del siglo XIX, puede
considerarse como la produccién arquitecténica mds
caracteristica de América del Norte. Estd preparada
para ser desmantelada, transportada por ferrocarril y
montada de nuevo en cuestion de horas, con sus escaleras,
asientos plegables para varios miles de espectadores,
asi como con instalaciones de agua y electricidad (..)El
modo en que las diferentes partes de la construccion,
como las cubiertas y las cuerdas, funcionan solo como
meros esfuerzos tensores —por lo que sus dimensiones
son minimas— hace de la carpa un modelo también para
nuestra época, en la que la ligereza en la construccion
estd considerada como una necesidad arquitecténica.”
(Neutra en Lamprecht, 2005, 17).
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3.178.,3.179y 3.180. (de arriba a abajo) Wright,
columnas dendriformes, para las oficinas Johnson
Wax, 1936-39. Buckminster Fuller, Dymanxion,
1929. Richard Neutra, Diatom, , 1930.
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3.181.y 3.182. Kahn y Stonoroy, Parasol Houses, 1944
Esquemas estructurales y detalles constructivos de la
unidad de cubierta. (AAPU, LIK 155.12 y 155.9.1).
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Kahn también pudo hallar la inspiracién en la columnas dendriformes'® de Wright para las oficinas
Johnson Wax (McCarter, 2009, 32) construidas en Racine, Wisconsin, entre 1936-38. Para la estructura
y cubierta de este edificio Wright utilizé columnas con forma de hongo de diecinueve pies de didmetro
y tres plantas de altura; pero lo realmente sorprendente es cada una de las piezas estaba hueca en su
interior, algo que posteriormente plantearia Kahn en su teoria de las “piedras huecas”. Kahn conocia y
admiraba el trabajo de Wright, y habia trabajado junto a uno de sus discipulos, Henry Klumb'°'; ademds
la obra del maestro americano habia sido ampliamente publicada por la revista Times y Architectural
Forum, con las que Kahn mantenia contacto.

Asimismo, al margen de las referencias a la obra de Neutra y de Wright, podemos asociar este
proyecto con la famosa Dymaxion, que Fuller disefia, sustentada en un mdstil central que soporta toda
la estructura de la casa. La referencia a la columna central de la futurista casa de Fuller, adopta en
las casas Parasol un enfoque mds miesiano, como veremos mds adelante. Pero en cualquier caso, todas
las propuestas citadas anteriormente huyen de la tecténica tradicional, para realizar un planteamiento
arquitecténico nuevo basado en un nuevo enfoque de la estructura, y en particular en las nuevas
posibilidades del acero.

Las bases del concurso ya proponian la conveniencia del uso de elementos metdlicos'®?, lo cual estaba
en total consonancia con las ideas de Kahn acerca de la utilizacién de nuevos sistemas y materiales. Para
el arquitecto, estas posibilidades que la industria y la tecnologia ofrecia debian ser la “nueva paleta del
disefiador” (Kahn, 1944, 26).

Y asi, los detalles constructivos de estas cubiertas parasol fueron dibujados por Kahn de modo
minucioso y técnico, como correspondia al grado de tecnificacién que la arquitectura habia alcanzado.
Pero ademds, expresan la bisqueda de Kahn del orden, una de las maximas que regird su trabajo
posterior: “el orden de los espacios estd integrado en el orden de la construccién” (Kahn, 1957b, 60). Sin
duda estos dibujos de detalle traducen tanto la importancia de la estructura en el disefio del proyecto'®,
como la resolucién material de las piezas, con un énfasis especial en las juntas.

Sin embargo, la columna que soporta cada unidad de cubierta resulta un elemento molesto para
Kahn, que finalmente casi hace desaparecer de sus plantas. Parece como si la cubierta debiese de flotar
sobre el paisaje al margen de su apoyo central (Juarez, 2006, 139), y éste fuese el Gltimo vinculo que

le impidiese despegarse del suelo.
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100. Wright denominé a sus columnas “dendriformes”,
inspirado en las lilas de agua o los cactus saguaro, y le
asigné también nombres botdnicos a cada una de sus
partes: tallo, pétalo y cdliz. Estos pilares de hormigén,
huecos y reforzados con mallas metdlicas, sostenian la
gran sdla de trabajo del nuevo edificio para la Johnson
Wax. Wright decidié cerrar el edificio al exterior, y
tan sélo iluminarlo cenitalmente, de modo que entre
el bosque de columnas aparcian tubos de cristal que
generan el techo y resolvian la iluminacién. El resultado
fue un edificio espectacular, que gracias a su gran dosis
escendgrafica, cautivd a gran parte de la sociedad
americana. (Brooks, 2007, 140).

101. Henry Klumb trabaja con Kahn en el proyecto
de la Sinagoga Ahavath y en sus disefios de casas
prefabricadas de acero. En general, se le ha sefialado
como posible influencia de Kahn en su acercamiento a
algunas ideas de Wright (McCarter, 2009, 32).

102. En las bases del concurso se decia: “Entre los seis o
siete disefios que se han de realizar debe haber varios
que incorporen la fabricacién con chapa metdlica
o cualquier otro sistema de fabricaciéon con metal”.
Traducido del programa del concurso, enviado a Kahn
y Stonorov el 2 de Mayo de 1944, correspondencia,
caja LIK 60/17, Kahn Collection.

103. Con posterioridad, Robert Le Ricolais, ingeniero
francés y colaborador de Kahn, investigard sobre la
eficacia estructural de las cubiertas Parasol, en un escrito
inédito sin datar titulado “Definition of the umbrella
roof sistem”. En él, Ricolais planteard las ventajas del
sistema, entre ella la minimizacién de apoyos frente a la
estructura tradicional en la que se duplican las columnas
en un ejemplo de cuatro vanos. El escrito recoge también
una serie de cdlculos en los que el ingeniero trata de
dimensionar la luz méaxima a cubrir con este sistema y
los perfiles a emplear en la pieza (Ricolais, 1980). El
escrito estd recogido dentro de la G. Robert Le Ricolais
Collection de la Universidad de Pennsylvania, volumen

9.
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3.183 Louis Kahn, DeVore House, 1954-55.
Médulos estructurales cuadrados con pilares de
ladrillo en las esquinas, a diferencia de la ligereza
de las cubiertas de la casa Parasol.

104. Anne Tyng (1998, 93) afirma que es dificil
encontrar circulos en la obra de Kahn, salvo en
vertical; ya que esta figura representa la sintesis o la
extroversion, y segun su criterio, esto no se encontraba
cercano al pensamiento de Kahn. Sin embargo Gastén
Bachelar (1991), contrapone el circulo como simbolo
de interioridad frente al cubo, utilizado por Kahn en
sus viviendas de los afios cincuenta, como simbolo de la
proyeccién externa del ser humano fuera del mundo.
105. La arquitectura no es tan sélo geometria o
composicién, pero en muchos casos podemos considerar
que su inicio se encuentra en la geometria elemental,
esto es, linea, plano y volumen. Son el inicio del lenguaije
de la forma. “Toda forma pictérica se inicia con un punto
que se pone en movimiento... El punto se mueve... Y surge
la linea- la primera dimensién-. Si la linea se transforma
en un plano, conseguimos un elemento bidimensional. En
el salto del plano al espacio, el impacto hace brotar
el volumen (tridimensional)... Un conjunto de energias
cinéticas que cambian al punto en lineq, la linea en
plano y el plano en una dimensién espacial” (Klee en
Ching, 2006, 15).
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Este enfoque tan moderno, nada tiene que ver con los planteamientos posteriores del orden; donde
el muro, o la columna como residuo de éste, resuelven la estructura con pesadez y presencia en el dibujo
de la planta. Ademds, Kahn empleard siempre elementos cuadrados o rectangulares en sus soportes,
como en las casas Adler o De Vore; y las columnas circulares'®* desaparecerdn de su lenguaje hasta su
etapa de madurez, donde retomard el circulo en proyectos como la sinagoga Mikveh, con sus grandes
columnas huecas, o en los monumentales muros de Dacca.

De cualquier modo, Kahn consiguié combinar en este proyecto la rigidez estructural de la reticula de
columnas metdlicas, con un programa funcional y espacial flexible. Si analizamos las distintas tipologias
de vivienda, observaremos como los muros no portantes, y no siempre ortogonales, se disponen bajo la
cubierta moviéndose al margen de la reticula. La planta libre que en su dia enunciara Le Corbusier, se
traduce en la casa Parasol en un trazado susceptible de adaptarse a las condiciones concretas de cada
vivienda y de cada habitante. De modo que, tanto los muros interiores como los exteriores, liberados
de su funcién portante, se convierten en una linea en planta que se pliega para configurar el recinto
doméstico al margen de la puntuada estructura'®.

Ademds, en esta gramdtica de la envolvente, Kahn trabajard con las cualidades de los materiales,
sus texturas y colores, combindndolos en un collage donde lo opaco se mezcla con lo translicido y
transparente. Donde los nuevos materiales “el acero, los materiales ligeros, el hormigén, el cristal, las

maderas laminadas, los pldsticos emergen como principales materiales constructivos” (Kahn, 1944, 26).
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{*} mobiliario integrado
materia ausente

Hasta ahora no hemos abordado el tema que realmente proponia el concurso de la Knoll, y tan
s6lo nos hemos referido a los elementos generadores de la casa Parasol. Esto no quiere decir que
Kahn y Stonorov no planteasen el mobiliario integrado que la empresa pretendia producir, sino que en
cierto modo los arquitectos centraron sus esfuerzos en el disefio global de un proyecto que integrase el
equipamiento solicitado.

Para la casa Parasol se disefiaron cuatro sets de mobiliario que Kahn denominé unidad de limpieza
y elaboracién de comida, unidad de almacenaje de comida, unidad de bafio y unidad de almacenaje
de objetos. Ademds se planted un quinto que correspondia a una escalera modular que, como si fuese
un mueble, podia ser afadida a la casa con facilidad. Como en el disefio de Ralph Rapson para su casa
de 194X, estas piezas, a medio camino entre el mueble y el muro, participaban de la distribucién y
compartimentacién funcional de la casa, albergando en sus oquedades los electrodomésticos y elementos
de servicio.

La modernidad habia supuesto una revoluciéon en la vivienda, pero también habia tenido que
solucionar el problema de reorganizar el espacio doméstico debido a la introduccién de la tecnologia
en la casa. En la vivienda del pasado, el espesor de los muros era capaz de albergar todas esas piezas
de servicio: armarios, escaleras y pasadizos que se desarrollaban al margen del resto del espacio. Si
por algo se caracterizd la casa del movimiento moderno fue por la pérdida de espesor en sus muros, y
ese mundo que se encontraba oculto en el grosor de éstos, fue sustituido por el espacio fluido moderno
(Torres Cueco, 2009, 76).

El modo en que la casa tratd de recuperar en su estructura interna esa aparente masividad, esa
huella negra perdida de la masa de los muros, fue a través de la integracién de las zonas de servicio.
Pierre Chareu'® o Le Corbusier ocuparon el grosor del muro con armarios, escaleras y aseos. Incluso Le
Corbusier, utilizé la trama reticular de pavimento, aplicada tan sélo a las zonas de servicio, de modo que
sus plantas se ennegrecian en una alusién a la pesadez horadada de los muros tradicionales.

Kahn, consciente de la excesiva ligereza de sus disefios, en los que casi habia hecho desaparecer
los pilares, utilizé sus unidades de mobiliario como elementos de divisiéon espacial, pero también como
elementos con grosor que acentuaban sus plantas'®.

Tal es asi, que del mismo modo que Le Corbusier utilizaba los pavimentos, Kahn aplicé distintas

tramas a estas piezas haciéndolas resaltar sobre el resto de la planta dibujada a linea.
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3.184. Ralph Rapson, The fabric house para el
concurso House for194X, 1941. Médulo integrado
de aseo

106. Pierre Chareu (1883-1950) arquitecto francés
que junto con Le Corbusier es uno de los primeros
en trabajar en los nuevos sistemas y materiales
arquitecténicos. Entre 1928 y 1932 construye su famosa
casa de vidrio en Paris, entre antiguos hoteles franceses.
Reemplazando una de estas villas, Chareu construye
una casa donde la fluidez espacial y las innovaciones
técnicas utilizadas interesan al mismo Le Corbusier,
que la visitard repetidamente. Chareau, de un modo
similar a Kahn en sus casas Parasol, utiliza los muebles
y piezas de servicio para organizar la planta libre. Y
lo que es mds interesante ain, cuando se acerca a los
muros medianeros, adosa toda una serie de pequefias
piezas: armarios, aseos, escaleras; que se excavan en el
grosor del muro existente, en un intento por recuperar la
materialidad perdida (Torres Cueco, 2009, 79).

107. Posteriormente, Kahn retomard esta idea en su
teoria de las “piedras huecas” (Kahn, 1953a), elementos
portantes cuyo interior se vacia para contener los
servicios técnicos, o incluso espacio, como en los Bafios de
Trenton. Ademds, con este sistema Kahn recuperaba la
aparente masividad que la arquitectura moderna habia
desechado en pos de la ligereza y permeabilidad de
la arquitectura.
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3.185. , 3.186 y 3.187. (de arriba a abajo)
Catherine Beecher, casa de la ingeniera doméstica.

3.188. y 3.189. Kahn y Stonorov, Parasol Houses, 1944. Sets de mobiliario integrado y primera propuesta de
Buckminster Fuller, Dymaxion, médulo de aseo.

planta de conjunto con los médulos grafiados en distintas tramas. (AAPU, LIK 155.13 y 156.2).
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Por otro lado, Kahn era consciente que la nueva casa de posguerra debia ser reflejo del estado
de bienestar, y que éste se alcanzaba a través del desarrollo del confort técnico. En Estados Unidos se
generalizé en uso del mobiliario integrado, bafios compactos y cocinas equipadas que convertian la
casa en una red de oquedades que albergaban los servicios técnicos. Mucho habia que agradecerle a

la ingeniera doméstica Catherine Beecher'?®

, que traté de optimizar y sanear la cocina, a través de un
reducido espacio compacto situado en el centro de la vivienda, anticipando la cocina contempordnea
gracias a una organizacion éptima de las zonas de trabajo y almacenaje.

Buckminster Fuller retomé el esquema de Beecher para su primer Dimaxion de 1927 y asi, el
planteamiento de la editora de The American Woman s Home, con los servicios centralizados y separados
del cerramiento, se adaptd a los presupuestos hexagonales de Fuller. Todo el equipamiento de la casa
Dimaxion se concebia como un conjunto homogéneo, del mismo modo que lo estaba planteando Kahn,
aunque en el caso de Fuller desde el nicleo central se distribuyesen todos los servicios, siendo el espacio
que los rodeaba el destinado a la vivienda.

Fuller planteé tres tipos de unidades técnicas: de preparacién de comida, de aseo y de almacenaie,
que incluso traté de producir en serie en su Dymaxion Bathroom. Kahn y Stonorov ya habian disefiado
algunas unidades prefabricadas, como el bafio del hotel de 194X 6 un frigorifico para los almacenes
Gimbels'% (Browlee, 1996, 36), que recuperaron para el concurso de la casa Parasol. Ademds afiadieron
una unidad de preparacién y limpieza de alimentos, y varias piezas de almacenaje, tanto para la cocina
como para el resto de la vivienda.

La cocina ocupaba un lugar privilegiado en la casa Parasol, como espacio donde integrar los nuevos

110 v que a la vez, como territorio del ama de casa facilitase sus tareas al maximo.

electrodomésticos
Como mostraban los anuncios de la época, la cocina con su mobiliario e innovaciones técnicas, se habia
mecanizado hasta convertirse casi en el despacho de la mujer; que ahora podia utilizar su tiempo libre,
obtenido gracias a estos avances, para otras actividades recreativas.

La propuesta de Kahn para este espacio puede no parecernos futurista desde nuestra visién, pero
no podemos dejar de sefialar su parecido con el mobiliario actual que resuelve nuestra cocina tipo. De
modo, que efectivamente, Kahn y otros arquitectos de los que hemos hablado se adelantaron a su tiempo
con novedosos mecanismos que trataban de hacer mas facil el dia a dia de la mujer americana. Asi, la
cocina de la casa Parasol contenia varias piezas propuestas para su fabricacién en serie por la Knoll,
que no sélo optimizaban el trabajo, sino que minimizaban los recorridos dentro del propio espacio, y
de este con el comedor, a través de la configuracién de sus elementos. El principal era una isla en L que
contenia todos los dispositivos necesarios para preparar e higienizar los alimentos, con piletas sintéticas

de lavado encastradas en la superficie de trabajo, una zona totalmente plana donde cocinar y un horno.
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New G-E Wall Refrigerator-Freezer
puts all foods at your eye level!
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3.190. Anuncio de época de la General Electric
en el que se muestra la cocina como la oficina de
la mujer.

108. Sobre la aportacién de las ingenieras domésticas
a la arquitectura americana consultar el capitulo 1.2.2,
“La casa natural y la vivienda moderna americana”.
109. Thermostore Refrigerador Unit, 1942-43, modelo
a escala para Gimbels Departament Store(McCarter,
2009, 489).

110. Una conocida anécdota narra una discusién sobre
la cocina americana, entre el vicepresidente americano
Richard Nixon y el dirigente soviético Nikita Khurschev
durante su visita en 1959 a la Exposiciéon Americana de
Moscu. “Esperamos mostrar nuestra diversidad y nuestro
derecho escoger. No queremos que un alto funcionario
del gobierno decida que todas las casas deberian
construirse de la misma manera. 3No es mejor hablar
de lavadoras que de mdquinas de guerra, como los
cohetes? ¢No es esta la clase de competicion que Usted
quiere?” (Nixon en Esguevillas, 2009, 53).
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T g o ("**1 3191, 3.192, 3.193. y 3.194. Kahn y Stonorov,

R, Busic Haage Parasol Houses, 1944. Sets de mobiliario

. m:rlfh integrado: mueble almacenaije, escalera, cocing,
bafio, frigorifico y thermostore (AAPU, LIK
155.18, 155.15,y 155.14)
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Ademds, esta pieza incorporaba elementos de almacenaje y desecho totalmente practicables a través
de unas correderas de contornos curvos realizadas mediante tablilla de contrachapado.

Kahn propuso para la cocina otros dos médulos combinables con el anterior. Una unidad de
almacenaje de comida con dos zonas diferenciadas, una de ellas dedicada a los alimentos diarios,
resuelta a través de un nicleo cilindrico que giraba''!, para poder alcanzar con facilidad la comida y
optimizar el espacio. A otra a la que llamé “Thermostore”, que consistia en una serie de compartimentos
refrigerados, divididos mediante puertas y cajones que contenian distintos tipos de alimentos. Ademés la
pieza producia cubitos de hielo gracias al novedoso sistema de gas que enfriaba o congelaba la comida
segun fuese necesario.

2

Estos cambios le devolvieron a la cocina el papel de estancia de la vida familiar''® un espacio

para ser mostrado, donde los nuevos materiales brillantes y los electrodomésticos eran el simbolo de la

113 6 su casa

modernidad. Posteriores propuestas como las de Alison y Peter Smithson en su casa del Futuro
Electrodoméstico, ambas de 1956, profundizaron sobre estos temas con una vision futurista, y aqui ya
totalmente tecnolégica, heredera de estos modelos americanos (Ferndndez Villalobos, 2007, 326).

El bafio fue el otro espacio que sufrié la transformacién radical de sus instalaciones, sobre todo en
cuanto a la higienizacién de sus superficies de contornos curvos y materiales pldsticos. Kahn planteé un
médulo de aseo similar al de sus habitaciones disefiadas en el concurso de 194X, que integraba en una
misma pieza bafera, lavabo e inodoro. La pieza, que posee cierto parecido a la construida por Fuller,
consiste en una elemento en U que resuelve la zona de baiio, con un asiento y suelo antideslizante, el
lavabo encastrado con una zona de apoyo y otras de almacenaje (para medicinas, jabén, cosméticos y
toallas) como armarios y cajones, y por Gltimo un inodoro suspendido. La pieza minimizaba el espacio
necesario para el bafo, pero en realidad resultaba demasiado reducida para el prototipo de casa
propuesto, y la mayor parte de las tipologias no la incorporaron en su disefio, a pesar de que se
propusiesen para su fabricacién.

Por dltimo, Kahn y Stonorov planearon un Gltimo elemento modular, que consistia en unos armarios
cuya armazén exterior recogia unas guias donde se escondian las puertas compuestas por lamas de
acero o pléstico, que permitian la apertura total de la superficie. Segin los propios arquitectos, estos
armarios podian emplearse para casi cualquier zona de la casa; dormitorios, cocina o salén. Con un
sistema similar disefiaron un mueble-bar y algunas otras piezas que no se llegaron a proponer, inspiradas

en el mobiliario de Marcel Breuver''*y de la Bauhaus.
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111. Buckminster Fuller también disefié un prototipo de
armario giratorio, que mediante un sistema de guias y un
panel de control dispensaba la ropa seleccionada que
se encontraba almacenada en distintos compartimentos
para optimizar el espacio.

112. Kahn desarrollé varios disefios de cocinas, entre
otros la de sus propia casa en Filadelfia. Se trataba
de una row-house del siglo XIX que Kahn reformé entre
1963 y 1969, y a la que le afiadié una pieza de
ladrillo donde se desarrollaba la cocina y una zona de
servicio y lavadero que daban al patio trasero (VV.AA,
2009, 182). Kahn Residence, construido, Kahn Collection,
carpetas 030.1.C.685.001 y 030.1.C.685.002.

113. La Casa del Futuro de Alison y Peter Smithson fue
presentada en la exposiciéon anual “La Casa Ideal”
organizada en 1956 por el periédico The Daily Mail
de Londres. Era una vivienda producida en serie, de
contornos curvos y novedosos equipamientos, donde los
arquitectos trataron de imaginar como seria la casa en
1981, veinticinco afios después del disefio. La casa del
futuro fue para los Smithson un manifiesto de la nueva
arquitectura pensada para el hombre: “ha llegado el
momento de que los arquitectos y fabricantes aborden
el problema desde el extremo opuesto de la escala
y hagan que el edificio emane de hdébitats vivos” (en
Ferndndez Villalobos, 2007).

114.Marcel Brever (1902-1981) Nacié en Pecs, Hungria.
Arquitecto y disefiador, estudié e impartié clases en la
Bauhaus, donde desarrollé numerosos trabajos sobre
asientos y sillas. Realizé el mobiliario de la casa modelo
de Muche para la exposicion de Weimar-am-Horn, y
a partir de 1925 comenzé a construir algunas de sus
mas famosas sillas, como el sillon Wassily (1925) o la
silla Thonet (1928). Fue uno de los primeros disefiadores
en emplear tubos metdlicos para la estructura de sus
muebles. Hasta 1935 reside en Alemania, donde
desarrolla encargos de mobiliario y vivienda. A partir
de esa fecha, y debido a su origen judio, decide emigrar
a Londres, y desde alli a Estados Unidos en 1937, fecha
en la que comienza su sociedad con Walter Gropius. Alli
trabajard como profesor en la Universidad de Harvard
y disefiard, junto con Gropius, sus propias viviendas en
Lincon (1937-38) bajo el patrocinio de Helen Storrow
(Armesto, 2001, 126-127).
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{*} variaciones tipoldgicas
en el espacio continuo

Una vez que Kahn y Stonorov desarrollaron los elementos bésicos de su idea: cubierta parasol, muros
ligeros y médulos de mobiliario; la casa propuesta era el resultado de las combinaciones y variaciones
de estos sobre el espacio isétropo generado por la malla de columnas. Como si fuese un juego de
construccion, Kahn trabajé la disposicion cada una de las piezas, lo que dio lugar a numerosos dibujos
donde las tipologias trataban de optimizar la orientacién, la circulacién y las relaciones espaciales.

A partir de los dibujos que se conservan podemos recorrer el proceso proyectual de Kahn en sus
casas Parasol, del que existen numerosas variaciones, que finalmente se concretaron en cinco tipos de
vivienda en hilera, y una casa doble aislada. Aunque en este desarrollo gréfico cabe diferenciar varias
etapas, y distintas soluciones alternativas, nos centraremos en analizar la solucién que finalmente Kahn y
Stonorov presentaron para el concurso''”.

A primera vista, las cinco tipologias de casas presentan diversas configuraciones, sin embargo existe
una relacién formal entre ellas. En cierto modo, todas poseen una disposicién orgdnica en U, definida
en mayor o menor medida segun el caso, que libera un espacio interior a modo de patio. De esta
forma, aparece aqui un nuevo elemento comin a todos los tipos, y que se genera al anular una de las
estructuras de parasol y producir un vacio en la cubierta continua. El patio proporcionaba a las viviendas
una relacién mas fluida con el exterior, a la vez que favorecia la gradacién entre el espacio publico y
privado de la casa, permitiendo que la cubierta “respire” y los espacios pUblicos se iluminen.

Otro recurso que Kahn empleard en la organizacién espacial, consiste en la fragmentacién de
las viviendas en tres zonas funcionales, que a la vez se relacionan con los médulos o unidades de
mobiliario que ambos arquitectos proponen para el proyecto. Cada casa posee tres piezas vinculadas a
la configuracién en U y a su uso: zona de servicio, zona de estar y zona de dormitorios; que se articulan
a su vez mediante un minimo de particiones interiores a través de los elementos modulares de mobiliario.
Estos, libres de la reticula, se disponen formando “pequefios diedros, muros y cajas que organizan el
espacio interior” y que nos recuerdan a los proyectos de casas patio''® de Mies Van der Rohe “en las que
las particiones interiores y los elementos de mobiliario — de modo independiente del orden estructural-
articulan el espacio” (Juarez, 2006, 141).

Kahn disefia la zona de servicio de cada casa como un nicleo compacto compuesto por la cocina,
con su termostore, su unidad de preparacién de alimentos y su frigorifico; un médulo de almacenaije y

otro de instalaciones.
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3.195. Imagen de la construccién de una vivienda
en Levittown para la revista Life, paradigma
del barrio residencial norteamericano, montaje
modular.

115. No se conservan datos exactos de cuales fueron los
documentos finalmente presentados al concurso, si bien
es cierto que entre los bocetos se han elegido aquellos
que aparecen marcados para su publicacién para
desarrollar las tipologias de vivienda que se muestran.
En la recopilacién de todo el archivo de dibujos de Kahn
publicada por Garland (Kahn, 1987, 66) se afirma que
existen algunas tipologias y estudios que Kahn pudo
desarrollar a posteriori del concurso.

116. La casa-patio fue una de las constantes en la obra
de Mies Van der Rohe. Durante la década de 1930-
40 desarrollé una serie de propuestas de vivienda
delimitada por muros, donde la introversién y la relacion
interior y exterior formaron parte de esta investigacién
doméstica del arquitecto. Sus investigaciones se
prolongaron en Chicago, a través de los ejercicios que
proponia para sus estudiantes del IIT, y culminan con
una serie de proyectos, entre otros, la “Casa con Dos
Patios”, “Casa con Tres Patios”, “Grupo de Tres Casas
con Patios” y “Casa con Elementos Curvados”. Existe
cierta similitud entre algunas casas-patio de Mies, como
la casa Hubbe de 1935, y las viviendas Parasol; sin
embargo el arquitecto alemdn no se preocupé por las
cuestiones de la época en estos disefios: prefabricacién,
estandarizacién, funcionalismo o versatilidad. La
bisqueda de Mies en las casas-patio es una alegoria
de un tipo de vida espiritual, donde, como afirma el
arquitecto “tan sélo la intensidad de vida interior puede
translucir intensidad formal” (Mies en VV.AA, 1997,
23).
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Este bloque funcional se dispone siempre contiguo a la zona de estar y a la calle, comunicado con el
comedor y con acceso al exterior a través del garaje y el patio de servicio.

Por su parte, el dmbito del estar mantiene una posicién central dentro de la organizacién de las
viviendas. Unido a la zona de servicio y a la de dormitorios, pero muy ligado al vestibulo de acceso.
La relacién que la pieza del estar establece con el resto de la casa es fundamental, ya que actia como
motor de las circulaciones —pues se evitan los pasillos y se prefiere encadenar unos espacios con otros—
y como nexo de unidn entre las zonas de dia y noche. Debido al deseo de privacidad, su posicién estd
siempre relacionada con el dmbito posterior de la parcela. Junto con el patio interior, el espacio de estar
tiene un cardcter centrifugo de las actividades que confluyen en la agrupacién de células familiares.

Por Gltimo, la pieza de dormitorios, se ubica como un ala de la U que conforma la planta, y a la que
se accede a través de la pieza de vestibulo o de estar. La divisién de los espacios se consigue mediante
los sets de bafio y de armarios que se intercalan en la pieza, permitiendo la conexién entre los distintos
dormitorios. La zona de dormitorios se vuelca al espacio interior de patio y se cierra al espacio publico
mediante un muro que se extiende maés alld de la cubierta unificadora.

Parece significativo sefialar, por Ultimo, la relacién que se establece en el proyecto entre usos y
circulaciones. Kahn plantea dos niveles en los recorridos; por un lado, los de cardcter urbano vy, por
otro, los que se corresponden al uso interno de la vivienda. En cuanto a la implantacién urbang, los
recorridos y los viales que proyecta sirven para apoyar las largas franjas de cubierta que se disponen
en paralelo. Con un cardcter secundario aparecen las calles de acceso a las viviendas, perpendiculares
a las anteriores, separando los accesos rodados de los peatonales.

Esta dicotomia se traduce en la vivienda en una doble entrada, una principal de peatones y otra
de servicio vinculada al coche y al patio de la cocina. Estos dos accesos son los que generan un punto
de inflexién en las circulaciones en planta. Con ello Kahn genera circulaciones de cardcter centrifugo a
las que antes nos referiamos, donde el vestibulo de entrada —siempre contiguo con la zona de estar—
se configura como el centro de la casa, del que parten los dos brazos de la zona de servicio y de
dormitorios.

Ademds de las distintas tipologias de vivienda en hilera, Kahn y Stonorov desarrollaron dos modelos
mds, muy similares entre ellos, de vivienda en dos alturas (tipos F y G). El esquema bdésico de las casas
se organizaba a través de una banda de servicio vinculada a la fachada de acceso, y de otra donde

Kahn colocaba los espacios vivideros, volcados al espacio posterior de jardin.
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3.196, 3.197, y 3.198. Kahn y Stonoroyv, Parasol
Houses, 1944. Algunas estudios previos de plantas
(AAPU, LIK 156.39, 156.40, y 156.41)
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Ademds, el vestibulo de la casa se situaba en una posicién central, organizando el resto de las zonas
a su alrededor, y en altura, gracias al doble espacio en el que se desarrollaba la escalera de conexién
entre las plantas.

En planta baja Kahn situé todas las zonas de dia menos el salén, distribuyendo a través del acceso un
pequeiio pabellén de invitados situado a su derecha y un gran hall de acceso con la escalera colocada
diagonalmente a la trama base. Vinculado a éste se encontraba el comedor, tan sélo separado por
unas lamas, de modo que la continvidad entre ambas zonas, y con el jardin, se conseguia gracias a
los materiales permeables y al porche generado en la cubierta anexo a la casa. El comedor también
se encontraba vinculado a la cocina, donde Kahn situé de nuevo su médulos de electrodomésticos y
mobiliario. Ademds, organizé una serie de cuartos técnicos, almacenes y aseos que, junto con el garaie,
configuraban una planta baja utilitaria donde se desarrollaban las actividades diarias.

La planta primera, mucho més ordenada, planteaba una zona de salén relacionada con la doble
altura del vestibulo, la escalera y una terraza; y un médulo de dormitorios, separados mediante las
unidades de almacenaje propuestas para el concurso, préxima a las piezas de aseo y estudio. El
cerramiento de las piezas seguia desarrolldndose al margen de la estructura, generando terrazas y
vacio en esta estructura hojaldrada que componia la casa. Aunque Kahn ya habia usado los muros
diagonales en sus viviendas en hilera, aqui aparecen con mayor radicalidad, deformando el contorno
exterior e interior de la casa en un intento por desarrollar un tipo orgdnico y libre. Como afirma Browlee
(1998, 37) estas formas angulosas habian sido adoptadas por Kahn como respuesta a las restricciones
de la vivienda estatal que habia disefiado con anterioridad.

La imagen que Kahn nos muestra de la casa desde el jardin confirma esta bisqueda de libertad
creativa frente a la normativa de vivienda. El planteamiento, radicalmente moderno, combina materiales
y texturas, utiliza el vuelo de la cubierta y los muros quebrados para generar sombras y variedad en el
alzado, consiguiendo un modelo de absoluta vigencia en la actualidad.

Con todo, los usos y recorridos no se resuelven del mismo modo en todas las células de vivienda,
debido a las particularidades propias de cada tipo y a las relaciones que se producen entre éstas y
los espacios exteriores. Kahn en esta reflexion moderna tratard de dar cabida a todas las actividades
humanas a través de la casa, y por primera vez recuperard el paisaje para el hombre a través de un

entorno l0dico e idealizado.
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3.199, y 3.200. Kahn y Stonorov, Parasol Houses,
1944, Perspectiva interior del vestibulo y algunos
estudios previos de casas de dos plantas (AAPU,
LIK 156.30, y 156.29)
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3.201, 3.202, y 3.203. Kahn y Stonorov, Parasol Houses, 1944. Algunas estudios
previos de implantacién. perspectiva del tipo F de vivienda en dos plantas. Vista aérea
delineada de las vivinedas en hilera.(AAPU, LIK 156.14, 156.31, y 156.21.1)
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{} la disolucion del umbral

Si la cubierta parasol refugia la vida del hombre moderno, la columna sobre la que apoya libera sus
costumbres y hdbitos, proponiendo un espacio flexible y abierto a su entorno donde poder reencontrar
el contacto con el paisaje''”. No por casualidad, cuando Kahn pinta su éleo de 1948 “Planos sobre el
paisaje” que tanto recuerda a las casas Parasol, y que hemos usado como inicio de esta parte, representa
los elementos bdsicos de cubierta, columna y muro, al que afiade un cuarto, el paisaje.

Como simboliza el cuadro, la casa se posa sobre el paisaje, y al hacerlo lo convierte en lugar''®.
Un lugar que trata de disolver la geometria de la casa y de ponerla en relacién con la tierra, como
propugnaba Wright, a pesar de la ligereza de su estructura (Wright, 1998, 398). De modo que, en su
busqueda del orden, Kahn convierte toda la casa en un umbral, haciendo que se disuelva la separacién
entre lo publico y lo privado, y que esta sea una celebracién de la vida doméstica''®.

Las casas Parasol se sitéan en el lugar de un modo casi casual. Kahn coloca la casa sobre el terreno
como si tan sélo crease la cubierta, un plano que divide el cielo la tierra y que cobija al hombre,
apoyada sobre unos pocos puntos. Bajo esta cubierta se encuentra la casa, referencia constante a la
horizontalidad del cielo y de la linea de horizonte. Al igual que las casas usonianas de Wright, las
Parasol se coloca directamente sobre la tierra, sobre una “alfombra” y bajo esta, que le otorgan una de
sus caracteristicas mds novedosas: su continuidad.

La transicion entre el terreno y el interior resulta de la caracterizacion del pavimento, y lo que ocurre
en esta transicion demuestra la condicién horizontal de las casas. La disolucién del umbral se realiza
a través pocos elementos; unos muros, el suelo y la cubierta, pero sobre todo se lleva a cabo en los
espacios intermedios. Kahn gustard de estos espacios (Saito, 2003, 13), tan tipicos de la tradicién de
la casa americana; espacios cubiertos a medio camino entre interior y exterior. Ya lo habia propuesto
para las casas de Carvert Court, con su planta baja permeable, y en su vivienda para el concurso
Arts&Architecture donde Kahn proponia ese espacio como un lugar de juegos en dias lluviosos.

Las casas Parasol no son tan sélo el espacio contenido por sus muros, sino que sobre todo son porque
existen esos espacios intermedios entre ellas. Zonas de paso que conectan la calle y el espacio trasero,
patios de servicio y aparcamiento, patios interiores alrededor de los cuales la casa se desarrolla, porches,

lucernarios y zonas de juegos delimitadas por muros bajos que escapan de la cubierta.

voluntad por existir: las viviendas no construidas de Lovis I. Kahn

3.204. Louis Kahn, pintura “Planos abstractos en
un paisaje”, 1948-50 (AAPU, LIKC, 945).

117. En su articulo de 1942, “La normativa frente al
espacio esencial...”. Kahn ya criticaba los bloques de
viviendas de promocién social, compactos, como cajas
de zapatos, sin movimiento o aperturas en fachadas,
enfrentados unos a otros en la urbanizacién, sin jardines:
“3Por qué prefiere la gente la fealdad de las casas
de fachadas postizas, apretadas en largas hileras y
rodeadas de un mar de hormigén, a otras casas situadas
en los contornos, en contacto con el sol y la brisa, con
jardines y servicios comunitarios2” (Kahn, 1942, 308). La
urbanizacién de las viviendas Parasol podria entenderse
como una respuesta a estos interrogantes.

118. El cuadro resume una forma de entender la
arquitectura, la ciudad y la relacién con la naturaleza.
Representa un modo de construir y habitar puramente
americano, donde se traduce la idea del bienestar y
del pragmatismo de la sociedad estadounidense, pero
con innegables referencias a la arquitectura europea y
a sus maestros.

119. La domesticidad se refiere a una serie de
emociones percibidas, que tienen que ver con la familia,
la intimidad y la consagracién al hogar, asi como la
sensaciéon de que la casa incorpora estos sentimientos
y proporciona cobijo y refugio (Rybczynski, 1999). La
idea de la casa de cristal que comenzaba establecerse
como modelo moderno iba en contra de esta ideologia
de la vivienda como lugar seguro, que hacia de la casa
un cuerpo radiografiado al sol. De cualquier modo, las
propuestas americanas supieron dar un nuevo cardcter
especificamente autéctono a la arquitectura de casas
de acero y vidrio, incorporando el paisaje de un modo
ludico, creando espacios modernos pero vinculados a
la tradicién a través de un elemento fundamental, la
chimenea (Sudjic, 1999, 57).
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3.205. Kahn y Stonorov, Parasol Houses, 1944,
Plano hipotético de situacién, entorno a un lago y
un campo de golf (AAPU, LIKC, 156.10)

120. Kahn abandona en cierto modo su investigacion
entorno a la vivienda social, y se centra aqui en un
estudio de la sociedad de consumo, que busca el
bienestar como reflejo de un optimismo generalizado
ante el final de la guerra.

121. Las obras institucionales de Kahn poseen un
cardcter tan fuerte a nivel formal, que a veces parece
que nieguen el lugar en el que se ubican, sin embargo,
como afirma el arquitecto “el cardcter del lugar, su
naturaleza, debe estudiarse porque estd ahi. Uno no
coloca un edificio en cualquier parte ignorando la
influencia de lo que le rodea. En mis edificios siempre
existe una relacién” (Kahn, 2002, 47).

122. Para Marcel Breuer, del mismo modo que para
Kahn, la casa no puede ser tan sélo una “mdaquina”. Sus
reflexiones sobre la naturaleza y la tradicién estardn
muy cercanas como veremos, entendiendo que el
arquetipo de la casa nos remite también a un modo de
vida, a una relacién con el paisaje y a una dimensién
cultural (Armesto, 2001, 15).
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Kahn nos muestra todo esto en sus perspectivas, los espacios comunes y la vida que los habitantes
desarrollan en ellos, como si se tratase de una descripcidn grdfica de las palabras de Pierre Koenig, uno
de los arquitectos de las Case Study Houses:

“Como la vida en el exterior pasé a ser mds importante, sentimos que las casas debian reflejarlo. El
espacio exterior se convirtié en una continuacién del espacio interior; los edificios bajaron a nivel del suelo
para que el exterior pudiese continuar en el interior. El vidrio se usé para extender el espacio interior
visualmente. El garaje se desplazé a la fachada de la vivienda y se introdujeron los garajes abiertos. La
planta libre permitia la interacciéon de la familia a un mayor nivel, especialmente durante las comidas.
Comer, jugar, y las labores domésticas se realizaban en un mismo espacio en vez de en habitaciones
individuales. La arquitectura consistia en un estudio social” (Koenig en Esguevillas, 2009, 36).

No por casualidad Kahn plantea un hipotético emplazamiento alrededor de un gran lago, proponiendo
un espacio comunitario que pudiese ser utilizado como campo de golf'?° o zona para practicar otros
deportes, alrededor del cual se desarrollan las viviendas. Resulta sorprendente estudiar la implantacién
de las casas Parasol que Kahn muestra en algunos dibujos del conjunto, ya que en numerosas ocasiones se

ha hecho referencia a la confusa relacién de las obras de Kahn con su emplazamiento'?'

. La agrupacién
responde a la busqueda de un entorno idealizado adaptédndose a la topografia; de modo que, el
esbozo de calles que acceden a las viviendas queda integrado en el entorno natural, donde se busca el
equilibrio y la permeabilidad entre la casa y el lugar.

Las casas Parasol que Kahn y Stonorov presentaron eran el resultado de tres dmbitos distintos;
el programa doméstico, que tenia que ver con la vida de los usuarios; la relacién con el lugar y su
implantacion geogrdfica; y la tecnificacion de la construccidn, resuelta en este caso a través de las
cubiertas, los muros y los médulos de equipamiento. Los dibujos del proyecto nos muestran un Kahn en
estado de cierta contradiccién interna, en los que vemos como el arquitecto no cree que sélo mediante la
sistematizacién constructiva y la prefabricacién se pueda lograr el tipo de arquitectura éptima'?2,

Sus alzados y perspectivas se desvinculan de sus dibujos técnicos, e incluso a veces entran en
contradiccidn con estos. Tratan de mostrarnos una casa mds humana, donde la aparicién de la chimeneaq,
de materiales naturales como la madera y la piedra 6 los saltos de altura en la supuesta cubierta
continua, no hacen mds que presagiar la nueva ideologia arquitecténica que Kahn desarrollard a partir

de los afios cincuenta.
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{*} icubierta continua o
unidades de cubierta?

La propuesta de Kahn para la casa Parasol se encuentra inscrita dentro del lenguaje moderno de
fluidez espacial y separacién entre estructura y cerramiento. Esta aproximacion a la arquitectura es
desechada posteriormente por el arquitecto, que propondrd la habitaciéon como unidad espacial y
estructural completa, oponiéndose radicalmente a las dos premisas citadas.

De cualquier modo resulta interesante entender la propuesta de Kahn para el concurso de la Knoll,
como un proyecto de transicion, en el que ya podemos observar la tensién espacial de las casas que,
como afirma Juarez, “parecen a punto de saltar en una multiplicidad de unidades espaciales” (2006,
141). No se trata de anticipar futuras propuesta de Kahn, pero si comparamos sus viviendas de los afios
cincuenta con las casas Parasol, encontraremos que ambas comparten una configuracién basada en
unidades estructurales, no asi en cuanto al entendimiento de la columna como fragmentacién del muro
que caracterizard la casa Adler.

La cubierta de la casa Parasol no es un elemento continuo como las de las casas patio de Mies Van
der Rohe o la de la Revere Quality House en Siesta Key de Paul Rudolph que tanto se parecen a las
propuestas del proyecto de Kahn. En realidad, y asi lo grafia Kahn, la cubierta es la suma de pequefias
unidades, parasoles estructurales, que componen su superficie mediante adiccidn o sustraccion.

Del mismo modo que Mies trabajard con unidades estructurales en el edificio del Instituto de
Tecnologia de lllinois de 1944 (Rowe, 1979) que posteriormente abandonard por un sistema estructural
que abarque la totalidad del edificio'®® Kahn comenzard una andadura en el sentido inverso, que
finalmente le llevard a plantear sus proyecto como la suma de unidades espacio-estancia, en los que la
estructura punteard la cadencia espacial.

Ademads, el arquitecto de Filadelfia, identificard cada médulo estructural y espacial completo con
una funcién; de modo que el habitar caracterizado por el refugio, y el hdbito representado por la
especificidad humana, quedan reunidos en la habitacién, origen de la biusqueda arquitecténica de Kahn.
Este seria el resumen del pensamiento arquitectdnico posterior iniciado en el proyecto de las casas
Parasol, que supuso para Kahn el acercamiento a nuevas posibilidades estructurales a través de esta

propuesta de alto valor arquitecténico.
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3.206, 3.207, y 3.208. Paul Rudolph casa en
Siesta Key, Florida, 1950. Vista y planta. Kahn y
Stonorov, Parasol Houses, 1944. Planta previa.

123. Las aproximaciones arquitecténicas de Kahn y Mies
con respecto a la relacién entre estructura y espacio
son muy distintas. “Para Mies, el espacio flotard en el
interior del prisma que define la estructura, mientras que
para Kahn el espacio quedard trabado por el sistema
constructivo-estructural” (Juarez, 2006, 142).
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3.209. y 3.210. Ralph Rapson, Rapson Rapid
Rocket ganadora del concurso de la Knoll para
Equipment for living, 1945.

124. Véase la correspondencia entre los organizadores
y los arquitectos en la caja LIK 60/17 de la Kahn
Collection.
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Sin embargo, el disefio de Kahn y Stonorov para el concurso de la Knoll, sobrepasé las expectativas
de los organizadores, que se esperaban tan sélo una propuesta de mobiliario. La empresa les comunicé
que podrian estar interesados en el desarrollo de algunas de las ideas en un futuro'?*, pero que por
desgracia no eran los ganadores. El proyecto de Ralph Rapson fue finalmente el elegido, y su famosa

silla Rapson Rapid Rocket, ganadora del concurso, comenzé a fabricarse por la Knoll en 1945.
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prototipo de casa solar, 1945-47
arquitectura para mejorar la vida

1.3,

El ¢ltimo proyecto en el que Kahn y Stonorov se embarcaron antes del fin de su sociedad fue la
casa Solar'?® del Estado de Pennsylvania. Se trataba de un concurso patrocinado por una empresa de
vidrio, que proponia experimentar acerca de la casa de posguerra desde un disefio basado en criterios
bioclimaticos y de construccién prefabricada.

Desde principios de los cuarenta, los peridédicos y revistas habian comenzado a dedicar numerosos
articulos a los beneficios del soleamiento en la vivienda resefiando el ahorro energético y las mejoras
técnicas de los nuevos sistemas de vidrio. En Enero de 1944 el Reader s Digest publicé un articulo titulado
“The proven merit of a solar home” (Denzer, 2008, 295) (“Las virtudes de una casa solar”), en el que
el arquitecto George Fred Keck explicaba diferentes modelos de aprovechamiento solar vinculados a
distintos tipos de vivienda. Ese mismo afio el Washington Post publicaba “El sol puede ser aprovechado
como apoyo a la unidad de calefaccién en los hogares de posguerra, a través de la ubicacién apropiada
de grandes ventanales”. Otras publicaciones mostraban prototipos como los de Keck en los barrios
residenciales de Chicago, donde la casa de posguerra se basaba en los principios de la prefabricacién
y el aprovechamiento solar.

Quizds estos articulos fuesen el desencadenante del interés que la sociedad americana comenzé a
mostrar desde ese momento acerca de los beneficios del disefio bioclimdtico en la vivienda. Es posible
también, que la escasez de recursos que Estados Unidos sufrié durante la Segunda Mundial'? hiciese
que muchas empresas se preocupasen por la carencia energética, y que muchos hogares viesen en este
sistema un modo de ahorrar en combustible.

Lo que es un hecho demostrado, es que a partir de ese momento, la Libbery-Owens-Ford Company,
dedicada a la produccién de vidrio, comenzé a recibir cientos de cartas de constructores y propietarios,
preguntando acerca de estas ideas de aprovechamiento solar. La empresa habia desarrollado un nuevo

sistema de vidrio, que reemplazaba el vidrio simple por uno aislante doble llamado Thermoplane'?”

, con
el que optimizaba las ganancias y pérdidas térmicas a través de las ventanas.

En este clima de interés acerca de “cual podria ser el aspecto de la casa solar” (Maron, 1947), la
Libbery-Owens-Ford decidié plantear un concurso a nivel nacional en el que un arquitecto por cada

Estado deberia disefiar una casa solar que respondiese a las particularidades de su zona.
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MAY CO. AND LIBBEY-

3.210. Anuncio del concurso para la casa solar de la
Libbery Owens-Ford, 1945.

125. Pennsylvania Solar House,1945-1947, también
conocido como Solar House Prototype y H. G. Knoll
Assoc. Planning Unit, concurso, no construido, Kahn
Collection, carpetas 030..A.300.1-.12, 030.IV.A.300.1,
030.IV.A.300.1, 030.1V.B.300.1y 030. IV.C.300.1.
126. La organizacién de la ciudades americanas, nicleos
urbanos de casas unifamiliares dispersas, dependian
del automévil como principal medio de transporte, de
modo que se utilizaban combustible de forma masiva.
Con un 6% de la poblacién mundial, EEUU consumia el
33% de la energia de todo el mundo. Al mismo tiempo,
la economia norteamericana mantenia una cuarta parte
de la produccién industrial mundial, lo cual quiere decir
que los trabajadores norteamericanos eran cuatro veces
mds productivos que la media global, pero a cambio el
pais consumia cinco veces mds de energia.

127. La revista Life le dedicé un reportaje al proceso
de fabricacién de este vidrio y a los controles de
fabricacién, donde se mostraban los ensayos de los
vidrios de seguridad que por aquel entonces la factoria
fabricaba no sélo para viviendas sino también para
coches.
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3.211. Anne Tyng con su disefio para el Tyng Toy, un
juguete de nifios de piezas intercambiables, 1948.

Wisconsin, 1944.

128. Esta cantidad se considerd el precio estdndar
de la vivienda de posguerra, algo elevado si tenemos
en cuenta el suelo de un americano medio eran unos
2.400$ al afo. Recordemos que Wright proponia que
sus viviendas usonianas podrian construirse por unos
7.000$ unos afos antes.

129. La compaiia le hizo llegar a los participantes
un folleto en el que se explicaban varios conceptos
de orientacién solar y disefio bioclimdatico, ademds de
incorporar especificaciones técnicas sobre el nuevo vidrio
Thermoplane. 1945, Solar Houses: An Architectural Lift
in Living, Libbery-Owens-Ford Glass Co. Toledo, Ohio.
130. Traduccién del folleto publicado por la Libbery
Owens Ford.
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Asi en 1945, la compaiiia seleccioné cuarenta y ocho Estados con sus correspondientes arquitectos;
el mismo afio que la revista Arts & Architecture anunciaba el proyecto de las Case Study Houses de
California.

En Agosto de 1945, dos dias después de que la guerra terminase (Browlee, 1996, 37), los organizadores
notificaron a los arquitectos seleccionados el encargo. La empresa les hizo llegar alguna especificacion
sobre el modo de presentacién y el costo méximo del prototipo que no debia sobrepasar los $15,000'%,
pero ninglin documento sobre los requisitos técnicos de las nuevas viviendas energéticas.

A lo largo del proceso de disefio, enmendaron su error y decidieron distribuir un documento'?®
titulado “Solar Houses: An Architectural Lift in Living” de donde podemos extraer un interesante pdarrafo
que clarifica la intencién de los organizadores: “2Realmente qué es una Casa Solar? Bien, la respuesta
es relativamente simple. Fundamentalmente, es una casa disefiada para aprovechar las ventajas de la
radiacién solar como fuente auxiliar de calor. (..) estos son los tres principios fundamentales de un buen
disefio: orientacién, amplias ventanas y control solar”'%,

En su mayoria, los arquitectos participantes en el concurso decidieron incluir en sus propuestas estas
tres premisas que la organizacién les habia propuesto: orientacién, grandes ventanas y control solar. Entre
los elegidos se encontraban conocidos arquitectos americanos, como Kahn y Stonorov, o Edward Durrell
Stone y Pietro Belluschi, muchos de los cuales siguieron disefiando viviendas bioclimdticas innovadoras

después del concurso.
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{ la casa solar de Pennsylvania

La Libbery-Owens-Ford decidié asignar la vivienda del Estado de Pennsylvania a Stonorov'®' y
Kahn, una sociedad que cada vez estaba mds dividida. Mientras que Stonorov se volcaba mds en la
gestidon y promocién politica y social, Kahn se dedicaba al disefio y desarrollo de los proyectos. De modo

132 comenzé a trabajar en el estudio para Stonoroy,

que, cuando la joven arquitecto Anne Griswold Tyng
Kahn se sintié francamente interesado por los disefios de la arquitecto, que acababa de graduarse en
Harvard.

El primer proyecto en el que ambos, Kahn y Tyng, trabajaron juntos fue precisamente la Casa
Solar del Pennsylvania, al mismo tiempo que Stonorov desarrollaba en paralelo otra propuesta con un
planteamiento similar al de Kahn.

El esquema en el que estaban trabajando Kahn y Thyng, partia de la premisa de la orientacién v,
desde la forma simple del rectdngulo plegaba dos de sus lados hasta convertirlo en un trapecio. Esta
deformacién era fruto de la busqueda de la mayor exposicién solar de las fachadas, y mientras que la
cara sur se mantenia paralela a la orientacién, las caras este y oeste se giraban buscando el méximo
aprovechamiento de la iluminacién al sur.

Esta actitud refleja, sin duda, la influencia de arquitectos modernos como Le Corbusier o Alvar
Aalto'*?, que ya habian hablado de los beneficios de la luz del sol desde los afos 20. Para Kahn,
ademds, cobraban especial importancia las radiaciones procedentes del este, por razones un tanto
ascéticas y de efecto terapéutico: “El porcentaje de rayos ultravioletas (terapéuticamente beneficiosos)
es mayor por la mafiana debido a la claridad de la atmésfera y deberiamos permitir que penetre en
la vivienda” (Maron, 1947).

También Wright estaba explorando en esa época los beneficios de la luz del sol y su posible aplicacién
arquitecténica. Su casa Hemiciclo Solar de 1944 en Wisconsin, contempordnea de la propuesta de Kahn
y Tyng, reafirma los criterios de disefo solar planteados por los arquitectos de Filadelfia. Wright también

134 en

parte de una forma trapezoidal, pero en este caso la curvd, siguiendo la directriz de un semicirculo
referencia al curso eliptico del sol. El muro norte de la casa quedaba protegido por un talud de tierra,
mientras que la fachada sur se abria a un patio circular y al paisaje (Brooks, 2007, 154). Ademds,
Wright disefié una doble altura en este frente, con ventanales de suelo a techo, generando un espacio

que en invierno era capaz de captar el calor del sol y distribuirlo por la casa.
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131. La carta en la que se les comunicaba el encargo
estd fechada el 25 de Agosto de 1945; carta de G.P.
MacNichol (Libbery Owens Ford) a Stonorov, Stonorov
Papers, caja 50.

132. Anne Griswold Tyng (1920-) nacié en China, de
padre misionero episcopal estuvo viajado entre Estados
Unidos y China, hasta que con 18 afios, y después haber
vivido doce en China se establecié en Cambridge. Estudié
en Harvard durante el periodo en que Walter Gropius
era el director de la Escuela de Arquitectura y Marcel
Breuer uno de sus profesores; trabajé con Louis Kahn
desde 1945 hasta 1964. Durante ese tiempo ambos
compartieron una relacién fruto de la cual nacié la hija
de ambos, Alexandra Tyng. La influencia de Anne en
los proyectos que Kahn desarrollé durante esta época
parece ser mayor de lo que se ha dado a conocer,
o de lo que Louis Kahn solia admitir, como podremos
comprobar en posteriores capitulos (Tyng, 1997).
Desde 1968 y hasta 1995, Tyng impartié clases en la
Universidad de Pennsylvania, donde sus ensefianzas
fueron una continuacién de sus investigaciones acerca
de los 6rdenes geométricos y la escala humana en la
arquitectura. En la actualidad, continua adscrita al AIA
(American Institute of Architects) y a sus investigaciones
acerca de los sélidos platénicos, “Anne Tyng: Inhabiting
Architecture”, que expuso en 2010 en el Instituto de Arte
Contemporaneo de la Universidad de Pennsylvania.
133. Podemos comprobar estas teorias con especial
atencién en los proyectos de hospitales que ambos
arquitectos plantearon, Le Corbusier en Venecia
(1962) y Aalto en Paimio (1928). Los estudios de la
luz difusa y sus efectos beneficiosos para la curacién
de los enfermos, quedan reflejados en estas obras, en
particular en el Sanatorio Antituberculoso de Paimio
de Aalto que finalmente fue construido. En Paimio la
atmésfera era de paz absoluta; la posicién de la luz,
de las ventanas, los colores, estaban pensados desde la
vida del enfermo y en pro de su curacién.

134. Esta obra es coetdnea del Museo Guggemheim
de Nueva York (1943-46) y de otras viviendas en las
que Wright explorard las posibilidades de las formas
circulares en planta.
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solar y forma y vientos

3. control solar y 4 aherturas y
protecciones radiacion solar
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lsw AND 2we FLOOR SUN AND SHADE
DIABRAMS FOR JULY Tisr

3.213. 3.214 y 3.215. (de ariba a abajo, de izquierda a derecha)
Kahn, Stonorov y Tyng, Casa Solar, plano de situacién. Esquemas
analiticos en cuanto a la adaptacién bioclimatica de la casa Solar.
Kahn, Stonorov y Tyng, diagramas de soleamiento durante las
distintas estaciones del afio (AAPU, LIKC, 300.10, 300.11).
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Del mismo modo, la Casa Solar del estado de Pennsylvania, con su forma trapezoidal, enfrentaba
un gran muro de ladrillo al norte'*®, donde las aperturas eran minimas, y por donde se accedia a
la vivienda. Las fachadas que se orientaban entre el sureste y el suroeste se acristalaban casi en su
totalidad, mediante carpinterias que combinaban el vidrio y la madera. Este sistema de cerramiento
ligero o “ballom-frame”, tan tipicamente americano, ya habia sido usado por Kahn en algunas de
sus viviendas estatales y, como veremos, le acompanard en la mayor parte de las casas disefiadas a
posteriori.

A estos planteamientos de disefio solar, se les sumaba la incorporacién de un jardin de invierno que
Kahn y Tyng adosaron a la vivienda en uno de sus laterales. Una especie de porche cerrado, que a
modo de invernadero parece reunir las condiciones del espacio idéneo para una “terapia solar”. Las
referencias a esta pieza las podemos encontrar con facilidad en algunas de las casas de la arquitectura
moderna, como la Villa Mairea (1937-38) de Aalto con su terraza-galeria'3¢, o el jardin de invierno de
la Casa Jurgensen (1956) en Vedbaek de Arne Jacobsen. Estos espacios no sélo suponen una respuesta
ante la busqueda de la eficacia en un clima adverso, sino que también nos ponen en contacto con la
tradicién nérdica del fuego, incorporando la chimenea a este dmbito semiexterior. Para Kahn y su casa
Solar, la chimenea va a recobrar su centralidad en la planta, pero mantendrd la relacién visual entre el
fuego y el paisaje a la que se refiere la arquitectura nérdica.

Tras estas consideraciones solares, Kahn y Anne Tyng introdujeron otra variable —la importancia de
las brisas- que no habia sido manejada en los boletines que la Libbery-Owens-Ford les habia enviado.
La casa no estaba sélo pensada en funcidén de su exposicién al sol, sino que tanto ésta como su entorno,
se habian estudiado para favorecer la entrada de las brisas en la casa y evitar las corriente de aire.

En uno de los dibujos que pertenece en la publicacién del concurso, en este caso dibujado por Tyng,
se presentaba no sélo la casa, sino su situacion en un emplazamiento hipotético. Del mismo modo que en
las casas Parasol, el pavimento y la vegetacién van a delimitar las distintas zonas a aire libre, dedicadas
a terrazas, patio de servicio, zona de juegos o huerta, orientadas todas al sur. Kahn tratard de integrar
el paisaje en su arquitectura mediante el vidrio, como proponia el concurso, pero no lo hard de forma
paisaijistica, sino como un modo de vida en contacto con la naturaleza. Intentard armonizar las funciones
interiores de la casa Solar con sus gemelas exteriores, de modo que como propugnaba Wright “el jardin

sea edificio en la misma medida que el edificio sea jardin” (Wright, 1998, 398).
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3.216 y 3.217. Alvar Aalto, Solarium del Sanatorio
Paimio, 1928. Frank lloyd Wright, interior de la
casa Hemiciclo Solar, 1944,

135. Stonorov en su propuesta desarrollada en paralelo
a la de Kahn y Tyng invirtié el esquema. Situé un muro
blanco al sur y las fachadas acristaladas al norte (Tyng,
1997, 32), un planteamiento poco acertado para una
Casa Solar.

136. En Villa Mairea el cuadrado legible en planta en el
que se inscribe el salén incorpora ademds el despacho
de trabajo y el jardin de invierno. Este se separa
del espacio principal por una chimenea de formas
orgdnicas y un muro de ladrillo. Kahn también utilizaré
en su Casa Solar estas particiones interiores del espacio
continuo principal, conformado por dos ambientes muy
diferentes divididos por la chimenea.
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3.218. Louis Kahn y Oscar Stonorov, Carver Court,
1941-43. Protecciones solares de la viviendas similares
a las planteadas en la casa Solar.
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Hasta aqui, ambos arquitectos habian cumplido con las premisas que el concurso planteaba: correcta
orientacién y grandes pafios acristalados. Quedaba por resolver tan sélo el control solar. Por un lado,
confiaron parte de la proteccidén a la vegetacién, que situada estratégicamente, funcionaba como un
filtro frente a los rayos solares. El paso de la luz a través de los drboles introduce en el interior de la casa
las variaciones luminicas, el paso de los dias y de las estaciones, en definitiva, la efimero del paisaje que
entra a formar parte de la casa.

Pero ademds, la casa incorporaba en su cerramiento una serie de persianas plegables exteriores,
situadas en la fachada oeste; y paneles interiores deslizantes, que protegian la vivienda del soleamiento
no deseado. Este sistema de correderas de madera le servird a Kahn para idear posteriormente la
fachada de la casa Weiss (1947-50) o del Hospital Psiquiatrico San Pincus (1948-54), generando un
alzado dindmico y cambiante pensado para las distintas horas del dia.

La casa incorporaba también, un alero superior macizo, y otro de lamas sobre la planta bajq,
calculados para proyectar sombra en verano sobre las superficies de vidrio orientadas al sur, mientras
que en invierno permitia la exposiciéon a los beneficiosos rayos del sol. Esta pieza era andloga a la que
habia construido en las viviendas de Carver Court, cuya similitud con los aleros atirantados de Marcel
Breuer resulta sorprendente.

Con estos mecanismos establecidos, Kahn y Tyng incorporaron a la documentacién del concurso unos
estudios de soleamiento en la casa a lo largo del dia, y para cada época del afo, concluyendo que la
vivienda poseia la mejor orientacién solar posible. Asi quedaba resuelto el andlisis bioclimdtico, pero la
casa Solar disefiada por Kahn no sélo proponia nuevas ideas energéticas, sino que ademds reflexionaba

sobre el cardcter funcional y constructivo de la vivienda, enriqueciendo asi la idea inicial del concurso.
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{*} una casa para la nueva
sociedad de posguerra

La casa Solar fue la primera vivienda disefiada por Kahn durante la posguerra. Con anterioridad,
habia planteado disefios que pretendia atender a esa supuesta nueva arquitectura de 194X, de los que
quizds las casas Parasol sean el disefio mds innovador. Sin embargo, la casa del concurso de Libbery, que
ya pertenecia a esa nueva época, fue un disefio mds moderado y contenido; lo cual no quiere decir que
en la propuesta no incorporase grandes avances formales y espaciales.

La vivienda se plante a dos niveles, uno inferior donde se desarrollaba la zona de dia, y el superior
que albergaba las habitaciones. Kahn traté de recuperar aqui el esquema de las Parasol, en las que el
espacio continuo en planta se distribuia mediante los elementos de mobiliario. Sin embargo, en este caso,
la distribucién de la casa partia de un centro ocupado por las zonas de servicio y la chimenea, entorno
al cual el resto de los espacios se organizaban centrifugamente en busca del soleamiento y del paisaje
circundante.

Nos hemos referido con anterioridad a las tipologias de vivienda tradicional americana, que en
este caso Kahn reinterpreta en un planteamiento muy similar a los de Richard Neutra. El esquema de la

137 con un nicleo macizo que concentra la chimenea, la cocina y

vivienda tradicional de Nueva Inglaterra
la escalera, y que a la vez divide en dos espacios la casa (Plumier, 1989, 19), serd el punto de partida
de las viviendas que Kahn desarrollard a partir de este momento. En la casa Solar de Kahn, y al modo
de Neutra'3®, ese nicleo recuperard su posicién central'®, anclando la casa al terreno, y recobrando
el espesor y la masa perdidos de arquitecturas antiguas. Es evidente que en esa evolucién social, la
chimenea pierde sus funciones originales de calefaccién y cocina, de modo que Kahn la sitba como un
anexo a esta pieza. Sorprendentemente, dentro del nicleo de muros portantes encontramos el cuarto de
calderas, y vinculado a él la escalera.

El funcionamiento de ambos esquemas es el mismo, el acceso a la casa vinculado al nicleo de servicio
que divide el espacio continuo. Sin embargo, para Kahn esta pieza ha perdido su vigencia, de modo que
el drea que ocupaba la chimenea ha sido sustituido por las instalaciones que reemplazan su funcién. Este
planteamiento mecanicista se traduce en la planta superior en una pieza de aseos, armarios, zonas de
almacén y equipamiento doméstico que, de un modo menos contundente que en planta baja, organiza

los dormitorios en torno a él.

voluntad por existir: las viviendas no construidas de Lovis I. Kahn

u
.
i

3.219. y 3.220. Diagramas analiticos. Evolucién desde
la tipologia de hall and parlour de la cabafia americana
hasta la casa Solar disefiada por Kahn, Stonorov y
Tyng. Organizacién centralizada en un nicleo macizo
de calefaccién y chimenea.

137. Veasé el capitulo 2.1, La evolucién anénima, donde
se analizan con profundidad estos temas.

138. Richard Neutra utilizard en muchas de sus casas
una organizacién que parte de un centro ocupado por
la chimenea de la que parte radialmente la estructura
de la vivienda, un sistema que Neutra denominé “patas
de arafia”. Ese nicleo, con sus cuatro frentes, resuelve
la distribucién del resto de los espacios perimetrales, y
recoge todos las instalaciones y servicios mecdnicos de
la casa (Torres Cueco, 2009, 84).

139. Como en la vivienda de Catherine Beecher o los
modernos prototipos de Buckminster Fuller el hogar se
sitda en el centro de la casa (Torres Cueco, 2009, 84).
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3.221. Kahn, Stonorov y Tyng, Casa Solar, seccién y
detalle constructivo (AAPU, LIKC, 300.12).

140. Muchos de los edificios mds celebrado de la obra
de Kahn parten de la dualidad entre el centro y la
periferia. El centro para Kahn es un espacio simbélico,
ya sea por su luz o por su configuracién, este punto se
convierte en organizador espacial del resto del edificio
y de sus circulaciones. La periferia y su contorno serdn
para Kahn el limite del recinto, y en él experimentard
con deformaciones, pliegues y dobles capas. Tal es el
caso de la Biblioteca de Exeter, el Parlamento de Dacca
o la casa Goldenberg (Merril, 2010,129).

141. Robertson-lIrwin, una empresa con base en
Pennsylvania desde 1945, fue una de las primera en
desarrollar productos derivados del acero, como paneles
de cubierta y forjados celulares como los utilizados por
Kahn en el proyecto de la casa Solar.

142. Kahn repetird este modelo de integracion de las
instalaciones en el forjado de la Galeria de Arte de
Yale (1951-53), donde entre los casetones tetraédricos
de hormigén pasardn tubos y conductos resolviendo los
servicios del edificio, una de las preocupaciones del
arquitecto en sus edificios.
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Surge aqui una de las constantes de la obra de Kahn, la dicotomia entre el centro y la periferia'
que, en este caso, los arquitectos resuelven con gran maestria a través del muro norte de ladrillo. Este
muro y la pieza de servicio serdn los puntos de referencia alrededor de los cuales se plegard la
envolvente de vidrio y madera que congrega los distintos hdbitos domésticos.

En planta baja, estar, cocina, despacho y comedor se separan tan sélo mediante los elementos de
mobiliario y la chimenea abierta. Mientras que en la planta superior, donde los espacios de habitacién se
liberan de su uso convencional, Kahn plantean nuevas zonas de juego y de estudio con tabiques méviles,
fluidas y flexibles, en un intento por responder a las nuevas necesidades de una sociedad cambiante.

Ademds de plantear estas cuestiones espaciales, la casa de perfil trapezoidal, se concibe formalmente
como un elemento compacto. Tan sélo dos piezas rompen en planta baja este perimetro, el jardin de
invierno al sur, y el garaje al norte. Esta decisién se basaba en la optimizacién formal para reducir los
costes de construccidn, y esta organizacion tan simple, equilibraba la economia del proyecto en funcién
de otras decisiones climdticas que habian encarecido la propuesta. “Las formas trapezoidales con su
lado mayor dirigido al sur son las mejores para el soleamiento, pero no necesariamente son las mds
favorables para el coste de construcciéon.” (Stonorov en Denzer, 2008, 299)

El sistema constructivo elegido era sencillo pero innovador; muros de ladrillo portantes que, junto con
pilares metdlicos, sostenian unos forjados donde se integraban las instalaciones. Los forjados estaban

formados por celdas de acero estructural celular'’

, un novedoso sistema para los afos cincuenta, que
integraba la iluminacién en la parte inferior y una especie de suelo radiante en la capa superior'“2 Estos
sistemas nos sorprenden por su modernidad, y aunque la casa que Kahn, Tyng, y Stonorov disefiaron, no
planteaba el uso de energia solar, parece que entre las propuestas del concurso, la casa para Florida,
disefiada por Robert Law Leed, si incluia un sistema novedoso de calentamiento de agua mediante

captaciéon solar (Denzer, 2008, 299).
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{*} el pabellén Gane de Marcel Breuver
y la casa solar de Kahn & Stonorov

Al hablar de la casa Solar no podemos dejar de referirnos a la semejanza formal y compositiva de
esta vivienda con el pabellén que en 1936 Marcel Breuer construye en Bristol. Este paralelismo serd el
primero en el tfrabajo de ambos arquitectos de otros que durante los afios cuarenta se sucederdn en sus
investigaciones paralelas acerca de la vivienda binuclear.

Marcel Breuer emigra en 1935 a Inglaterra tras los pasos de Walter Gropius al cerrar la Bauvhaus
debido a la presién nazi. Alli construird pocas obras, pero éstas serdn de gran importancia para su
etapa americana, sobre todo en su investigacién acerca de los materiales tradicionales. Trabajard para
la empresa de muebles Gane, a través de su contacto con Crofton Gane, director de la compaiiia, quien
le encargard la reforma de su vivienda en Downs Park West.

Su segundo encargo para la empresa serd un pabelléon temporal donde poder mostrar el nuevo
mobiliario moderno de la Gane durante la exposicion Real de Agricultura de 1936 en Bristol. La pieza,
de tan sélo una planta, posee la misma forma trapezoidal que la casa Solar, incluyendo la protuberancia
que Kahn dedica al jardin de invierno. Hallamos otras semejanzas entre ambas obras, como las pérgolas,
la configuracién de los alzados y las referencias a los materiales tradicionales.

Quizds podriamos encontrar la explicacién a este hecho en la incorporacién de Anne Tyng al equipo
de Kahn y Stonorov, que habia sido alumna de Breuer (Tyng, 1997, 26), y conocia de primera mano su
obra'“®. También Stonorov habia conocido a Breuer antes de emigrar a Estados Unidos, los tres arquitectos
pertenecian al AlA, y el arquitecto hingaro mantenia una cordial relacién con Kahn y Stonorov, como
demuestra la correspondencia entre ellos. En particular una carta que Kahn envia a Breuer en 1945
solicitdndole su opinién sobre una exposicién en Boston. De cualquier modo, nos referiremos aqui al interés
de Kahn por la obra doméstica de Breuer y a las conexiones y coincidencias que ambos establecieron
en su propio trabajo.

Ambos edificios se plantean como “cajas” en los que se utilizan materiales locales: piedra, ladrillo
o madera; en clara referencia a la arquitectura de tintes verndculos de Le Corbusier, pero también
influenciada por la Bauhaus. La escuela a la que estuvo vinculado Breuer proponia la experimentaciéon
con los materiales y sus texturas, valorando los conceptos abstractos pero también visuales y tdctiles, no

sélo de los materiales sino también de las técnicas constructivas.
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1936. Vista interior y planta. Kahn, Stonorov y Tyng,
Casa Solar, planta baja (AAPU, LIKC, 300.2).

2
r, pabellén Gane,

143. “Los profesores y estudiantes nos juntdbamos en
algunas fiestas- en casa de Philip (Jonhson) en Cambridge,
en la casa de Breuer en Lincoln, y en la fiesta del sesenta
cumplearios de Gropius” (Tyng, 1997, 27).
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3.225. Marcel Breuer, pabellén Gane, 1-936. Vista
exterior.

3.226. Kahn, Stonorov y Tyng, casa Solar, 1945-47.
Vista noreste de la casa.
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A pesar de las posibles referencias a la obra de Mies en este caso no se trata de un edificio
configurado por muros exentos, sino de una pieza con forma angular de muros portantes, cristal y
madera, dentro de la cual se agrupan los espacios vivideros delimitados por algunos lienzos de muro.
Aunque la distribucién interior de la casa de Kahn partia del nicleo central, mientras que la de Breuer
posee un planteamiento mas fluido, la imagen del espacio del salén del pabellén Gane, no distaria

mucho de su homéloga americana si esta finalmente se hubiese construido.
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{*} la publicacion de “Your Solar
House® y sus consecuencias

En 1947 la compaiiia Libbery-Owens-Ford decidié publicar un libro que recogiese las cuarenta
y nueve propuestas presentadas. Entre las casas solares que recogia la publicaciéon parecia haber
variedad de planteamientos, pero en cuanto al disefio bioclimdtico, todas respondian manteniendo las
ideas enunciados por el concurso inicialmente. La orientacion era la clave general de los proyectos, asi
como la bisqueda de nuevos sistema de calefaccién o aire acondicionado.

En particular, la vivienda de Kahn y Stonorov resulté ser una de las mds resefiables, y sus propuestas
acerca de los sistemas pasivos de optimizacion solar también habian sido utilizados por algunos otros
disefios. En particular la casa de Missouri de Harris Armstrong compartia la forma trapezoidal pero en
este caso sélo en la cubierta, y orientaba al sur sus dependencias protegidas por una gran pérgola muy
similar a la de Kahn.

Otra propuesta muy interesante fue la presentada por Hamiltton Harris para la casa solar de
California donde se utilizaron una serie de patios cerrados orientados al sur, mientras que las estancias
principales se vuelcan al norte para tratar de protegerse del sol. Harris introduce en su disefio logias,
pasarelas y aleros que junto con los patios convierten la casa en un espacio donde la luz y la sombra
juegan un papel fundamental. “Gracias al vidrio, la luz, como el espacio, se ha convertido en un elemento
de disefio flexible. Como consecuencia, no sélo hemos conseguido introducir el exterior en nuestras casas,
sino también cambiar la forma de percibir el espacio interior y el cardcter de su atmésfera.” (Harris en
Maron, 1947).

Aunque el concurso Your Solar House contribuyé al desarrollo de la construccién de viviendas solares en
los afios posteriores, y a una reflexién sobre la posibilidad de ahorro energético gracias a la aportacién
solar, la sociedad americana pronto dejé de interesarse por el tema cuando las restricciones energéticas
que la Segunda Guerra Mundial habian traido desaparecieron'*. Cuando llegé el momento en el que
la energia no faltaba, el mercado comenzé a demandar nuevos sistemas de calefaccién y refrigeracion,
olvidando en cierto modo el disefio orientado con criterios de soleamiento.

En el estudio que compartian Louis Kahn y Oscar Stonorov, el proyecto para la casa Solar también

supuso un punto de inflexién, o mds bien de ruptura.
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3.227. Celebracién del fin de la guerra, (NMAH).

144. Tal es asi, que la casa de vidrio de Mies van der
Rohe, casa Farnsworth, construida en 1951, se convirtié
en uno prototipo de la vivienda de posguerra. Esta casa
con su envolvente de vidrio obviaba cualquier premisa
solar, confiando su confort térmico a los sistemas
mecdnicos.
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3.228., 3.229, 3.230 y 3.231. (de arriba a abajo, de izquierda a derecha) Kahn,
Stonorov y Tyng, casa Solar de Pennsylvania. Alfred Kastner, casa solar de Columbia.
Harris Amstrong, casa Solar de Missouri. Hamilton Harris, casa Solar de California.
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La propuesta enviada finalmente fue la desarrollada por Kahn y Thyng y, ante la inminencia de la
publicacién del libro del concurso, la empresa organizadora envié un telegrama a Stonorov pregunténdole
por la autoria del proyecto. Segin diversas fuentes la respuesta sefialaba que el proyecto habia sido
disefiado por los dos (Kahn y Stonorov) (Browlee, 1996, 37). Kahn enfurecido envié un telegrama
paralelo donde explicaba a la compaiia que no estaba de acuerdo con las palabras de Stonorov, pero
finalmente asumia la autoria conjunta (Wiseman, 2007).

Ademds, los problemas que surgieron en torno a la exposicién celebrada en Philadelphia por el
Greater Philadelphia Movement, a la que Stonorov envié secretamente un proyecto disefiado por Kahn
(Tyng, 1997, 33), hicieron que el 4 de Marzo de 1947 se disolviese la sociedad amistosamente. Kahn se
trasladé junto con Anne Thyng y David Wisdom, su eterno colaborador, a un nuevo estudio en el 1728

de Spruce Street desde el que comenzaria su carrera en solitario.
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3.232. Anne Tyng junto con Louis Kahn en su nuevo
estudio de Spruce Street.
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-195-



COOOUCE
ghriv ST et =St

3.233., 3.234., y 3.235. (de arriba a abajo). Marcel 3.236., 3.237., y 3.238. (de arriba a abajo). Marcel 3.239.,3.240.,y 3.241. (de arriba a abajo). Marcel Breuer,
Breuer, Casa Geller, 1944-1945, (SUL, MBDA, 03433- Brever, Casa Robinson, 1947-1948, (SUL, MBDA, Casa Hooper Il, 1957-1959.
001, 03433-001, T639_033. 00002-001, 00001-001, SK_204).
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casas binucleares,
habitaciones domésticas

3.2.

Marcel Breuer utiliza por primera vez en sus casas la planta en forma de H o casa binuclear en el
concurso de 1943 “Design for Postwar Living” de la revista Arts&Architecture, al que nos hemos referido
al hablar de la fallida participaciéon de Kahn'#*- Aunque Breuer no gana el concurso, la revista decide
publicar el disefio bajo el lema “Proyecto para la casa de un trabajador” (Breuer, 1943,24), aunque
realmente la vivienda que plantea Breuer estd destinada a los soldados con familia que regresan de la
guerra.

En el texto que acompaiia a la publicacién, titulado “On design of a Binuclear House”, Breuer hace
referencia a la mecanizacién de la casa y a sus instalaciones. Pero sobre todo se refiere a una tipologia
que trata de investigar acerca del modo de vida de la clase media acomodada'. Asi lo refleja la
organizaciéon de la casa, cuya division en zonas de dia y de noche, responde a un planteamiento nuevo
en el modo de dividir el programa de la vivienda. Pero los ideales de la casa binuclear van més alld de
mera cuestidon organizativa, tratando de conjugar aspectos sociales y paisajisticos a través de la escisién
de dos bloques conectados por una pieza que actia como nicleo de comunicaciones y acceso.

Para Marti (1997, 48) este esquema binuclear es ademds una recuperaciéon del patio tradicional,
que se abre al paisaje, y permite que éste atraviese la casa entre los dos bloques en los que se divide el
programa. El patio tradicional forma parte de un mundo introvertido y aislado, mientras que la casa de
vidrio moderna hace de la extroversion y la exhibicién su razén de ser. El modelo de vivienda binuclear
de Breuer trata de conjugar ambos, al recuperar el espacio exterior delimitado por la vivienda, sin
renunciar al contacto directo con el paisaje.

Breuer construird su primer modelo binuclear en las casas Geller | (1944-47) y Robinson (1946-48),
pero la culminacién del esquema llegard con la casa Clark (1949-51), de innegable semejanza a la casa
Weiss disefiada por Kahn dos afios antes, entre 1947 y 1950. Nos hemos referido a las conexiones entre
ambos arquitectos al tratar la casa Solar disefiada por Kahn, pero como veremos el paralelismo entre la
obra doméstica de ambos nos acercard a la domesticidad americana de posguerra, un tema que se ha
tratado superficialmente en la obra del arquitecto de Filadelfia.

Kahn reconocié en la obra de Breuer sus propias ideas acerca de cémo debia ser la nueva arquitectura,

y encontré sus mismos conflictos.
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3.242. Marcel Breuer, proyecto para la casa de un
trabajador, Design for Postwar Living, 1943 (SUL, MBDA,
22662-001, 22663-001).

145. Véase “La nueva casa de 194X”.

146. “Este disefio no es para vivienda minima (muy
barata-social). Es para un estilo de vida mds o menos
alto. Su precio estimado son unos 54008, asi que sus
duefios deberian ganar entre 2500-3000$ al afio.”
(Breuer, 1943,25)
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3.243., 3.244., y 3.245. (de arriba a abajo). Marcel
Breuer, Casa Clark, 1950-1951, (SUL, MBDA, SL_168).
Louis Kahn, Weiss House, 1947-50) (AAPU, LIKC, 310).
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Cuando en 1944 Kahn publica “Monumentalidad” se referird a esta caracteristica arquitecténica
como “una cualidad espiritual, inherente a una construccidn, que transmite el sentimiento de su eternidad
y que no puede afadirse o cambiarse” (Kahn, 1944, 77). Al mismo tiempo que disefiaba viviendas
estatales desde los principios del Movimiento Moderno, se referird a la necesidad de los arquitectos
de “volver a los principios fundamentales” (Kahn, 1944, 80). Entenderd que la arquitectura debe de
llegar a este retorno a través de los nuevos materiales y de las nuevas técnicas desarrolladas para la
guerra, que debian traducirse en una mayor implicacién social por la casa. En particular, Kahn resenard
la importancia de esos materiales -acero, hormigén- en el disefio estructural del edificio, de modo que la
estructura seaq, en cierto modo, la organizadora del espacio.

En el caso de Breuer, sus referencias artisticas propias de la época y su dfiliacién al Movimiento
Moderno, no redujeron su interés por la tradicion o la interpretaciéon de la historia a través de sus
viajes. Como él mismo afirma “puede, quizds, resultar paraddjico establecer un paralelismo entre ciertos
aspectos de la arquitectura verndcula, o el arte nacional, y el Movimiento Moderno. No obstante es
interesante notar que estas tendencias diametralmente opuestas tienen dos rasgos en comin: el cardcter
impersonal de sus formas y la tendencia a desarrollarse de acuerdo con directrices tipicas y racionales
que no resultan afectadas por modas pasajeras” (Breuer en Armesto, 2001, 16).

Para ambos, la arquitectura tradicional posee la belleza atemporal que es preciso recuperar, que
al fin y al cabo era también una premisa de la Bauhaus: “sustituir el tiempo lento de la tradicién, por el
rapido de la produccién sin perder las virtudes de la primera” (Armesto, 2001, 16). Sin embargo, y a
diferencia de Gropius, ambos arquitectos son conscientes de que la estandarizacién y la prefabricacién
no son suficientes para alcanzar la monumentalidad y el cardcter eterno de la arquitectura pasada.

Por otro lado, las casas americanas de Marcel Breuer representan el canon de la vivienda confortable.
Asi, la casa del hombre contempordneo tanto para Breuer como para Kahn, debe de representar también
los valores atemporales de la vida doméstica. El término confort representa el ideal del espacio interior
de la casa a la medida del hombre, es decir, del modo de vida, de la armonia entre los habitantes o
de la integracién de los avance técnicos. Pero ademds tiene que ver con la relacién de estos espacios
con su entorno (Cornoldi, 1989, 14), del habitar desde el lugar. “El proyecto no empieza ni acaba con
el espacio que el arquitecto ha envuelto, sino a partir del cuidadoso modelado del terreno colindante,
que se extiende mds alld de los ondulados contornos y la vegetacion de los alrededores, y que continGa

todavia mds, hasta las colinas lejanas” (Kahn, 1944, 85).
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Las casas de Kahn de esa época siguen los principios enunciados por Breuer, pero nos centraremos en
su cardcter nuclear —dos o tres nicleos- y tipolégico —en H, el L, en U- que Kahn desarrollé definiendo unas
unidades funcionales que luego combina de distintos modos. A partir de aqui, tan sélo nos referiremos
a viviendas unifamiliares, que fueron la columna vertebral de su trabajo tras sus separacién de Oscar
Stonorov (Browlee, 1996, 38). Kahn no volvié a dedicarse por completo ni a la vivienda estatal, ni a las
propuestas para concursos; en parte porque, como hemos explicado, el estado dejé de subvencionar
viviendas, pero también debido a un cambio en el rumbo de su trayectoria profesional. Ain asi desarrollé
algunos otros proyectos de grupos de viviendas'“’, como el conocido barrio de Mill Creek'“® (1951-63),
o la urbanizacién de Greenbelt Knoll'“? (1952-57) junto con Montgomery & Bishop, ambos construidos.

Kahn disefié entre 1947 y 1950 algunas ampliaciones de viviendas y seis casas, de las que tan sélo
construyé la mitad. Con anterioridad, habia disefiado la casa Oser (1940-42), su primera casa construida
en solitario, un interesante precedente en el que ya se evidencian los planteamientos posteriores. Estas
ideas se vincularan también con los ideales de Anne Tyng en su bUsqueda de la arquitectura a través del
orden y la geometria. Pero sobre todo, es la culminacién de las propuestas de vivienda de posguerra

para 194X, que continuaban la trayectoria que Kahn habia comenzado en la casa Oser de 1940.
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3.245. y 3.246. Llouis Kahn, Plano de situacion e
imagen exterior de Greenbelt Knoll, 1952-1957 (PAB,
aaup.060.29, aaup.060.29).

147. No nos referiremos a estos proyectos por tratarse
en algunos casos de disefios muy complejos, que se
alargaron en el tiempo, y que ademds nos alejan de
nuestro hilo argumental ya que se refieren a bloques de
viviendas y torres de apartamentos.

148. Mill Creek PA-2-17, también conocido como Mill
Creek Public Housing, fase 1 (viviendas publicas) 1951-
56, fase 2 (planeamiento urbano) 1951-54 y fase 3
(viviendas y centro comunitario) 1956-63. El proyecto
fue construido y en 2002 demolido parcialmente.
Kahn Collection, carpetas 74.1.C.75, 74.111.24.1 y las
correspondientes al proyecto 375 de la coleccion.

149. Greenbelt Knoll, 1952-57, construido, Kahn
Collection, carpetas 060.12; 060.29; 060.44; 060.45.
Kahn desarrollé este proyecto como consultor de la firma
Montgomery y Bishop, ademds del arquitecto paisajista
Margaret Lancaster Duncan. Se trata de un pequefio
barrio de casas en planta baja, disefiado para la
minoria étnica afroamericana, situado en un suburbio
de la ciudad de Filadelfia.
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3 2 'I las casas Oser y Broudo
kol comoorigen, 1940-1942

Las casas Oser y Broudo que Kahn desarrolla durante los primeros afos de los cuarenta, son las
dos primeras viviendas unifamiliares que disefia en solitario. Ambas reflejan la influencia de la obra
doméstica de George Howe (Broowlee, 1996, 38), su socio en esa época, y de los proyectos de viviendas
estatales en los que estaba trabajando, como Pennypacks Woods o Carver Court.

De las dos, la casa Oser'®°, la Gnica que se construyd, posee un trazado mucho més moderno; mientras
que la casa Broudo'' plantea un disefio mds convencional con cubierta a dos aguas y cerramiento de
madera. Sin embargo, nos interesa referirnos a esta Gltima en nuestro intento por recuperar aquellos
proyectos perdidos que, como la casa Broudo'®?, han desaparecido en las referencias a la obra de Louis
Kahn.

La casa Oser fue un encargo de unos amigos de la pareja Kahn, Jesse y Ruth Oser, como la mayoria
de las casas que disefié Kahn. Situada en Elkins Park, un barrio residencial al norte de Filadelfia, se ubica
en una parcela con desnivel, entre la carretera y un pequeiio regato que atraviesa el acceso a la casa.

La casa Broudo, encargada por Louis Broudo y su esposa, amigos de los padres de Esther Kahn, se

153 al de los Oser. Después de deliberaciones y modificaciones,

encontraba en un solar muy préximo
la casa estaba preparada para su construccién en diciembre de 1941(Browlee, 1996, 38), pero el
ataque a Pearl Harbour y la inminencia de la guerra, hicieron que los propietarios abandonasen el
proyecto's4,

Ambas poseen un punto de partida similar, con una clara divisién entre la zona de dia, ubicada en
planta baja, y la de noche, situada en la primera planta. Volumétricamente, el programa se inscribe en
un prisma de gran compacidad, o esa es la impresidn que tenemos exteriormente; aunque, sin embargo,
en planta se perciben dos bloques claramente diferenciados, que se deslizan tangencialmente sobre el
eje marcado por la chimenea. Esta zonificaciéon no responde todavia a la diferenciacién entre espacios
servidos y servidores pero, como podemos comprobar en planta baja, si engloba funciones andlogas.

Tanto la casa Oser como la Broudo poseen una organizaciéon muy similar basada en el médulo
de cuatro pies (1,20metros). En el primer nivel el volumen mayor estd ocupado por el acceso, el saldén
comedor y la escalera, mientras que en la otra pieza se encuentran la cocing, un aseo y un pequefio

despacho o habitacién de juegos.
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3.247. Louis Kahn, Casa Oser, acceso exterior.

150. Oser Residence, 1940-42, también conocido como
Leidner Residence por la reforma que Kahn llevé a
cabo en 1950, construido. Kahn Collection, carpetas
030.1.A.100.1-.3, 030.L.A.340.1, 030..C.100.001,
030.1.C.340.001, 030.IV.A.100.1, 030.1V.B.100.1, 030.
IV.D.100.1.

151. Broudo Residence, 1941-42, no contruido. Louis I.
Kahn Collection, carpeta 030.1.C.105.001, caja LIK61;
Anne Griswold Tyng Collection, 74.Il.F.1.

152. La casa Broudo aparece en algunos catdlogos
como “vivienda sin identificar”, gracias a la consulta de
la Kahn Collection y a la documentacion publicada en
el libro de Bitiker (1993, 50) ha sido posible definicién
planimétrica completa de la vivienda.

153. Elkins Park es una zona residencial de Filadelfia
desarrollada durante los afios cuarenta, donde podemos
encontrar interesantes ejemplos de la arquitectura
moderna de la época; como la casa Oser de Kahn,
la casa de la escultora Evelyne Keyser disefiada por
Norman Rice en 1947, o la sorprendente sinagoga Beth
Shalom de Wright de 1953-54.

154. Segin la documentacién de la Kahn Colection, caja
LIK 61.
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3.248., 3.249 y 3.250. Howe & Llescaze, casa
William Stix Wasserman “Square Shadows, 1929- 3.251., 3.252 y 3.253. William Lescaze, casa 3.254. y 3.255. Louis Kahn, casa Oser, Elkins Park,
34. estudio Spreter, 1934. PA, 1940-42.
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En la casa Oser, ademds, se adosa una especie de galeria o jardin de invierno que integra el espacio
de la chimenea; mientras que en la Broudo es el garaje el que se une al volumen de la vivienda. Kahn
trata de mantener en los dos proyectos un nicleo de servicio compacto, adosado al muro de piedra que
se orienta al norte, en el que ubica el acceso, la escalera y los bafos.

En planta primera la distribucién sigue los mismo criterios, la zona mayor alberga dos dormitorios,
entre ellos el principal, mientras que en el bloque menor se sitdan otras dos habitaciones. Las dimensiones
del conjunto son bastante reducidas, en particular las de los dormitorios, que en la casa Oser durante
1950 se ampliaron desplazando el muro oeste cuatro pies'®®, de modo que la ventana en esquina que
resolvia esa pieza desaparecié, como muestran las imdgenes.

Las referencia formales y compositivas de estas dos casas las encontramos en el trabajo que el
arquitecto estaba realizando en sus proyectos sociales, pero sobre todo en la obra de George Howe y
el que habia sido su socio William Lescaze'®®. Durante el periodo en el que Kahn estaba disefiando las
casa Oser y la casa Broudo, estuvo asociado con George Howe para trabajar en el plan de vivienda
estatal (Stern, 1975). Howe habia disefiado junto con Lescaze la casa de William Stix Wasserman entre

"1%7 resefia obligada como referencia en el

1929 y 1934, conocida también como “Square Shadows
disefio de la casa Oser.

Kahn traté de imitar, en una escala mucho menor, los recursos utilizados por Howe y Lescaze en la
“Square Shadows” (Broowlee, 1996, 38), en particular en lo referente a la composicidén y al equilibrio
de los volumenes. Ambas viviendas huyen de la forma cibica pura, en una organizacién donde las piezas
se retranquean buscando una composicién centrifuga y dindmica (Lanmon, 1987, 66). El interés de Kahn
en la casa de Howe puede apreciarse en el conjunto de volimenes prismaticos desplazados, en sus
cubiertas y en los voladizos de losas planas, e incluso en la utilizacion de los materiales. Finalmente la
casa Wasserman se construyé mediante materiales tradicionales, mds cercanos a los ideales de Howe
que a los de Lescaze; que en su perspectiva de 1930 planteaba un revoco blanco continuo para la casa.
No podemos dejar de referirnos a las semejanzas entre esa imagen y la fotografia de época de la casa
Oser, ambas realizadas desde el acceso a la casa, y que en el caso de la Gltima queda enfatizado por
la topografia. Kahn situé la puerta delantera de la casa Oser en el centro del edificio, a cuatro metros de
altura sobre el camino. De modo que la aproximacién a la vivienda, con sus cambios de perspectiva en
una distancia tan corta, consigue la sensacién de profundidad al volumen rectangular que Kahn trataba
de imitar de las viviendas de Howe y Lescaze, aunque en apariencia el sistema de la casa sea bastante

rigido.
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155. La ampliacién fue encargada en 1950 a Kahn, pero
en este caso por los Leidner, que compraron la casa a
los Oser. La casa a sufrido algunas otras modificaciones
y afiadidos que fueron demolidos posteriormente, segin
consta en el archivo on-line de la PAB (Philadelphia
Architects and Buildings).

156. William Lescaze (1896-1969) Nacido en Onex,
Suiza, estudié arquitectura en la Escuela Politécnica
Federal de Zurich donde se gradué en 1919. Al afio
siguiente emigré a los Estados Unidos y trabajé para
Hubbell & Benes en Cleveland. Después de varios afios
en alli, Lescaze comenzé a trabajar por su cuenta con
el encargo de la Terminal de Autobuses de Nueva
York (1927). En 1928 conocié a George Howe que
trabajaba en Filadelfia; en 1929 ambos se asociaron
en la firma Howe&Lescaze, con la construirian el primer
rascacielos de estilo internacional de los Estados Unidos,
el PSFS. Después de la construccién de este edificio se
separaron, y Lescaze volvié a trabajar por su cuenta en
Nueva York. En 1945 fundé la firma de William Lescaze
y Asociados (con Henry Dumper) en la que trabajé hasta
el final de su carrera (Lanmon, 1987).

157. Esta vivienda de Howe, con un evocador nombre
del Movimiento Moderno, se disefié en dos fases; la
primera entre 1929 y 1930 donde existen numerosos
dibujos de Lescaze, y otra entre 1932 y 1934 en la
que el disefio es solamente de Howe, aunque basado
el los primeros dibujos de su socio. En la actualidad la
vivienda se ha convertido en un centro parroquial, al
que se le ha afiadido varios anexos, entre ellos una
iglesia, desvirtuando la esencia del proyecto inicial.
Wasserman, William Stix / Wasserman Residence,
“Square Shadows”, Architectural Archives, University of
Pennsylvania - Mellor, Meigs & Howe Collection, item
117.65.
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{*} experimentacion entre la tradicidn
y la modernidad americana

Estas dos viviendas que Kahn disefia a principios de los cuarenta, van a ser fundamentales a la hora
de establecer los elementos bdsicos que conformardn su arquitectura doméstica posterior. En general,
se trata de cuestiones a las que nos hemos referido como constantes en el habitar del hombre y en la
arquitectura tradicional americana: los materiales tradicionales, la ventana, la relacién interior-exterior o
el espacio del hogar. Sin embargo, tratados aqui desde una visién moderna y completa, en la que todos
ello se van combinar para establecer los cdnones en la investigacion de Kahn acerca de la casa.

En primer lugar, debemos referirnos al uso de los materiales, ya que tanto la casa Oser como la
Broudo, comparten la dualidad madera-piedra en su revestimiento. Quizds sea ésta la primera vez en
la que el arquitecto trabaje con estos dos materiales combinados en los alzados en lienzos planos, que
tratan de poner en evidencia la simplicidad volumétrica del conjunto.

Los componentes bdsicos de la envolvente de la casa Oser son dos muros el L, uno grueso de pizarra
caliza local, y otro ligero de madera. El contraste de materiales, piedra y madera, se observa con
claridad en la yuxtaposiciéon de los dos muros, y ademds, Kahn tratard de reflejar la relacién entre el
espesor del muro y el espacio interior que delimita. En particular, podemos percibirlo en la fachada de
acceso, donde el muro norte de piedra con sus pequeiias aberturas, contrasta con la envolvente ligera
de madera que permite grandes huecos y una mayor relacién con le exterior. Para Kahn la piedra, como
muro con grosor y pesante, se vincula con el terreno del mismo modo que lo hace la chimenea, y ata la
casa al territorio; mientras que la madera, mds ligera, se relaciona con el mundo aéreo de la vegetacién
y el paisaje.

Para la casa Broudo empleard a otro sistema, que también serd recurrente en las viviendas del
arquitecto: la utilizacién del cerramiento pétreo tan sélo en el basamento de la casa. De este modo, la
huella de la casa se hace presente a través de la delimitacion del suelo, en un planteamiento que nos
remite a las famosas saltbox. En realidad, la casa Broudo es quizds la vivienda mds tradicional que Kahn

disefid, con su cubierta a dos aguas'>®

y su perfil de granja americana.

Sin embargo, la piedra no se limitard tan sélo a ocupar su funcién de plataforma, sino que en un
planteamiento mucho mds moderno, se extenderd por algunos lienzos de la fachada en la planta baja.
Este collage material, tratard de potenciar las caracteristicas volumétricas de las piezas que trata de

diferenciar exteriormente.
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3.256 y 3.257. Louis Kahn, terraza posterior de
la casa Oser, en la que se encuentran la chimenea
de piedra y la pieza superior de madera. Vista
desde el acceso, fachada principal.

158. Es posible que Kahn utilizase la cubierta a dos
aguas para la casa Broudo por exigencias de los
propietarios. También pudiese estar motivado por los
problemas de goteras que tuvo con la cubierta plana
de la casa Oser, segin las cartas enviadas por el
propietario a Kahn reclamdndole una solucién ( Ronner,
1987, 50).
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3.258., 3.259. y 3.260. (de izquierda a derecha, de arriba a abajo). Louis Kahn,
Vista exterior de la Casa Oser. Vista de la casa desde el jardin posterior. Inteior
del salén con el jardin al fondo.
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Pero en cualquier caso los materiales elegidos por Kahn expresan la funcién del muro al que sirve.
Ya sea de acceso, salén o cocing, la envolvente se engrosa o aligera en referencia a la relacién que la
pared establece entre interior y exterior.

Una de las caracteristicas de la arquitectura moderna fue la pérdida de grosor en los muros, a la
que ya nos hemos referido'®?. Kahn lo entendid, sin embargo, como un inconveniente (Frampton, 1996,
224) que debilitaba la forma arquitectdnica, y traté de recuperar ese espesor del cerramiento mediante
varios mecanismos. Entre ellos la utilizacién de gruesos muros sin funcién portante, o la incorporacion de
nucleos de chimenea desproporcionados para su uso, que acentuaban y “ennegrecian” la planta.

En otras ocasiones, seria la ventana'® la que recuperase la profundidad de la fachada, mediante
carpinterias de madera que se expandian tratando de captar el aire de su entorno, como una burbuja.
Las casas Oser y Broudo son un ejemplo muy temprano de la utilizacién del hueco en el vocabulario de la
luz de Kahn, sin embargo, todas sus fachadas poseen un estudio minucioso de distintos tipos de ventanas
y paramentos de vidrio.

La fachada delantera de la casa Oser se caracteriza por el prisma de madera que sobresale de
la linea del muro de acceso, y que se coloca sobre el basamento de piedra del garaje. Dos ventanas en
esquina'®!, una sobre otra, atraviesan esta pieza de lado a lado, generando una sensacién de ingravidez
que recuerda la arquitectura neoplasticista de Rietveld en la esquina de la casa Schréder.

Por primera vez, Kahn negard el ideal tradicional de la expresién de cargas y apoyos, para evocar
en la casa Oser la ligereza y la apertura de las habitaciones al exterior (Bittiker, 1993, 49). La reducida
crujia en la que se coloca esta ventana-burbuja abre por completo el drea de las dos habitaciones,
en planta baja y planta primera; pero también introduce la iluminacién agrandando el espacio, y
generando esos efectos que Kahn traté de incorporar de la arquitectura de Howe y Lescaze.

Por otro lado, en la fachada al jardin, esa ventana se formaliza en la esquina del estar cercana
al hogar, donde el cerramiento desaparece mediante una moderna carpinteria de acero y vidrio que
libera la envolvente (Saito, 2003, 291). Este espacio es quizds el mds interesante de la casa, porque en
él se auna la investigacién del arquitecto acerca de los materiales, la luz y la incorporacién del paisaije,
ademds de recuperar la tradicién nérdica y americana del “espacio del fuego”.

El salén de la casa Oser se entiende como un espacio intimo y funcional, donde los muebles disefiados

por Kahn, y los acabados interiores de madera, delimitan las dreas de comedor, estudio y estancia.
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3.260 y 3.261. Louis Kahn, Casa Oser, boceto de
los muebles del salén y axonometria de la zona
de la chimenea.

159. Veasé “mobiliario integrado, materia ausente”.
160. Un elemento muy importante en los edificios de
Kahn es la ventana, que posteriormente trabajaria en sus
obras institucionales como el Richards Medical Research
Building (1957_65) y en el Instituto Salk (1959_65), ya
se observa con bastante claridad el la Oser House.
161. En el proyecto original la casa tenia una ventana
rectangular de lado a lado del muro, y continuaba en
ambas plantas en la esquina del lado este.
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3.260., 3.261. y 3.262. (de izquierda a derecha, de arriba a abajo). Louis
Kahn, espacio de la chimenea de la casa: estado actual, estado original y dibujo
realizado por Kahn (AAPU, LIKC, 100).
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Una cuarta se une a las anteriores, pero en este caso se trata de una pieza independiente que
se asume en la continuidad espacial del estar. Exteriormente, y como en la casa Solar, la pieza se
formaliza en una protuberancia, que aqui si que busca esa relacién de espacio intermedio entre interior
y exterior.

Pero ademas el suelo que delimita el drea de la chimenea y la ventana, se cubre con un mosaico de
azulejo de Mercer'®?, creando la sensacién del jardin de invierno nérdico. En continuidad con la esquina
Kahn coloca ventanas altas, y cubre la chimenea del mismo azulejo que emplea en el suelo. El deseo de
reunir el espacio entorno a la chimenea, genera en la vivienda una sensacién de quietud y apertura,

163 El espacio del hogar,

reforzado por el mobiliario original de Alvar Aalto elegido por el arquitecto
como elemento unificador, serd la pasién del arquitecto en sus obras domésticas.

En la casa Broudo el drea de la chimenea se traslada a la fachada de acceso, y a diferencia de
la Oser, se convierte en un mirador. Desde la propia envolvente de madera la ventana crece hacia el
interior y se sitGa en perpendicular a la chimenea de piedra. En palabras del propio Kahn: “el espacio
de la ventana puede generar una habitacién privada dentro de la habitacién” (Kahn, 1970). Esta
idea se fundamenta en la tradicién americana e inglesa del bay-window; de la ventana como espacio-
estancia, para la conversaciéon o la introspeccion.

Este rincdn del salén se tapiza, en este caso, con un pavimento de piedra, como continuacién del
bloque pétreo de la chimenea. El resto del conjunto se disefia como un mueble: un asiento bajo la repisa,
un armario y una mesa integrada en el muro que delimita la escalera, que se integra en el disefio de la
ventana. Este espacio serd para Kahn el lugar de la memoria y el hdbito: Una habitacién dentro de la
habitacién.

La relacién entre la ventana y el hogar, nos remite a la tradicién del fuego como génesis del espacio
(Bonet Correa, 1994). Como centro de reunién, aqui su significado sobrevive aun cuando la funcién
original de calefacciéon ha sido sustituida por la técnica.

En otro orden de cosas, nos parece fundamental sefialar la importancia de estas dos viviendas, Oser
y Broudo, en el desarrollo de los programas domésticos que Kahn va a disefiar a partir de 1940. Es
evidente que éstas podrian ser en punto de partida de la propuesta para el concurso de la casa Solar

de 1945-47, y de las casas unifamiliares que también disefia durante ese periodo.
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3.263. Fotografia de los azulejos de Mercer de la
chimenea de la casa Oser.

162. Los azulejos de Mercer son un tipo de cerdmica
famosa en la zona de Filadelfia por su calidad y su
relacién con Founthill, una casa donde se producian, y
a la que Kahn acudia con frecuencia para comprarlos.
Kahn utilizé estos azulejos en la mayoria de sus viviendas,
ademds de en la cocina de su propia casa.

163. Podemos reconocer, entre otros, la lounge chair
406q, el famoso taburete E60 (1932) o la cantilevered
side chair, model no. 21 (1933), todos disefiados por el
arquitecto fines Alvar Aalto.
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3.263. Louis Kahn, Casa Oser, dibujo del salén (AAPU,

LIKC, 100.4).
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En particular, en la casa Broudo podemos encontrar un elemento con el que Kahn estaba trabajando
en esa época: el brise-soleil colocado en horizontal, que emplearia posteriormente en la casa Solar de
Pennsylvania. La fachada sur de la Broudo se perfora buscando vistas y luz, en una relacién del doble
entre transparente y opaco (Buttiker, 1993, 51). De modo que Kahn coloca estos elementos compuestos
por una estructura muy simple de lamas de madera. Frente a la cocing, el alero que cubria el salén y el
comedor se expande en una pérgola que cobija una zona de asientos exterior.

A través del proceso de disefio y aprendizaje de estas dos casas Kahn consolidé algunas de las
caracteristicas que acompafarian sus viviendas posteriores. Cuestiones como el disefio nuclear vinculado
a la estructura, la reinterpretaciéon de los materiales, la incorporacién del paisaje y la luz a través de la
ventana y la recuperaciéon del espacio del fuego, serdn como veremos las claves para describir muchas

de sus viviendas desde aqui hasta el final de su carrera.
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la evolucion de un tipo,
viviendas entre 1947-50

3.2.2.

En 1947 Kahn rompe su sociedad con Oscar Stonorov y se traslada, junto con Anne Tyng y David
Wisdom, al 1728 de Spruce Street'®“. Segun describe Tyng (1997, 34) éste fue un periodo de intenso
trabajo, tras la etapa anterior en la que el estudio se encontraba al borde de la quiebra. Por primera
vez Kahn comenzaba a trabajar por su cuenta, y la estimulante colaboracién de Anne Tyng supuso un
soplo de aire fresco en su carrera, que hasta el momento habia estado enfocada en el desarrollo de
vivienda estatal.

Ademds, en otofio de ese mismo afio comenzé a impartir clase en Yale gracias a la oferta del nuevo
decano, Charles Sawyer, y del director de la Escuela de Arquitectura, Harold Hauf, que estaba tratando
de consolidar una linea de ensefianza moderna en arquitectura (McCarter, 2009, 46). El equipo de
Gropius en Harvard le habia abierto sus puertas el afio anterior, pero Kahn decliné su propuesta'®,
ya que no queria abandonar su estudio en Filadelfia. En Yale le plantearon colaborar como profesor
invitado'®® en el Departamento de Proyectos, que estaba dirigido por su amigo Edward Durrell Stone'?’,
de modo que tan sélo tenia que viajar dos dias a la semana a New Haven.

Durante esta época, Kahn utilizé sus propios trabajos profesionales como ejercicios de clase'®®, recurrié
a su proyecto de Greenbelt en Maryland para diseiiar un centro comercial en el extrarradio. Al afio
siguiente les propuso a sus alumnos un cuartel general imaginario para la UNESCQO, situado en Filadelfia,
con un planteamiento muy similar al que habia desarrollado para el cuartel de la ONU en 1946. Incluso
llegé a presentar como ejercicio algunas de sus viviendas, una casa en una zona suburbana'® a partir
de la casa Genel que le acababan de encargar.

Otro factor relevante de la trayectoria de Kahn en Yale fue su intento de fomentar el intercambio entre
la arquitectura y otras dreas de conocimiento, como las artes o la historia. Gracias a Kahn y a Swayer, el
pintor de la Bauhaus Josef Albers'”® comenzé a impartir clase en Yale; primero en el taller avanzado de
Kahn para arquitectura, pintura y escultura (1948), y luego como director del Departamento de Disefio

(Browlee, 1996, 48). Kahn y Albers se hicieron amigos'’', y como expondremos més adelante, la obra

del pintor fue una de sus influencias mds importantes a partir de 1950.
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164. En el edificio se encontraba la vivienda y el
despacho de Robert Montgomery, que habia sido socio
de George Howe, quien le cedié a Kahn un espacio para
trabajar en la segunda planta, junto con sus ingenieros y
caleulistas (Tyng, 1997, 33).

165. Carta de Kahn a Joseph Hudnut, 15 de Mayo de
1946, caja LIK 63, Louis Kahn Collection.

166. Kahn ocupé en Yale el puesto de Oscar Niemeyer,
discipulo de Le Corbusier, a quien las autoridades
americanas le denegaron el visado por su pertenencia
al partido comunista (Browlee, 1996, 47).

167. Kahn habia viajado en 1929 a Italia con Durrell
Stone, también habian coincidido en algunos concursos
de posguerra, como el de la casa Solar de la Libbery
Owens Ford.

168. Muchos arquitectos que trabajaban como
profesores a tiempo parcial utilizaban el mismo
sistema. Kahn siguié este método durante toda su vida,
y existen numerosas referencias en sus escritos a la
relacién entre sus clases y sus propios trabajos (Kahn,
2002). Como ejemplo, en el texto anteriormente citado,
Kahn se refiere a sus ejercicios de clase, entre ellos un
monasterio, al mismo tiempo que comenzaba a trabajar
en el convento de St. Catherine. En estas clases Kahn
y sus alumnos se replantearon el programa tratando
de encontrar la naturaleza del edificio, invitaron a un
monje de Pittsburg a las sesiones, y finalmente “cada
estudiante ofrecié una solucién distinta, pero todas
transmitian la sensaciéon de una nueva vida” (Kahn,
2002). Esta anécdota es representativa del grado de
implicacion entre su arquitectura y su dedicacién a la
ensefianza.

169. Programas de los ejercicio “Suburban Shoping
Center”,“The National Center of UNESCO” y “A Suburban
Residence” caja LIK 60, Louis Kahn Collection.
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3.263.y 3.264. Louis Kahn con sus alumnos en Yale trabajando sobre el proyecto 3.265.y 3.266. Louis Kahn, sus tres casas construidas durante los afios cuarenta:
de un cuartel para la UNESCO (YUL, LIKC, 00861 3). casa Roche, casa Weiss y casa Genel.
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Kahn compartié docencia con arquitectos como Saarinen, Philip Johnson o Buckminster Fuller, pero

172 historiador y amigo del arquitecto, quien realmente conecté con su filosofia

quizds fue Vicent Scully
arquitectdnica. Su interés comdn por la historia y por la tradicién americana, unido a los estudios de
Scully sobre la arquitectura moderna de Wright, afectaron profundamente a Kahn (McCarter, 2009,
50). En particular las primeras obras de Wright, el edificio Larkin, el Templo Unitario o las casas de la
pradera, y sus obras a partir de los afios treinta, como el edificio Johnson Wax o sus viviendas usonianas,
fueron en ocasiones referencia obligada en los disefios de Kahn'73,

Scully ayudé a Kahn a conseguir el encargo del proyecto que finalmente le consagrd, la Galeria de
Arte de Yale, y quien propuso su candidatura como director de la Escuela de Arquitectura'” en 1956,
pero Kahn decliné la oferta al comprender que su aceptacién supondria abandonar por completo la
préctica profesional.

Durante los tres afios que el estudio de Kahn estuvo en Spruce Street, Kahn trabaijé junto a Tyng en el
disefio de seis casas. Tres de ellas construidas- la casa Roche, la Weiss y la Genel- y tres que finalmente
no se realizaron- la casa Ehle, la Tompkins y la ampliacién de la casa Hooper. Quizds de éstas, la casa
Weiss sea la mds conocida y alabada'’®; ya que las condiciones de partida de la vivienda fueron
Sptimas (los clientes, la ubicacién); y el disefio de Kahn el mds sugerente de esta serie.

En este camino Kahn se vio influenciado por la tradicién y la modernidad americana de Wright, por
su tfrabajo en Yale y por la arquitectura de la época, particularmente por Marcel Breuer. Las casas del
arquitecto hingaro se convirtieron en referente para muchos proyectis'rqsm’, que como Kahn, encontraron
en ellas el origen de un esquema a repetir. Y que a la vez dio lugar, en la obra de estos arquitectos, a
una linea de trabajo personal que evolucioné hacia modelos propios que, en el caso de Kahn, fueron el
origen de su arquitectura posterior.

La casa Oser, su primera vivienda, fue el punto de inicio a partir del cual fueron surgiendo el resto de
sus encargos domésticos. Desde la casa Ehle (1947-50) a la casa Genel (1948-51), Kahn nos proporcioné
las claves para entender su pensamiento y muchas de las constantes que adopté en su trabajo posterior.

Como veremos, el disefio de estos proyectos establecié las bases de su entendimiento de la casa, algunas

de las cuales no variaron hasta el proyecto de su Ultima obra doméstica, la casa Korman (1971-73).
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170. Josef Albers (1888-1976) artista alemdn conocido
por su programa educativo, primero en la Bauhaus
de Weimar y después en la Universidad de Yale.
Influenciado por Mondrian en 1913 comenzé trabajar
en el arte abstracto. Durante su etapa en la Bauhaus
se dedicd al disefio de muebles y realizé numerosos
collage con fragmentos de vidrio. Alli conocié a su
esposd, Anni Albers, una estudiante de la escuela que
mds tarde seria conocida por su trabajo como artista
textil. Tras el cierre de la Bauhaus en 1933 emigré a
Estados Unidos y estuvo trabajando en la Universidad
de Black Montain (Carolina del Norte) hasta 1949, afio
en el que comenzé a trabajar en Yale. Entre sus obras
son conocidas sus famosos “Homenajes al cuadrado”,
una serie en la que Albers experimenté con la geometria
y el color (Juarez, 2006, 59).

171. Anni Albers realizé el tapiz de la Iglesia Unitaria
de Rochester (1959-67) disefiada por Kahn.

172. Vincent Scully (1920-) Profesor emérito de la
Universidad de Yale, historiador y estudioso de la
arquitectura, Scully ha sido un personaje muy influyente
en la arquitectura americana a partir de los afos
cincuenta. Amigo de Kahn y Robert Venturi, colaboré
en la difusién de la obra de ambos, y publicé en 1961
la primera monografia sobre la obra de Kahn. Su
investigaciones se centraron en temas tan diversos como
la arquitectura de Wright, las villas de Palladio o la
evolucién del Single Style.

173. Existen similitudes entre el sistema estructural de
las casas Parasol de Kahn y el edificio Johnson Wax,
entre la organizacién de Iglesia Unitaria de Wright y la
de Kahn, entre las torres del edificio de los laboratorios
Richardson de Kahn y el edificio Larkin de Wright, por
nombrar algunos ejemplos.

174. En 1950 Swayer dejé su cargo a George Howe,
quien se encontraba en la Academia Americana en
Roma, y regresé a Estados Unidos para hacerse cargo
de la direccién de Yale. Bajo el espiritu liberal de Howe
en la secciéon de Arquitectura y de Albers en la de
Disefio, Yale se colocé a la cabeza del desarrollo del
arte norteamericano (Browlee, 1996, 48).

175. Kahn recibié por la casa Weiss la medalla de oro
de Filadelfia del Instituto Americano de Arquitectos.
176. Arne Jacobsen reinterpreté la tipologia del cottage
o casa larga de Breuver en sus casas Kokfelt de 1957 y
Siesby de 1959, mientras que Philip Jonhson, alumno de
Breuer, construyé la casa Hodgson en 1951 de esquema
binuclear.
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{*} la casa Ehle y la articulacidn
de la planta, 1947-48

La casa Ehle'”” fue la primera vivienda que Kahn disefié tras su separacién de Oscar Stonorov, y el
traslado a su propio estudio junto a Anne Tyng y David Wisdom. El encargo de Harry y Emily Ehle le

178 con quien habia estado trabajando durante su sociedad

llegd al arquitecto a través de Abel Sérenson
con Stonorov, y fue Sérenson quien realizé los primeros bocetos de la vivienda que posteriormente Kahn
retomé.

Los Ehle poseian una parcela en Haverford, una localidad histérica al oeste de Filadelfia, donde
Frank Furness habia construido algunas interesantes viviendas durante el siglo XIX. El terreno de los Ehle
se encontraba en una zona suburbana, rodeado de viviendas similares, cuyo acceso se realizaba a
través de una carretera sinuosa. La parcela, de forma trapezoidal, tenia grandes drboles en sus lindes
que cerraban la visién desde la carretera, y ademds, un perfil inclinado que llevé a Kahn a situar la casa
en la zona superior del desnivel.

El planteamiento inicial de la casa de mayo de 1947, dibujado por Sérenson, partia de una
organizacién en L en la que los bloques de dia y de noche se encontraban totalmente separados por
un hall acristalado que hacia de conector. Este boceto de partida le llegd a Kahn en Junio'”?,y aunque
asumié la propuesta del danés, tratdé de darle mas cardcter al proyecto, que en cierto modo resultaba
convencional. Kahn trabajé en la planta, volviéndola més articulada y flexible, y en los alzados, con una
cubierta invertida sobre el salén y un intenso estudio de los materiales (Browlee, 1996, 39).

La casa disefiada por Abel Sérenson estaba formada por tres piezas rectangulares, que contenian
la zona de dia con los espacios vivideros, la zona de noche con los espacios de dormitorios, y una
tercera destinada al garaje y situada a una cierta distancia de las otras dos. Algunos de los elementos
de versiones posteriores comenzaron a estudiarse en esta configuracién, como la galeria de lamas de
madera de los dormitorios, la pérgola del jardin, el espacio de la chimenea o la distribucién funcional
de cada una de las piezas.

Ademds, debido a su formacién paisajistica, el arquitecto danés entendié que su disefio debia
enfocarse hacia la integracion entre casa y entorno, de modo que en la planta que dibuja es muy dificil
distinguir los limites entre exterior e interior. El pavimento de piedra que grafia, atraviesa la pieza de
acceso, se extiende también por la chimenea y las galerias interiores, ademds de hacerlo por el porche

exterior y el patio de acceso.
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3.267. Frank Furness, Dolobran House en
Haverford.

177. Ehle Residence, 1947-48, también conocida
como Ehle, Harry A. and Emily L. / Ehle Residence, no
construido. Kahn Collection, carpetas 030.1.A.290.1-.16,
030.1.C.290.001, 030.1V.B.290.1.

178. Abel Sorenson, arquitecto paisajista danés, emigré
a los Estados Unidos en 1938 donde trabajé para
Stonorov y Kahn. Posteriormente, los tres arquitectos
trabajaron juntos en el proyecto del Cuartel de
Naciones Unidas en Long Island (Bacon, 2001, 329). Fue
miembro de la Knoll Planning Unit al mismo tiempo que
Jens Risom, Eero Saarinen, George Nakashima y Ralph
Rapson. Para la firma de muebles Knoll disefié algunas
piezas como la silla 703 WAC (Webbed Arm Chair) de
1945 o la Bi-Level Table de 1947.

179. Cronologia establecida a partir de de los bocetos y
los planos obra de proyecto que se conservan. Podemos
decir que existen tres versiones de la casa fechadas en
mayo de 1947, diciembre y mayo de 1948. La primera
versién del 2 de mayo de 1947 corresponde a Abel
Sérenson, a partir de 17 de mayo Kahn comienza a
dibujar bocetos de la casa que le llevaran a concretar
una propuesta en julio de 1947, en septiembre de ese
afio dibuja unas perspectivas generales y en diciembre
de 1947 se terminan de dibujar los planos de obra de
esa segunda versidn. En un intento por reducir el coste
de la casa Kahn elimina algunas piezas, y entre enero y
marzo de 1948 revisa los planos de obra hasta en tres
ocasiones. En mayo de 1948 se redibujan unos nuevos
planos revisados de la Gltima versién, que finalmente no
se construyen.
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3.268., 3.269. 3.270, 3.271 y 3.272 (de arriba a
abajo). Louis Kahn, ampliacién de la casa Hooper,
Baltimore, 1946 (AAPU, LIKC, 255.3, 255.5,
255.7,255.9,255.11).

-218- casas binucleares, habitaciones domésticas

Bl ATl

voluntad por existir: las viviendas no construidas de Louvis I.

Kahn



El patio orientado al sur, que queda definido por la forma en L de la casaq, y se cierra mediante un
muro curvo, que ademds sirve para separar la vivienda de las zonas de servicio.

Kahn retomé este planteamiento de Sérensen en junio, asumiendo la forma en L de la casa, una
férmula que ya habia utilizado un afio antes en la ampliacién de la casa Hooper'®. Como veremos la
planta compacta de la casa Oser o Broudo fue segmentdndose en la viviendas de este periodo en pro
de una mayor riqueza espacial y de una volumetria exterior més fluida.

El proyecto de los Hooper en Baltimore, plantea como la casa Ehle una configuracién en L creando un
patio interior, un sistema que habia instaurado Wright en sus casas usonianas'®'. La ampliacién consistia
en una gran pieza de tan sélo una planta donde Kahn situé el comedor, sala de juegos, habitacién para
invitados y varias zonas de servicio, ademds del garaje y una caballeriza. La reforma finalmente no
se construyd, y el encargo pasé a Marcel Breuer'®? que en 1949 amplié definitivamente la casa de los
Hooper en Baltimore.

Sin embargo, este proyecto representa un acercamiento de Kahn hacia las formas orgénicas,
vinculadas al “open planning” americano, de piezas que se extienden por el paisaje. Kahn dibuja varios
bocetos de la planta y del emplazamiento, con diversas opciones para el acceso de la vivienda, que
también pretendia reformar.

En la planta definitiva Kahn muestra especial énfasis en el dibujo de la situacién de los drboles'®?
y de los muros de piedra, tanto de la casa existente como de los nuevos espacios creados. Como si
el conjunto se definiese por la caja de la antigua vivienda y los dos nuevos muros en L que definen la
ampliacién.

Sus perspectivas del proyecto muestran una expresividad similar. Las interiores se refieren al espacio
del nuevo comedor, con la chimenea de piedra y el muro de carpinteria de madera; y a la reforma del
saldn, con un dibujo suelto del mobiliario y la nueva ventana como mirador.

Quizdas el dibujo mds significativo de la ampliacién de la casa Hooper sea una perspectiva exterior
dibujada desde el patio posterior formado por la pieza en L. Kahn redibuja tres veces este apunte, un
primer encaje a linea, un segundo dibujo donde aparece la planta abatida para un trazado cénico
perfecto, y un tercer dibujo, en este caso de presentacién para los clientes. Esta vista de la casa nos
muestra el virtuosismo de Kahn, pero sobre todo el enfoque de la visidn, los materiales, las sombras y el

entorno marcado por sus curiosos arboles.
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3.273. Marcel Breuer, Casa Hooper |, Baltimore,
1949. Proyecto como finalmente se construyd.

180. Hooper Residence, alterations and additions, 1946,
no construido. Kahn Collection, carpetas 030.1.A.255.1-
.12, 030.1.C.255.001, 030.IV.C.255.1.

181. Como la Herbert Jacobs (Westmorelans, Wisconsin,
1937) o la casa Stanley Rosembaum (Florence, Alabam,
1939).

182. Fue William Whitaker, conservador de la Kahn
Collection, quien me apunté esta relacién entre Kahn y
Breuer. El proyecto de la ampliacién de la casa para
Edith Ferry y Howard Hooper le supuso a Breuer la
construccién posterior de la casa Hooper Il (1956-59)
también en Baltimore, y la residencia de estudiantes
para el Vassar Collage en Nueva York financiada por
Edith Ferry (Armesto, 2001,110).

183. Sus plantas aparecen siempre salpicadas de
manchas negras de diversos tamafios que indican la
ubicacion de los drboles, su tamafio y a veces su especie.
Esto, unido a otras consideraciones, reafirma nuestra
teoria de la importancia del entorno en los edificios
de Kahn, a pesar de que en algunos casos de haya
afirmado que sus edificios estdn descontextualizados.
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3.274 y 3.275. Louis Kahn, Ehle House, 1947.
Vistas oeste y este de la versidn 2 de la casa.
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En este boceto podemos ver como el nuevo comedor y la sala de juegos se abren al patio a través de
un porche, mientras que el ala de invitados se cierra a este espacio. Kahn pone en relacién los materiales
mediante el grafismo, la nueva pieza, ligera de madera y el edificio existente, pesado de piedra, tratan
de equilibrarse en la dualidad compositiva que el arquitecto solia manejar para sus edificios. Por Gltimo,
el gran drbol del jardin, un fresno de gran envergadura'®, se sitda en el centro del patio, de modo que
las dos alas de la ampliacién abrazan el espacio delimitado por la presencia del paisaje.

Para la casa Ehle, Kahn realiza unas perspectivas similares a las anteriores, pero en este caso no sélo
nos muestra el patio posterior sino que también podemos ver la fachada de acceso. Estas dos visiones,
junto con la planta, alzados y secciones, fueron dibujadas por Kahn en Julio de 1947 y forman parte
de los dibujo preparatorios que se mostraron a los clientes previos a los planos de obra. Parece que los
propietarios quedaron satisfechos, ya que entre estos y los planos de obra no existen modificaciones
significativas.

Entre la propuesta de Sérenson y la de Kahn existe una considerable reduccién de tamariio, ademds
de una organizacién mds clara regida por el médulo de cuatro pies. Esa trama rige también el nuevo
perfil quebrado de la planta dibujada por Kahn, con entrantes y salientes que corresponden con piezas
singulares en el disefio de la casa; como la galeria acristalada de los dormitorios, el vestibulo de acceso,
el dormitorio de servicio o el bafio del dormitorio principal.

En el dibujo de Kahn los dos bloques se vuelven mas articulados, y el vestibulo de conexién entre ellos
se singulariza con su forma cuadrada. El salén se inscribe en un rectdngulo en el que los espacios de estar,
hogar, comedor y cocina se encadenan linealmente. En el muro norte Kahn sitéa un bloque de servicio
que se ancla a la chimenea de piedra. El dormitorio de servicio es el Unico elemento que sobresale del
prisma de la zona de dia. Desde esta pieza se realiza el acceso desde el garaje, que se sitia en una
pieza independiente, unida a la casa mediante una marquesina.

En los dormitorios sin embargo, Kahn dibujan con una crujia mucho més reducida que se amplia
gracias al pasillo de acceso, abierto al patio mediante una galeria acristalada, y al baiio del dormitorio
principal. Para diferenciar el nicleo de dormitorios de los elementos afadidos Kahn recurrird a las
cubiertas y los muros de ladrillo que delimitan el perimetro de la casa. Una cubierta inclinada hacia el
oeste cubre el prisma de habitaciones, mientras que el pasillo acristalado, de menor altura se resuelve

con una losa plana.
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3.276. Dibujos analiticos de la casa Ehle.
Organizacién, esquema de usos: zonas de dia y
de noche, modulacién y trama.

184. Segin las notas de Kahn el tronco del érbol tenia
48" de didmetro, unos 2,50metros. La ampliacién de
Brever invadié la zona en la que se encontraba el
fresno, que tuvo que ser demolido.
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3.277. Louis Kahn, casa Ehle, bocetos de alzado.
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3.278. Le Corbusier, Errdzuriz House, 1930.

185. Breuer construird esta cubierta por primera vez en
las casas Geller (1944-46) y casa Robinson (1946-48)
en Williastown, Massachussets.

186. Wright solia utilizar en sus viviendas un recurso que
consiste en situar bandas de vidrio perimetrales bajo la
cubierta, de modo que parece que la cubierta flota.
Los aleros contindan hacia el exterior sobre el vidrio,
generando un juego de luces y sombras similares a los
del paisaje que rodea a la casa (Sacriste, 2006, 126).

-224- casas binucleares, habitaciones domésticas

Lo mismo sucede en el bloque de dia, donde Kahn ensaya en sus bocetos con varias cubiertas,
decantdndose finalmente por una el alas de mariposa para el salén y una plana para la zona de servicio
y la chimenea. La cubierta inclinada invertida ya habia sido utilizada por Le Corbusier en viviendas
como la Errdzuriz en Chile de 1930 o Les Mathes de 1935, y por Niemeyer en la casa Kubitschek de
1943. Pero nuestro interés se centrard en la aparicién de este tipo de cubierta en la obra de Marcel
Breuer'® ligada a su modelo de casa en H de 1943 (Armesto, 2001, 46), ya que posteriormente Kahn
reinterpretard esta tipologia de casa y también su cubierta.

La cubierta en alas de mariposa de la casa Ehle no se utiliza como en el caso de Breuer o Le Corbusier
para abrir el espacio del salén hacia las vistas, o para crear un porche panordmico, sino que en este
caso, tan sélo caracteriza el espacio interior y define la silueta de la casa. Ademds simplifica la recogida
de aguas, que Kahn dibuja en sus perspectivas como un canalén que se alarga desde la cubierta hasta
el porche, apoydndose en el pilar metdlico de la celosia que hace las veces de bajante.

Estos juegos de cubierta que Kahn emplea en la casa Ehle, van a repercutir significativamente sobre
el espacio interior, ya que, como nos muestran los bocetos y las secciones, permiten introducir luz entre las
cubiertas inclinadas y las losas planas, creando efectos muy similares a los de las casas de la pradera
de Wright'8¢, En particular Kahn dibujard varias secciones de la relacién entre el salén y el espacio de la
chimenea, pero curiosamente ninguna perspectiva interior. En los primeros bocetos se plantea introducir
luz norte entre la cubierta invertida y la losa que cubre la chimenea, pero finalmente Kahn abandona
esta idea, quizés por el exceso de luz generado por el ventanal que cubre la fachada sur de la casa.

Otro de los documentos mds significativos es la seccidon que Kahn traza longitudinalmente al salén,
y que corta en transversal el vestibulo de acceso y el nicleo de dormitorios. Aqui, no sélo podemos ver
el estudio de las cubiertas, sino que ademds comprobamos como el arquitecto estudia la posibilidad de
introducir luz desde arriba en el salén y en los dormitorios.

En ese estudio de iluminacién Kahn plantea una fachada similar a la de la casa Solar para el salén,
donde los montantes de madera de la carpinteria siguen el médulo de cuatro pies de la planta, para
generar un entramado en fachada, donde se combinan vidrios y elementos opacos. La seccién representa
el espacio interior, con su mobiliario, pero a través de la carpinteria también podemos percibir el paisaje

exterior y el muro curvo que cierra el patio.
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La casa Ehle es en cierto sentido un obra continuista de la tendencia mostrada por Kahn en sus
viviendas de posguerra, pero también empiezan a aparecer aqui elementos que muestran un enfoque
monumental y expresionista que se aleja de la sobriedad de proyectos anteriores. La cubierta en V, los
gruesos muros pintados, la chimenea de piedra inclinada 6 el muro curvo del jardin son nuevos recursos
de una arquitectura que apuesta por la revisién del modelo de vivienda moderna.

Kahn desarrolla todos estos dibujos entre mayo y septiembre de 1947, de modo que los planos de
obra de la casa se desarrollan en diciembre de ese mismo afio. No existen diferencia significativas entre
los planos y los dibujos previos, aunque parece que tras presentar los planos, el presupuesto superaba lo
estipulado por los Ehle, de modo que en enero de 1948 se comenzé a modificar los planos para reducir
el costo de la casa. Kahn eliminé la galeria de los dormitorios y redujo el tamafo de las piezas, pero ain
asi no era suficiente, y en mayo suprimié la habitacién de servicio y el garaije.

De la dltima versién, fechada el 20 de mayo de 1948, no se llegaron a dibujar los alzados completos,
ya que los Ehle decidieron que a pesar de las modificaciones la casa excedia su presupuesto. Las
modificaciones de esta tercera versién restaron valor al planteamiento inicial de Kahn y Sérensen. Es
evidente que trataron de llevar a cabo el encargo a pesar de que los cambios transformasen totalmente
la volumetria de la casa.

Entre las perspectivas de la segunda versién que Kahn dibuja en Septiembre de 1947 y la de la
tercera pasaron ocho meses en los que la casa fue perdiendo sus elementos mds caracteristicos. La
cubierta en alas de mariposa del salén fue sustituida por una cubierta inclinada con un gran alero
sustentado por unas viguetas en voladizo, Kahn recuperd para esta zona el porche de la primera versién
tal vez por peticién de los Ehle.

La galeria de lamas de acceso a los dormitorios se transformé en parte de la fachada este, donde
Kahn utilizé de nuevo la modulacién de la planta para marcar el ritmo de las carpinterias de madera
y de los pafos ciegos. Los muros de albaiiileria se dejaron vistos y redujeron su presencia, ademas el
muro curvo de celosia del patio desaparecio, asi como la chimenea exterior que Kahn habia barajado
en algunos de los dibujos finales.

A pesar del proceso de depuracién forzosa que sufrié la casa, la escena que Kahn dibuja nos
muestra una arquitectura simple pero efectista, que trata de conjugar la modernidad y la tradicién con
un resultado ajeno a pintoresquismos. Durante el tiempo que Kahn estuvo desarrollando este proyecto,

no sélo evoluciond su arquitectura, sino que también lo hicieron sus dibujos.
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3.279. Louis Kahn, Ehle House, dibujos preliminares
(AAPU, LIKC, 290.8, 290.9).

187. El dibujo a carboncillo de Kahn nos recuerda al
de Hugh Ferris, uno de los dibujantes mds reconocidos
de los afios treinta. Como afirma Montes (2005, 21)
el estilo de Ferris, publicado en la revista Pencil Points,
pudo ser el origen del cambio en sistema gréfico del
arquitecto.
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3.280. Louis Kahn, Ehle House, 1948, perspectiva
desde el patio posterior de la versién definitiva de
la casa (AAPU, LIKC, 290.16).
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Entre las perspectivas de las distintas versiones de la casa Ehle podemos comprobar como el dibujo
cvidado y minucioso se transformaba en uno mds suelto en el que la mancha, la luz y la sombra'®,
caracteriza el grafismo de este apunte. El dibujo a carboncillo del exterior de la casa denota una mayor
expresividad y fuerza, como poco a poco ira transmitiendo su arquitectura.

Los trazos gruesos de los drboles, las texturas de los muros y el mural del salén, la representaciéon de
la charla animada del porche exterior o la escena de la chimenea nos muestran una Kahn que, con su
particular visidén, selecciona los aspectos mds significativos de la casa. Nos hace participes, a través del
dibujo, de las que van a ser las claves de su arquitectura desde este momento; el médulo y el orden, la
luz y la sombra, los materiales y el emplazamiento, y, por supuesto la chimenea como centro simbdlico
de la casa.

La dedicacién de Kahn a la casa Ehle, no tuvo como resultado su edificacidn. Pero fue el inicio de la
construccién de una nueva tipologia de casas, que en el fondo, como veremos, se convirtié en el proyecto

de la misma casa una y otra vez (Torres Cueco, 2009, 59).
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3.281, 3.282, 3.283, 3.284, y 3.285. (de arriba
a abajo, de izquierda a derecha). Louis Kahn,
Roche House 1947-49, Weiss House 1947-50 vy
Genel House 1948-51.
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{*} las casas Roche, Weiss y Genel
tres variaciones del mismo tipo

La casa Ehle, le sirvié a Kahn para ensayar algunos de los elementos que reconoceremos en estas
casas construidas entre 1947 y 1951 en la zona de Pennsylvania. A pesar de que formalmente ninguna
es idéntica a las otras, si que podemos mostrar un proceso de evolucién basado en la fragmentacién
funcional y en la agrupacién de las zonas servidas y servidoras. De modo que trataremos de establecer
una familia de casas, que comienza en la casa Ehle y finaliza temporalmente en la Genel, pero cuya
influencia se extiende hasta el final de la obra doméstica'® de Kahn.

Durante el disefio de la tercera versién de la casa Ehle, a comienzos de 1948, Kahn y Tyng desarrollaron
otros dos proyectos de vivienda, la casa Roche y la casa Weiss. Estas arquitecturas domésticas evidencian
las diferencias ideoldgicas entre Kahn y Tyng (Browlee, 1996, 39) y la influencia del pensamiento de
Tyng en las ideas desarrolladas por Kahn.

La casa para el doctor Philip Roche'® también estaba dividida en dos zonas, el bloque de dia en el
lado oeste y el bloque de noche en el lado este. A diferencia de la casa Ehle, la planta de la Roche era
rectangular, y la segregacién funcional se conseguia a través del vestibulo situado en medio de la casa
(Saito, 2006, 284). Tyng aporté al disefio la modulacién estricta segun el trazado de 3°2” , mientras que

Kahn incorporé a la vivienda una gran chimenea de ladrillo, girada entre el salén y el comedor'?®,

La casa Weiss'?!

, sinembargo, partié de un planteamiento claramente binuclear, por el cual apostaba
Tyng, y en cuyo desarrollo se encontraba trabajando Marcel Breuer. De nuevo, el bloque de dia y el de
noche se separan por una pieza de acceso y circulacién acristalada, que se sitda en el centro, generando
una disposicién de la planta en H. Aqui, el vestibulo se prolonga virtualmente en una espina central de
servicio que atraviesa los dos bloques funcionales (McCarter, 2009, 52), y que se extiende hasta el
exterior mediante el pavimento y la chimenea del jardin.

Kahn recupera para la casa Weiss la cubierta en alas de mariposa que habia ensayado en la casa
Ehle, pero en este caso integrando la totalidad de la residencia y no sélo el salén. Experimenté de nuevo
con el uso de los materiales locales, piedra y madera; con la chimenea central de piedra, y con algunos
de sus primitivos estudios sobre paneles deslizantes de control solar, para el muro acristalado del salén.

La casa Weiss es el proyecto doméstico que mejor ejemplifica las viviendas de este periodo de

transicidon en la obra de Kahn.
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3.286. Louis Kahn, Weiss House, Norristown,
1947-50. Vista de la fachada del salén.

188. Las casas Fisher, Shapiro o Korman, todas ellas
construidas, son herederas de estas viviendas de finales
de los cuarenta, aunque obviamente presenten elementos
caracteristicos de la investigacién arquitecténica de
Kahn en la época en que fueron disefiadas.

189. Roche House, 1947-49, construida. Kahn Collection,
carpetas  030..A.240.1, 030..C.240.001, 030.
IV.C.240.1. En la actualidad se encuentra habitada,
y su propietaria actual, Carol Wolf, la conserva en su
estado original.

190. Tyng entrevista con Browlee 20 de Julio de 1990
(Browlee, 1996, 249).

191. Weiss House, 1947-50, construida. Kahn Collection,
carpetas 030..A.310.1-.29, 030..C.310.001,
030.1.C.310.002, 030.IV.A.310.1-.2; 030.IV.B.310.1;
030.IV.C.310.1; 030.IV.E.310.1; Anne Griswold Tyng
Collection, carpetas 74.1.F.1.18,74.IV.A.2.54,74.IV.B.54.
En la actualidad se encuentra deshabitada, aunque se
conserva en su estado original.

192. Kahn cita, como veremos posteriormente, el modelo
de los graneros de Pennsylvania como referente en su
obra de esta época (Tyng, 1997,34). Esta serd una
de sus referencias en el inicio de su compromiso con la
tradicion y con la arquitectura del pasado.
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3.287. Marcel Breuer, casa Robinson, 1947-
1948.

193. Genel House, 1948-51, también conocida como
Mr. and Mrs. Samuel Genel House, construida. Kahn
Collection,carpetas030.1.A.315.1-.18,030..C.315.001,
030.IV.A.315.1-.2; 030.IV.B.315.1 ; 030.IV.E.315.1;
Anne Griswold Tyng Collection, carpetas 74.IV.B.20;
Marshall David Meyers Collection, carpetas 136.113.
En la actualidad se encuentra habitada y su propietaria
Marlyn Ivory la conserva en su estado original.

194. Veinte afios después Kahn utilizé este mismo recurso
de perspectiva delimitada e incrementé la sensacién de
profundidad en la famosa chimenea semicircular girada
de la casa Fisher.

195. En esa misma carta, que narra la visita a la casa
Genel en 1954 de Mrs. Jaffe, propietaria de otra de
sus casas no construidas. Kahn se refiere en este texto a
Tyng como coautora de la casa (Tyng, 1997, 100).
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12 con la modernidad, se integra en la naturaleza,

El modo en el la casa conjuga la tradicién loca
recupera los materiales locales, y responde a las necesidades de la vida familiar, en un programa claro
y ordenado, pero de gran riqueza espacial, son algunas de las numerosas claves para comprender el
pensamiento de Kahn en esta época.

Kahn comenzé a trabajar en la casa Genel'?® un afio después del comienzo del proyecto de la Weiss,
aunque ambas se comenzaron a construir a la vez (Saito, 2006, 275). En este caso, Kahn aprovecho el
desnivel del terreno para disefiar una casa de dos plantas en la zona de dormitorios situada a media
altura de la pieza del salén.

En la primera versién de la casa Genel, Kahn partié de un esquema muy similar a los de las casas
Robinson y Geller de Breuer, es decir, una organizacién binuclear asimétrica, con el bloque dia alargado
y el de noche eminentemente cuadrado, unidos por un vestibulo pasante que definia un patio posterior.
En la version que finalmente se construyd, ambos bloques tenian unas relaciones dimensionales similares,
y la claridad organizativa del espacio del hall quedé difuminada, en pro de una mayor continvidad
espacial entre el acceso y el saldn.

Sin embargo exteriormente, las divisién entre las tres piezas que configuran el edificio, se perciben
con claridad a través de la interaccién de los planos independientes de cubierta de cada zona (Browlee,
1996, 40). Este juego de la cubricidn, unido al desnivel del terreno, fomenta la monumentalidad la casa,
particularmente en su vision desde el camino de acceso.

De nuevo, Kahn va a introducir en el salén de la casa la chimenea girada'?4, una pieza de forma
triangular recubierta de mdrmol, que junto con la luz cenital que penetra por la cubierta, divide los
distintos dmbitos del estar. Afios después de la construccion de la casa, Kahn describiria este espacio en

195

una carta escrita a Anne Tyng, encargada de su disefio'”°, como un dmbito en el que el visitante quedaba

fascinado con la “fuga” de la casa (Ronner, 1987, 98).
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{*} la casa Tompkins y los
limites del terreno, 1947-49

La casa Genel, ala que nos hemos referido anteriormente, y la casa Tompkins'?® podrian ser analizadas

197 con unas condiciones de

simultdneamente, ya que ambas fueron proyectadas en la misma época
partida muy similares. La casa Tompkins es el primer proyecto de Kahn inspirado en lo que Breuer
llamaria vivienda escalonada'®, tipologia que el arquitecto retomé en el disefio de la casa Genel.

Esta decision debié de basarse en la acusada pendiente del terreno, que ascendia 15 pies (4,5
metros) en ladera hasta la mitad de la parcela, y a partir de ahi se mantenia mds o menos plano. Kahn
situd la pieza del salén sobre un basamento de piedra que hacia las veces de muro de contencién, al
borde del desnivel, oculto entre los drboles que ocupaban el linde de la parcela.

Los primeros dibujos de la casa muestran el interés de Kahn por integrar la topografia en el proyecto,
extendiendo la casa mediante muros y muretes de contencién que crean espacios exteriores a distintas
alturas comunicados con la casa. La primera versién'®?, de Mayo de 1948, estaba basada de nuevo en
un esquema binuclear, pero en este caso, las dos zonas funcionales se encontraban unidas, y el espacio
del hall se habia incorporado al bloque de dormitorios, en una crujia que también contenia el porche de
entrada y el estudio.

Kahn estudié el acceso a la vivienda, como podemos ver en los bocetos de trabajo, y finalmente se
decidié por un camino rodado que desde el oeste atravesaba el desnivel entre la carretera y la vivienda
situada en el centro de la parcela. Cred un patio de servicio y acceso al sureste (marcado en verde en
el plano) delimitado por un muro de contencién y la propia pendiente del terreno.

Sobre este patio Kahn apoyé la crujia de acceso, a la misma altura del salén, y medio nivel por
encima de esta se encontraban los dormitorios. Bajo el bloque de noche se encontraba el garaje, con
acceso directo desde el patio de entrada; y debajo de la zona de dig, una sala de juegos comunicada
con el exterior a un nivel inferior.

La planta que Kahn dibuja en mayo nos muestra una dualidad compositiva desconocida hasta ese
momento. El nicleo de acceso y dormitorios, formalmente inscrito en un rectdngulo compacto sigue el
modulo de seis pies ( 1,8 metros) y se divide en tres crujias segun el ritmo 3-2-3. La regularidad tan sélo
se rompe en la esquina inferior izquierda, que se elimina para generar la entrada a la casa, a través de

una pieza de escaleras y marquesina muy similar a la de la casa Genel.
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3.288. Louis Kahn, bocetos de implantacién de la
casa Tompkins, (AAPU, LIKC, 305).

196. Tompkins House, 1947-49, no construida. Kahn
Collection, carpetas 030.1.A.305.1-.3, 030.1.C.305.001,
030.1V.B.305.1; Anne Griswold Tyng Collection, carpetas
74..F.2.

197. Ambas comenzaron a proyectarse en el verano de
1948, cuando la planta de la casa Weiss ya se habia
finalizado (Browlee, 1996, 40).

198. Breuer utiliza el recurso de la vivienda escalonada
por primera vez en su propia casa en Lincoln (1938-
39), de modo que las estancias se van acomodando
al terreno a distintas alturas, y para acceder a ellas
tenemos que subir medios tramos o tramos completos
de escalera. Estas variaciones de cota producen en
el interior una relaciéon de continvidad y apertura al
espacio del salén, mientras que la volumetria exterior
sigue el canon de la Bauhaus: “un volumen para cada
funcién” (Driller, 2000, 131).

199. Cronologia establecida a partir de de los bocetos
y los planos obra de proyecto que se conservan.
Existen dos versiones de la casa, una inicial a nivel de
anteproyecto, fechada el 12 de Mayo de 1948; y otra
de la que tan sélo se conservan los planos de obra,
dibujada el 17 de Agosto de 1948 y revisda el 13 de
Septiembre del mismo afio.
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Sin embargo, la linea que separa ambas unidades, fisicamente ocupara por un muro que se prolonga
en el exterior, para resolver el salto de nivel del terreno, divide también dos realidades compositivas
muy distintas?®®. Un mundo ordenado, el de noche, que contrasta con la pieza del salén y la cocina,
representada por el expresivo muro curvo del comedor.

El salén abierto al suroeste se sitda en perpendicular a la cocina, mientras que el espacio de la
chimeneaq, parcialmente girado, enlaza con el comedor, que Kahn dibuja como una pieza trapezoidal
adosada a una sinvosa pared maciza de mamposteria. Este juego entre muros opacos de piedra a
distintas alturas y superficies continuas de vidrio se percibe en los dos alzados que Kahn dibuja a la vez
que la planta.

En el alzado suroeste Kahn nos muestra como la casa transparente se apoya sobre el terreno con su
cubierta plana, que vuela sobre el borde de la pendiente. El contrapunto vertical lo aportan la chimenea
que atraviesa la casa y el muro del comedor, que contiene el salto de altura entre el acceso y el patio
inferior de la sala de juegos. En el alzado sureste, Kahn parece estar narrando otra casa, quizds por esa
bisqueda intencionada de camuflarse al exterior, y mostrarse en toda su magnitud desde el acceso.

La zona de dormitorios, mds comedida, con su revestimiento de madera y cambios de altura en la
cubierta; contrasta con la pieza de dia en la que Kahn recurre a la profundidad de los muros de piedra,
mostrando esta zona un cierto aire arcaico con reminiscencias a la arquitectura doméstica de Wright.

El tratamiento de los muros y el terreno en la casa es similar al empleado por Wright en su vivienda
de 1944 Hemiciclo Solar, a la que nos hemos referido al tratar la casa Solar de 1947. Wright recurre
en esta casa a los muros curvos de piedra a distintas alturas como contrapunto a la horizontalidad de la
cubierta. Kahn, heredero en muchos aspectos del maestro americano, retomard esos juegos de voladizos
horizontales y gruesos muros verticales para la casa Tompkins.

Esta primera propuesta de Kahn en marzo evolucioné hasta los planos de obra realizados y
revisados en septiembre de 1948. No se conservan dibujos, ni bocetos intermedios de la casa, tan sélo
la documentacién de estudio entre la que se encuentran todos los planos que se desarrollaron para la
construccién de la residencia entre agosto y septiembre de 19482,

La diferencia fundamental entre la versién inicial y la que finalmente se propuso para su construccién
tenia que ver con la configuraciéon en planta. El bloque de dormitorios, que en el anteproyecto Kahn habia
concebido como una Unica pieza, se transformé en dos bloques escalonados en el proyecto definitivo. De
modo que la planta dejé de tener el aspecto de dos bloques desplazados con respecto a su muro comin

para formalizarse en U alrededor del acceso.
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3.289. Comparativa analitica de la casa Tompkins,
(AAPU, LIKC, 305).

200. Esta dicotomia entre la aleatoriedad y el orden
es un recurso recurrente en las composiciones kahnianas,
especialmente a partir de los afios cincuenta. Para Kahn
la arquitectura necesita de la existencia de un orden
que sirva de soporte al proyecto, pero a la vez surge
la necesidad de liberarse de él para revivificar el
proyecto (Juarez, 2006, 27).

201. Los planos estdn fechados al margen con las
sucesivas correcciones realizadas, en particular la
planta primera estd datada el 24-08-48, 30-08-48 y
13-09-48.

casas hinucleares, habitaciones domésticas  -239-



o
“HNHNHHNM\W\“HH\HH\HH il

1 9 4 7 . 1 9 4 8

D I I I R R O I R N N R R R A )

versi ion DEF

septiembre 1948

@ 6 6 0 6 6 6 6 6 0 06 8 6 6 e 6 0 s 0 6 e 66 s 0 0 6 6 e e 06 s s e

£ e i /

-240- casas binucleares, habitaciones domésticas voluntad por existir viviendas no construidas de Louis I. Kahn



e | [[1 1] ] 18
w7 7 ‘\HH\HHHHHHHHHHHHHHHHH\H‘HHH\HH\\HHHHH‘HHHH\HH\HHH|HHHHHHHHHH\\\‘HHHHHHHH\HHH‘HHHHHHH

alzado sureste

o

alzado suroeste

e i

alzado noroeste

7y

-

alzado noreste

voluntad por existir: las viviendas no construidas de Louis |. Kahn casas binucleares, habitaciones domésticas  -241-



3.290. Frank Lloyd Wright, casa Hemiciclo Solar,
Wisconsin, 1943-48.
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3.291. Marcel Breuer, Kniffin House, New Canaan,
1947-48 (SUL, MBDA, T611_003)

202. Nos referimos a sus proyectos de viviendas basados
en pabellones de planta cuadrada independientes,
la casa Frutcher, la casa Adler y la casa De Vore,
proyectadas entre 1951-55.
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Es posible que es cambio fuese debido a la introduccién de un porche al suroeste vinculado al salén
que desplazé el espacio de estar hacia abajo. De este modo, se mejoraba el acceso desde el vestibulo
y se conseguia una sensacién de profundidad, que quedaba reforzada por la presencia de la chimeneaq,
cuyo tamaiio se habia ampliado.

Otro factor que posiblemente contribuyé al cambio de disposiciéon de la piezas fue la orientacién.
En la primera versidn, el dormitorio principal y el estudio se abrian al noroeste con vistas al linde lateral
izquierdo. Kahn desgaja del bloque de noche esas dos piezas, junto con el nicleo de servicios y el hall de
acceso, de modo que puedan iluminarse lateralmente desde el noreste el dormitorio, y desde el suroeste
el estudio, que ademds se relaciona con el porche del salén.

En el bloque de noche tan sélo se conservan dos dormitorios en la parte superior, y bajo estos el
garaje. De modo que ya no podemos hablar de zona de dia y de noche, sino de zona de actividades
comunes, zona de padres y zona de hijos. Asi lo explicaba Breuer en su articulo “Sol y Sombra” al
abordar la necesidad de padres e hijos de compartir espacios en la casa, pero también de vivir su
propia vida independiente. Esos cambios también debia abordarlos el disefio de la casa, “en el proyecto
de una casa hay dos ideas bdésicas: la conservacién de la especie (lo que implica la importancia de los
hijos) y la conservacién de nuestra existencia (lo que implica la importancia de la propia vida)” (Breuer
en Armesto, 2001, 131).

Asi, en la casa de la exposicion en el jardin del MOMA de 1948-49, y en numerosas viviendas
disefiadas por Breuer a posteriori, la zona de hijos se sitGa cercana a una sala de juegos propia, mientras
que la de los padres se vincula al salén y al estudio. Esto ocurre en la casa Tompkins, y sucederd en las
siguientes viviendas de Kahn, donde los usos, poco a poco, se irdn fragmentando para ocupar cada uno
una unidad funcional, que finalmente se convertird en una unidad espacial y constructiva auténoma?®2,

Si nos abstraemos del boceto inicial de Kahn, podemos comprobar como la versién final de la casa
Tompkins esta dividida en una serie de piezas de gran autonomia cuya formalizacién se debe a su uso.
Casi podriamos convertir esas piezas en bloques funcionales independientes, conectados con el resto
mediante la yuxtaposiciéon de sus caras, en las que los deslizamientos a los que Kahn somete la trama de
la casa son muy similares a los empleados en la casa Adler que proyectd cinco afios después.

De modo que el perfil informe la casa se genera a través del contorno de cada una de las piezas, y

a las relaciones que estas piezas establecen con el resto y con el exterior, vistas y orientacién.
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Curiosamente, Kahn varia la materialidad de la casa, transformando los muros de madera en
paredes de bloque de hormigén revestidas de stucco, lo que refuerza la consistencia del cerramiento y
la sensacién de independencia en el contorno de cada pieza.

Ademds sitda dos muros de piedra de gran espesor, uno al noroeste, rematando la casa sobre el
linde, y otro al sureste en el comedor, al que ya nos hemos referido. Este engrosamiento de los muros
sin razén estructural o térmica, anuncia un cambio en el ideario de Kahn en cuanto a su relacién con el
movimiento moderno. La planta para Kahn necesita del espesor de los muros, y asi lo constard en sus
“piedra huecas”, el la que la estructura maciza se vacia para permitir el paso de las instalaciones, y mds
tarde para contener espacio (Torres Cueco,2009, 85).

Entre los planos de obra y el boceto inicial existe una evolucién en la casa constatable, y aunque la
casa ha perdido en claridad organizativa, o en simplicidad formal; el planteamiento supone un salto
sustancial con respecto a las anteriores casas proyectadas por Kahn.

Funcionalmente, no existen grandes diferencias entre las dos versiones. La planta primera se organiza
a través de una crujia de circulacién en la que se sitda el vestibulo de acceso. Una pieza a la que se
accede a través de una escalera muy similar a la de la casa Genel y una marquesina que cubre el
entrante que divide la casa.

El hall, que en la versién anterior se cubria de piedra, se sustituye aqui por una baldosa similar a la
de la casa Oser, que también sirve de revestimiento para la pieza de la chimenea. El eje marcado por
este vestibulo alargado, permite conectar la zona de hijos al noreste, la de padres al noroeste y la de
dia al sureste.

Como podemos comprobar en el plano, Kahn adosa a esta espina central los espacios servidores, a
excepcion de la cocina. Asi que baiios, armarios y escaleras, que se vinculan al espacio de circulacién,
pero también a las habitaciones y espacios comunes, ocupan una posicidén central en la planta, muy
similar a la de la casa Weiss, aunque en este caso carezca de la claridad compositiva de la casa de
Norristown.

En planta baja, o basamento de la casa, Kahn ubica dos zonas totalmente independientes. Por un
lado, el garaje situado bajo los dormitorios con conexién directa al hall de acceso a través de una
escalera de un tramo; y por otro, una zona de servicio y juegos, que ocupa el espacio bajo el salén, el

comedor y la cocina.
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3.292. Louis Kahn, Casa Tompkins, Alzado.

LIKC, 305.2)

3.292. Louis Kahn, Casa Tompkins, Alzado.

LIKC, 305.3)

3.359. Louis Kahn, Casa Tompkins,
constructivo (AAPU, LIKC, 305)
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3.360. Llouis Kahn, Casa Tompkins, planta de
situacién de la versiéon definitiva (AAPU, LIKC,
305).

203. Segln los documentos del archivo Kahn y los
Tompkins firmaron el contrato del encargo de proyecto
el 24 de Octubre de 1947.

-244-  casas binucleares, habitaciones domésticas

A este nivel se accede desde una escalera situada en la lavanderia, y que desemboca en un pequefio
vestibulo con acceso al dormitorio de personal, una almacén y cuarto de caldera, y un cuarto de juegos
configurado por el muro curvo de piedra y la chimenea. Desde este espacio la casa tiene, de nuevo,
conexidn directa con el terreno, a través del pequefio patio inglés.

Este espacio exterior estd formado por el muro de contencién, que en diagonal al salén, sostiene el
talud de la colina. Para Kahn este modo de trabajar la topografia es un modo de integrar la casa vy el
territorio; construir una serie de muros de piedra en el terreno para poder asentarse en el paisaje sin
contaminarlo.

Como hemos dicho, entre la documentacion que se conserva de la casa no sélo hemos hallado
plantas, alzado secciones; sino que se encuentra el proyecto completo, con secciones constructivas, planos
de estructura e instalaciones. De modo, que a finales de septiembre de 1948 la casa estaba preparada
para su construccion.

El coste excesivo de la casa fue de nuevo el desencadenante de la decisiéon que llevéd al doctor
Tompkins y su mujer a abandonar el proyecto disefiado por Kahn. Segin las fechas parece que al menos
estuvieron medio afio mds reconsiderando la posibilidad de construir la casa, pero finalmente el 13 de

Mayo de 19492%% Kahn y los Tompkins dieron por finalizado su contrato (Kahn, 1987, 204).
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3.2.3.

El modelo de vivienda en el que los bloques funcionales de dia y noche se separan, vinculados o

el sistema binuclear como invariante

no por uno intermedio de acceso, es para Kahn una tipologia que, como hemos constatado, tiene su
referencia en la arquitectura doméstica de Marcel Brever y en el ambiente arquitecténico americano
de la época.

Este modelo derivé en proyectos mds experimentales de la mano de Anne Tyng, que durante los afos
cincuenta trabajé junto a Kahn en viviendas proyectadas a través de unidades espaciales o “bloques”
funcionalmente independientes.

Curiosamente en torno a 1960 Kahn recuperé el modelo de vivienda binuclear, aunque en tipologias

4

mucho mds complejas y evolucionadas. Esta fecha coincide con la ruptura?®* entre Kahn y Tyng, que
obligé a Tyng ha abandonar el estudio en 1964, aunque después siguiese realizando trabajos para
Kahn como consultora.

Existe una linea muy interesante de investigacion acerca de la diferencia entre los proyectos que
Kahn realizé con Tyng?®, una via mds experimental dedicada a la geometria orgdnica, y aquellos
que Kahn proyecté en solitario; vinculados éstos a la geometria pura, la separacién entre los espacios
servidos y servidores, la luz y los materiales®®.

La mayor parte de las viviendas que Kahn realizé con Anne Tyng no se construyeron, fueron proyectos
muy ambiciosos de base fundamentalmente teérica. Las casas construidas, sin embargo, poseen todas un
cierto aire de familia, a pesar de lo innovador de algunos planteamientos. Tan sélo podemos considerar
como disonantes dentro de este grupo la casa Clever y el estudio Esherick, ambos basados precisamente
en ideas de Anne Tyng (Saito, 2003, 230).

Las casas que Kahn proyecté a partir de 1960 hasta el final de su obra —la casa Fisher y la casa
Korman construidas; y la casa Stern y la casa Honickman no construidas- responden al modelo de
vivienda binuclear, aunque reflejan un estilo arquitecténico mucho mds maduro. Aunque trataremos mds
adelante estas casas, el estudio comparativo de las primeras viviendas desarrolladas por Kahn, y estas
Ultimas, van a constatar la apariciéon de una serie de invariantes, constantes desde este momento en la

obra doméstica de Kahn, cuya ideario podriamos encontrar en la casa Weiss.
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204. En 1960 Anne Tyng le propuso a Kahn romper
su relacién sentimental, ya que el arquitecto habia
comenzado una nueva relacién con la paisajista Harriet
Pattinson que también trabajaba en el estudio. Como
afirma Tyng (1997, 210) Kahn la “obligé” a abandonar
el estudio al dejar de asignarla trabajo, a pesar de que
la oficina estaba saturada de proyectos.

205. No sélo Anne Tyng influyé en la arquitectura de
Louis Kahn, muchos otros colaboradores del estudio
aportaron su propia vision a la que el arquitecto siempre
estuvo abierto. Si bien es cierto, que Tyng fue su eterna
compaiiera de trabajo, hasta tal punto que David
Wisdom llegé a afirmar “que ella hacia de Louis Kahn
alguien mejor que el propio Louis Kahn” (Wisdom citado
en Tyng, 1997, 210). Esta afirmacién que proviene de
Tyng sea quizds excesiva, pero el propio Kahn dijo de
su relacién “trabajamos juntos en mis proyectos a partir
de unos principios de creacién puros” (traducido de un
dibujo original de Kahn a Tyng).

206. Tan sélo anticipamos aqui lo que se tratard con
detalle en los préximos capitulos. Las casas Adler,
Frutcher y De Vore, Morris, Goldenberg y Fleisher,
ninguna de las cuales se llegd a construir, fueron claves
en el desarrollo posterior de la arquitectura de Kahn.
En muchos casos se ha citado el proyecto de los Bafios
de Trenton de 1956-57 como el punto de inflexién en la
trayectoria de Kahn. Si bien es cierto que la importancia
de este proyecto es mds que evidente, y asi lo admite el
propio Kahn (1970, 86), el arquitecto no podria haber
llegado a este disefio sin sus viviendas desarrolladas
entre 1951-55. Este es tan sélo un ejemplo del tipo de
complicidad que existia entre la arquitectura doméstica
e institucional de Kahn.
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{*} viviendas nucleares y tipoldgicas

La obra Splitting de Gordon Matta-Clark?” podria usarse como metdfora de la nueva tipologia
binuclear de vivienda. Cuando el artista americano, con una sierra mecdnica, divide en dos una casa
abandonada en un suburbio de Nueva Jersey, se plantea arremeter contra la vivienda y la modernidad,
y a la vez propone un nuevo modo de habitar (Lled, 1998, 130).

Pero esto no sucederd hasta 1973, y para nosotros esta imagen representa un ruptura, no ideoldgica
ni conceptual, sino esencialmente funcional. Las casas de Kahn que hemos presentado hasta ahora, reflejan
una evolucién compositiva clara, que podriamos identificar con la fisura de Matta-Clark en su casa.

Las casas Oser, Broudo y Roche ya presentaban una divisiéon funcional clara, pero ambos bloques
—dia y noche- se encontraban encapsulados en una forma exterior compacta. En ese momento Kahn
planted la necesidad de dividir los programas fisicamente, de modo que la grieta que separaba la casa
en dos, no sélo funcionaba como un elemento organizador, sino que también permitié que el espacio
exterior atravesase la casa (Marti, 1997, 48).

Las casas de Kahn partian de un bloque Unico que se fue dividiendo poco a poco, binuclearmente,
mds tarde trinuclear, y hasta polinuclearmente durante las afios cincuenta. Ese proceso de simplificacion
era en esencia funcional, y aunque el referente claro era Marcel Breuer, la clara zonificacién de las
viviendas de Kahn evolucioné hacia métodos organizativos mds complejos, especialmente en sus casas
proyectadas a partir de los afios sesenta.

Este sistema funcionaba para Kahn como un juego combinatorio de piezas, que seguian una serie
de reglas o leyes bdsicas de formacién. En muchos casos, estos cédigos eran tipoldgicos, casas en H, en
U o en L; y recordaban a la arquitectura popular, en particular a las casas tradicionales americanas,
referente constante en la obra del arquitecto de Filadelfia.

De modo que el origen de la vivienda binuclear lo podemos encontrar en el estilo denominado

208 v en particular, en la recuperacién que éste hizo de los sistemas de

por Vincent Scully shingle style
composicién de la arquitectura doméstica inglesa. Entre ellos el de la manor house, cuya planta se basaba
en la division en dos partes asimétricas conectadas por un pasaje, que generalmente se encontraba
acristalado (screen pasaje). Las plantas en H y en U eran también tipicas de este tipo de viviendas, pero
pertenecian a un periodo posterior, en el que la influencia de Palladio transformé este esquema aditivo,

en una composicion simétrica, muy similar a la de algunas de las casas binucleares de Breuer y Kahn.
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3.296. Gordon Matta-Clark, Splitting, 1973.

207. Gordon Matta-Clark (1943-1978  artista
estadounidense que se dio a conocer con sus “Cuttings”
en los que exploré la critica socio-espacial de la
arquitectura y el urbanismo, el arte conceptual y las
propuestas ludico libertarias de vanguardia. Conocido
en la década de los 70 por sus “cortes de edificios”,
transformaciones de edificios mediante cortes o
extracciones de fragmentos, con el fin de recuperar
el significado de la arquitectura y su valor simbélico y
cultural.

208. Veasé el capitulo 1.2.1 La evolucién anénima.
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La arquitectura americana retomé la morfologia de estas casas inglesas, con ejemplos como los de
Bruce Price en Tuxedo Park de 1885. Asi que, como afirma Armesto, en los desarrollos americanos de
esta tradicién inglesa “se hallaria la matriz morfolégica de las casas en H y en U de Breuer, las casas
binucleares, como un lento proceso histérico” (Armesto, 2001, 16).

A diferencia de Breuer, las propuestas de Kahn incorporaron también plantas en L con un trazado
mds orgdnico, similar a los de Wright?® o Richard Neutra (Browlee, 1996, 39). Wright traté de crear a
través de la organizacién en L de la vivienda, la sensacién de un mundo interior en el que las habitaciones
se relacionan entre si y con el exterior.

Naturalmente, todas estas tipologias se encontraban recogidas en algunas publicaciones sobre
arquitectura inglesa. Lloyd en su libro de 1931 “A history of the English house” utiliza la nomenclatura
de casas en H, en U y en L para clasificar las distintas morfologias habitables (Armesto, 2001, 17). Esta
publicacién, 6 el famoso compendio de Muthesius “Das Englishche House” de 1905, formaron parte de la
formacién de los arquitectos modernos como Kahn (Bonet, 1994, 127), y en particular de los miembros
de la Bauhaus.

210 planteara este esquema, en su experimentacion

Asi que nonos sorprende descubrir, que no sélo Breuer
acerca del espacio doméstico moderno, sino que otro referente de la Bauhaus, Mies Van der Rohe?'',
ensayé esta tipologia en algunas de sus viviendas de los afios treinta. Nos referimos en concreto a varias
versiones de las casas Gericke?'? de 1932 y Ulrich Lange de 1935, ambas no construidas.

En la primera versién de la casa Ulrich Lange, Mies utilizé tres piezas compactas; dos bdsicas,
divididas en zona de dia y de noche; y una tercera, dedicada al garaje, situada frente al acceso. De
nuevo aqui, aparece un hall acristalado que articula el transito entre las distintas zonas y conecta la
zona de acceso con el patio posterior. En el caso de Mies, el patio se amplia y se delimita por un muro?'?,
encerrando el exterior, aunque mantiene una abertura al paisaje, como posteriormente hard Breuer en
la casa Hooper Il de 1956-59.

Al igual que en la obra de Mies, el esquema binuclear se desarrollé en el trabajo de Breuer, dando
lugar a una serie de tipologias que él mismo definié en el catalogo de su obra “Sun and Shadow” de
1956. El dibujo que trazé para clasificar sus casas en la publicacién del libro, aunque carecia de intencién
ideoldgica, resulta clarificador de la investigacion formal que el arquitecto hingaro estaba realizando.

Partiendo de la casa en H y de la casa larga o cottage, los dos esquemas bdsicos de Breuer,
surgieron la casa en U, la casa en alas de mariposa y la casa en ladera; mutaciones dentro del mismo

sistema, a las que hemos hecho referencia en las viviendas de Kahn.

voluntad por existir: las viviendas no construidas de Lovis I. Kahn

3.302. Bruce Price, Tuxedo Park, 1885.

209. Segun Kathryn Smith dentro de las casa usonianas
de planta en L encontramos la Casa Herbert y Katherine
Jacobs |, 1936, Casa Stanley y Mildred Rosenbaum,
1939; Casa Loren B. Pope, 1939; Casa James B.
Christie, 1940; Casa Sara y Melvyn Smith, 1946 y la
Casa Charles Weltzheimer, 1947 (Weintraub, 2006).
210. Arne Jacobsen reinterpreté la tipologia del
cottage o casa larga de Breuer en sus casas Kokfelt de
1957 y Siesby de 1959, mientras que Philip Jonhson,
alumno de Breuer, construyé la casa Hodgson en 1951
de esquema binuclear.

211. Los puntos de partida de la arquitectura de Mies
y Breuer son totalmente contrapuestos (Marti Aris,
2008, 22). Mientras que el arquitecto alemdn parte de
la casa patio y termina desarrollando pabellones de
vidrio como la casa Farnsworth, Breuer inicia su carrera
doméstica americana con los conocidos cottages,
refugios alargados a modo de cabafias, para terminar
proyectando casas patio como la casa Hooper II.

212. La casa Gericke de 1932, es el fruto de un pequefio
concurso en el que Mies participa para construir en
Berlin la vivienda de Herbert Gericke, director de la
Academia Alemana en Roma. El proyecto no resultd
ganador, pero el modo en que el arquitecto disefio
el espacio interior en total contacto con el jardin, y la
organizacién binuclear de la planta, supuso la evolucién
de un sistema que, junto con la casa Ulrich Lange, Mies
posteriormente abandonaria.

213. Estos modelos de casa fueron el precedente de los
posteriores desarrollos de Mies en sus viviendas recinto,
las casas patio. Podemos establecer aqui un paralelismo
entre Mies y Breuer en las dos tipologias de casas que
ambos disefiaron. Por un lado las casas mirador, como
la Farnsworth o el cottage de Breuer, y por otro, las que
se vinculan a un espacio exterior delimitado, como la
tipologia binuclear o las casas patio de Mies.
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Breuer para clasificar sus casas en el catdlogo de
su obra “Sun and Shadow”.

214. En “Complejidad y contradiccién en la arquitectura
de Wright” (Weintraub, 2006) se clasifican sus casas
usonianas en cuatros tipos: planta en L, planta lineal,
flotantes y variaciones usonianas.
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No se trata, por tanto, de mostrar cada una de las viviendas de Kahn, sino de trazar un esquema
analitico similar al de Breuer o al de las casas usonianas de Wright?'4, que clarifique la evolucién formal
que sufrié la arquitectura doméstica de Kahn antes y después de su etapa de experimentacién de los
anos cincuenta.

Atendiendo a la cuestion de division nuclear, nos centraremos en el andlisis de las dos piezas
fundamentales, dia y noche. Pero también en la subdivisiéon de estas, zona de padres y de hijos, o en
otras que no siempre aparecen en las casas, como el hall de acceso, el garaje y la habitacién-chimenea.
Estas piezas suelen formar parte de las primeras versiones en las viviendas de Kahn, pero tienden a
desaparecer al reducirse el presupuesto de la casa.

En cuanto a la organizacién de estas piezas nos referiremos a tres tipologias: casas en L, en H y en
U, en las que el patio tomard protagonismo, no como sustraccién, sino por la articulacién y adicciéon de

los bloques.
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'}
{ casas en L: primera delimitacidn

La utilizacién del sistema de composicidon en L en las viviendas de Kahn debe entenderse como
una transformacion de las bases de su método de disefio. Del mismo modo que Wright evolucioné
las plantas cruciformes de sus casas de la pradera (articulo), en plantas lineales, en L o en T en sus
viviendas usonianas, Kahn heredé ciertos modelos del Movimiento Moderno, que sufrieron bajo su mano,
un profundo cambio en la gramdtica de sus formas.

En numerosas ocasiones, se ha aludido a la educacién en el método de Froebel?'®

como origen
de las composiciones aditivas de Wright, aunque esta mecdnica de adicciéon de formas y volimenes
también esté presente en la arquitectura doméstica tradicional americana e inglesa. Wright hace
referencia, en numerosas ocasiones (Wright, 1998), a su formacién en los “juegos” compositivos de
bloques tridimensionales y formas geométricas de Froebel, a través de los cuales consiguié establecer su
vocabulario elemental arquitecténico.

En el caso de Kahn las referencias no son tan claras, aunque podemos aludir a su formacién en la
pedagogia de la Escuela de Beaux Arts. Aqui, la arquitectura se entendia como la suma de “cajas” o
partes menores —habitaciones— tratando de seguir los principios de descomposiciéon elemental de Durand
(1981,14 ) “antes de componer hay que saber con qué se compone” .

Y en este proceso de simplificacién, la arquitectura de Kahn se fue alejando cada vez més de la
planta libre, y acercdndose a la composicidn por partes caracteristicas de sus grandes obras institucionales
(Capitel, 2009,186). En sus viviendas sucedié algo similar, y las piezas fueron ganando en independencia
como en el caso de Wright?'®,

La comparacién entre las casas en L de Kahn y las viviendas usonianas de Wright, nos permiten
reconocer algunos elementos y sistemas organizativos idénticos entre ambas. En particular, en el caso de
la residencia que Kahn disefia para los Ehle, cuyo parecido con la casa Stanley Rosenbaum?'” de Wright
es, cuanto menos, sorprendente. Tal es asi, que las modificaciones que Kahn realizé para la casa Ehle al
disefio de Sérenson parecen estar basadas, de nuevo, en las ideas del maestro americano.

La primera de estas coincidencias se refiere al uso de un perfil quebrado, con entrantes y salientes, que
corresponden con piezas singulares de la casa; como la galeria acristalada de acceso a los dormitorios,

el vestibulo, el dormitorio de servicio o el bafio del dormitorio principal en el caso de la Ehle.
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13 A1l
3.304. Material pedagégico del método Froebel.,
que influencié los trabajos de Wright.

215. Friedrich Fréebel fue el inventor del jardin de
infancia, y escribié su libro més importante “La educacién
del hombre” en 1826. El interés por sus métodos y por
el libro avanzaron con el siglo, en particular en Estados
Unidos, donde su juego educativo de piezas geométricas
de madera tuvo gran repercusién. Wright afirmé que
la abstraccion de sus disefios procedian del juego de
Fréebel que su madre le compré en la Exposicién del
Centenario de Filadelfia de 1876, “la bondad de todo
esto estriba en como hace despertar la mente del nifio a
las estructuras ritmicas de la naturaleza” (Wright citado
en Sanz Esquide, 1993, 86).

216. Frank Lloyd Wright y Louis Kahn recorrieron en su
carrera caminos contrarios. Mientras Wright empleé sus
proyectos de viviendas para experimentar acerca de
la destruccién de la caja, Kahn comenzé trabajando en
la modernidad de la planta libre para posteriormente
recuperar la estancia como elemento base de la
arquitectura.

217.  Wright proyecté en 1939 una de las mas
conocidas casas usonianas, la residencia de Stanley y
Mildred Rosenbaum. Construida en 1940, esté formada
por dos alas de cubierta plana con grandes voladizos,
y un cuerpo inferior de madera de ciprés. En 1948 la
casa fue ampliada por Wright, quien le afadié dos
piezas que partian del nicleo central de chimenea vy
servicios de la casa.
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3.305. Frank Lloyd Wright, casa Rosenbaum, Florence, Alabama, 1939.
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3.306. Frank Lloyd Wright, casa Herbert Jacobs, Madison, Wisconsin, 1936-37.
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En la casa Stanley Rosembaum de Wright la organizacién de las piezas es muy similar, y el perfil de
ambas prdacticamente idéntico?'8,

Las dos viviendas parten de un médulo de cuatro por dos pies, generando una malla que rige la
planta y su distribucién. Este sistema serd recurrente en la obra de Wright, que utilizard a posteriori en
sus mallas diagonales; pero también en la de Kahn, donde el orden de la reticula se convertird en el
organizador de muchos de sus proyectos.

Sin embargo, a pesar de que la planta en L de ambas casas estaba formada por dos bloques
funcionales de perfil practicamente idéntico, la articulacién entre ambas podia considerase una aportacion
de Kahn a la casa Ehle, con respecto a los planteamientos de Wright.

Para Kahn, la unién debia de ser una pieza mds, transparente y conectada con el exterior, como
Breuer planteaba en sus casas binucleares; y no un espacio que forma parte de una de las piezas o de
su macla. Este espacio del hall es quizds, junto con el rincén de la chimeneaq, una de las aportaciones
mds propositivas de Kahn a la versién preliminar. El pasaje alargado de la primera versidn, se convierte
en una pieza cuadrada, que articula las circulaciones, pero que a la vez se concibe como un espacio
estancial.

En este punto se entiende perfectamente la relacién que la casa establece con el exterior. El vestibulo
funciona como un puente entre los dos nicleos de la planta, pero a la vez desaparece virtualmente al ser
atravesado por el paisaje (Marti, 1997, 48). Kahn recupera esta relaciéon exterior-interior en el salén,
que se vuelca al patio formado por el perfil en L, mientras que la zona de la chimenea se cierra en ese
punto y se abre hacia el acceso como en la casa Broudo.

Wright, sin embargo, sitéa en la unién entre las dos piezas un nicleo macizo de servicio —work space-
donde se encuentra la chimeneaq, pero también la cocina, un pequeiio almacén y el bafio. Este corazén a
partir del cual la casa se extiende hacia el exterior, aparece vinculado al salén, el cual se vuelca junto
con los dormitorios al patio delimitado por la forma en L de la casa.

Kahn, por su parte, recurrird a una nueva pieza independiente que no aparece en la organizacién
de Wright, el garaje, para delimitar el exterior de la parcela. Esta pieza forma, junto con la zona de
servicio y la marquesina de conexién entre ambas, un patio de acceso a la casa donde el garaje posee
un papel representativo, como nos muestra la perspectiva de Kahn sobre la entrada a la casa.

El desarrollo de la tipologia en L no volverd a aparecer en las composiciones de Kahn hasta el final

219

de su carreraq, en la casa Honickman®'”, la Gltima de sus viviendas no construidas.
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3.307, 3.308 y 3.309. Axonometria y esquemas
analiticos de la organizacién de piezas de la
version 2 de la casa Ehle. Louis Kahn, planta de la
casa, 1947 (AAPU, LIKC, 290.15).

218. La forma del perimetro de ambas casas es muy
similar, en particular la pieza con la que Wright y Kahn
cierra el bloque de dia. En el caso de la Rossenbaum
un estudio que se adosa a la pieza principal; en el de
la Ehle, el dormitorio de servicio que desaparecerd en
versiones posteriores.
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3.310. Louis Kahn, Honickman House, vO1, 1971.

219. La casa Honickman es la Ultima vivienda no
construida en la que Kahn trabajé. Fue un encargo
conjunto para la parcela que los Korman y los Honickman
compartian en Fort Washington, asi que ambos proyectos
comenzaron en 1971, aunque sélo se llegase a construir
la casa de los Korman. Existen al menos tres versiones
de la casa, ya que el desarrollo fue largo, desde 1971
a 1974, pero esta casa representa un tipo de vivienda
desconocido dentro de la obra de Kahn.

220. La casa binuclear puede considerarse un hibrido
entre la casa patio y la casa mirador. Padovan (1995,
67) en su escrito “El pabelldn y el patio” alude a dos
modelos de la modernidad, el Pabellén de Barcelona
de Mies y la Villa Savoya de Le Corbusier como dos
ejemplos de este sincretismo. “El pabellén alemén de
Barcelona es un pabellén dentro de un patio; la villa
Savoya de Poissy es un patio dentro de un pabellén”
(Padovan, 1995, 68).

Nos interesa sefialar como la planta principal de la
villa Savoya responde a este esquema de casa en L,
en la que las estancias rodean la terraza jardin de
la cubierta. En esta linea, podemos referirnos a los
desarrollos de viviendas en L de Utzon, como las Kingo
o las construidas en Fredensborg, la casa experimental
de Muratsalo de Alvar Aalto o la CSH 22 de Pierre
Koening en las colinas de Hollywood.

221. Recordemos que la chimenea exterior también
aparecia en algunas versiones intermedias de la casa
Ehle.
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Es posible que la negacién de esta disposicién por parte de Kahn se deba a la identificaciéon del
esquema en L con el canon de la casa patio??® moderna (Marti Aris, 2008, 21), o simplemente se deba
a la ineficacia de su propuesta fallida para la casa Ehle.

En cualquier caso, cuando Kahn recibe el encargo en 1971 para construir la residencia de los
Honickman en una parcela en L de Fort Washington, vuelve a recurrir al esquema en L de la Ehle. Pero en
este caso las piezas con las que Kahn inicia su “juego de Froebel” son tres: zona de actividades comunes,
zona de padres y zona de hijos, a las que posteriormente se unirdn otras como el garaje o la piscina
cubierta.

La independencia de los bloques en esta propuesta es total, y su disposiciéon en L responde a la
necesidad de crear un espacio privado en la parcela que los Honickman compartian con los Korman,
cuya casa fue la Ultima que Kahn construyé. Existen varias versiones de la casa, pero la primera es quizds
la mds clara en cuanto a las intenciones iniciales de Kahn con respecto a la casa: segregacion funcional
estricta, agrupacion de las zonas de servicio, conexién de los espacios en L y delimitacién parcial del
exterior a través del perimetro de la casa.

Las posteriores versiones de la casa Honickman, hasta su versién definitiva, muestran como estos
elementos fueron transformdndose y evolucionando, en una propuesta mucho mdés compleja que las
desarrolladas por Kahn en el inicio de su carrera, como es légico. Ademds Kahn utilizé otro recurso,
al que nos referiremos posteriormente cuando tratemos la deformacién de la envolvente, pero que es
necesario destacar aqui por su vinculacién con la casa Ehle. Se trata de la creacién de un perimetro
retranqueado, pero en este caso llevado al extremo, con elementos diagonales y piezas que se recortan
creando entrantes y salientes en la envolvente de la casa.

A través de este contorno grecado Kahn consigue delimitar el exterior en zonas vinculadas a los
distintos espacios de la casa: patio de acceso en el que se sustrae la entrada; patio de servicio entre la
casa, la cocina y el garaje o patio vinculado al estar al que abre una chimenea exterior??'. Abrazados
por las protuberancias de la casa los espacios exteriores se tratan como interiores, y Kahn trabaja aqui

las masas boscosas como muros vegetales que terminan de encerrar el paisaje exterior.
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{ casas en H: el espacio intermedio

La investigacion de Kahn en sus viviendas de los afios cuarenta se centrard en los sistemas de
composicion en planta, y posiblemente, dentro de esta busqueda, el esquema en H sea el que mds
frecuentemente aparece en sus posteriores reelaboraciones. En muchas de sus casas, y en algunos de sus
edificios pUblicos???, podemos encontrar alguna versién, en la que el orden que rige la planta, se define
por dos nicleos separados y un espacio intermedio.

Esta cuestion del drea intermedia, como transicion entre exterior e interior y espacio de comunicacion,
serd un recurso comin en el trabajo del arquitecto de Filadelfia??® (Saito, 2006, 13). La importancia
de este espacio, tiene que ver con la relacién entre interior y exterior generada por el trdnsito, el
umbral, en el que nos sentimos envueltos por el espacio construido, pero en contacto con el paisaje. Se
genera entonces una atmésfera??* semiexterior en la que nos encontramos en armonia con el entorno,
resguardados a través de la velada proteccién de la arquitectura (Zumthor, 2006, 5).

En ese sentido, la tipologia de casa en H representa a la perfeccién este ideal del entorno construido,
ya que entre los dos bloques en los que se ubica el programa, queda atrapado un espacio que pertenece
al exterior, pero también al mundo interior de la casa. Este tipo de organizacién supone una reflexién
moderna sobre la vigencia del patio, y la capacidad de la arquitectura de domesticar un fragmento de
naturaleza, para convertirlo en una prolongacién de las estancias de la casa (Marti Aris, 1997, 51).

Aunque Marcel Breuer fue el primero en plantear la vivienda con planta en forma de H, en el
concurso de 1943 “Design for Postwar Living” de la revista Arts&Architecture; dos afios después, esa
misma revista le daria la oportunidad a Ralph Rapson de desarrollar una casa similar en la Case Study
House 42?5, La casa no construida de Rapson, también conocida como Greenbelt, era bdsicamente una
casa patio, donde un invernadero central separaba las zonas publicas y privadas. Rapson también utilizé
para su casa la cubierta en alas de mariposa, que se transformaban sobre el patio en una zona de
lamas de vidrio, utilizada para controlar la luz y la temperatura (Smith, 2006, 17). Este dmbito central
de la Greenbelt servia de puente entre los dos nicleos de la casa y funcionaba como espacio de acceso;

pero en esencia era un patio semiabierto, que podia utilizarse como extensién de la vivienda.
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3.311. Ralph Rapson, Greenbelt house, para
Design for Postwar Living, 1943.

222. Dentro de esta tipologia de plantas en H podemos
encontrar numerosas versiones en la arquitectura
doméstica de Kahn; como la casa Weiss (1947-50),
Genel (1948-51), Morris (1955-58) Esherik (1955-56)
Fisher (1960-67) y Korman (1971-73). Mientras que en
sus edificios pUblicos podemos citar la Galeria de Arte
de Yale (1951-53), el Consulado de Estados Unidos
en Luanda (1959-62), el Instituto Salk (1959-65) 6 el
Museo de Arte Kimbell (1966-72).

223. El ejemplo mds conocido es quizés el pértico de
acceso al museo Kimbell en Tejas, donde la entrada
se realiza a través de un patio flanqueado por tres
bévedas abiertas a modo de porche, que dan paso
a un espacio central de circulacién, con la salas de
exposiciones situadas a ambos lados.

224. Podemos aplicar la definicién de Atmésfera de
Zumthor al drea intermedia que se crea en las casas
de Kahn “disposicién de dnimo, una sensacién de que
el espacio construido se encuentra en concordancia con
quien lo habita y con el entorno inmediato” (Zumthor,
2006, 5).

225. La casa Greenbelt o CSH n°4 de 1945 fue uno
de los proyectos mds innovadores del programa de
las Case Study Houses. El disefio de la casa por Ralph
Rapson aludia al “cinturén verde” interior de la vivienda
para proponer un nuevo modo de vida, en el que las
actividades diarias y los dormitorios se encontraban
separados por el patio interior. La casa no se construyd
dentro del complejo de John Entenza, pero afios después
Rapson la redisefid para la empresa de viviendas
prefabricadas Wieler, que en la actualidad la ofrecen
en su catdlogo por un precio maximo de 30.000$.
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(a) Weiss House(1947-1950) Louis |. Kahn
(b} Clark House (1941-1951) Marcel Breuer

3.312. Louis Kahn, Weiss House, 1947-50.
Marcel Breuer, Clark House, 1941-51.
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3.313. Weiss House y Clark House, alzados.
Comparativa de ambas casas, médulo 376",
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En comparacién con la propuesta de Breuer para Arts&Architecture, la cubierta del invernadero se
eliminaba, y el espacio de acceso se redujo a un mero conector acristalado situado en el centro, de modo
que el patio quedaba dividido en dos: “el patio que forman las dos alas de la casa y que percibimos
impresionados al acceder a ella; mas alld del salén comedor se encuentra el segundo espacio exterior,
un porche orientado al sur, para jugar o comer al aire libre” (Breuer, 1943).

A pesar de que el planteamiento del esquema en H de la casa binuclear es una iniciativa del
arquitecto hingaro, Kahn y Breuer disefiardn dos viviendas prdcticamente idénticas en un intervalo de
tiempo muy cercano; entre 1947 y 1950 la Weiss en Montgomery County de Kahn, y de 1949 al 1951
la casa Clark??® en Orange, de Breuer®?.

Ambas casas parten de un sistema compositivo comun, pero también participan de la misma modulacién
en planta, de tres pies y seis pulgadas —aproximadamente un metro-, que parece una aportaciéon de
Tyng al disefio de la casa (Mejia, 2009, 59). Dentro de esta reticula se sitban las particiones interiores,
ademds de modular la estructura, las carpinterias y los muros de cerramiento, mediante la secuencia
marcada por los pilares de madera que se perciben exteriormente.

La distribucién en planta de ambas casas es tan parecida, que casi tan sélo el tamafio??® nos hace
diferenciarlas. La casa Weiss tiene una crujia mayor que la Clark, aunque en ésta, la pieza de conexién
supera en tamaio al de la casa de Kahn, ante la necesidad de situar en él la escalera. Formalmente, la
casa de Breuer es més clara, pero Kahn recurre al bloque de servicios para generar una prolongacion
de la pieza intermedia, con la que consigue maclar las tres piezas en sentido longitudinal, creando una
concatenacion de usos —aseos, acceso, escaleras, chimenea- que se prolonga en el exterior a través de
un pavimento de piedra que se remata en la chimenea exterior.

La agrupacién de las piezas servidoras en la casa Weiss, y su vinculacién con los gruesos muros de
piedra, hacen de esta espina un eje que consigue liberar el resto de la casa hacia el paisaje. La casa
Clark, por su parte, confia la zonificacién de los elementos de servicio a una distribucién més reducida y
funcional, que en parte también se apoya en el eje de circulacién que atraviesa los tres bloques.

Otro espacio significativamente recurrente a las dos viviendas es el salén en L, donde la zona
de estar se sitUa cercana al acceso, mientras que el comedor se vincula a la cocina. Sin embargo, la
principal diferencia estriba en la situacién de la chimeneaq, que el la casa Weiss ocupa el centro de la
pieza de dia, mientras que en la Clark de Breuer se coloca tangencialmente al ventanal Este. De modo
que, aunque la distribucién del espacio sea similar, la percepcién espacial, tensionada por la chimenea,

sugiere dos modos de habitar paralelos.
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3.314w. Ralph Rapson, Greenbelt house, para
Design for Postwar Living, 1943.

226. La casa Clark (1949-51) de Marcel Breuer,
construida en el condado de Orange (Connecticut)
retoma la tipologia binuclear, que el arquitecto habia
ensayado en las casas Geller y Robinson. Pero en
este caso la topografia del emplazamiento le llevé a
Breuer a reinterpretar el modelo bajo el tipo de casa
escalonada, de modo que aprovechando el desnivel el
programa de la casa se sitéa en dos niveles, de modo
que desde el acceso percibimos una altura y desde el
patio posterior dos (Armesto, 2001, 82).

227. La cronologia parece indicar que fue Kahn
el precursor del sistema, pero nos hemos referido
previamente a las viviendas anteriores construidas
por Breuer, como la casa Geller 1944-46 o Robinson
1946-48; y de la influencia de la docencia de Breuer
en Harvard donde Anne Tyng asistié a sus clases (Mejia,
2009, 57).

228. El bloque dormitorios tiene las mismas medidas en
las dos casas, mientras que la zona de dia y la pieza
de acceso varian sus medidas.
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3.315. Marcel Breuver, Clark House, 1941-51.
Vista del salén y de la chimenea.

229. La casa de muros de ladrillo (1923), un proyecto
no contruido de Mies Van der Rohe, en el que la planta
se configura a través de muros que irradian hacia el
exterior para acopiar el pasaje. “Mies parte de un
espacio continuo, sin interrupcion entre interior y exterior,
nunca atrapado entre cuatro paredes, y canaliza su flujo
por medio de planos, que, al extenderse mas alld de las
losas de suelo y techo, crean un didlogo continuo entre
el edificio abierto y el entorno que le rodea. 3De Stij2
Sin duda, en cuanto a la orquestacién de las disonancias
planimétricas (Zevi citado en Padovan, 1995, 66).

230. “Los espacios exteriores también estén organizados.
Primero, la entrada y la zona de aparcamiento que
forman un patio de servicio que recoge actividades
moltiples de la casa. Segundo, el patio que forman las
dos alas de la casa y que percibimos impresionados al
acceder a ella. Més allé del salén-comedor se encuentra
el tercer espacio exterior, un porche orientado al sur
para practicar la jardineria, comer al aire libre o los
juegos de los nifios. Y el cuarto, entre la cocina y el
garaje, con acceso al patio principal, se encuentra el
patio de servicio, a dos pasos de la lavadora y de la
puerta de la cocina.” (Beuer, 1943, 24).
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En el caso de Kahn se recurre a un planteamiento arquitecténico mds americano, donde el centro lo
ocupa la chimenea de piedra alrededor de la cual se redne la familia. Una zona esta que Kahn delimita
mediante una pieza de asientos rehundida con respecto al nivel del salén. El exterior se manifiesta a
través del gran muro cortina que Kahn abre al sur, focalizando otras actividades diarias en su zona de
influencia. El espacio se organiza en circulos concéntricos alrededor del hogar, que separa en tres zonas
bien diferenciadas el estar de la casa. La referencia al exterior desde el asiento de la chimenea siempre
estd presente, pero es una visién lejana: Kahn trata de imprimir una sensacién de refugio en el interior
de la casa.

En la casa Clark, sin embargo, el espacio del salén es continuo, delimitado por los muebles que
hdbilmente Breuer sitda en este recinto. Exterior e interior tratan de hacerse uno mediante los dos muros
en esquina acristalados y la chimenea exenta que se aproxima a ellos. El espacio de reunién se ha
trasladado del centro a la periferia de la casa, proponiendo Breuer un habitar basado el la vida
exterior y en la emancipacion del centro.

Curiosamente, a pesar de este intento de Breuer de crear un espacio centrifugo, la zona de estar de
la casa Clark no se encuentra a nivel del terreno, sino elevada sobre este, de modo que la parte inferior
queda reservada al garaje y la zona de nifios. Kahn, por su parte, intentard adaptarse al desnivel del
terreno descendiendo media altura, de modo que la casa Weiss se percibe desde el exterior con una
escala mucho mds monumental.

La distinta implantacién topogrdafica, unida a la diferencia de cubiertas —en V en la Weiss y plana en
la Clark- hard que exteriormente las casas no mantengan el parecido de sus respectivas plantas. Adn asi,
Breuer y Kahn utilizardn los mismos materiales en la envolvente de sus casas, lienzos de muros dispuestos
de modo que la piedra se alterna con vidrio o con otras zonas de entramado de madera.

Esta alternancia en los paramentos es mds acusada en la vivienda disefiada por Breuer, pero ambos
arquitectos utilizardn el sistema compositivo de segmentos de muros, de gran presencia en planta, que
irradian hacia el exterior, en un intento por expandir la casa en el territorio.

Si reducimos analiticamente ambas viviendas a los fragmentos grafiados en negro en la planta,
comprobamos como el esquema se asemeja a las composiciones neoplasticistas que inspiraron a Mies
(Padovan, 1995, 66) en su casa de muros de ladrillo?”, de la cual debemos apuntar que también es,
en esencia, una composicién binuclear. Esta prolongaciéon de los muros hacia el exterior contribuird a la

delimitacién de los espacios exteriores citados por Breuer en su texto acerca de la vivienda binuclear?,
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Un patio de entrada y aparcamiento, una zona de acceso entre las dos alas de la casa, un porche al sur
también delimitado por la edificacién, abierto al patio principal, y por Ultimo, un patio de servicio entre
el garaje y la cocina.

Pero vamos a retomar la cuestién que nos ocupaba, en relacién a la aparicién de un espacio intermedio
en la casa como escisién del programa familiar. En este drea de transicién del edificio a la naturaleza,

B! aparece una pieza intermedia que va arbitrar la

que la arquitectura japonesa denomina engawa
relacion entre el patio de acceso y el patio posterior.

De modo que, entre las alas de la casa Weiss de Kahn y de la casa Clark de Breuer, surgen dos
alvéolos de aire, patios semiexteriores o habitaciones abiertas al cielo, cuya relacién con la piel de la
casa y con el terreno colindante difiere entre la zona anterior y posterior de las viviendas.

El zagudn de acceso nos recuerda al impluvium romano®?, en particular en el caso de la residencia
de los Weiss, con su interior sombrio y su cubierta horadada. La envolvente que delimita este espacio es
gruesa, y no permite las visuales con la parte posterior, que sélo se consiguen una vez se atraviesa la
puerta. El pavimento, como continuacién de terreno exterior, marca el camino marcado por la pérgola
que conecta la pieza del garaje de la casa Weiss y el acceso a la casa.

Del otro lado, el porche posterior podria entenderse como un auténtico engawa. Un espacio separado
del terreno, una terraza desde la que la casa se asoma al paisaje y a la que se abre el perimetro de
la envolvente. La pérgola que cubre este recinto no hace mdés que atestiguar su condiciéon de entorno
construido, recuperando la concavidad?®® del patio para la casa moderna (Marti Aris, 2008, 51). De
modo que lo fundamental de la composiciéon binuclear es la negacién de la convexidad de la casa
pabellén moderna, para recuperar a través de sus patios la sensacién de recogimiento y proteccion.

Pero estos patios de la casa binuclear no son sino una extensién del pequeio vestibulo de la casa,
un pieza fundamental en la arquitectura doméstica de Kahn, que como veremos, en muchos casos,
tomard el protagonismo de la casa. Su relacién con los dos bloques funcionales y su vinculacién con el
exterior, articularan una pieza clave en la organizacién de la tipologia en H desarrollada por Kahn en
su arquitectura.

La casa Genel®?, en su versién preliminar, recupera la asimetria tipica de las primeras plantas en H
de Breuer, pero también propone una franja intermedia de acceso ligada a una zona de trabajo y a un
patio posterior cerrado. De modo que Kahn comienza a cargar de usos un espacio en principio destinado

tan sélo a servir de conexién entre los bloques.
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3.316. Louis Kahn, Genel House, planta versién
preliminar.

231. El término engawa se utiliza para referirse a la
veranda de recorre el perimetro de la casa japonesa,
de modo que cuando los paneles de cerramiento estdn
abiertos, este espacio forma parte de la casa como
prolongacién del entorno. Por extensién, se llama
engawa a los espacios intermedios, de transicién, del
edificio a la naturaleza, de lo privado a lo publico,
de lo profano a lo sagrado y viceversa; un concepto
que recientemente se aplica con profusién a las pieles
ligeras y cristalinas de la arquitectura contempordnea.
232. Nos referimos al concepto de atrio de acceso de
la casa romana, un espacio semiexterior, perforado
en su cubierta y vinculado a la transicion del acceso.
La casa Greenbelt de Rapson denominaba el espacio
central de la casa “atrium” en alusién a esta idea de
umbral.

233. “El instinto humano termina siempre por manifestar
una querencia hacia la concavidad como manera de
habitar en el mundo” (Marti Aris, 2008, 51).

234. Ver “Las casas Roche, Weiss y Genel, tres
variaciones de la misma casa”.

casas hinucleares, habitaciones modernas ~ -259-



3.317. Comparativa analitica de las distintas
versiones de la casa Fisher, 1960-67.

235. Los Fisher encargaron a Kahn el disefio de su
casa en agosto de 1960, pero el proyecto se prolongd
durante cuatro afios hasta que el arquitecto presentd la
version definitiva. La construccién comenzé en octubre
de 1964, pero no se termino hasta tres afios después, en
junio de 1967. La casa, la més famosa de las disefiadas
por Kahn, estd compuesta por dos cubos de madera de
18 pies (5,4m) con basamento de piedra, girados 45°
y maclados por uno de sus extremos. Una tercera pieza
independiente a la casa contiene el almacén del jardin
(Whitaker, 2009, 25).

236. En los edificios del Consulado de Estados Unidos
en Angola (1959-61) Kahn traté de encontrar una
solucién para controlar la potente luz africana. Propuso
un sistema de muros perforados situados delante de
las ventanas, y una cubierta formada por dos capas
separadas 1,80metros: una de lluvia, y otra de sol
compuesta por piezas prefabricadas de hormigén a
modo de parasoles (Giurgiola, 1996, 173). Los edificios
finalmente no se construyeron, y Kahn siguié trabajando
en el proyecto a pesar de que el gobierno le habia
retirado ya el encargo, hasta que en Agosto de 1961
abandoné definitivamente el disefio.

237. La idea de “los edificios envueltos en ruinas” que
manejé Kahn a finales de los afios cincuenta, se refiere
a elementos arquitectdnicos detrds de o dentro de otros,
es decir, capas que situadas unas delante de las otras
permiten un control luminico que Kahn persiguié para sus
proyectos en Angola, la India o Pakistan.
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El estudio, que aparece en esta primera versién, se abre al patio ajardinado como nos muestra la
seccidén dibujada por Kahn. Pero en este caso también surge un nuevo elemento, la chimenea, con la que
el arquitecto trata de recuperar la presencia principal del antiguo hall inglés como lugar representativo
de la casa (Armesto, 2001, 87).

Es éste, posiblemente, uno de los primeros intentos de Kahn por rescatar el espacio de la casa
primordial como la gran habitacién, un hall, con el fuego como eje y poblada de rincones. El patio
exterior cerrado nos remite al otro arquetipo doméstico, el de la casa patio, de modo que en este
espacio intermedio se conjugan las tipologias: la de la casa dentro de la casa y la del patio encerrado
por un muro.

Por desgracia esta versién, mas osada que la que finalmente se construyd, no se llevé a cabo. Y
en su lugar Kahn proyecté una casa en la que se seguian reconociendo los bloques de dia y noche,
pero la pieza de conexién se habia cargado de funciones de modo que su cardcter de umbral habia
desaparecido.

Algo similar le sucedié a Kahn en la casa Fisher?® (1960-67) pero esta vez con mayor fortuna.
Los primeros bocetos de Kahn mostraban una casa binuclear en H de nuevo, casi quince afios después
del proyecto de la casa W